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Automatic writing is very important because it is one of the basic 

principles of surrealists in mystical works that are the result of 

personal and intuitive experiences and moments of intense 

emotional excitement. In this kind of writing, the author is 

overwhelmed by his/her circumstances and does not have control 

over the process of creating speech due to the overcoming of 

emotions caused by mystical experience. This way of writing is 

prominent in the works of Sanai, Attar, and Rumi, for example, 

whose words are usually the result of passionate moments and 

romantic madness. Therefore, in this research, the most important 

principle of the surrealists, i.e., automatic writing, is investigated 

and analyzed through a descriptive-analytical method in the Seir al-

Ebad elal-Ma'ad by Sanai, The Conference of the Birds by Attar, the 

third book of Masnavi by Rumi. It seems that all three poets 

expressed their emotions under the influence of love, passion, and 

inspiration in their moments of intense emotional excitement, which 

is considered as pure surrealism experiences. It is a proof of their 

true genius and deep emotion and attitude, which, with all their 

dissociations and disturbances, originates from a single soul. 
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Extended Abstract 
1.Introduction 

      Sufism and surrealism have a close relationship with each other so that Andrei Burton, the founder 

of surrealism, was influenced by various texts and theories in proposing his own theory. Among the 

influential texts on the thought of Burton and his followers are mystical texts and especially mystical 

poetry. Some the common elements of surrealism and mystical poetry are automatic writing or occult 

revelations, which are flourished in some mystical creative works, such as: Siral Abad al-Ma'ad by 

Sana'i Ghaznavi, Mantiq Al-Tair by Attar Neishabouri, and the third book of the spiritual Masnavi of 

Molavi. Sana’i in the moments of love and passion, Attar in the moments of discovery and intuition, 

and Molavi in the moments of passion, fascination and romantic insanity have written experiences that 

are considered as pure surrealism experiences. Being free from the control of reason is called insanity, 

and this is one of the states in which one can reach the hidden forces within a person, and this is one of 

the principles of knowing the source of surrealist creation. Therefore, this research aimed at 

recognizing and explaining as many mystical works as possible and examining their compliance with 

theories and literary schools to investigate and analyze this issue in the works of Sana'i as a leading 

poet, Attar who following Sana'i, and Molavi as a complement. The necessity of research is the 

prominence of these three poets and their influential place in the field of mystical poems. Considering 

this fact, the present study examines the element of automatic writing as an important principle in the 

school of surrealism in the aforementioned works to find basic answers to the following questions: 

First, in what form is automatic writing manifested in these works? And secondly, what factor or 

factors gave rise to automatic writing in each of these works? 

2-Research methodology 
     Using a descriptive-analytical method, the present study examines the factor of "automatic writing" 

in selected mystical works including: Sir al-Abad al-Ma'ad by Sana'i, Mantiq Al-Tair by Attar 

Neishabouri, and the third book of the spiritual Masnavi of Molavi. First, the necessary data were 

collected and categorized, and finally the research findings were reviewed and analyzed.  

3-Discussion 
     Surrealism refers to an artistic-literary school in Europe that started in the 20th century (Tahmasabi 

and Amini, 2014, p. 28). This School was born in France (Toloei Azar et al., 2018, p. 5). Surrealism in 

French means beyond reality, behind reality and super-reality (Mohammadian and Shahsanam, 2019, 

p. 142). Understanding the art of surrealism means that a person is aware of his inner existence and 

does not feel any interest in communicating with his objective and external world and only sees 

himself in the realm of the inner world and individual ideas and dreams and seeks freedom from 

external realities, and he relies on super-reality. In the moments of romantic and mystical discovery 

and intuition, Sana’i describes love and its various states in such a way that his speech is automatic 
and unconscious like the words of the surrealists, which is spontaneous and without thinking from the 

mind to the pen or to the speech. Especially in his lyrical sonnets, Sana’i wrote poetry as the surrealists 
at the height of his ecstasy and inner transformation. The same method can be seen in his couplet “Sir 
Al-Abad Al-Ma'ad”. Mantiq Al-Tair of Attar includes a comprehensive story that involves many 

anecdotes. Another name for Mantiq Al-Tair is Maqāmāt-uṭ-Ṭuyūr (birds’ ranks). Each bird is a 
symbol of a person who is trying to reach a dear and honorable goal. In such an experience, whatever 

is said is metaphorical (Abadi and Pournamdarian, 2011, p. 18). The mystical experience that Attar 

portrays in Mantiq Al-Tair is very similar to the experiences that the surrealists have also talked about. 

One of these ideas is the experience of the mystic meeting at the peaks of the mystical path. This idea 

indicates the belief in the existence of two souls for humans, one of which is imprisoned in the prison 

of the body and the other has a position in the spiritual world. The same idea has been presented in 

various forms in the mystical and enlightenment literature, and its records can be found even in pre-

Islamic works (Poornamdarian, 1988, p. 241). In Mantiq Al-Tair, automatic writing first appears with 

phrases about irrationality. Attar states that in order to speak automatically, we need to get away from 

wisdom and reason and walk in a world beyond logic and reality.Molavi's surrealist experiences are 

full of original and fresh images. He does not organize the experience of others, nor the awareness and 

content of his mind and memory, but he portrays his inner revolutions and uncontrollable emotions. In 

his poems, Molavi has dealt a lot with the nature of speech, its goals and the way of creation. Of 
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course, this does not mean that he has deliberately begun to formulate a new theory of poetry, but 

when he inevitably talks about the words that flow uncontrollably on his tongue and the fire that 

ignites from within, it is as if he is responding to those who have asked about the practical nature of 

his poetry.He says many times in his sonnets: when I am not drunk, there is no salt in my speech, 

because when I am sober, my speech is all nonsense. 
4-Conclusion 

Mystical poetry started in Iran after Islam and poets such as Sanai, Attar, and Rumi, who 

came one after the other, provided the means for its evolution. Sanai is considered the initiator 

of this path and Attar is the continuation and evolution of this path. As many views and 

theories of Sana'i can be found in the poetry of Attar and Molavi. Even the surrealist ideas in 

Rumi's poems seem to be a retelling of Sana'i views. The occult interpretations of Sanai's 

poetry were transmitted to Rumi through Attar, and by studying the works of Sanai and Attar, 

he reached a higher understanding of the occult interpretations or automatic writing. 

Therefore, this point is almost the same in the poems of all three poets. Elements such as love, 

irrationality or madness, imagination, symbolization or visualization of surrealistic images, 

drunkenness and drunkenness have appeared in the poetry of all three poets. The prominent 

role of the moment of illumination or manifestation of the beloved is also undeniable in the 

automatic writing of the discussed poets. Beloved, who appears as an inner guide or elder, 

prompts the poet to express his mystical experiences and intense emotions. Of course, Attar 

emphasizes rationality, Sanai emphasizes love, and Maulvi emphasizes passion and romantic 

madness. It appears from their words that they do not control the process of speech creation in 

moments of illumination, discovery and mystical intuition, and their language is full of 

contradictions and complexities in such situations, which is especially evident in Siral Abad 

to Al Maad Sana'i. 
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  ها:واژهکلید

نگارش خودکار،  یسم،سوررئال

 .متون منظوم عرفانی

ها، در آثار عرفانی که حاصل نگارش خودکار به عنوان یکی از اصول اساسی سوررئالیست

هیجان شدید عاطفی است، از اهمیت خاصی های شور و های شخصی و شهودی و لحظهتجربه

برخوردار است. در چنین نگارشی، نویسنده مغلوب احوال خویش است و به جهت غلبة عواطف 

های ناشی از تجربه عرفانی بر فرآیند خلق سخن تسلط ندارد. این شیوة نگارش در آثار و هیجان

صل لحظات شور و جذبه و جنون ها معمولاً حانکسانی چون سنایی، عطّار و مولوی که سخن آ

 -شود تا به شیوة توصیفی عاشقانه است، نمود بارزی یافته است. لذا در این پژوهش، تلاش می

های سیرالعباد الی المعاد ها یعنی نگارش خودکار در مثنویترین اصل سوررئالیستتحلیلی، مهم

سی و تجزیه و تحلیل قرار گیرد. الطیّر عطّار و دفتر سوّم مثنوی مولوی مورد بررسنایی، منطق

های تند عاطفی خویش، های شور و جذبه و هیجاننماید که هر سه شاعر در لحظهچنین می

هایی از نوع اند که بیانگر تجربهتحت تأثیر عشق و جذبه و الهام به بیان عواطف پرداخته

هاست که با تمام نعمیق آآید و گواه نبوغ راستین و عاطفه و نگرش شمار میسوررئالیسم ناب به

 گیرد.هایشان، از روحی واحد و یگانه سرچشمه میها و آشفتگیگسستگی
 

 

دوره  ،ییپژوهشنامه ادب غنا " ای از سوررئالیسم در آثار منظوم عرفانینگارش خودکار، جلوه " .اسلامی، اسماعیل ؛کیمیا،  تاج نیا؛  مهدی،  اویسی کهخا 

20(40 ،)74-59 

 
      http//doi.org/:10.22111/jllr.2023.44416.3116 

 

 نویسندگان. ©.                                                          سیستان و بلوچستانناشر: دانشگاه 

 

 

mailto:leilaazarnivar@yahoo.com
mailto:kiani@uma.ac.ir


 74-59، صص0412 ، 40، شماره 20، دوره ییوهشنامه ادب غناپژ | 44

 

 مقدمه. 1

ها دربارة واقعیتّ آن»هدایت و رهبری آندره برتون به وجود آمد. در فرانسه با  0921سوررئالیسم جریانی است که در سال 

یابی بته اهدافشتان اصتول و گفتند و برای دستتتعبیر دیگری داشتند و از واقعیتّ دیگری برخلاف واقعیتّ ظاهری سخن می

فر و بهنتام« ) و جتو کتردها را باید در دادائیسم و سمبولیسم جستت های خود را داشتند که ریشة بسیاری از این جریانروش

آور تصویرهای عالم رؤیا و شناوری زبان میان واقعیتّ و ناخودآگتاهی، همیشته بتا بشتر نگارش حیرت(. »041: 0394غریب، 

هتای شتگفت ریختته و متنهای معمتولی گفتتار را در هتم میهای شدید و مهارناپتذیر آدمتی، شتکلبوده و از دیرباز هیجان

 (.290: 0304، )فتوحی« آفریده استمی

گوید که کار وی تدوین وضعیتّی از ذهن است که گاه به گاه در هر عهد و عصری و در هتر مملکتتی صراحت میبرتون به

ن علمی با شکست تمدّالبتّه لازم به ذکر است که (. »274:0300توان برای آن آغاز و پایانی قائل شد )برتون، تجلّی کرده و نمی

 ،تمتام یترویبتا ن یسمسوررئال، روشنفکران ایبر یهتای عقلپوچی بنیان و و پیامدهتای وخیم آن انیجه اروپا در جریان جنگ

یسم که حاصل عمق ذهتن صتاحبان هنتر در آن زمتان ملزم کرد. هنر سوررئال یخود را به گسستن همه نظامات معقول و منطق

 .(094: 0309مهر و دستمالچی، )مشتاق« هنر دور شد های اجتماعی در زندگی وبود، تمامی قید و بندها را گسست و از ارزش

باید به این نکته توجه کرد که اگر چه این مکتب )سوررئالیسم( در اروپا آغاز شد اماّ بسیاری قبل در فرهنگ کشتورهای دیگتر 

ر عرفان ایرانی پیدا کرد. خصوص دتوان در عرفان شرقی و آثار آن بهها را میشود. از جمله این نمونههایی از آن دیده مینشانه

اند پیش از ظهتور مکتتب سوررئالیستم در اروپتا توان این را بیان کرد که متون صوفیّه و نویسندگان آن توانستهصراحت میبه»

(. شطحیاّت صوفیان و کشف و شهود و گزارش واقعات و 277: 0397)کولیوند و همکاران، « آثاری را با این ویژگی خلق کنند

های جالب آن گزارش رؤیاهای روزبهتان بقلتی )ف از نمونه»ارفانه و صوفیانه در تاریخ تصوّف اسلامی کم نیست. رؤیاهای ع

زنتد و همته ها پهلتو میهای سوررئالیستتانگیزی که بتا برتترین نوشتتهالأسرار است. نوشتار حیرتهت ( در کتاب کشف414

 (.311: 0304)فتوحی، « د، در برداردانها در بیانیّة خود آوردهاصولی را که سوررئالیست

گرایی به آن شیوه که در ایران عقلگرایی ظهور کرد، حال آندر غرب برخلاف ایران، سوررئالیسم با واکنشی در برابر تعقلّ

که در غرب ظاهر شده بود وجود نداشت و عاطفه و احساس در جامعه ایران نقش بارزی داشت )رک: ذوالفقاری و همکاران، 

0395 :249- 247.) 

های شور، جذبه و جنون عاشقانه به سنایی در لحظات عشق و جذبه و عطّار در لحظات کشف و شهود، و مولوی در لحظه

آیتد. رهتا شتدن از ستیطرة عقتل را جنتون های سوررئالیسم ناب به شتمار میاند که از نوع تجربههایی پرداختهنگارش تجربه

توان به نیروهای نهفته درون آدمی دستت پیتدا کترد و همتین ختود یکتی از تی است که میگویند و این خود یکی از حالامی

انتد، از جملته اصول شناخت سرچشمة آفرینش سوررئالیستی است، در آثار عارفان و شاعرانی که مغلوب احوال ختویش بوده

 گیرد.سنایی، عطّار و مولوی بسیار مورد ستایش قرار می

 ت تققی بیان مسأله و سؤالا -1 -1

از  یرپتذیریثأبا ت یسمسوررئال گذاریانکه آندره برتون؛ بنیتنگاتنگ دارند. به طور یوندیپ یکدیگربا  یسمسوررئال ف وتصوّ

 یتژهو بته و یمتون عرفتان یروانش،برتون و پ یشةبر اند یرگذارثأرا ارائه داد. از جمله متون ت اشیّهمختلف، نظر یاّتمتون و نظر

 اشاره کترد یبیرشحات غ یابه نگارش خودکار   توانیم یشعر عرفان و یسمعناصر مشترک سوررئال یاندر م .است عرفانیشعر 

که در برخی از آثار خلاق عرفانی از جمله: سیرالعباد الی المعاد سنایی غزنوی، منطق الطیّر عطّار نیشابوری و دفتر سوّم مثنتوی 

تتا ضتمن بررستی مفلّفتة  شتودوجه به این مسأله در این پژوهش تلاش میمعنوی مولوی نمود و جلوة خاص یافته است. با ت

نگارش خودکار به عنوان اصل مهم در مکتب سوررئالیسم در آثار مذکور به ایتن ستوالات پاستخ اساستی داده شتود کته: اوّلاً 
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ش خودکار تحت تأثیر چه عامتل نگارش خودکار در این آثار به چه شکلی نمود یافته است؟ و ثانیاً در هر یک از این آثار نگار

 و یا عواملی پدید آمده است؟
 
 هداف و ضرورت تققی  ا -1 -2

نگارش خودکار در آثار عرفانی خلاق نمود بارزی دارد و عارفان اهل ذوق در لحظات کشف و شهود به طور ناخودآگاه به 

خت و تبیین هرچه بیشتر آثار عرفانی و بررسی اند. لذا در این پژوهش با هدف شناهای عرفانی خویش پرداختهنگارش تجربه

رو، ها و مکاتب ادبی، به بررسی و تجزیه و تحلیل این مسأله در آثار سنایی به عنوان شاعر پیشها با نظریّهمیزان انطباق آن

اهمیت وجود ضرورت تحقیق در .عطّار ادامه دهندة راه سنایی و مولوی به عنوان تکمیل کنندة این مسیر پرداخته شده است

 این سه شاعر و شاخص بودن آنها در عرصة اشعار عرفانی است.

 روش تققی  -1 -3

در آثار منتخب عرفانی شامل: سیرالعباد الی « نگارش خودکار»تحلیلی، به بررسی مفلّفة  -در این پژوهش به شیوة توصیفی 

آوری و اطلاعتات لازم جمت  هتا ودادهده استت. نخستت الطیّر عطاّر و دفتر سوم مثنوی مولوی پرداخته شالمعاد سنایی، منطق

 های تحقیق مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته است.یافتهبندی گردیده و ستهد

 پیشینۀ پژوهش -1 -4

هایی صورت گرفته است که به برخی از در مورد سوررئالیسم و اصول آن در آثار عرفانی زبان فارسی، تاکنون پژوهش

 شود:حدودی مرتبط با موضوع این تحقیق است در اینجا اشاره میها که تا آن

 یبته بررست «ینالدشتم  یدر شعر محمتدعل یسمسوررئال ةفسه مفلّ یبررس»( در مقالة 0394)و همکاران یجابر یرزاییم

کتتب الدین بتا آغتاز ماشعار شاعر پرداختته و معتقتد استت کته هتم عصتری محمتدعلی شتم در  یستیسوررئال یهافهمفلّ

یتا و ؤیی چتون: جنتون، رهافتهمفلّهای اصول عرفانی بر اشعار شاعر تأثیر فراوان داشتته استت و سوررئالیسم همراه با ویژگی

در  یستمسوررئال» ة( در مقالت0394) یجعفترکنتد. نگارش خودکار به شناخت هرچه بیشتر سبک شعری این شتاعر کمتک می

 هایستچون سورئالاست که مولانا همدر مکتب سوررئالیسم پرداخته و معتقد ضمیر ناخودآگاه بررسی نقش به  «یمعنو یمثنو

( در مقالتة 0393) یعبتدالملک ی. قنبترشتودیم یتدهوحدت وجتود نام ةاست که نزد عرفا نقط یبرتر و متعال ةبه دنبال آن نقط

های شعری حجم گرا و یژگیو یبه بررس« فرانسه یسماز سوررئال یراندر ا« گراحجم»و « موج نو»شعر  هاییانجر یرپذیریتأث»

هتای زبتانی و دارد کته ویژگیهتا پرداختته استت و بیتان متیسوررئالیسم از منظر زبان، موسیقی و فردگرایتی و تشتابهات آن

کتوه و »( در مقالتة 0390شود. بهنتام فتر و همکتارن )گرا به طور کامل در اشعار سوررئالیستی دیده میموسیقییایی شعر حجم

به بررسی عواطف و احساسات مولانا و عالم طبیعتت از « نمادین آن در بیان عواطف عارفانه و عاشقانة مولانا در مثنوی معانی

جمله کوه پرداخته و به دنیای غم زده درون ما طراوات و تازگی بخشیده است که این خود نشتان از بازتتاب افکتار متعتالی و 

 عظمت روح بزرگ مولانا دارد. 

 به(« یسمسوررئال یشعر یةمولانا با نظر یشعر هاییشهاند یسة)مقا یمولو یستیسوررئال یقایبوط» ة( در مقال0304) فتوحی

 یلادیم 0931تا  0924 یهادر سالکه  فراواقعی بودن شعر پرداخته و اعتقادش بر این است که بسیاری از اصول سوررئالیستی

( 0357) یاست. فاطم کردهها اشاره مولانا در اشعارش به آن یشقرن پ شدند، هشت یفبرتون و طرفدارانش تعر آندرهتوسط 

و معتقد است که پرداخته  یمولو هایغزلدر  ررئالیسمسو یهالّفهفم یبه بررس «یدر شعر مولو یسمسوررئال ینوع» ةدر مقال

 .داندرسیدن به حقیقت کافی نمیسوررئالیسم مسلکی هنری است که با اندیشة منطقی و استدلالی مخالف است و آن را برای 
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 بقث -2

: 0393 ینتی،و ام ی)طهماسب پا گرفت یلادیم یستمب ةشود که در سدیاروپا اطلاق مدر  یادب -یهنر یمکتببه  یسمسوررئال

 یدر ورا یدر زبان فرانسته بته معنت یسم(. سوررئال5: 0397آذر و همکاران،  ی)طلوع مکتب کشور فرانسه بود ین(. زادگاه ا20

گویند که یسم را واقعیّتیسوررئالدر اصطلاح  (.042: 0390و شاه صنم،  یان)محمد برتر است یتو واقع یتپشت واقع یت،واقع

(. اگتر 2: 0390شتود )بتاقری و همکتاران، در ضمیر ناخودآگاه ما وجود دارد و تنها در رؤیا و نقوش زیبای هنری پدیتدار می

 یمستائل روانت ةبه اضاف یاتادب یگر. به عبارت دمعنا کنیم برخورد روانی با ادبیات استبخواهیم سوررئالیسم را در یک سخن 

گیرد که کتافی استت دائماً در اعماق ضمیر پنهان، گفتاری شکل می». برتون دریافته بود که (4: 0397و همکاران،  ی)اسد است

 توان به این نکته پی برد که گفتار آگاه روزمرهاست که میبه آن توجّه کنیم تا بتوانیم هر لحظه آن را ثبت کنیم. در این صورت 

 (.027: 2، ج0307حسینی، )سید« ترین اندیشة سرکوب شدهترین و صمیمانهفقط حجابی است بر جریان درونی

ور شتود و در ستفر ختود بته ناخودآگتاه ختود غوطته یردر اعماق ضم»تا  دهدمیامکان را به هنرمند  یننگارش خودکار ا

قرار دهد و با برخورد عوامل ناخودآگاه و خودآگتاه  یو در مقابل خودآگاه یاوردپنهان ذهن را به سطح ب هاییزهانگ ،خودآگاهنا

 و همکتاران، )نتام « باشتد یتّتو واقع یاکه سنتز رؤ کند یداپ یدسترس یّتیواقع برسد و بتواند به فرا یتّاز واقع یابه درک تازه

ای بترای سوررئالیسم را درک کرده یعنی آن که از وجود درونی خویش آگاه است و هیچ علاقتهشخصی که هنر (. 043: 0307

کند و فقط خود را در قلمرو جهان درونی و پندارهای فردی و رؤیتا برقراری ارتباط با جهان عینی و بیرونی خود احساس نمی

 دانتدمی واپ  زده شتده مایلت یک را یاییهر رؤکند. می جوید و به فوق واقعیتّ تکیهبیند و از واقعیاّت ظاهری رهایی میمی

   یافته است.م تجسّ ی بر اوکه هنگام خواب به صورت اصل

ترین عنصتر توان گفت که مهمرو، میشود که شاعر در حالت رؤیا و خیال قرار گیرد. از اینسوررئالیستم زمانی حاصل می

تخیلّ است که شاعر را به ماورای جهان واقعی برده و در او حالاتی را به »که  دهد. چراسوررئالیسم را تخیلّ و رؤیا تشکیل می

شود و تمامی روابتط (. دنیای محسوس در رؤیا تسلیم می075: 0375)داد، « شودآورد که نوشتار خودکار را سبب میوجود می

 (. 015: 0374ریزد )آدونی ، علتّ و معلولی و اصول زبانی به هم می

های نگارش خودکار و توسلّ به رؤیا و خواب و خلسه و افیتون اگتر چته گیری از روشبا بهره»باید توجّه داشت که البتّه 

گونته تتوان آفریتد. اینآسا تولید کرد، اما با این ترفند شاهکار هنری نمیآور و صاعقهتوان تصاویری تکان دهنده و شگفتمی

« دستت متتن را متعتادل کنتدای شتورانگیز و حتالتی یکشوری غالب و اندیشهتصویرگری زمانی گواه نبوغ راستین است که 

های عرفانی سوررئالیستی را از دیگر متتون سوررئالیستتی (. این همان نکتة اساسی و مهمّی است که متن324: 0304)فتوحی، 

ها و هتا و گسستتا وجتود تفاوتآینتد و بتهایی که به استعانت آن شور و اشتتیاق از اعمتاق روان پدیتد میکند. متنجدا می

کاهند و نوعی وحدت روحتی بته طتور ناخودآگتاه در اند که کثرت و بیگانگی را به وحدت و آشنایی فرو میها چنانبیگانگی

تر در تر و شتاعرانهتوان منطقی عمیتقدست است. میگر عاطفه و نگرشی یککند که نمایانسراسر آثار شاعر راستین جلوه می

های جهتان ظاهری گفتارهای نیندیشیده شاعر پیدا کرد. گویی نظمی پنهان و دستگاه فکری منسجمی، همتة آشتفتگینظمی بی

کند. در واق  آن دستگاه فکری، مولود ضمیر ناخودآگتاهی استت کته روی ناهشیاری شاعر و فرایند خلاقیتّ وی را رهبری می

آورد که در شتعر شتاعران فارستی مثتل ستنایی، عطتّار و دید میدر جانب خاصّی دارد و نوعی کثرت در وحدت را در شعر پ

 توان نظیر آن را دید.مولوی می

 العباد الی المعاد سنایییرس -1-2

کند. زبان این منظومه بسیار پیچیده و همراه سنایی در این منظومه، گزارش سفر روحانی جان را از تولد تا فناء فی الله بیان می 

نماید و به همین جهت زبانش با بستیاری از در این اثر در رؤیای خویش دنیای اتّحاد اضداد را بیان میبا پارادوک  است. وی 
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آمیز صتوفیان و هتم در اشتعار ها همراه شده است. هر چند در ادبیات فارسی از این نوع ستخنان هتم در اقتوال شتطحتناقض

ویژه در ایتن تتوان در آثتار ستنایی و بتهی شعر پارادوکسی را میهای زیباترین نمونهشورانگیز شاعران بسیار است، اما قدیمی

ای شخصی و شهودی است که حکایتت از کشتف حقیقتتی ناشتناخته دارد و نتوعی منظومه یافت. تصاویری که حاصل تجربه

   نگارش خودکار است.
 همههههه بههههی دسههههت و بههههی  ههههد  پویههههان

 

 همههههههه بههههههی کهههههها  و بههههههی زبههههههان  ویههههههان  
 

 (46:1344)سنایی غزنوی،   

 همههههه هههههن بههههاده انههههد و هههههن مسههههتند
 

 همهههههههه ههههههههن نیسهههههههتند و ههههههههن هسهههههههتند 
 

 (44)همان،    

 خمشهههههانی زههههههان بهههههه  یهههههی  تهههههر
 

 ترشهههههههههانی زشههههههههههد شهههههههههیری  تهههههههههر 
 

 (45)همان،   

سنایی در لحظات کشف و شهود عاشقانه و عارفانه، به توصیف عشق و حالات گوناگون آن پرداخته استت بته نتوعی کته 

چتون ستخنان ها استت؛ ستخن او همگویی از خویش خبر ندارد. بنابراین، این ویژگی مشتترک بتین صتوفیان و سوررئالیستم

 شود: و بدون تأملّ از ذهن بر قلم یا بر نطق جاری میالبداهه ها خودکار و ناخودآگاهانه است که فیسوررئالیست
 عاشهههههقی را کهههههه بهههههر  خهههههواری نیسهههههت

 

 داری نیسههههههتشههههههز هههههههز از بهههههههر پههههههرده 
 

 شههههههز نبینههههههد کسههههههی کههههههه در طلبسههههههت
 

 کههههههه همههههههه سههههههوز او  ههههههرا  شبسههههههت 
 

 عاشههههههههقان کههههههههان  ههههههههرا  در یرنههههههههد

 

 پههههههههردی شههههههههز ز پههههههههیش بر یرنههههههههد 
 

 (34)همان، 

 نقهههههش خلههههه  تهههههو بهههههر زبهههههان اسهههههد
 

 کنهههههههد دههههههههان اسهههههههد  نهههههههاف  ههههههههو 
 

 بهههههی ریههههها ههههههی  سهههههور سهههههورت نیسهههههت

 

 در سهههههههههخ  ههههههههههی  زور زورت نیسهههههههههت 
 

 (66)همان، 

های بلند و پرشکوه شتعر مادر تمام غزلیاّت دیوان شم  و بسیاری از غزل»های قلندرانة خویش که ویژه در غزلسنایی به

ها در اوج خلسه و تحوّل درونی ختویش بته سترودن شتعر چون سوررئالیستهم .(32: 0391)شفیعی کدکنی، « فارسی است

   خورد:پرداخته است. همین شیوه در مثنوی سیرالعباد الی المعاد او نیز به چشم می

 کههههههههرد   خههههههههر ز نههههههههار   تههههههههاری
 

 کههههههههه بههههههههف از  راه تیههههههههره   ههههههههت  ری 
 

 ز  دمهههههی ایههههه  نهههههدیث مقهههههد  نیسهههههت

 

 شههههههبروی کههههههار هههههههر مخن ههههههث نیسههههههت 
 

 (34: 1344غزنوی، )سنایی 

شخص  یدرون یایدن یانگرکه ب ی. همان زبانر استگفتا یحزبان عادی و انکار روش صح یرانیوها یستهدف سوررئال ینلاوّ  

ای بلکه در نظر دارد با زبان خاص خود برنامته کنتد،یتنها به زبتان اکتفتا نمت یستشعر سوررئال»اوست.  ینیو نشانگر جهان ب

در این خصوص نظریه پردازان بزرگتی  .(051: 0307)موسوی شیرازی، « یدنما یتزیرطترح یگترد یتق انستانجام  بترای خل

های ازلتی کته در های سوررئالیستی داشتند. یونگ با توجته بته استطورهچون فروید و یونگ نقش به سزایی در معرفّی اندیشه

ترین نکاتی که در نظریة یونتگ مطترح شتده، کهتن الگتو یتا کند. یکی از مهماش را تعریف میناخودآگاه جمعی نهفته، نظریه

کند. این پیر همان انسانی استت کته جلتوه تمتامی معنویتات ه پیر داناست که به طور ناخودآگاه ذهن شاعر را یاری میاسطور

ای مستحکم بهره های اخلاقی چون کمک به دیگران و ارادهاو نمایندة علم، خرد، ذکاوت و اشراق است و از ویژگی»باشد. می
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یر دانا در اشعار سنایی، به شکل سالکی آگاه به تمام مراحل راه حق نمتود یافتته (. پ000: 2، ج0307)رک: سیدحسینی، « بردمی

و در این راستا، سنایی را در رشحات غیبی و ناخودآگاهانه شعر گفتن بسیار یاری نموده است. این پیر استت کته ستنایی از او 

بترد و چون حافظ مشکل خویش را بر او مینیز هم نمایاند. سنایینکته ها می آموزد و جهان را به شکلی تازه و جوان به او می

 کند. پیر که زبان پر از نوش دارد، در حقیقت واهب نطق و کاتب منثور سنایی است:از زبان او حلّ معمّا می
 مهههههه   ههههههو از پیههههههر ن تههههههه بشههههههنید 

 

 در  شههههههد  یههههههد ههههههههان هههههههوان دیههههههد  
 

 

 (34: 1344)سنایی غزنوی، 

  هههههههون تمههههههها   ن طریههههههه  ببریهههههههد 
 

 از پیههههههههر خههههههههویش پرسههههههههید  نگههههههههه  
 

 کهههههی  ولایهههههت کراسهههههت    هههههت  نهههههرا

 

 کههههههه بریههههههد اسههههههت و پیههههههد سههههههل ان را 
 

 (31)همان، 
 

 بشهههه  ت  نههههدیث او  ن ز رخههههن  ههههون
 

  نگهههههه از دیههههههده پیهههههر بههههها مههههه    هههههت 
 

 کههههان  همههههه ره کههههه دیههههدی از  هههه  و راسههههت
 

 همههههههههه هیههههههههز  کشههههههههان دوز  راسههههههههت 
 

 زیهههه  پههههف از شههههرب عههههدن کهههه  مسههههتی
 

 هسههههههتی کههههههی ز هیههههههز  کشههههههی سههههههقر 
 

 (34)همان، 
 

  ن ی هههههی پهههههر ز  هههههوش لهههههی   ههههههوش
 

 ایههههه  ی هههههی پهههههر زبهههههان ولیهههههد از نهههههوش 
 

 در ی هههههی نهههههاو از ایههههه  دو سهههههو بشههههه  ت

 

 هههههن سههههخ    ههههت و هههههن سههههخ  پههههذیرفت  
 

 (46)همان، 

 واهههههههههز ن هههههههه  و کاتههههههههز منشههههههههور
 

 مبهههههههههدع امهههههههههر و مبهههههههههدع مهههههههههأمور 
 

 (44)همان، 

کنتد. پیتر دانتایی کته تعالی است، توصیف میهایی که دربرگیرندة وجود حقویژگیسنایی در ابیات پایانی پیر دانای خود را با 

کند، اکنون به هیأت صفات حق یا معشوق اصلی شاعر جلوه پیدا کترده گوید و او را راهنمایی میناخودآگاه با شاعر سخن می

 است.

 ال  یر ع  ارمن   -2-2

گیرد. نام دیگر منطتق الطّیتر، مقامتات طیتور ایات متعددی را در بر میمنطق الطیّر عطّار شامل داستان جامعی است که حک

 است که عطّار خود به این دو نام اشاره کرده است:
 خهههتن شهههد بهههر تهههو  هههو بهههر خورشهههید نهههور

 

 من هههههههه  ال  یههههههههر و مقامههههههههات طیههههههههور 

 

 

 (244: 1345)ع ارنیشابوری،  

شتود. هتر گردد و از خصوصیاّت غالب و مشهور آنان یاد میمتن اصلی داستان منطق الطیّر با توصیف سیزده مرغ آغاز می 

مرغ نماد انسانی است که برای رسیدن به مقصودی عزیز و ارجمند در تلاش است. آنان سرانجام به نور عنایت ستیمرغ جتانی 

کننتد، بینند و چون به خود و به او هر دو نظتر میپرنده، چهرة سیمرغ جهان را می مرغیابند. از انعکاس چهرة این سیتازه می

ها از محتتوای ای هرچه گفته شود، مَجازی است. واژهزبانی است. در چنین تجربهزبان، زبانِ بی»بینند. دراین مقام تنها یکی می

 (. 00: 0391)عابدی و پورنامداریان،« دشکنشوند و اقتدار نظام نخستینی در هم میاین جهانی خود خالی می

ها نیز از آن سخن کشد، شباهت بسیار به تجاربی دارد که سوررئالیستای که عطّار در منطق الطیّر به تصویر میتجربة عارفانه  

این اندیشه که حتاکی از عقیتده »های سلوک عرفانی است. ها، تجربة دیدار عارف با خویش در قلّهاند. یکی از این اندیشهگفته

های ان است که یکی در زندان بدن محبوس است و دیگری در عالم روحانی مقام دارد، به صتورتبه وجود دو روح برای انس
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« تتوان دیتدگوناگون در ادبیات عرفتانی و اشتراق مطترح شتده استت و ستوابق آن را حتتّی در آثتار پتیش از استلام نیتز می

ص در عالمی ماورای این عالم وجتود دارد کته ای من برتر یا من ملکوتی هر شخ(. در چنین تجربه240: 0340)پورنامداریان، 

(. در این حالت آنچه بر زبان فرد 44 -41، 0302تواند ربّ شخصی یا فرشتة شخصی او محسوب شود )رک: پورنامداریان، می

 شود.شود، همان الهام و تلقین منِ ملکوتی شاعر است که از راه شهود و اشراق حاصل میجاری می

پندارنتد، نته استتدلال، برهتان و عقتل یابی به معرفت را در کشف و شهود و اشراق قلبی میشیوة دست بسیاری از متصوفّان  

اعتمادی به خردگرایی یتا قراردادهتای ها را جلب کرد، همان بیچه توجه سورئالیستچنین آن(. هم9: 0342کوب، )رک: زرین

های داشت تا از اعمتاق درون بته بیتان تجربتهمی ها را واآن کرد ورسمی بود که کشف دنیای ناخودآگاهی و رؤیا را طلب می

کنتد. عطتّار بیتان گریزی جلتوه پیتدا میالطیّر نگارش خودکار ابتدا با عباراتی در خصوص عقلشهودی خود بپردازد. در منطق

ز منطتق و واقعیتّت قتدم دارد برای سخن گفتن به طور خودکار نیاز است که از خرد و عقل دور شویم و در جهانی فراتتر امی

 بزنیم:
 عقههههل تههههو  ههههون در سههههر مههههویی بسههههوخت

 

 هههههههر دو لههههههز بایههههههد ز پرسههههههیدن بههههههدوخت 
 

 کههههههف ندانههههههد کنههههههه یههههههد  ره تمهههههها 
 

  نههههههد پرسههههههی  نههههههد  ههههههویی والسههههههلا  
 

 (13: 1345)ع ار نیشابوری، 

 گریزد:از دیدگاه عطّار، عشق آتش و عقل دود است و چون عشق بیاید، عقل می  
 اسهههههت و عقهههههل دودعشههههه  اینشههههها  تهههههش 

 

 عشههههههه  کگمهههههههد در  ریهههههههزد عقهههههههل زود 

 

 عقهههههل در سهههههودای عشههههه  اسهههههتاد نیسهههههت
 

 عشهههههه  کههههههار عقههههههل مههههههادر زاد نیسههههههت 

 

 

 (144)همان،  

شود. حقیقتی البتّه در منطق الطیّرکه زمینة آن نیل به حقیقت از راه طریقت است، برعجز عقل در وصول به حقیقیت تأکید می  

 جان است و هرچه دربارة آن بگویند هم آن است و هم نیست: که هم برون جان و هم درون
 مههههه  زفهههههان و ن ههههه  مرغهههههان سهههههربه سهههههر

 

 بهههها تههههو   ههههتن فهههههن فهههههن کهههه  ای بههههی خبههههر 

 

 درمیههههههههان عاشههههههههقان مرغههههههههان درنههههههههد

 

 کههههز   ههههف پههههیش از اهههههل بههههر مههههی پرنههههد 

 

 هملهههههههه را شهههههههرا و بیهههههههانی دیگراسهههههههت

 

 ز ن کهههههه مرغهههههان را زفهههههانی دیگهههههر اسهههههت 
 

 اکسهههههیر سهههههاختپهههههیش سهههههیمر   ن کسهههههی 

 

 کهههههو زفهههههان ایههههه  همهههههه مرغهههههان شهههههناخت 
 

 کهههههههی شناسهههههههی دولهههههههت رونانیهههههههان

 

 درمیههههههههههههان ن مههههههههههههت یونانیههههههههههههان 
 

 تهههههها از  ن ن مههههههت نگههههههردی فههههههرد تههههههو

 

 کهههههی شهههههوی در ن مهههههت دیههههه  مهههههرد تهههههو 
 

 (264)همان،   

 هرکهههههههه نههههههها   ن بهههههههرد در راه عشههههههه 
 

 نیسههههههت در دیههههههوان دیهههههه    ههههههاه عشهههههه  
 

 کههههههاف ک ههههههر اینشهههههها بقهههههه  المعرفههههههه
 

 دار  زفهههههههههههای فلسههههههههههه هدوسهههههههههههتر  
 

 ز نهههههد ا هههههر پهههههرده شهههههود از ک هههههر بهههههاز
 

 تههههههو تهههههههوانی کهههههههرد از ک هههههههر انتهههههههراز 
 

 لیههههههد  ن علههههههن لههههههزج  ههههههون ره زنههههههد
 

 بیشهههههههتر بهههههههر مهههههههرد    هههههههه زنهههههههد 
 

 (261)همان،   

 شههههمن دیهههه   ههههون ن مههههت یونههههان بسههههوخت
 

 شهههههمن دو زان علهههههن بهههههر نتهههههوان فروخهههههت 
 

 (261)همان،   
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الطیّر به کار گرفته، تخیلّ است. او در حالتی از خلسه و در عالم خیتال بتا شتور و عشتق، بته نکتة دیگری که عطّار در منطق  

گوی سیمرغ، دریا و هدهد در حکایت تمثیلتی وسخن گفتن با موجودات فراواقعی و اشیاءِ عجیب پرداخته است.  مانند: گفت

 زیر:
 دیهههههده ور مهههههردی بهههههه دریههههها شهههههد فهههههرود

 

   ههههههههت ای دریهههههههها  ههههههههرا داری کبههههههههود 
 

 هامههههههههۀ مههههههههاتن   ههههههههرا پوشههههههههیده ای
 

 نیسههههههت هههههههی   تههههههش،  ههههههرا هوشههههههیده ای 
 

 داد دریههههههههها  ن ن هههههههههو دو را ههههههههههواب
 

 کهههههههز فهههههههراط دوسهههههههت دار  اضههههههه راب 
 

  ههههههون ز نههههههامردی نههههههین مهههههه  مههههههرد او

 

 هامههههههههههه نیلههههههههههی کههههههههههرده  ا  از درد او 
 

 (65)همان، 
 

ها معتقدند ها در سیر به فراواقعیتّ و نگارش خودکار جنون و دیوانگی است. سوررئالیستیکی دیگر از اصول سوررئالیست  

اندازد. عطتّار کته ختود برد و در ذهن او پژواک سخنانی را طنین میکه دیوانگی و جنون فرد را به نوعی حالت خلسه فرو می

 نگان سخنانی دارد:تحت تأثیر جذبة حق است از زبان دیوا
 بههههههههههود  ن دیوانههههههههههه دو برخاسههههههههههته

 

 برهنههههههههه میرفههههههههت و خلهههههههه   راسههههههههته 
 

   هههههههت یههههههها رب هبهههههههۀ ده مق مهههههههن
 

 ههههههن  هههههو خلقهههههان د هههههر کههههه  خهههههرمن 
 

 ههههههههههات ش  واز داد و   هههههههههت ههههههههههی 
 

  فتهههههههههههاب  هههههههههههر  داد  در نشهههههههههههی  
 

   هههههت یههههها رب تههههها کهههههین داری عهههههذاب
 

 هبهههههههۀ نبهههههههود تهههههههرا بهههههههه ز  فتهههههههاب 
 

   هههههههت رو ده روز دیگهههههههر صهههههههبر کههههههه 
 

 

 

 سهههههخ تههههها تهههههرا یهههههد هبهههههه بخشهههههن بی
 

 (55)همان، 

 کند که تمامی رشحات قلم او از عالم غیب است.عطّار در پایان اعتراف می  

 ناصلیسههههههتشعر  هههههههت  نشههههههت بههههههی
 

 خویشههههههت  را دیهههههههد کههههههردن هاهلیسههههههت 
 

 (252)همان،                                   

 دفتر سو   مثنوی معنوی مولوی -3-2

کشد و نه آگتاهی و های سورئالیستی مولوی سرشار از تصویرهای بدی  و تازه است. او نه تجربه دیگران را به نظم میتجربه  

 کشد. های مهار ناشدنی درونش را به تصویر میمحتوای عقل و حافظة خود را، بلکه انقلابات درونی و هیجان

هر چند که برخی از پژوهشگران بر این باورند که عنوان سوررئالیسم را بترای شتعر مولانتا نبایتد بته کتار بترد)رک: خلیتل   

( اما نمونة تصویرهای سورئالیستی در شعر او کم نیست. در این نتوع تصتویرها استنادها ختلاف عتادت 042: 0301جهانتی ، 

ارد. عرصه، عرصة خلق و آفرینش محالات است. رویدادهای شتگفتی ماننتد: است و با منطق عقل و عادت انسان سازگاری ند

(. در واق  تصتویر 517: 0374)رک: مولانا، « طواف سر بریده بر گرد تن»(، 425: 3، ج0307)رک: مولانا، « دقوقی و کراماتش»

 امور محال و مرکبّ از امور ناسازگار است. 

آن و نحوة آفرینش بسیار پرداخته است. البته ایتن بته آن معنتی نیستت کته او  مولوی در اشعارش به ماهیتّ سخن و اهداف  

اختیار بتر زبتانش جتاری و از عامداً دست به تدوین یک نظریة جدید شعری زده باشد، بلکه آنجا که به ناچار از کلامی که بی

 اند.  از ماهیتّ عملی شعرش پرسیدهدهد که گوید، گویی وی به کسانی پاسخ میشود سخن میآتشی که از درونش مشتعل می

گوید: وقتی مست نیستم در سخنم نمکی نیست زیرا در حالت هشیاری سخن تماماً تکلتّف استت. هایش میاو بارها در غزل  

آنکه بدانتد کتارش پیمتودن معتانی بیند، بیمی« پیمانه»اراده و در مقام یک واسطه همچون او جان خود را در سرودن شعر بی»

 (.337: 0305)فتوحی، « غیبی است



 41   | .......................................................................................................................ای از سوررئالیسم در آثار منظوم عرفانینگارش خودکار، جلوه

 

ها او پت  از ستال»مرتبه و باکمالات بود که در جست و جوی اولیای خاص خدا بود.  چون داستان دقوقی که عارفی بلندهم  

شتود. ناگهتان در ستاحل دریتا، انگیز رو بته رو میای ب  شگفترسد و با منظرهتحملّ رنج و مشقتّ و مرارت به ساحلی می

(. مولانتا ستخنش را 497: 3، ج0307)رک: مولانتا، « شتودرسد بر او نمایان میآور که تا آسمان میبا نوری حیرت هفت شم 

هایی از این دست در آثار او بسیار است. درست همان چیزی که در بوطیقتای سورئالیستم بته اصتل نامد. گفتهرشحة غیبی می

 (.337ت330: 0305)رک: فتوحی،  معروف است« نگارش خودکار»
 ه ههههههت شههههههمن از دور دیههههههد  نا هههههههان

 ج
 انهههههههدر  ن  سهههههههانل شهههههههتابید   بهههههههد  ن 

 

 نهههههور شهههههعله ههههههر ی هههههی شهههههمعی از  ن
 

 برشههههههده  خههههههوش  تهههههها عنههههههان  سههههههمان 
 

 (614: 1344،3)مولوی،   

 یهههدشهههد ه هههت، دیهههد  کهههه مهههیبهههاز مهههی
 

 شههههه افد  نهههههور  او  هیهههههز  فلهههههدمهههههی 
 

 بههههاز  ن یههههد بههههار دیگههههر ه ههههت شههههد
 

 زفههههههت  شههههههد مسههههههتی و نیرانههههههی مهههههه   
 

 هههههههااتهصههههههههالاتی  مهههههههیان    شههههههمن
 

 کههههههه  نیایههههههد در  زبههههههان و   ههههههت  مهههههها 
 

 (615)همان:   
 

گرفتته کته اوج تحتول مولانا، با مهارت شاعرانه و قدرت بالای تصوفّی که داشته است؛ در زمانی از خلسه یا رؤیتا قترار می  

داده روحی و شور عارفانه است. شور و هیجانی عاشقانه که روح مولانا را از دنیای مادی به ستوی عتالمی عرفتانی ستوق متی

لفظ بهانة ارتباط با معبود »برای او  .گویدرین مرحلة تصوّف و عرفان است، سخن میاست. مولانا از لحظة عشق به حق که برت

چه می گوید، لفظ شکسته بسته ای است که از جانب حق بر زبتان الهی است. شاعر خویشتم خویش را از دست می دهد و آن

 (.44: 0301)خلیلی جهانتی ، « او جاری می شود

ای استت از تجلیاّت عاطفی هتر شتاعر، ستایه»خویش دست یافته است. زیرا « من برتر»عیتّ او که در برخی از اشعار به موق  

« هر شاعر، نموداری است از گسترة وجودی او و گنجایشی که در عرصة فرهنگ و حوزة شناخت هستتی دارد« من»او و « من»

و وجودش، سرشار از عشق بته حتق « منیتّ» ای رسیده کهکند که به چنان مرحله(. مولوی اقرار می44: 0300)شفیعی کدکنی، 

اتوماتیسم )نگتارش »دارد. چرا که است و در تجلّی این عشق است که ناخودآگاه او تمام هستی را به سخن در ثنای حق وا می

(. این عشق است کته 034: 2، ج0307)رک: سیّدحسینی، « کندخودکار(در عین حال، شخص را به شناختن خودش رهبری می

 شود. گوید و همین عشق است که حتی سبب سخن گفتن کوه میگارش خودکار مولوی شده و او جز حق نمیموجب ن

یکی از مقاصد سوررئالیسم حالتی نزدیک به اختلال در مشاعر است. یعنی ذهن خود را از چنگ امتور موهتوم و قتراردادی »  

 (.300)همان: « کند تا خودکاری مغز که توسن مکاشفه است به سخن درآیدآزاد می
 

 اتخهههههودی و مسهههههتیای خهههههود مههههها بی
 

 اتای ز هسهههههههت مههههههها  همهههههههاره  هسهههههههتی 
 

 لهههز ایههه  زمهههان مههه  ن هههو بهههه ن هههوبههها تهههو بی
 

نورازهههههههههای کهنههههههههه  ههههههههوین می   شهههههههه 
 

 ر م ههههههدهههههها ازیههههه  د   میز  ن کهههههه  ن لز
 

 د م هههههدبهههههر لهههههز هرهههههوی نههههههان بهههههر می 
 

  وشههههههی دریهههههه  د  بر شهههههها هههههوش بی
 

 مهههههههها یشههههههههابهههههههههرع راز ی عههههههههل ا   
 

لای وصههههل بشههههنیدن  رفههههت   ههههون صهههه 
 

 انههههههد  انههههههد  مههههههرده هنبیههههههدن  رفههههههت 
 

 (1151: 3، 1344)مولوی، 

کند. این همان دلیلی استت کته مولانا در این ابیات، نگارش و گفت و گوی خود به خودی را در عالم ناخودآگاه بیان می  

هتا شتود و بته دنبتال آن لبخود شدن فرد و یا سرمستی آغاز میلازمة رفتن به عالم ناخودآگاه یا خلسة عرفانی است که با بی
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کنتد. آنگتاه شود و استرار هستتی در دیتدگانش تجلتّی پیتدا میگر میان شاعر جلوهجنبد تا جایی که کشف و شهود در جمی

یابد و وصل بین جان و حق شوند، سپ  مرحلة والای کشف و شهود تجلّی میها نیز به دنبال آن غرق در شنود الهی میگوش

مولانا در نهایت آن را با جان گترفتن جتان  گردد. به طوری کهانداز میآور بر گوشش طنیندهد و گفتار خودکار و الهامرخ می

 اش توصیف و شرح کرده است.مرده

 نتیشه -3

، موجبات تکامتل هم آمدند یار و مولانا که در پعطّ یی،همچون سنا یاز بعد از اسلام آغاز شد و شاعران یراندر ا عارفانهشعر 

کته ر ادامه دهنده و مولوی تکامل بخش این مسیر است. چنانآید و عطّاسنایی آغازگر این راه به شمار می. آن را فراهم آوردند

توان یافت. حتی نظریتات سوررئالیستتی در اشتعار مولانتا ها و نظریات سنایی را در شعر عطار و مولوی میبسیاری از دیدگاه

ده و وی با مطالعتة آثتار های سنایی است. رشحات غیبی شعر سنایی از طریق عطّار به مولانا منتقل گردیانگار بازگویی دیدگاه

سنایی و عطاّر به درک بالاتری در رشحات غیبی یا نگارش خودکار رسیده است. لذا این نکته در شتعر هتر سته شتاعر تقریبتاً 

گریزی یا جنون، تخیلّ، نمادپردازی یا تجسّم تصاویر سوررئالیستی، مستتی و ستکر چون عشق، عقلیکسان است. عناصری هم

نمود یافته است. نقش بارز لحظة اشراق یا تجلّی معشوق نیز در نگارش خودکتار شتاعران متورد بحت   در شعر هر سه شاعر

های دارد تا بته بیتان تجربتهشود، شاعر را وامیطریقت ظاهر میانکارناپذیر است. معشوق که در هیأت راهنمایی درونی یا پیر 

ورزد و سنایی بر عشق و مولوی بر شور و گریزی تأکید میبر عقل های تند عاطفی خویش بپردازد. البته عطّارعرفانی و هیجان

و شهود عارفانه به فرآینتد خلتق ستخن آید که در لحظات اشراق و کشف ها چنین بر میجذبه و جنون عاشقانه. از سخنان آن

صّه خصوصاً در سیرالعباد الی گردد که این مختگویی میها در چنین حالاتی سرشار از تناقض و پیچیدهتسلّط ندارند و زبان آن

  تری دارد.المعاد سنایی نمود بارز

 

 منابن -4

 .تهران: نشر فکر روز یسی،ترجمه: کاظم برگ ن ،یبر شعر عرب درآمدییشپ، (0374 )،یدسع یاحمد عل ی ،آدون

و  یستماز منظتر مدرن« سه قطتره ختون» یرنگپ یبررس"، (0397 )،محمدرضا ی،قار ؛شاهرخ ،حکمت ؛فاطمه ی،اسد

، صص 237شماره، 70دوره، (یزدانشگاه تبر یو علوم انسان یاتدانشکده ادب یه)نشر یزبان و ادب فارس، "یسمسوررئال

21-0. 

 یفت»کوتاه در دو داستتان یستمسوررئال یقیتطب یبررس" ،(0390 )،محمدرضا یرخانی،ش یمان؛پی، کلثوم؛ صالح ی،باقر

  .0 -07(، صص 4)9 یقی،تطب یاتکاوش نامه ادب ،"یتصادق هدا« سه قطره خون»تامر و  یّازکر« مرح یوم

 ، ترجمه: عبدالله کوثری، تهران: نشر نی.سرگذشت سوررئالیسم، (0300 )برتون، آندره،

مکتتب  یهابراستاس مفلفته ییاز ستنا یاز مولانتا ا غزلت یغزلت یتقتطب" ،(0394 )ی،مصتطف یب،محمد، غر فر،بهنام

 . 039 -044، صص 03، دوره 47شماره  ی،شناسو اسطوره یعرفان یاتادب ةفصلنام ،"یسمسوررئال

کوه و معانی نمادین آن در بیان عواطتف عارفانته و عاشتقانه مولانتا در "، (0390 )بهنام فر، غریب، زمانی پور، مریم،

 .33 -54، صص 09، شماره 01، پژوهشنامه ادب غنایی، سال"مثنوی

 ، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.رمز و داستان های رمزی در ادب فارسی، (0340 )نامداریان، تقی،پور

 ، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.دیدار با سیمرغ، (0302 )پورنامداریان، تقی،

 ةشمار ی،در ادب فارس یاتعرفان یپژوهش یعلم ةفصلنام ،"یمعنو یدر مثنو یسمسوررئال" ،(0394 )فرشته، جعفری،

 .045-004، صص 044
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، تهران: انتشتارات «جستاری در ترفندها و تمهیدات هنری غزل مولانا» سیبِ باغِ جان، (0301 )خلیلی جهانتی ، مریم،

 سخن.

 ید.تهران: مروار ،یفرهنگ اصطلاحات ادب ،(0375 )یما،س داد،

معاصتر و  یهتانادر رم یستمانعکاس سوررئال هاییوهش" ،(0395 )یوسفی، نادر، ؛یلجل یدی،محسن؛ مش  ذوالفقاری،

)بهتار ادب(،  ینظتم و نثتر فارست یشناستسبک یفصلنامه تخصصت ،"شبیغر یها با مبانآن یها ها و شباهت تفاوت

 .243-240، صص 9، دوره 2شماره

 یدان.تهران: نشر جاو ،با کاروان حله، (0342 )ین،عبدالحسکوب، زرین

 مانی.تهران: نشر  گردآوری مریم السادات رنجبر،  ،المعاد یالعباد ال یرس(، 0370 ) ی،غزنو سنایی

 .جلد دوم، چاپ چهاردهم، تهران: انتشارات نگاه ،یادب یهامکتب، (0307 )رضا، ینی،حسسیّد

 .تهران: آگاه ،سلوک هاییانهتاز ، (0391 )محمدرضا، ی،کدکن شفیعی

 .تهران: سخن ،یزشم  تبر یاتغزل ،(0300 )محمدرضا، ی،کدکن شفیعی

درشعرشتاعران ستبک  یرآنو تتأث یسممکتب سوررئال"، (0397 )یر،ام ،حاتم زاده یرضا؛عل ی،مظفر ؛عبداله ،آذر یطلوع

 .4-21، صص 45 شماره، پژوهشنامه اورمزد، "یهند

)دانشتکده  "یادب عربت، «لن»الحاج، مجموعه  یدر شعر انس یسمسوررئال"، (0393) ی ،ادر ینی،ام ،عدنان ی،طهماسب

 .27-40، صص 2شماره، 4دوره، دانشگاه تهران( ی،و علوم انسان یاتادب

 انتشارات علمی و فرهنگی.: تهران سیدصادق گوهرین، یگردآور ،یرالطمنطق ،(0379 )یدالدین،فر یشابوری،ن عطار

 ، تهران: سمت.مقدمه منطق الطیر، ( 0391 )عابدی، محمود، پورنامداریان، تقی،

، صتص 54 ةشتمار ی،ادبت یجستتارها ةمجلت ،"یدر شعر مولتو یسمسوررئال ینوع"، (0357 )ین،محمد حس فاطمی،

403-304 . 

 یشتعر یتةمولانتا بتا نظر یشتعر هاییشتهاند یستة)مقا "یمولتو یستتیسوررئال یقایبوط" ،(0304 )محمود، فتوحی،

 .99-023، صص2، دوره 4و  5شماره  ی،ادب یقاتمجله مطالعات و تحق ،(یسمسوررئال

مشتهد، شتماره  یو علوم انستان یاتمجله دانشکده ادب ،"یستیسوررئال یرتصو های یژگیو" ،(0305 )،محمود فتوحی،

 .0-23، صص 39، دوره 052

 ، تهران: سخن.بلاغت تصویر، (0304 )فتوحی، محمود،

 یستماز سوررئال یتراندر ا« گتراحجم»و « متوج نتو»شتعر  هاییانجر یرپذیریتأث" ،( 0393 )،رضا ی،عبدالملک یقنبر

 .029-042(، صص2) 2 یقی،تطب یاتادب هایپژوهش ،"فرانسه

 یستمسوررئال یهتاتشتابه و افتتراق مفلّفته یواکاو" ،( 0397 )،فاطمه یان،غلامرضا؛ کلاهچ یان،فاطمه؛ سالم یوند،کول

 04(، یفارست یتات)زبتان و ادب یو استطوره شتناخت یفتانعر یتاتادب ،"یمعنتو یمشتابه در مثنتو یو مفلّفه ها یغرب

 .277 -315 صص(،52)

و ابوالحستن  یبسطام یزیدبا یعرفان یراثدر م یسمسوررئال یجلوه ها"، ( 0390 )،فرشته ،شاه صنم ،عباس یان،محمد

 .040-045ص ص، 21شماره:، 01دوره:،  پژوهش نامه عرفان، "یخرقان

مطالعتات  ،"یاجتمتاع یهتاینتهاز منظتر زم یستمعرفتان و سوررئال" ،(0309 )یتدا،و ی،دستمالچ ،مشتاق مهر، رحمان

 .003 -211 صص ،02شماره  ی،عرفان
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، 51شتماره  ی،ختارج یهتاپژوهش زبتان ،"بر تفکر معاصر یسمسوررئال یرتاث" ،( 0307)یدجمال،س یرازی،ش یموسو

 .047-057صص

 نشر اطلاعات.: تهران کریم زمانی، یدفتر سوم، گردآور ،یمعنو یمثنو ،( 0307 )ین،الدجلال مولوی،

 ، گردآوری بدی  الزمان فروزانفر، تهران: انتشارات امیر کبیر.کلیات شم  تبریزی، (0374 )مولوی، جلال الدین،

سته  یبررست"، (0390 )ین،حست ینی،رضتا؛ آقتا حست یدس ی،نجف زادهیمانسردار؛ سل ی،اصلان یمه؛فه ی،جابر یرزاییم

 .019-027(، صص 2)00 ی،ادب عرب ،"ینالدشم  یدر شعر محمدعل یسممفلفه سوررئال

( یستمدر مکتب ستوررئال )سوررئال یشناسروان هاییافته یرتاث ،(0307 )،مهتاب ی،نسائ ین؛نسر چی،یقهعت ؛کاوه نام ،
 ی.: واحد تهران مرکزینشگاه آزاد اسلامپژوهش هنر، دا ةارشد، رشت یکارشناس نامهیان. پایتبر آثار رنه ماگر یهبا تک

 


