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 مقدمه .1

، مکتب شناختی است است شناسی معرفی شدهجدیدترین مکتبی که در حوزۀ زبان

 ربار و مقالات درخور توجهی در این حوزه نوشته شدههای پُبا وجود اینکه کتاب که

شود شناسی شناختی تلاش میدر زبان ی کار بسیار دارد.، به علت تازگی هنوز جااست

 و باشد سازیمفهوم ۀدرک و شیو ۀزبان بر اساس تجربیات ما از جهان، نحو ۀتا مطالع

های ذهن انسان را منعکس فرض بر آن است که زبان الگوهای اندیشه و ویژگی»

 زبانی پیدایش این مکتب تا حدود زیادی در مباحث(. 28: 1389، راسخ مهند) «کندمی

شناسان زایشی و طرفداران چامسکی میان معنی 1970و  1960های مطرح در دهه

طی مباحثاتی « کرارونالد لانگ»و « جرج لیکاف»ریشه دارد. دو تن از این افراد یعنی 

شناسی نحومدار زایشی فاقد رویکردی معنی بنیاد است به این نتیجه رسیدند که زبان

 (.77 :1384 سخ مهند،رار.ک: ) های شناختی را توصیف کندتا بتواند توانایی

است شناسی شناختی های اصلی زبانکه یکی از شاخه ـ معناشناسی شناختی نیز 

ن بین نظام مفهومی و ساختار معنایی رمزگذاری شده در زبا ۀبه بررسی رابط ـ

 ، در معناشناسی شناختی محققان به بررسی بازنمایی دانشدیگرپردازد. به بیان می

که در ـ این شاخه از علم  پردازند.سازی( می)مفهوم معنایی ۀ)ساختار مفهومی( و ساز

شناسی شناختی پدید شناسی گشتالتی و روانشناسی از روانثیرپذیری زبانأت ۀنتیج

 مجاز ها، استعاره،ت که تکوین مفاهیم، گزارهبر این باور اس است ـ آمده

(Authorized) های جهان همگی به عنوان های زبانی و ذهنی از پدیدهبندیو مقوله

 تر،شوند. به بیان سادهبخشی از روند کلی شناخت آدمی از جهان خارج محسوب می

ختی در معنای ای از فرایندهای شنافرایندهای زبانی زیرمجموعه»در این شاخه از علم 

 .(28: 1383 )صفوی،« آیندشمار میعام آن به
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 له و سؤالات تحقیقئبیان مس .1-1

شوند تا تصوری، همان الگوهایی هستند که در ذهن انسان طرح میهای وارهطرح

بتوان با دنیای اطراف ارتباط برقرار کرد و با اندیشه و تفکر، دربارۀ مفهومی سخن 

شناسان شناختی های مفهومی مورد توجه معنیساخت ی، جزءگفت. این الگوهای ذهن

کند که ما محیط ما بروز می مجموعه اعمال و رفتارهایی ازبدین معنا که »؛ است

های مفهومی بنیادینی پدید کنیم و از این طریق، ساختا درک میاطرافمان ر

 یکبه عبارت دیگر، ؛ روندکار میامور انتزاعی به ۀآوریم که برای اندیشیدن دربارمی

 از ما ۀتجرب بر حسب ما زبان در نمودش که است مفهومی ساختی تصویری، طرح

 ,Yu) «شودبه سه قسمت حجمی، حرکتی و قدرتی تقسیم می واست  خارج جهان

2002: 23.) 

، سعی بر آن است شعر نیمادر های تصوری وارهبررسی طرحبا پژوهش حاضر،  در

های تصوری از چه طرح واره ویهای در استعارهه شود که تا به این پرسش پاسخ داد

 گیری شده است؟بهره

 اهداف و ضرورت تحقیق .2-1

شناسی شناختی، نقش گیری از زبانتا با بهرههدف پژوهش حاضر آن است 

های پنهان فکری نیما آشکار سازد. های تصوری حجمی را در شناخت لایهوارهطرح

های نوینی از توان بخشهای زبانی اشعار نیما، میی جنبهعلاوه بر این، با شناسای

رویکرد شناختی به ضرورت این تحقیق درآن است که کلام او را آشکار کرد. زیبایی

گیری و رو شده است و همهشناسی، به رغم جوانی با اقبال بسیاری روبهزبان

های اندکی ان پژوهشحال در ایراینبندد. باشمولی آن هر روز صورتی جدید میجهان

در این حوزه انجام شده است و نیاز به بررسی و پژوهش نظم و نثر غنی پارسی با این 

تری تواند ابعادگستردهشود. از سوی دیگر، اتخاذ این رویکرد، میرویکرد احساس می
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ورزان زبان و در این پژوهش، شعر نیما( به دست دهد و پژوهشگران، اندیشه) از زبان

 مندان ادبیات پارسی را با وجوۀ دیگری از آن آشنا سازد.علاقه

 

 تحقیق . پیشینۀ1-3

 :کرد اشاره زیر موارد به توانمی اند،پرداخته باب این در تحقیق به که کسانی ازجمله

 زمان استعارۀ بررسی» عنوان تحت خود نامۀپایان در ،(1382) راد ـ فاطمه یوسفی

 هایاستعاره که رسید نتیجه این به «شناختی سیمعناشنا رویکرد: فارسی زبان در

 برای فارسی زبان گویشور ذهنی مدل در «است حرکت مثابۀ به زمان گذر» تصوری

 .دارد وجود زمان تصوری درک

 و جانسون -لیکاف رویکرد مقایسۀ» عنوان با نامۀ خودپایان در ،(1383) ینیامرضا ـ 

 آن در شدهمطرح هایاستعاره از یکهر برای است کرده تلاش «استعاره به هالیدی

 .کند ارائه فارسی زبان از شواهدی رویکرد، دو

 بررسی»عنوان  تحت پژوهشی در ،(1391) احمدرضا بیابانی و یحیی طالبیانـ 

 هایواره طرح بررسی به ،«شاملو شعر در تصویری هایواره طرح و گیرانهجهت استعارۀ

 .اندپرداخته اختیشن شناسیمعنی منظر از شاملو شعر

های وارهبررسی طرح»در پژوهش خود با عنوان  ،(1391)سراج  زادهستاره مهدیـ 

 دیگر وارۀ طرح پنج جانسون، هایوارهطرح برشمردن ضمن« تصویری در یک اثر ادبی

 .کرده است معرفی را

 بحث و یافته های تحقیق. 2

 شناسی شناختیزبان. 2-1

شناسی گرا و زبانشناسی صورتار دو نگرش زباناسی شناختی در کنشنزبان 

یک شود که هرامروز محسوب می« نظری شناسیزبان»های مسلط در گرا، نگرشنقش

یک از این هر»دهند. اوت زبان را مورد مطالعه قرار میاز منظری خاص و با نگاهی متف
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به ترتیب  هاشود که فصل مشترک آنهایی را شامل می، خود زیرمجموعههانگرش

گونه؛ نظامی برای ایجاد بنیاد و ریاضیعنوان نظامی ساختبه ند از: تلقی زباناعبارت

 (.9: 1387دبیرمقدم، ) «ارتباط و نظامی شناختی

 معناشناسی شناختی .2-2

 Mental) های ذهنیواره ها را به کمک طرحپدیده شناسی معمولاًمعنی شناختی

Schema )سپس این  کنند.وجه به الگوهای گشتالتی عمل میدهد که با تتوضیح می

های استعاره های انتزاعی مثلاًو در قالب حوزه شوندمیها دچار دگرگونی واره طرح

 شناسی شناختی استقسمتی از زبان شناسی شناختی،معنی»یابند. می زبانی بازنمود

 :Croft& Cruse , 2004) «کنددانش تقسیم می معنی را به معنی ساختاری و نمود که

105 )   

 تصوری وارۀ. طرح3-2 

شناسان شناختی های مفهومی مورد توجه معنیهای تصوری، یکی از ساختطرح واره

کند، است. اصل مسئله این است که در این جهان، اعمال و رفتارهایی از ما بروز می

کنیم و از یخوابیم، محیط اطرافمان را درک مخوریم، میکنیم، میمثلاً حرکت می

آوریم که برای اندیشیدن دربارۀ های مفهومی بنیادینی پدید میاین طریق، ساخت

هایی در ذهن ما پدید تجربیات ما از جهان خارج، ساخت»روند. امور انتزاعی به کار می

های مفهومی همان دهیم. این ساختها را به زبان خود انتقال میآورد که ما آنمی

ها انواع مختلفی دارند. وارهاین طرح (.11 :1377 ،)هاوکس« اندوریهای تصطرح واره

وارۀ وارۀ حجمی، طرحکرده است: طرح واره را به سه دسته تقسیممارک جانسون طرح

 وارۀ قدرتی.حرکتی، طرح
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 وارۀ حجمیطرح .1-3-2

 وارۀرحداده، ط قرار بررسی مورد را آن جانسون که تصوری هایواره طرح انواع از یکی

 گرفتن قرار طریق از انسان وی اعتقاد به»است. ) containment schema) حجمی

ماشین، خانه  اتاق، هستند مانندِ بعد و حجم دارای معمولاً که اطراف هایمحیط در

 درون مختلف اشیاء دادن قرار همچنین و شوند تلقی ظرف نوعی توانندمی که

 هایظرف در تواندمی که کندمی تلقی مظروفی را خود بدن گوناگون، هایظرف

 «آورد پدید خود ذهن در فیزیکی احجام از انتزاعی واره طرح یا و گیرد قرار انتزاعی

)Jonson, 1987:50 ،88: 1401؛ نیز ر.ک: صادقی منش.) 

 . نیما یوشیج4-2

های شعر معاصر ترین چهرهتردید یکی از برجستهنیما یوشیج )علی اسفندیاری( بی

ها و صرف تکراری نوآوری نیما، صرفاً در کوتاه و بلند کردن مصراع»سی است. پار

ها نبوده و نیست. ابتکار نیما که شیوۀ او را ماندگار و پُر طرفدار کرده، همانا قافیه

هم آفرینی در مضامین و محتوای شعر اوست؛ بدین صورت که فرم و مضمون، بانو

 «کنندتصور ذهنی روشنی به خواننده منتقل می کنند و از آغاز تا پایان،حرکت می

 (.95-93: 1388)شمیسا، 

هایی که های آن و فراز و نشیببا کم وکاستیو  شعر نو در یک قرن پیشنیما با ارائۀ 

را پیش نظر و ذهن و ذوق مردم آورد و آن حرف  همجبور به پیمودن آن بود، یک نکت

این تحول و دگرگونی تدریجی پس از نیل . ای بود که شعر نو برای گفتن داشتتازه

نظر معنی و هم از نظر صورت، ادب دوستان و شیفتگان شعر را در هم از ،به کمال

 برابر دنیای جدیدی قرار داد.
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 حجمی و بازتاب آن در شعر نیماتحلیل محتوای طرح وارۀ . 5-2

های طرح واره به این معناست که« وارهطرح» ۀشناسی شناختی، کاربرد واژدر معنی

ای بلکه مفاهیمی کلیشه ؛تصویری، حاوی مفاهیم تفصیلی و نشانگر جزئیات نیستند

که یعنی این (.658 :1390یا، نقائمیر.ک: ) اندمند پیدا شدههای بدنهستند که از تجربه

رویم، کنیم، راه میهای مشخصی زندگی میما در مکانی خاص و با محدودیت

مان و الگوهای آن سروکار کلی هر روز با دنیای اطرافطورم و بهخوابیخوریم، میمی

 .داریم، درک این الگوها جسمی شده است؛ یعنی حاصل تعامل جسم ما با آنان است

دهند که ما چگونه از این درک عینی و از این مفهوم های زیر نشان میجمله

 بریم:شده در درک و بیان مفاهیم انتزاعی بهره میجسمی

 . احمد توی پول غرق شده است.2کاسۀ صبرم لبریز شده است؛  .1

آید شود و سطح آب بالاتر میکم پُر میاگر داخل یک کاسۀ خالی آب بریزیم، لیوان کم

شود یا اگر در ظرفی آب بریزیم و چیزی یا کسی را در آن و از روی لیوان سرریز می

 شود.بیندازیم، غرق می

هایی که گرفتن در اتاق، تخت، غار، خانه و دیگر مکان انسان از طریق تجربۀ قرار

هایی توانند نوعی ظرف تلقیّ شوند و نیز قرار دادن اشیا در مکاندارای حجم بوده و می

های انتزاعی تواند در ظرفکه حجم دارند، بدن خود را مظروفی در نظر گرفته که می

 ,Jonsonدهد )دست میبرای این حالت، طرح زیر را به  قرار بگیرد. جانسون

1987:78:( 

 

دهد که نشان می« توی همین حال خوش بمان»و « رفته تو فکر»هایی مانند جمله

اند. وارۀ حجمی در نظر گرفتهنوعی طرح« حال خوش»و « فکر»زبانان برای فارسی
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پذیرد که در آن ای صورت میها براساس فرافکنی استعارهدرک معانی این جمله

شوند. نتیجۀ تصویری حجم به حوزۀ مفهومی انتزاعی مانند حالت کشیده میوارۀ طرح

مثال  چند بهتر، درک شود. برایمی« ها حجم هستندحالت»این امر استعارۀ مفهومی 

 آوریم:می

 .بیرون بیا فکر تو ـ از

 .مخمصه تو ـ افتادم

 .بیرون بکش منجلاب این از ـ خودتو

اند که انسان در آن غرق شده ای ظرفی فرض شدهمنجلاب، مخمصه و فکر، هر سه دار

 خواهد بیرون بیاید.است و می

بیرون »ای چون ما در زندگی روزمره بسیاری از مفاهیم را با استفاده از حروف اضافه

سازیم که همگی می« محتوی و سطح»، «پُر ـ خالی»و مفاهیمی چون « ـ داخل

دهند ها به انسان امکان میاین تجربهمواردی از قرار گرفتن چیزی در ظرف هستند. 

مثال در جملۀ عنوانتا برای مفاهیم انتزاعی نیز همین ویژگی را قائل شود؛ به

های ظرف است که تنگ و گشاد بودن از ویژگی« تنگی استتنگی بهتر از دلدست»

 (.129-128: 1385فر، آریانر.ک: ) دهیمما آن را به دست و دل نسبت می

 

 اشعار نیما حجمی در مجموعۀ وارۀهای طرحنه. نمو6-2

 دارظرف حجم یا عاشق به مثابۀ اعمال معشوق .1-6-2

ام به زحمت شب زنده داریم/ در بر رخم مبند که غم بسته به درم/ دل خسته»ـ 

 (.135: 1388)یوشیج،  «آباد خواب تلخام ز هیبتویرانه

کند و از ای عشقی صحبت میهکه شاعر از ناکامی« تلخ»در این بیت از شعر 

معشوقش تقاضای توجه دارد. نگاه معشوق را مانند خانه یا ظرفی تصور کرده است 
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رغم انتزاعی بودن آن، حجم دارد و برای آن در ورودی تصور کرده است و از که علی

 .خواهد که درِ این آستان نگاهت را بر من مبندمعشوق می

 

  ورودی آستان نگاه معشوق      

                              

)همان:  «با من بدار حوصله، بگشای در ز حرف/ اما در آن نه ذره عتاب و خطاب تلخ»ـ 

136.) 

سروده شده است، حرف را که امری « تلخ»در این بیت که در ادامۀ همین شعر 

ای توان برایش مانند خانه، دری برانتزاعی است، دارای حجم تصور کرده است که می

 شود.ورود و خروج گذاشت که عتاب و خطاب تلخ از آن خارج می

 

 ورودی                                  

عتاب و خطاب  خروجی:                                                                    

 تلخ

 

 (202: )همان «کشم بیروناز درون تیرگی دردهای سرکش خود/ برق خنده می»ـ 

در این نمونه ـ که از زبان سراویلی نقل شده است ـ تیرگی دردهای خود را مانند فضا 

 .کشدو حجمی تصور کرده است که از درون آن دردها، خنده را بیرون می

 

                    

 خروجی: خنده                         

 رف
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ده است که در بیرون آن، دردها ـ در ادامۀ همین بند، خنده را مانند حجمی تصور کر

دارم به های شادناک و تلخ/ دردها تسخیر میوز برون خنده»کند: را تسخیر می

 )همان( «افسون

 

 

  درد خروجی:              

نقش اطلاعات را ) است که نقش شناخت« شناختی»شناسی شناختی به این معنا زبان

به عبارت دیگر، ؛ کندخارجی بررسی می هایِسازی موقعیتدر مفهوم (موجود در ذهن

خواهند موقعیتی را کند که وقتی کاربران زبان میاین دانش این نکته را بررسی می

 و بندی)مقوله سازیها چگونه در مفهوماطلاعات موجود در ذهن آن ،توصیف کنند

توان میبا شواهد مثالی که در بالا ذکر شد،  .گذاردمی تأثیر موقعیت دهی( آنسامان

دریافت که نیما بسیاری از امور انتزاعی را مانند ظرفی تصور کرده است که چیزی از 

« خنده، گریه، حرف، نگاه و سخن معشوق» شدهتراود. در اشعار ِنقلآن بیرون می

ها، اعمال عاشق یا همگی دربردارندۀ محتوای عاشقانۀ شعر نیما است که در آن

شده در ه است. او با این نوع ذهنیت تصویرمعشوق، مانند مظروفی تصور شد

دهد که عشق همواره با درد و رنج همراه است؛ های تصوری خود، نشان میوارهطرح

زیرا ذهن عاشق یا مملو از درد و رنج )ظرف و مظروف( است یا عمل معشوق )خروجی 

 از ظرف( همواره طعنه و سرزنش عاشق است.

 دارف حجمرظۀ روزگار و زمان به مثاب. 2-6-2

ان ـ نیما همواره زمانه و بندی دیگری جای گرفتههای زیر ـ که در طبقهوارهدر طرح

روزگار را مانند ظرفی متصور شده است که درون آن مملو از درد و رنج است و این 

تواند نشأت گرفته از زمان و دوران سخت زندگی های تصوری در ذهن او میوارهطرح
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او دور بوده است ـ که  از سرزندگی و نشاط که نشان از آن دارداو باشد. این امر 

بسیاری از شاعران عصر  که دانست مربوط دوره آن بر حاکم اسفبار اوضاع به توانمی

نالیدند؛ مانند سیمین بهبهانی، فروغ فرخزاد، فریدون می زمانه اوضاع از نحوی به وی

 مشیری و سیاوش کسرایی.

« ست پر ز دردیی نشان زمانین خالی است و سرد/ هر گوشهوقتی که قتلگاه چنی»ـ 

را که امری « زمان»که شاعر واژۀ « جامۀ مقتول»در این بند از شعر (. 137)همان: 

 انتزاعی است، مانند ظرفی فرض کرده که پر از درد )مظروف( است.

من/  ۀتمن/ رازهای همه نگف ۀمن/ دور ماند از من آشیان ۀدور شد آن گل شکفت»ـ 

در این (. 134: همان) «من/ که زمانه چه فکر در سر داشت؟ ۀدیدی ای قلب بد بهان

 .فکری داشته است )استعاره( خود در سرزمانه که امری انتزاعی است،  ،بیت

 

 

 

  

عنوان مظروف( دانسته نیما زندگانی خود را که امری انتزاعی است پُر از آشوب )به

بایدم در زندگانی پُر از آشوب خود حتیّ/ در درون پوست » واره ی حجمی(:است )طرح

 (.205)همان:  «مردن، در همان هنگام کاشفته پلیدی

در بیت زیر که خطاب به شیطان آمده است، کهنه زندان استعاره از این دنیاست که 

من »شده است. کنیم و مانند حجم و فضایی محصور طراحیما درون آن زندگی می

 

 

 

 درد درون زمان

 

 فکر درون سر زمانه
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مانم/ بایدم محکوم بودن رنج و حرمان را/ بایدم بر خود پسندیدن، بد  بباید گرسنه

 )همان(. «این کهنه زندان را

 

 

 

 

 

 دارمنزلۀ ظرف حجمو قلب انسان، به . عشق، دل3-6-2

های سرباز جنگ است که به شهادت این شعر، اجتماعی و دربارۀ جنگ و رشادت

 پردازد:ر به وصف این لباس میلباس او بازمانده است و شاع رسیده و اینک

نوا که دارد به جنگ و جدال سر/ از چه نوا خبر/ آن بیدارد از دل یک بیاین جامه »

نگاه خلق بر این جامه سر سریست؟/ هر لای آن ز حاصل جنگ و جدل دری است/ 

 )همان( «پیچیده گشته در وسطش قلب مادری ست

ز شهید را مانند ظرفی فرض کرده لباس سربا« جامۀ مقتول»در این بند از شعر 

تپد. در شعر است که حجم دارد و هر لای آن دری دارد و درون آن، قلب مادرش می

فوق، شاعر لباس سرباز را همان عشق معنوی دانسته است که درونش قلب مادر 

 شده است.تپد. درواقع عشق معنوی را مانند ظرفی متصورمی

خوردم خون دل از خون جگری/ منم و مایۀ من  سر من گرم شود از خورشید/ من»

 (.147)همان:  «نالۀ من/ شومی کار نودسالۀ من

 

 
تبش قلب مادر 

 باس شهیددرون ل

 

 بدی ها درون زمانه و دنیا
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در این ابیات، دل انسان ـ که امری انتزاعی است ـ مانند ظرفی تصور شده است که 

 شده است.در آن خون جمع

 

 .(166)همان:  «شد دل تو خون، در چنین خواری/ باز ای ابله! آرزو داری!»

 

 

 

های دور/ بین مرگ و زندگانی در دل من فرو خواهم شدن در گود تاریک نهان بیشه»

 (191)همان:  «ست در آن مردمان را بانگسنگین رویای شبی تیره که خفه گشته

در این بیت، دلِ رویای شب تیره را )شب تیره، دل دارد( که امری انتزاعی است، 

 اند.در آن خفه شدهمانند حجمی در نظر گرفته است که مردمان 

 

 

)همان:  «مردمان در دود آه خود شده گم/ هیچ کس را نه صفایی، نه وفایی هست»

195.) 

دل مردم را که مانند دود تصور کرده است، با وجود اینکه  در این بیت شاعر آه

واقع اند. درآن )آه( گم شدهامری انتزاعی است، دارای حجم دانسته استکه مردم درون 

 تصویر کشیده است.اندوه مردم به کمک این طرح وارۀ حجمی به  یأس و

 خون درون دل

 

خون درون دل 

 انسان

 

 مردم درون رویا
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 دارباطن، ذهن و نهاد انسان به مثابۀ ظرف حجم -4-6-2

ی های متعدد و گوناگون از موضوعات متعددهای تصوری، نمونهوارهدستۀ سوم از طرح

ه های اطراف او است کاست که یکی از مضامین مهم آن، تصور ذهن و باطن انسان

 در اشعار نیما بسیار مورد توجه قرار گرفته است:

خوانم/ واقفم من بر همه دانند، میدر نهاد مردمان آن چیزها که هم خود آنان نمی»

 )همان(. «هااسرار آن

ها را مانند ظرفی دانسته است که از محتوای در این بیت، سراویلی سرشت انسان

 داخل آن با خبر است.

 

 

 (202)همان:  «یی! که تو خواهی دیگران هم/ هم چو تو باشند در پندارچه خیال نارسا»

در بیت بالا، پندار و اندیشه مانند فضا و حجمی تصور شده که دیگران قرار است 

 درون آن قرار بگیرند.

 

 

گیرد/ این چراغ آن به که بهر مردم دیگر آتش بیهوده دونان/ در درون من نمی»

 (.203)همان:  «بیفروزی

 هر چیزی درون بندار انسان

 

 خود دل مردم درون آه

 

 انسان سرشت سرشار از اسرار
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شاعر وجود انسان را مانند ظرفی تصور کرده است که به گفتۀ او، آتش افراد دون 

 کند.و پست در درون آن اثر نمی

 

 (206)همان:  «سریویلی گفت: در نهاد من جنونی هست»

در این نمونه، سریویلی نهاد و باطن خود را مانند ظرفی دانسته است که درون آن 

 د.عنوان مظروف قرار دارجنون به

 

 «روبمسر مویی شعف هر لحظه میآه! از خونابۀ چشمان/ راه های زندگانی را/ بی»

 (.207)همان: 

کند که مانند ظرفی است که شاعر تصویری از درد و رنج درونی خود را روایت می

در آن خبری از شور و شعف نیست. درواقع آنچه در ذهن نیما از دلش ترسیم شده 

است که در آن اگر سراغی از شور و شعف بگیرند، چیزی  استف مانند ظرفی خالی

 شود.یافت نمی

 

 

رسد بسیار/ جمله سرشان پُر ز باد نخوت و پندار/ گرم در آن بخیلان ادعاشان می»

 (.193)همان:  «کار خودند

 وجود انسان

 

 وجود انسان

 

 : پر از درددرون دل انسان

 و خالی از شعف 
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مانند حجم و ظرفی است که  در این بند از شعر ـ که از زبان شیطان است ـ ذهن

 ست.پُر از باد غرور ا

 

 گیری. نتیجه3

اجتماعی انسان  -شناسی شناختی به ارتباط میان زبان، ذهن و تجربیات فیزیکیزبان

شود که ای از نظریات را شامل میبنیاد مجموعه عنوان رویکردی معناپردازد و بهمی

 هاست.ترین آنتصویری از مهم ۀمفهومی و طرح وار ۀاستعار

 است حجمی هستند، همیشه سعی کرده ۀطرح وارابیاتی که حامل  غالبنیما در 

شکایت کند  است ـ که مانند ظرفی است که در آن قرار گرفتهـ از آن حجم موجود 

تواند و این انتخاب فضا، می استو خواهان برون آمدن و رهایی از آن فضا و حجم 

 حاکی از نارضایتی شخصی نیما از اوضاع اجتماع و اطرافش باشد.

توان در چند طبقۀ تصویری مجزا نشان داد که حجمی نیما را می هایوارهطرح

 اند:همگی در قالب حجمی متصور شده

گیرد و درون ها را نشانه میای که نیما در وجهی انتقادی، باطن و نهاد انسانـ طبقه

را ها کند یا درون ذهن و پندار انسانآن را پُر از باد غرور، درد و جنون تصور می

 ند.خوامی

کشد و محتویات درونشان ای که نیما در آن، دل و قلب و عشق را به تصویر می ـطبقه

 کند.را با حسرت، همراه با درد و رنج و غصه توصیف می

ای کشد، طبقهتصویر میای که شاعر در آن، زمانه و دنیا را به دیدۀ اعتراضی به  ـطبقه

 آشوب و بدی.است که درون آن، پُر است از اضطراب و درد و 

 غرور درون ذهن
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شود و شاعر، اعمالی چون خنده، ـ طبقۀ دیگر که شامل اوصاف عاشق و معشوق می

خواند که از درون آن، گریه گریه و نگاه معشوق را در وجهی انتزاعی صاحب حجم می

 دهد.تراود و این دسته اشعار، دیدگاه او را نسبت به عشق نشان میو اندوه و درد می
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