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 صطناعنازك الملائكة علی أساس نظرية الال« صلاة الأشباح»قراءة بودريارية لقصيدة 
 
 2، رجاء أبو علي1*نرجس توحيدي فر

 
 لامة الطباطبائيطالبة الدكتوراه، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات الأجنبية، جامعة الع .1
 أستاذة مشاركة، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات الأجنبية، جامعة العلامة الطباطبائي .2

 
 11/08/1401 تاريخ القبول:                          25/12/1400تاريخ الوصول: 

 
 الملخّص

ع  د الحداث  ة ال  تي تبح  ث في كيفي  ة تش  كل الحق  ائق الزائف  ة في تعت  بر نظري  ة "الاص  طناع" لج  ون ب  ودريار إح  دی نظ  ريات فلس  فة م  ا ب
وأس   ره في قبض   ة  حي   اة الإنس   ان المعاص   رعق   ل الإنس   ان المعاص   ر. يمك   ن له   ذه النظري   ة، إل   ی جان   ب قض   ايا مث   ل الاس   تهلاك في 

لت   ه تح   ت عن   وان يش   رح ب   ودريار في مقا حي   ثالرأسمالي   ة، أن تكش   ف جي   داً الطبق   ات العميق   ة لح   يرة الإنس   ان م   ا بع   د الح   داثي. 
"الاص  طناع" أن  ه م  ن المس  تحيل التميي  ز ب  ين الواق  ع والاص  طناع، ويعت  بر الاص  طناع مختلف  اً ع  ن التمثي  ل، وي  تكلم ع  ن تح  ول العلام  ة 

التمايز والنظ ام العي ني لل دال والم دلول في جمي ع المج الات، وي زعم بأن ه ذا الموض وع متج ذر في ه دم التم ايز ب ين  وهدمإلی الشفرة 
الحياة. يعتبر تطبي ق ه ذه النظري ة عل ی ال نص الأدبي دراس ة متع ددة التخصص ات. تق وم ه ذه الدراس ة عل ی أس اس الم نهج الموت و 

لن ازك الملائك ة م ن خ لال تطبي ق نظري ة الاص طناع عل ی « ص لاة الأش باح»التحليل ي بدراس ة اص طناع ب وذا في قص يدة  -الوصفي
القص يدة بحي ث توضّ ح م ن خ لال اس تخدام النظري ة البودرياري ة كيفي ة إنش اء ب وذا هذه القصيدة وتقديم قراءة ما بعد حداثية لهذه 

جديد یخالف بوذا الحقيق ي، فب وذا الجدي د ل ن يك ون منق ذاً للبش رية، ب ل سيص يبها بالع ذاب ال دائم والحرم ان م ن الراح ة بامتلاك ه 
د الإنس  ان ولم يس  مح ل ه حت  ی بالم وت. يمك  ن اعتب  ار لل زمن. وتس  تنتج الدراس ة بأن ب  وذا ق د يص  طنع النظ  ام الرأسم الي ال  ذي اس تعب

 هذا البحث خطوة جديدة نحو التعرف علی فلسفة ما بعد الحداثة وتقديم قراءة جديدة للنصوص الأدبية باللغة العربية.
 

 «.صلاة الأشباح»جون بودريار، فلسفة ما بعد الحداثة، الاصطناع، نازك الملائكة، قصيدة  الكلمات المفتاحية:
 
 

                                                                                                                                                               
         Email: tohidifar_narjes98@atu.ac.ir                            :                                                  الکاتبة المسؤولة .1
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 المقدمة.1
لن يكون الكلام بعيدا عن الصواب لو نسمي عصر ما بعد الحداث ة بعص ر ح يرة العلام ات وس يلانها فنش اهد بأن النظ ام المتع ين 

ي ؤمن بن وع  1الثنائي للعلامات كيف يتبدل إلی نظام اللامتعين واللاحتمي للشفرات. وبالتالي الفيلس وف الفرنس ي ج ون ب ودريار
س  ت نف  س الواقعي  ة الخارجي  ة ب  ل ه  ي نس  خة عنه  ا وتم  لأ ف  راغ ش  يء نس  ميه الواقعي  ة، في  زعم أنّ ه  ذا الاتج  اه م  ن الواقعي  ة ال  تي لي

قتص  اد وإع  لام وسياس  ة وأخ  لاق ويوقعن  ا hفي الأنظم  ة المتع  ددة م  ن  يترس  خباس  تخدامه طريق  ة جمالي  ة في ص  ورة الإغ  واء والخدع  ة 
 في فخ وميه.

س  ألة فلس  فية فيمكنن  ا تقس  يم مس  اره التحليل  ي إل  ی ثلاث  ة أقس  ام: في المرحل  ة الأول  ی  ب  ودريار في آثاره يحل  ل الإنس  ان بمثاب  ة م
فيبدأ نقده للعلامة في الاقتص اد السياس ي. فه و يح اول في ه ذه الكت ب أن يش رح مكان ة  مجتمع الاستهلاكو نظام الأشياءكتب 

احة غلب  ة الش  فرة والنظ  ام الاس  تهلاكي في مكتوبات   ه  في نظ  ام يع  ادل الإنت  اج الص  ناعي، ثم في المرحل  ة الثاني  ة يعل  ن بص  ر  2الفاع  ل
 ذهني ة الإره اب، وفي المرحل ة الثالث ة والأخ يرة یخ برنا باختف اء الفاع ل في كتب ه منه ا المص طنع والاص طناعو لتبادل الرمزي والم وتكا

ف  وه بنت  ائج لم ت  رض الماركس  يين مم  ا . تط  رق ب  ودريار في كتابات  ه الأول  ی إل  ی نت  ائج الممارس  ة الماركس  ية ولكن  ه تم  ؤامرة الف  نومجموع  ة 
أدی إل  ی إبتع  اده ع  نهم ونق  دهم، فك  ان يعتق  د بأن الماركس  ية لم تفش  ل في تك  ريم العم  ال والإنس  ان بص  ورة عام  ة فحس  ب ب  ل أنه  ا 

م ن م ا  قلّلت من شأن مفهوم الإنسان إلی القوی العاملة وجعلته خادم ا لتي ار الاس تهلاك. فبم ا أنّ ب ودريار ينق د الماركس ية يعت بر
بع  د الماركس  يين. وبالت  الي يعت  بر ب  ودريار تح  ول العلام  ة إل  ی الش  فرة كحص  يلة للبني  ة التحتي  ة وه  ي النظ  ام الرأسم  الي ال  ذي ي  ؤثر عل  ی 
جمي  ع البن  ی الفوقي  ة في المجتم  ع وه  ذا التح  ول يس  تمر إل  ی الح  د ال  ذی يعت  بره ب  ودريار أن  ه ه  و ال  ذی يش  كل الواقعي  ة عل  ی أس  اس 

 الشفرات.
م ا بع د الحداثي ة ونعل م أن م ا بع د الحداث ة لا تش ير « ص لاة الأش باح»تبط بموض وع الب احثتين ف يمكن إعتب ار قص يدة وفيما ير 

في ه  ذه القص  يدة، تس  تخدم نازك أس  لوباً إل  ی ف  ترة زمني  ة مح  ددة، ب  ل ه  ي خص  ائص ال  نص ال  تي يمك  ن أن تجعل  ه م  ا بع  د ح  داثيا. 
إل  ی وج  ود فج  وة في البح  ث ح  ول آراء ج  ون ب  ودريار في المق  الات الإيراني  ة  بالنظ  ر .3يس  ميه فيم  ا بع  د ج  ون ب  ودريار الاص  طناع

لب  ودريار وكيفي  ة اس  تخدام رم  ز ب  وذا في ه  ذه القص  يدة  الاص  طناعالعربي  ة، ل  ذلك ك  ان غ  رض م  ؤلفتي ه  ذا المق  ال ه  و تحلي  ل نظري  ة 
 وتقديم قراءة ما بعد حداثية لها وبالتالي الإجابة علی الأسئلة التالية:

 رت نازك بوذا الجديد في هذه القصيدة؟كيف صو  -
 لبودريار وقراءته للمجتمع الاستهلاكي ما بعد الحداثي في هذه القصيدة؟ الاصطناعكيف يمكن تطبيق نظرية  -
-  

                                                                                                                                                               
1. Baudrillard Jean 

2. subject 

3. simulation 
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 .خلفية البحث1-1
 تمت كتابة العديد من المقالات حول فلسفة جون بودريار، ومنها الأمثلة التالية:

)العلاق ة ب ين « نسبت مي ان پايان هن ر و پايان انس ان از دي دگاه بان ب ودريار» (؛ مقالة1395منصوريان ونصري)صيف  -
نهاية الفن ونهاية الإنسان من منظور جون بودريار(. يناقش المؤلفان في هذه المقالة الإس تراتيجية البودرياري ة، بالإض افة إل ی تق ديم 

 وجهة نظره.تحليل لقضايا مثل الاستهلاك والعلامات والرموز، وحذف الموت من 
ای ح  اد واقعي  ت در انديش  ه ب  ودريار و تطبي  ق آثار پي  تر  نظ  ام نش  انه»(؛ مقال  ة 1394حام  دي ورض  وي )خري  ف وش  تاء  -

)النظام العلاماتي الميتا واقعي في فكر بودريار وتكيي ف أعم ال بي تر ه ولي مع ه(. يحل ل المؤلف ان في ه ذا المق ال نظري ة « هالی با آن
 مال الفنان الأمريكي بيتر هولي علی هذا الأساس.بودريار للواقع ويفسران أع

)ب   ودريار وبع   ض الممارس  ات الثقافي   ة(. ي   درس « های فرهنگ  ی ب  ودريار و برخ   ی روي   ه»(؛ مقال   ة 1381س  ارا) )ص   يف  -
لف ن، مؤلف هذا المق ال مج الات متع ددة كالس لع مث ل العلام ات، والإع لام والجم اهير، والتلفزي ون والفي ديو والأف لام، والعم ارة، وا

 وطريقة الخطاب التشبيهي والمجازي، من وجهة نظر بودريار.
لم ي  تم تحلي  ل ه  ذه القص  يدة بش  كل مس  تقل عل  ی أس  اس نظري  ة ب  ودريار ولك  ن تم  ت « ص  لاة الأش  باح»ولك  ن ح  ول قص  يدة 

 مناقشة أجزاء من هذه القصيدة من منظور اللون والإنزياح في المقالات التالية:
 «.نقد اللون الأحمر والأخضر ودراستهما في أشعار نازك الملائكة»(؛ مقالة 1435شتاء شال، ناعمي وهاشمي) پيراني -
 «.انزياح الصورة الشعرية لدی نازك الملائكة»(؛ مقالة 2020غفوري ورحماني راد )صيف  -

 مقال واحد فقط عن دراسة الاصطناع في النص الأدبي وهو:  كولكن هنا
)معالج ة الاص طناع في قص ة ص وفيا « در داس تان س وفيا از مص طفی مس توروانم ودگی »(؛ 1395حجاري وملكي )ربي ع  -

 القصيرة.« سوفيا»لمصطفی مستور(. يصف مؤلف هذه المقالة المراحل التي تتحول فيها الصورة إلی الواقع في قصة 
في المق   الات  حس   ب م   ا ج   اء في خلفي   ة البح   ث، تب   يّن أن   ه لم تك   ن هن   اك ق   راءة بودرياري   ة للنص   وص الأدبي   ة، منه   ا الش   عر،

م  ا المكتوب ة باللغ ة العربي  ة، س واء في إي  ران أو في اال بلاد العربي ة. وبالت  الي، فالجدي د في ه  ذه المقال ة ه و أنه  ا ق دمت ق  راءة بودرياري ة و 
 بعد حداثية للقصيدة الش عرية المعاص رة. والتجدي د في مج ال أس لوبية البح ث وه و أن الم ؤلفتين تمكنت ا م ن اكتش اف الإنس تراتيجية

 التي استخدمتها الشاعرة نازك الملائكة، وبالتالي تقديم نقد ما بعد حداثي في قالب نظرية جديدة وفك شفرتها البودريارية.
 

 نظرية الاصطناع البودريارية.2
ب ة فيما يتعلق بعدم اليقين والادعاء، فإن التعقيد والخلاف حول مفهوم الواقع من أه م مواض يع قص ص مابعدالحداث ة. فتس عی كتا

ما بعد الحداثة إل ی إع ادة تق ديم الواق ع كمفه وم مث ير للج دل، ول يس كمفه وم افتراض ي وتظه ر عل ی وج ه الخص وص ع دم تمييزه ا 
 (.35-34ش: 1391عن التخيل )پاينده، 
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 وصف عالم الاجتم اع الفرنس ي الش هير وواح د م ن أوائ ل منظّ ري م ا بع د الحداث ة، ج ون ب ودريار، م ا بع د الحداث ة بأنه ا حال ة
مح   ل الواق   ع. ص   ور مختلف   ة م   ن حولن   ا، بم   ا في ذل   ك إع   لانات الش   وارع والمج   لات  1تح   ل فيه   ا الص   ورة والتظ   اهر والواق   ع المف   رط

والص  حف والتلفزي  ون وص  ور الأف  لام والألع  اب الرقمي  ة وم  ا إل  ی ذل  ك، اس  تحوذت عل  ی جوان  ب مختلف  ة م  ن حي  اة الإنس  ان. له  ذا 
أخ   ری، مجتم   ع م   ا بع   د الحداث   ة، لم نع   د نواج   ه المف   اهيم الأص   لية، ولك   ن م   ع التقلي   د أو الس   بب، في المجتم   ع المعاص   ر، أو بعب   ارة 

(. ف إن "الص  ورة له  ا الأس بقية عل  ی الواق  ع، ويمك ن حت  ی الق  ول 320: 1395التمث ال أو الص  ورة أو النس خة )حج  اري وملك  ي، 
ري ة ب ودريار تع ني "اختف اء التميي ز ب ين الحقيق ي إن "الواقع ه و نتيج ة ه ذه الص ور". ه ذا ه و الس بب في أن م ا بع د الحداث ة في نظ

والإص  طناع". "هيمن   ة التمث  يلات )الص   ور الإص  طناعية( في مجتم   ع م  ا بع   د الحداث   ة بع  ث عل   ی ع  دم الكش   ف الف  رق ب   ين المب   دأ 
 (. كت ب462- 461: 1391وفرعه. م ن خ لال تج اوز الص ورة الأص لية، تص بح الص ورة أكث ر واقعي ة م ن الواق ع نفس ه )پاين ده،

لم يع    د الأم    ر يتعل    ق بتقلي    د الواق    ع، ]أو نس    خه[، أو حت    ی (: »1981)2«المص    طنع والاص    طناع»ب    ودريار في كتاب    ه الش    هير 
الاس  تهزاء ب  ه. ب  ل المس  ألة ه  ي اس  تبدال دلائ  ل الواق  ع بالواق  ع نفس  ه... لم يع  د م  ن الممك  ن خل  ق وه  م الواق  ع، لأن ]تمثي  ل[ الواق  ع 

 )م.ن(. « أصبح مستحيلاً 
ريار الح  د الفاص  ل ب  ين الواق  ع والواق  ع الح  اد علام  ات لا تش  ير إل  ی مرج  ع حقيق  ي. وه  ذا ه  و الاص  طناع ]ال  ذي[ ويعت  بر ب  ود

 (.288-287: 1383يجلس في مكان الواقع ویخفي المعنی )تسليمي، 
اص  ل ي  ری ب  ودريار أن المجتم  ع م  ا بع  د الص  ناعي )عن  وان آخ  ر في عص  ر م  ا بع  د الحداث  ة( ه  و مجتم  ع يع  يش في نش  وة م  ن التو 

(. ويعتق  د أن ه  ذا المجتم  ع ق  د غ  زا م  ن قب  ل وس  ائل الإع  لام الإلكتروني  ة الجماهيري  ة. كم  ا يوض  ح أن 80: 1378)محم  د كاش  ي، 
ه ذا المجتم  ع م  ا بع  د الص  ناعي ه  و أح د أش  كال الاس  تيعاب والتع  افي. إن  ه مجتم  ع يقل  د الواق ع الح  اد ب  دلاً م  ن خل  ق الواق  ع. يعتق  د 

ية، وأن ما يتم إنتاجه ليس حقيقي اً، ولك ن م ا ي تم إنتاج ه ه و في الأس اس اص طناع. ل ذلك، ف إن بودريار أن الحقيقة ليست حقيق
الاص  طناع الكام  ل ه  و ه  دف م  ا بع  د الحداث  ة، ل  ذلك لم يع  د هن  اك أي مب  دأ أو ج  ذر للمقارن  ة، »الواق  ع الح  اد اص  طناع للواق  ع. 

أن  ه « الاص  طناع»(. يش  رح ب  ودريار في مقالت ه بعن  وان 112: 1377)هي وارد، « وبالت الي لا يوج  د تميي  ز ب ين الواق  ع ونس  خة الواق  ع
يب دأ التمثي ل بمب دأ أن الإش ارة والواق ع »من المستحيل التمييز بين الواقع والاصطناع ويعتبر الاص طناع مختلف اً ع ن التمثي ل؛ فيق ول: 

أس  اس مث  الي، وبالنف  ي الج  ذري للعلام  ة  متس  اويان م  ع بعض  هما ال  بعض، لك  ن المحاك  اة تب  دأ بمب  دأ المس  اواة ب  ين الإش  ارة والواق  ع ك
 (.91: 1386)بودريار، « كقيمة، وبالإشارة إلی إسقاط جميع العلامات وحكمها بالإعدام

( يصف بودريار ثلاثة مج الات أو ترتي ب للمحاك اة ال تي ح دثت 1976)3التبادل الرمزي والموتفي الفصل الثاني من كتاب 
كية والصناعية وما بعد الحداثة تح ت عن اوين التب ادل والإنت اج والاص طناع، عل ی الت والي. وفقً ا في الفترات التاریخية الثلاثة الكلاسي

                                                                                                                                                               
1. hyper-reality 

2. simulacra and simulation 

3. Symbolic Exchange and Death 
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، ف إن سلس لة المراح ل المتعاقب ة للص ورة المنبثق ة م ن الواق ع إل ی الواق ع الح اد ه ي كم ا المص طنع والاص طناعب ودريار في كت اب   لفك رة
 يلي:

 الصورة هي انعكاس للواقعية الابتدائية -1
 تغطي الواقعية الابتدائية وتحرفها الصورة -2
 الصورة تغطي غياب الواقعية الابتدائية -3
 الصورة لا علاقة لها بأي واقع: فهي مجرد محاكاة عن نفسها. -4

يس  تخدم ب  ودريار مص  طلح الاص  طناع ليع  ني ب  ه التظ  اهر بأن الش  يء غ  ير موج  ود وإخف  اء ه  ذا الغي  اب يك  ون ف  وق التظ  اهر. 
ل الواقع في عصر ما بعد الحداثة، واختفی الواقع إلی الأبد، وما تبقی ه و فق ط قوقع ة ه ذا الواق ع وهو يعتقد أن الصورة حلت مح

(. وبالتالي يعتقد بودريار أن التظاهر بالنمذجة هو واقع في غياب ه، وم ن ثم يس ميه الواق ع الح اد. 91ش: 1388ومظهره )تديني، 
ر، س يطرت علام ات الواق ع عل ی نفس ها وحوّلته ا ال ی الواق ع الحقيق ي. يشير هذا المص طلح إل ی الظ روف ال تي، وفقً ا لق ول ب ودريا

أو إلی نسخة أكثر راديكالية، حالة تخف ي فيه ا الإش ارات لبعض ها ال بعض، في دورة لا نهاي ة له ا، ع دم وج ود الواق ع، و]الفض اء[ 
 (.  100هو مساحة مكونة من ]هذه[ العلامات، وليست الأشياء )م.ن: 

 
 حذف الموت.3

ب  ودريار ع  ن تح  ول العلام  ة إل  ی الش  فرة وع  ن ه  دم التم  ايز والنظ  ام العي  ني لل  دال والم  دلول في جمي  ع المج  الات؛ ولك  ن كي  ف تكل  م 
يح  دث ذل  ك؟ ي  زعم ب  ودريار بأن ه  ذا الموض  وع متج  ذر في ه  دم التم  ايز ب  ين الم  وت والحي  اة ك  أهم المف  اهيم ل  دی الفاع  ل. فيعتق  د 

العلام  ة والمرج   ع م   ن أواخ  ر عص   ر الحداث   ة ويص  ل إل   ی ذروت   ه في عص  ر م   ا بع   د الحداث   ة. بتزاي  د الف   راغ ب   ين الس  يد والعب   د، وب   ين 
فحذف الموت ونهاية مواجهته للحياة يعتبر السبيل الأول والأه م لإنه اء تعام ل الإنس ان م ع الع الم ال ذي ينته ي إل ی إدانت ه بالحي اة 

ط  يط لتحقي   ق أجمني  ات الطبق  ة الوس  طی ووع  دهم بالخل   ود الاس  تهلاكية وع  دم الاس  تطاعة عل  ی الخ   روج منه  ا. وبالت  الي لع  ل التخ
وحذف الموت في عصر ما بعد الص ناعة يك ون أفض ل الحل ول لانفع ال وعق م الفاع ل كم ا يق ول ميش يل فوك و: لا مك ان للم وت 

(. في ه   ذا التخط   يط يج   ب أن تتح   ول فك   رة الم   وت إل   ی ن   وع م   ن القص   ور 97: 1395في ه   ذا العص   ر )منص   وريان ونص   ري، 
ل  ة م  ن جان  ب موض  وع المعرف  ة وتحت  ل مكانه  ا فك  رة الوص  ول إل  ی الخل  ود لك  ل ش  خص في أي مك  ان. ففك  رة المي  ل والل  ذة لا والغف

ب  دل أن يك  ون الفاع  ل كم  ا يق  ول ب  ودريار: لق  د أص  بحنا أش  ياء في  1ت  ترك الإنس  ان المابعدالح  داثي ب  ل وأس  ره وتحول  ه إل  ی الموض  وع
 (.Baudrillard, 1993: 125نشوة الرغبات )

فيه ا، و يع يش في   فالإنسان عن دما يتكث ر في البض ائع المص طنعة يص بح فارغ اً م ن المعن ی، وعن دما یخض ع لعلام ات لا رجع ة

                                                                                                                                                               
1. object 
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 (.98: 1395الحيرة الدائمة فلا يعود له وجود )منصوريان ونصري، 
 

 «الأشباح صلاة »علاقة الاصطناع البوذائي بنقد مجتم  الاستهلاك في قصيدة .4
تتكلم عن أسر الإنسان الحداثي وما بعد الحداثي في فترة الحداثة وما بعد الحداثة « الأشباح صلاة »في قصيدتها نازك الملائكة 

وهي فترة هيمنة الصناعة والاستهلاك علی الإنسان. الإنسان الذي سلبت الصناعة والاستهلاك كل ممتلكاته عنه وحولته إلی 
م حياته للاستجابة للرغبات الاستهلاكية التي تغرسها فيه وسائل الإعلام شبح يعيش فی برزخ دائمي. فعليه أن يعمل معظ

وعمالقة الاقتصاد دوما. ولقد أسرت هذه الصناعة الجماهير البشرية؛ ولهذا نشاهد في هذه القصيدة بأن الحراس يسحبون 
البشر إلی العبد، واليد النحاسية هي  الرأسمالية التي حوّلت جميع الأشباح قسرا من منازلهم فهذا بوذا الجديد نفس الثقافة 

الآلات الصناعية التي تشغّل كل يوم من جديد وتؤسر الإنسان للعمل. من جانب آخر غزت هذه الثقافة الرأسمالية عقول 
ئرة الناس عبر الدعاية الإعلامية وخلق الرغبات الزائفة وقادتْهم إلی شراء المزيد والمزيد من السلع. وهكذا أمسكت بهم في دا

 فارغة لا نهاية لها سوی تدمير الإنسان. و هذا هو السبب في ذهول الأشباح وضعفهم كما وصفتهم الشاعرة نازك الملائكة: 
 «الدُّجی ينتحبْ/ علی وجهه الجمجمي الحزينْ   فيبَزُُ من كل بابٍ شبحْ/ هزيلٌ شحيبْ،/ يََُرُّ رَماد السنيْن/ يكادُ »

 تاج والمجتمع الاستهلاكي ويتحرك علی التوالي دون أن يعرف لماذا وإلی أين يتجه: وهؤلاء الأشباح أسری نظام الإن
وسار هنالك موكبُهُم في سكونْ/ لا يدركون، يدبوّنَ في الطرقات الغريبةِ/ ماذا عسی أن يكون؟ لماذا يسيرونَ؟/ »

 «ارهَم في شحوبْ تلوىتْ حواليهمُ ظلُُماتُ الدروبْ/ أفاعي زاحفةً ونيُوبْ/ وساروا يَرّون أسر 
فكما قال ب ودريار نح ن نع يش في عص ر اللام وت لأن م ا بع د الحداث ة ق د س رقت الم وت والراح ة منّ ا فالإنس ان عن دما يتكث ر 
في البض  ائع المص   نعة، يتش   يأ ویخ   رج م  ن معن   اه حس   ب رأی ب   ودريار، ويع   يش في ح  يرة دائم   ة. وهك   ذا الإنس   ان في قص   يدة نازك 

خ ال  ذي يتوس   ط ب  ين الأرض والس   ماء. فالإنس  ان م   ا بع  د الح   داثي المس  تهلك معل   ق ب  ين الك   ون يع  يش كالش   بح والش  بح ك   البرز 
واللاك   ون. لا ي   ذوق طع   م الراح   ة والس   عادة والن   وم والم   وت ويبق   ی في ع   ذاب وش   به م   وت أب   دي. وهك   ذا ن   ری أن الأش   باح في 

 یخرجوا من هيمنة الرأسمالية للحظة فتقول:  القصيدة لا يمكنهم النوم فيتضرعون إلی الرأسمالية بأن تسمح لهم بالنوم حتی
أتيناك يا من يذُرُّ السُّهادْ/ علی أعيِن المذنبيْن/ علی أع ين اله اربيْن/ إل ی أمسِ هم ليل وذوا هن اك بت لّ رم ادْ/ ب...  تعبن ا »

 «فدعْنا ننامْ ب...  ... فدعْنا ننامْ... تعبنا/ وننسی يد الرجل العنكبوتْ، ننامْ 
لرأسمالية والاستهلاك لا تلتفت إل ی ص رخاتهم وتبق يهم في الع ذاب. ه ذا النظ ام الإنت اجي والاس تهلاكي يهل ك وهذه الثقافة ا

ويدمر الجمي ع ولا يتس امح م ع أي معارض ة وه ذا م ا نج ده في تعامل ه م ع الش بحين الل ذين ك ان ل ديهما أث ر م ن الحرك ة والحي اة في 
 بأخذميا:  القصيدة، وهذا مما لا يقبله بوذا ويَمر الحراس

وفي آخ  ر الموك   ب الش   بحي المخُي   فْ/ رأ  ح   ارسٌ ش   بحين/ يس  يران لا ي   دركان مت   ی ك   ان ذاك وأي   ن؟/ تح   زّ ال   رياح »
  ذراعيهم  ا في الظ  لام الكثي  ف/ وم  ازال في الش  بحين بق  ايا حي  اهْ/ ولك  نّ عينيهم  ا في انطف  اء/ "ص  لاة ص  لاهْ" ولف  ظُ/ يض  جُّ 
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 «  "خُذْهما!"/ ثم ساد السكون العميق/ ولم يبق من شبح في الطريق بسمعيهما في ظلام المساءْ/ "ألست تر "/
 إن النظام الاستهلاكي يغوي جميع أفراد البشر ويستعبدهم.

فلم اذا اخت ارت نازك رم ز ب وذا؟ ب وذا ال واقعي یخاط ب الإنس ان ويق ول ل ه يج ب علي ك أن تتخل ی ع ن رغبات ك الجس  دية وإن 
ب  ديّين. ولك  ن نازك ص  نعت ب  وذا جدي  دا یخاط  ب الإنس  ان ويق  ول ل  ه علي  ك أن تل  بِ فعل  ت ذل  ك س  تجحقق الس  عادة والس  لام الأ

جمي  ع رغبات  ك لتحقي  ق الس  عادة، ل  ذا إعم  ل بج  د واس  تمتع بمزي  د م  ن الم  رح. فك  ل م  ن الب  وذيَين لدي  ه اق  تراح للبش  ر ولك  ن الإنس  ان 
 ة والاستهلاك فكيف يتمكن من الخلاص؟الحداثي والما بعد الحداثي یختار بوذا الثاني. هو بنفسه يسلم نفسه للرأسمالي

تستمر هيمنة النزعة الاس تهلاكية حت ی یختف ي الفاع ل )العام ل المع رفي(، وه و الإنس ان ويتب دل إل ی س لعة تنته ي. فف ي فك رة 
ب  ودريار عن  دما يتش  يأ الإنس  ان في عملي  ة تك  اثره، ويض  اعف ع  دد البض  ائع المص  نعة، ويستس  لم لعلام  ات لا أص  ول له  ا، ويحص  ر 

أنا آل  ة ولا ش  يء غ  ير »ه في معن  ی واح  د للحي  اة ويع  يش في تش  تت دائ  م، لا يع  ود ل  ه وج  ود حقيق  ي وهن  ا يق  ول الإنس  ان: نفس  
في الفك  ر م  ا بع  د الح  داثي، يعل  ن »( فيعت  بر نفس  ه آل  ة ص  ناعية. وله  ذا يق  ول ب  ودريار: 99: 1395)منص  وريان ونص  ري، « ذل  ك

في الفك  رة البوذي  ة، الجه  ل، ال  ذي يَتي عل  ی رأس أس  باب تك  رار المع  اناة (. 101)ن.م: « الإنس  ان الغي  اب فق  ط ویختف  ي بنفس  ه
الإنسانية، يتجلی أيضاً في مجال الشؤون العاطفية/ الجس دية والنفس ية/ التطوعي ة، أي التعل ق والرغب ة. ويق دم ب وذا التح رر م ن أي 

تنطب ق قص يدة نازك عل ی مقول ة ج ون ب ودريار (. 10: 2019نوع من التبعية كطريقة للتحرر من المعاناة )افضلي وگندمي، آذار 
 لما بعد الحداثة بأنها وصف للموقف الذي تحل فيه الصورة والإصطناع والواقع الحاد محل الواقع.

 
 «صلاة الأشباح»المقاربة البودريارية للمراحل الأربعة للإصطناع في قصيدة .5

لتب ين كي ف تح ول التص وير الخي الي لب وذا إل ی ب وذا جدي د « الأشباحصلاة »تتقارب تلك المراحل الأربعة التي ذكرت آنفا لقصيدة 
 القصيدة: في نهاية 

 الصورة هي انعكاس للواقعية الابتدائية: في بداية القصيدة عندما تقول نازك:  -1
 «ومدت يدا من نحاس/ يدا كالأساطير، بوذا يحركها في احتراس/ يد الرجل المنتصب»

جمي    ع المف    اهيم في إط    ار الإب    داعات الأدبي    ة ومنه    ا نق    ل الح    وار وكتاب    ة ال    ذهنيات  الق    ارئ يحص    ل عل    ی»م    ن الواض    ح أن 
)درخش     ان « والفرض     يات الشخص     ية واص     طناع الشخص     يات مباش     رة وغ     ير مباش     رة واص     طناع الفض     اءات و بي     ان التفاص     يل

ا أن تماثي  ل ب  وذا غالب  اً م  ا ( فالق  ارئ في ه  ذا المقط  ع يظ  ن بأن ه  ذه الكلم  ات ت  تكلم ع  ن ب  وذا الحقيق  ي بم  86: 1400 والآخ  رون،
( وقس  م آخ  ر ل  ه ثم  اني أي   د 1تك  ون مص  نوعة م  ن مع  دن النح  اس وه  ي مختلف   ة في ع  دد الأي  دي فقس  م منه  ا ل  ه ي   دان )الص  ورة 

( وفي ك ل منه  ا علام ة. فكلم ة ي  د في القص يدة له ا دلالات متنوع  ة 3( وقس م ثال ث لدي  ه أرب ع وعش رون ي  داً )الص ورة 2)الص ورة 
م الأول الي  د ال  تي تش  ير إل  ی الس  ماء كناي  ة ع  ن بهج  ة الحي  اة والي  د ال  تي تش  ير إل  ی الأرض كناي  ة ع  ن مص  ائب أيض  اً: فف  ي القس  

( في البوذي ة ال تي له ا ثم ان م ن 4( )الص ورة dharmacakraالحياة. وفي القسم الث اني الأي دي الثماني ة تش ير إل ی عجل ة دارم ا )
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نبيل  ة وه  ي عب  ارة ع  ن ال  رأي الص  حيح والني  ة الص  حيحة والخط  اب الص  حيح الش  فرات وه  ذه العجل  ة تش  ير إل  ی الط  رق الثماني  ة ال
دور مه م « ي د م ن نح اس»والعمل الصحيح والمعاش الص حيح والمحاول ة الص حيحة والفك رة الص حيحة والتركي ز الص حيح. فلعب ارة 

 لتوجيه ذهن السامع إلی بوذا الحقيقي.
 

 
 : تمثال بوذا باليدين1الصورة

 

 
 بوذا بالأيدي الثمانية: تمثال 2الصورة
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 أيدي 24تمثال بوذا مع  :3الصورة

 

 
 : عجلة دارما4الصورة

 
الص ورة تغط  ي الواقعي  ة الأص  لية وتحرفه  ا: كلم  ا يتق  دم الق  ارئ في القص  يدة يواج  ه علام  ات تق  وده إل  ی فه  م ه  ذه النقط  ة:  -2

وذا المش ابه. حي ث ش اهدنا في ب دايات القص يدة  إنه لا يمض ي ق دماً م ع ب وذا الحقيق ي إلا ويع رف بأن ه ذه القص يده تق وده إل ی ب 
 كيف يحرك بوذا يد الرجل المنتصب: 

 وقالت يدُ الرجل المنتصب: »
 «"صلاة، صلاهْ"

فم  ا دور ه  ذا الرج  ل؟ ه  ل ه  و ش  خص يبش  ر بالحري  ة والس  لام؟ أم ه  و مبش  ر للس  بِ والأس  ر والع  ذاب وت  دمير الس  لام؟ ه  ذا 
ب  وذا نفس  ه بم  ا أن ب  وذا يق  وده ويح  رك ي  ده ويراقب  ه. ولك  ن الق  ارئ م  ع اس  تمراره لق  راءة  الرج  ل المنتص  ب ال  ذي يح  رك ب  وذا ي  ده يمث  ل

القص   يدة يج   د بأن ه   ذا الرج   ل لا يبش   ر بالس   لم والرحم   ة والحري   ة كم   ا نتوق   ع م   ن ب   وذا وتعاليم   ه، ب   ل ه   و ي   دمر ويس   لب ه   دوء 
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 الأشخاص ويجبرهم علی السهر وله حراس ينفذون أوامره. تقول نازك: 
 «حياهْ/ في الحرس المتعبين، هناك علی البَج/ فساروا يَرون فوق الثر  في أنَهْ  ودبىتْ »

 وتتابع القول فتصف دق الحراس علی البيوت: 
يدق عل ی ك ل باب ويص رل بالن ائمين/ في بَز م ن ك ل باب ش بح/ هزي ل ش حيب،/ يَ ر رم اد الس نين،/ يك اد ال دجی »

 «ينتحب/ علی وجهه الجمجمي الحزين
ي بالحراس المتعبين الذين يعانون من سهرهم الدائم وم ن عمله م المم لّ، وم ن جان ب آخ ر يلتق ي بأجناس یخرج ون فالقارئ يلتق

م ن بي وتهم خروج اً ج  برياً تح ت ض غط ه ؤلاء الح  راس. فه ذه علام ة تنب ه الق  ارئ عل ی أن ه يتعام ل م  ع ب وذا المص طنع ال ذي یختل  ف 
يك  ن يوظ  ف حراس  ا يقمع  ون الن  اس ويج  برونهم عل  ی الص  لاة والعب  ادة ويس  لبونهم ع  ن ب  وذا ال  واقعي والحقيق  ي؛ لأن ب  وذا ال  واقعي لم 

راح  تهم، ب  ل ك  ان ي  دعو الن  اس إل  ی الص  مت والتفك  ير والتركي  ز والأعم  ال الص  حيحة ال  تي لا تجل  ب اي  ذاء الآخ  رين والبوذي  ة مبني  ة 
 علی التزكية الفردية والمعايير الأخلاقية.

خلاف ا للأش باح الاجخ رَی، فب وذا يحس بهم   راس الشبحين الذَين فيهما علامات بقايا الحي اةالعلامة الثانية تظهر عندما يری الح
متم  ردَين ويَم  ر باعتقالهم  ا. فيش  اهد الق  ارئ الج  بر والكب  ت وع  دم تحم  ل اع  تراض الآخ  رين في ه  ذا الج  زء م  ن القص  يدة وه  ذا لا 

 يتناسب مع أي من تعاليم بوذا.
لاة الأش   باح أو مناج   اتهم وه   م في المعب   د البرمي   ي في ح   ال العب   ادة الإجباري   ة حي   ث وفي الج   زء الآتي م   ن القص   يدة نق   رأ ص   

یخ  اطبون ب  وذا ويلتمس  ونه بأن يس  مح له  م بالن  وم. ولك  ن م  ن الب  ديهي أن ه  ذه الص  لاة ل  ن تس  تجاب أب  داً. ه  ذه الص  لاة الجبري  ة 
 فيقول الأشباح: يجب أن تتكرر دوما في كل ليلة. فلا نری أبداً مثل هذه الصلاة في البوذية. 

من القلعةِ الرطبةِ الباردهْ/ ومن ظلمات البيوتْ/ م ن الش رف الم اردهْ/ حي ث ي دُ العنكب وت، م ن ال بَج/ تش ير لن ا في »"
أتين اك/ وأس راه نح ن  سكوت/ من الطرقات التي تعلك الظلمة الصامتهْ/ أتيناك نسحَب أسرارنَ الباهت هْ/ نح ن عبي دَ الزم انْ، 

تم  وت/ أتين  ا ا  رّ اله  وان/ ب...  ف  دعنا نن  ام... تعبن  ا.../ وننس  ی ي  د الرج  ل العنكب  وت، نن  ام/ تنثُ  رُ ف  وق ال  ذين عي  ولُام لا 
 «البيوت. علی ساحة البَج/ تعاويذ لعنتها الحاقدهْ/ علی الأعين الساهدهْ، حنانك بوذا/ ودعْها أخيراً تموت"

لأناس المتعب ين والع اجزين والح ال أن ب وذا ال واقعي يعت بر كم نجٍّ فيبدو للقارئ في نهاية القص يدة أن ب وذا لا يص لح أم ر ه ؤلاء ا
 لإننسان ويبشر الإنسان بالراحة الأبدية وإزالة العناء والألم فنقرأ في نهاية القصيدة:

س وفي المعب   د البَهم   ي الكب   يْر/ تح   رّك ب   وذا المثُ   يْر/ وم   دّ ذراعي   ه للش   بحيْن/ يبُ   ارك رأس   يهما المتعَب   يْن/ ويص   رُلُ بالحَ   رَ »
الأش  قياء/ وبالرج  ل المنتص  بْ/ عل  ی ال  بَج في ك  بَياءْ/ "أعي  دوهما!"/ ثم ل  فّ الس  كونُ المك  انْ/ ولم يب  قَ إلا المس  اءْ/ ووج  ه 

 «الزمانْ، وبوذا
 ففي نهاية القصيدة نشاهد سلطة بوذا علی هذين الشبحين المتمردين ويجبرميا علی الإيمان به.

 " لكن في هذه القصيدة نری أن بوذا نفسه له عينان خضراوتان ولا ينام أبدًا:كلمة بوذا تعني لغة "المستيقظ من النوم
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 «ذي الأعين الُخضرِ،/ صباحَ مساءَ يسوق الزمانْ/ عيناه لا تغفوان، يحدّق»
ومكاب  دة. إن  ه ب  وذا المص  طنع ال  ذي   ويج  بر ك  ل الأش  باح عل  ی أن يكون  وا مس  تيقظين باس  تمرار رغ  م م  ا يتحملون  ه م  ن مش  قة

بوذا فقط دون مواصفاته الحقيقية التي تنجمُّ عن إيقاظ البش ر م ن ن وم الغفل ة وقي ادتهم إل ی ال وعي والص حوة؛ ب وذا ال ذي  يحمل اسم
ق  د تب  دّد معن  اه وأص  بح يحم  ل راي  ة قم  ع الأش  باح وإجب  ارهم عل  ی الاس  تيقاظ ال  دائم الممت  زج بالع  ذاب المتض  اعف يوم  ا بع  د ي  وم 

 وجرّهم إلی الهلاك.
لذي له أميية فائق ة في البوذي ة ه و الص مت والس كوت كم ا ن ری في القص يده تش ير الش اعرة إل ی الص مت في المفهوم الآخر ا

وي   رق جبجهم ذل   ك »و« عل   ي القلع   ة الراق   دة ... ينط   ق فيه   ا الس   كوت»و« ب   وذا يحركه   ا ... في ص   مته الس   رمدي»أم   اكن متع   ددة: 
ص لاهْ"" ف لا نس مع »"و« م ن ال برج/ تش ير لن ا في س كوت حي ث ي دج العنكب وت»و« العنكبوت/ علی البرج مستغرقاً في س كوتْ 

في البوذي ة، الص مت مه م ج دًا ومرحل ة الكم ال المس ماة نيرف انا ه ي عن دما ي دخل الم رء في الص مت الت ام. «. الصوت يهتف فين ا
س لبيا مم ا ي دل حتی الصلاة البوذية تظل في صمت تام ولا يجنطَق بكلمة واحدة؛ لكن في هذه القص يدة ن ری أن للص مت وجه اً 

 علی الإحباط وحزن الأشباح.
 فهذه القصيدة تأتي ببوذا الجديد الذي ليست لديه أية من علامات بوذا الحقيقي.

الص  ورة تغط   ي غي   اب الواقعي   ة الأص   لية: بحي  ث يظ   ن الإنس   ان أن الواقعي   ة الحقيقي   ة لم تغ  ب أص   لاً وتومي   ه بالوج   ود م   ن  -3
  مشهد صلاة الأشباح في المعبد البرميي فيصلون ويتضرعون:البداية. تجلت هذه المرحلة في القصيدة في

من القلعة الرطبة الباردة/ وم ن ظلم ات البي وت/ م ن الش رف الم اردهْ/ حي ث ي د العنكب وت، م ن ال بَج/ تش ير لن ا في »
وأس راه نح ن  سكوت/ من الطرقات التي تعلك الظلمة الصامتهْ/ أتيناك نسحب أسرارنَ الباهت هْ/ نح ن عبي د الزم ان، اتين اك/

ال  ذين عي  ولام لا تم  وت/ أتين  ا ا  رّ اله  وان/ ونس  ألك الص  فح ع  ن ه  ذه الأع  ين المذنب  هْ/ ترس  ب في عم  ق أعماقه  ا ك  ل ح  زن 
 «السنين/ وصوت ضمائرنَ المتعبهْ 

 ويستمرون في الدعاء حتی يقولوا:
آه: ونص رل/ تعبن ا ف دعنا  أتينا نمرغ هذي الجباه. علی ألف سر/ عل ی أرض معب ده في خش وع/ دون دم وع، ننادي ه،/»

 «ننام/ صلاهْ: فلا نسم  الصوت يهتف فينا! إذا دقت الساعة الثانيهْ 
 فيتضرعون ويلتمسون بوذا بأن يريحهم من هذا العذاب المستمر والسهر الدائم.

يغ  ب ب  وذا  قب ل أن يص  ل الق  ارئ إل  ی ه  ذا الج  زء م  ن القص  يدة يت  وهم بأن ب وذا في ه  ذه القص  يدة ه  و نف  س ب  وذا الحقيق  ي، ولم
الحقيق ي ع ن عيني ه لحظ ةً والقص يدة تص ر عل ی ذل ك وتحول ه إل ی الاص طناع الموه وم. وي تم خل ق ب وذا الجدي د ال ذي في ي ده مص  ير 
الناس وألمهم وفرحهم وعذابهم ونجاتهم؛ فالناس يؤمنون بقدرته ويلتمسونه، ولكن ه لا يفع ل ش يئاً س وی تع ذيبهم. فص ورة ب وذا ه ذه 

 قعي وحلت محله بالكامل.غطت غياب بوذا الوا
الصورة لا علاقة لها بأي واقع فهي مجرد محاكاة عن نفسها: في الجزء الأخير م ن القص يدة نلاح ظ ذل ك بوض وح حي ث  -4
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يتص  ف ب  وذا الجدي  د بص  فات ب  وذا الحقيق  ي في الظ  اهر، ولكن  ه یختل  ف عن  ه في الب  اطن ولا يش  ترك مع  ه إلا في لف  ظ الاس  م دون 
الأشباح دون أن تكون له ردود فعلٍّ فيقف الق ارئ مندهش اً أم ام مص ير ه ؤلاء  ا يقف صامتاً أمام مناجاة معناه. فنلاحظ أن بوذ

الأش  باح وم  ا ينته  ي إلي  ه. فه  ل س  يمنع ه  ذا الع  ذاب م  نهم ويه  بهم نعم  ة الن  وم الأب  دي أم س  يبقون مت  أرجحين في ه  ذا الع  ذاب 
 السرمدي دائما؟ً

 كاملًا تم من خلاله خلق بوذا الجديد.  فالملاحظ هنا أن القصيدة أنتجت اصطناعاً 
 
 الأشباح  صلاة  وظائف تقنية الاصطناع في قصيدة .6

أثْ رت نازك الملائك ة قص يدتها باس  تخدام تقني ة الاص طناع وحولته  ا م ن مج رد نق د اجتم  اعي إل ی ش عر م  ا بع د ح داثي متع  دد 
  تحويل القصيدة المذكورة إلی قصيدة ما بعد حداثية. الأبعاد. ففي هذا الجزء من بحثنا نعالج وظائف استخدام الإصطناع في

عن دما يم ارس التفكي ك عل ي ن ص م ا، ف إن دوره »التفكيك: نازك الملائكة في قص يدتها ه ذه أج رت عملي ة تفكيكي ة. ف   -1
ل د لا يقتصر علی كش ف المع اني وال دلالات الخفي ة ال تي لم تخط ر عل ی بال ص احب ال نص أو محرك ه الأص لي فحس ب، ب ل إن ه يو 

ق  د دع  ا إل  ی تفكي  ك ال  نص للبح  ث ع  ن « التفكيكي  ة»( فج  اك ديري  دا بممارس  ته وه  ي 238: 2003)راغ  ب، « نصّ  اً جدي  دا
 (.  187: 2007المعاني الخفية والأبعاد الماورائية )قصاب، 

ة لل نص إن التفكيك ليس نظرية أو منهجا، وليس م ذهبا هيرمينوطيقي ا بش كل قطع ي، ب ل يمك ن تس ميته مؤقت ا إس تراتيجي»ف 
(. فن  ازك بنظرته  ا التفكيكي  ة حوّل  ت ب  وذا المنج  ی 309: 1998)حم  ودة، « وحت  ی نك  ون أكث  ر دق  ة إن  ه "ممارس  ة" ول  يس نظري  ة

ال  ذي ي  دعو إل  ی الص  مت واله  دوء والراح  ة وع  دم إي  ذاء الآخ  رين إل  ی ب  وذا آخ  ر يحم  ل اسم  ه فحس  ب ویخالف  ه تمام  ا في ص  فاته. 
المتض ادة كم ا ك ان في البنيوي ة لك ن العلاق ة بينهم ا ليس ت علاق ة توح د، أدت العلاق ة يدور النص في التفكي ك ح ول الثنائي ات »

أم ا في التفكيكي ة فهن اك علاق ة  في البنيوية إل ی المعن ی الواح د لل دال والم دلول أي ه ذا ال دال يتص ور ذل ك الم دلول فق ط ولا غ ير،  
الغي اب وال دال يستحض ر الم دلول وه ذا ي دور في سلس لة بين الدال والم دلول علاق ة اخ تلاف وتأجي ل أي أن الحض ور يستحض ر 

ي ری سوس ير أن العلاق ة ه ي اتح اد بينم ا »(؛ 41: 1396)رحم اني والآخ رون، « الدال ويرشد إلی الم دلول وه و دال لم دلول آخ ر
حوّل ت ب وذا ( فه ذا التض اد موج ود في الاص طناع الن ازكي كم ا أنه ا 253: 2000)العش ماوي، « يراها دريدا عل ی أنه ا اخ تلاف

تحم  ل »؛ «ص  لاة الأش  باح»الحقيق  ي إل  ی ب  وذا آخ  ر يناقض  ه تمام  ا. كم  ا ن  ری ه  ذا التض  اد في عن  وان القص  يدة كعتب  ة ال  نص وه  و 
الكلم   ة الواح   دة أو الجمل   ة الواح   دة في البن   اء ال   داخلي للقص   ة م   دلولين متناقض   ين في س   ياقات مختلف   ة حي   ث تتش   كل بالق   رائن 

( ونعل م أن الش بح لا يص لي بم ا أن الش بح ل يس ل ه جس م ول يس ل ه زم ان ومك ان 108: 1399، )ميرقادري والآخ رون« المحيطة
ولا يس  تطيع أح  د بأن يج  بره بفع  ل م  ا. م  ن جان  ب آخ  ر ن  ری ب  وذا الحقيق  ي ال  ذي يمل  ك أي  دٍّ متع  ددة، في ك  ل منه  ا آل  ة لس  عادة 

ع  اناة للبش  ر. فك  ل ه  ذه الثنائي  ات تجوجّ  ه ال  نص نح  و البش  ر ولك  ن ب  وذا القص  يدة ل  ه ي  د نحاس  ية تمج  ارس به  ا الق  وة وتجل  ب الألم والم
 التفكيك.
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ان  دهاش الفك  ر وخل  ق الغم  وض: ان  دهاش الفك  ر م  ن نت  ائج اس  تخدام الاص  طناع في ه  ذه القص  يدة وه  و مي  زة م  ا بع  د  -2
(. وخل    ق 87و  86: 1383حداثي    ة. فإح    دی أدوات إنش    ائه في ال    نص ه    ي عش    وائية الزم    ان والمك    ان في الرواي    ة )پاين    ده، 

لغم  وض ه   ي عب   ارة ع   ن المع  اني الثنائي   ة أو التعددي   ة للمف   ردات والجم  ل، أو حال   ة م   ا في القص   ة لا يتب  ين للق   ارئ كمه   ا وكيفه   ا ا
(. 323: 1392 بوضوح. فالغموض يعد أحد فنون كتاب القصص من أج ل إث راء طي ات طبق ات المع اني في تأليف اتهم )پاين ده، 

بدوره أدی إلی الالتباس من جان ب آخ ر ل دينا ب وذا كشخص ية تاریخي ة وب وذا آخ ر لا  الاصطناع خلقَ فضاء ثنائيا في النص وهذا
زم  ان ل  ه ولا مك  ان. شخص  ية تحك  م عل  ی الأش  باح ول  يس عل  ی أجناس له  م أجس  اد. الش  بح ل  يس ل  ه زم  ان ولا مك  ان. فف  ي ه  ذه 

 وذا التاریخي( واللازمان.القصيدة ليس لدينا زمان ولا مكان مما جعل ذهن القارئ في تجوال دائم بين الماضي )ب
ف  الرمز الأول ال  ذي يتح  دث في القص  يدة ع  ن اللامك  ان واللازم  ان ه  و كلم  ة "الأش  باح" في عنوانه  ا؛ فالش  بح ل  يس ل  ه جس  د 
ول  ذلك ل  يس لدي  ه زم  ان ولا مك  ان. فشخص  يات ه  ذه القص  يدة ه  ي الأش  باح، ول  ذا ف  إن الزم  ان والمك  ان في حال  ة م  ن التعلي  ق 

 بهذه العبارة:  والوهم. فتبدأ القصيدة
 تململت الساعة الباردهْ »

 «في الظلمة الخامدهْ علی البَج
فنشاهد أنه ليس لدينا زمان في بداية القصيدة وأن الساعة تنتظر أن يحركها بوذا. والليل والظ لام غط ی ك ل مك ان وب وذا ه و 

ة ه  و زم  ان ومي  ي. أيضً  ا، ونش  اهد ه  ذا ال  ذي يح  رك الي  د النحاس  ية لتحري  ك عق  رب س  اعة ال  برج. ل  ذلك، ف  إن الزم  ان في القص  يد
 اللازمان في نهاية القصيدة أيضاً، عندما تقول الشاعرة: 

 ثم لفّ السكونُ المكانْ »
 ولم يبقَ إلا المساءْ 

 «ووجه الزمان، وبوذا
دائم  ا  فل  م يب  ق س  وى اللي  ل ووج  ه الزم  ان وب  وذا، مم  ا يع  ني أن ال  تحكم في الزم  ان يظ  ل في ي  د ب  وذا وه  و يري  د أن يك  ون الوق  ت

 على وقت الظلام.
وأم  ا فيم  ا يتعل  ق بالمك  ان، يج  ب أن يق  ال إن م  ا يس  مح بظه  ور المك  ان ه  و الض  وء والل  ون ف  لا يوج  د ض  وء ولا ل  ون في ه  ذه 

، «الظلم  ة الخام  دة»القص  يدة ويمتل  ئ الفض  اء باس  تمرار الس  واد والظ  لام، ويؤك  د الش  اعر عل  ى وج  ود ه  ذه الظلم  ة بعب  ارات مث  ل 
؛ الظلم ة ال تي لا نهاي ة له ا، فتب دأ القص  يدة «فترس ل ص  يحتها في ال دياجي»، و«الظ لام العمي ق الح زين»، «س يل الظ لام ال دجي»

 في الليل وتنتهي بالليل لأن بوذا أراد ذلك.
إن معنى اللامك ان واللازم ان في ه ذه القص يدة ل يس غي اب الزم ان الس ردي والمك ان الس ردي، ب ل ه و يع ني خل ق ج و ومي ي 

 ن أحداث القصيدة تحدث بين الفضاءين من الخلأ والفراغ والعدم.ومعلق ومندهش وكأ
التشككية: التشكيك من ميزات النقد ما بع د الح داثي. فف ي ه ذه القص يدة، وض ع الاص طناع اللبن ة الأول ی له ذه البني ة  -3
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لأول ف ی ذهن ه: م ا ه و بمعنی أن اصطناع بوذا الجديد بالميزات المختلفة عن أصله يصنع الشك فی ذهن الق ارئ ويط رح الس ؤال ا
الغرض من خلق بوذا الجديد؟ فالتشكيك یخل ق نوع اً م ن الاض طراب واللاس كون في ال نص، والاص طناع بإع ادة الص ورة م ن أم ر 
واقع  ي يع  ين الكات  ب في خل  ق فض  اء التش  كيك. فن  ازك به  ذه التقني  ة تث  ير الش  ك في مب  دأ مه  م: ه  ل هن  اك حق  اً طري  ق للس  لام 

ب دي عل ی الإط لاق؟ وبم ا أن ب وذا ه و بش ير الس لام البش ري والتح رر م ن المع اناة، ف إن الش اعرة، م ن البشري؟ ه ل هن اك س لام أ
 خلال تغيير هويته تماماً وترك اسمه، تريد التشكيك في وجود السلام الأبدي وإمكانية تحققه.

 
 نتيجة البحث

م لم تكن تعرف بودريار ونظريته 1949، في عام «صلاة الأشباح»من الواضح أن شاعرتنا في زمن إنشاد قصيدتها، 
 لأن بودريار جاء بنظريته في العقود الأخيرة من القرن العشرين.« الاصطناع»

ويوضح كيف يمكن لقارئ يشير هذا الأمر من ناحية أخری إلی مدی مقدرة النص الأدبي علی تجديد وتحديث القراءات، 
 . النص الأدبي التعامل مع النظريات الحديثة في النص

في نهاية البحث، وفقًا لما قيل، نستنتج بأن فرضية البحث، وهي: بناء بوذا جديد من قبل الشاعرة لبيان استحالة الإنسان 
المعاصر، قابلة لإنثبات. لأننا وجدنا أن الشاعرة استخدمت رمز بوذا كرمز للرفق والسلام وبشير بنهاية المعاناة الإنسانية. ثم 

نت من الكشف عن هذه التقنية كفأمناقض لبوذا الحقيقي ولا يشترك معه في شيء إلا في الاسم. حولته إلی بوذا الذي هو الم
ووضحنا   وذكرت الباحثتان لماذا حدث هذا الاصطناع وتكلمتا عن تطور مراحلهالشعرية وتحليلها باستخدام نظرية بودريار، 

س بها كيف يتشيأ الإنسان المعاصر ويصطنع منه إنسانا كيف استطاع الشاعر أن يجعل بوذا الجديد يبدو حقيقياّ لدرجة نلم
 .يآخر جديداً يوميه بأنه هو الحقيق

يمكن القول إن الصمت والصلاة وبوذا هي الرموز الرئيسة لهذه القصيدة، وهي أيضا محاور تنفيذ نظرية الاصطناع 
عاصر للصناعة وبوذا رمز للرأسمالية التي تدعو البودريارية. فالصمت رمز للخنوع والمقت، والصلاة رمز لعبودية الإنسان الم

  للاستهلاك.
نرى أن « صلاة الأشباح»في قصيدة  حذف الموت هو مفهوم أساسي آخر لفلسفة بودريار وذكرناه أيضًا في هذه المقالة.

لأنه ليس في عالم  يمكن اعتبار الشبح المرحلة المتوسطة من الحياة والموت. الشاعرة قد اختارت الأشباح كشخصيات قصيدتها.
قلنا إن الأشباح في هذه القصيدة يتوسلون إلى  الأحياء لكي نطلق عليه الجسد، ولا ينتمي لعالم الموتى لكي نطلق عليه الروح.

لأن الأشباح سئموا من عدم اليقين هذا، ولكن بما أنه لا يوجد شيء اسمه  بوذا للسماح لهم بالنوم. هذا الحلم هو الموت
 دون مخرجاً من العذاب واليقظة الدائمة.الموت، فلا يج
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 «صلاة الأشباح»المفاهيم الحقيقية والمصطنعة في قصيدة  : 1 جدول
 بوذا المصطن / الرأسمالية والاستهلاك بوذا الحقيقي المفهوم
 المنجي بوذا

 يهتم بسلام جميع أفراد البشر وتخلصهم من المعاناة
 المضطهد

 يجلب الألم والمعاناة 
 يده آلة للضغط وعامل الحرمان من الراحة في أيديه أسباب تخلص الإنسان من المعاناة اليد
 عمل فردي الصلاة

 لا إكراه فيها
 نتيجته تحقيق السلام والقضاء علی المعاناة

 عمل جماعي
 عمل إجباري

 نتيجتها الأرق، والتعب، واليأس
 المقت والسكون والقنوط الهدوء وزوال الألم الصمت
 المعاناة والألم تنتهی ةالرسال

 اجترك اللذة تصلْ إلی السلام
 المعاناة والألم لا تنتهي أبداً 

 كن مغرماً بالمتعة/ اعمل بجد لشراء المزيد
 

 المصادر والمراج 
 ، لا مك: عالم المعرفة.المرايا المحدبة من البنيوية إلی التفكيكية(، 1998حمودة، عبدالعزيز، ) [1]
 تهران: اختران. ،هايی در ادبيات معاصر ايران)داستان( ارهگز (، 1383تسليمی، علي، ) [2]
، م  ترجم: يل  دا و ديگ  ران، گ  زينش و هايی از نق  د پس  امدرن ها: نمون  ه سرگش  تگی نش  انه(، 1386ب  ودريار و ديگ  ران، ) [3]

 ويرايش: مانی حقيقی، چا) چهارم، تهران: نشر مركز.
آداب ، «لحداث  ة في رواي  ة مص  ابيح أورش  ليم لعل  ي ب  درملام  ح م  ا بع  د ا»(، 2019افض  لي، عل  ي و ن  رگس گن  دمي، )آذار [4]

 .23 -1، صص 85، العدد المستنصرية
كت   اب م   اه ادبي   ات و ، «ف   را داس   تان: س   بكی از داس   تان نويس   ی در عص   ر پس   امدرن»(، 1383)  پاين   ده، حس   ين، [5]

 .37 -26، صص 84، شماره فلسفه مهر
نقد اللون الأحم ر والأخض ر ودراس تهما ف ی أش عار نازك » (،1435شال، علي وزهرة ناعمي وخديجة هاشمي، )شتاء پيراني [6]

، ص   ص 12، ال   رقم المسلس   ل للع   دد 12. الع   دد 3، المجل   د اض   اءات نقدي   ه في الأدب   ين الع   ربِ و الفارس   ي، «الملائك   ة
52- 336  . 

ق ای ح اد واقعي ت در انديش ه ب ودريار و تطبي  نظ ام نش انه»(، 1394حامدي، مهدي وفاطمه رضوي، )خريف و شتاء  [7]
 .84 -71، صص 1/73، العدد شناخت، «آثار پيتر هالی با آن

، اي ران نَم گ، «وانمودگی در داس تان س وفيا از مص طفی مس تور»(، 1395حجاري، محمدجواد و ناصر ملكي، )بهار  [8]
 .333 -318، صص 1، العدد 1السنة 
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دراس  ة »(، 1400/2021/ 1443)الخري  ف   درخش ان، مژگ  ان س  ادات ورقي  ه رس تم ب  ور ملك  ي والس  يد ع لاء نق  ي زاده، [9]
الترجم ة لجولي  ان   ترجم ة العناص  ر الثقافي ة في كت  اب "م ع منش  د الح رب في س  احات الش هرة والع  ار" عل ی أس  اس نظري ة ج  ودة

 .97-75(، صص 3)28، دراسات في العلوم الإنسانية، «هاوس
لتوفي ق الحك يم في ض وء نق د « كه فأه ل ال»مس رحية »(، 2018اي وأمين ه زرگ ر، )ش تاء  رحماني، عب دالرزاق و زه را گرم ه [10]

 .58 -37، صص 36، العدد 9، المجلد دراسات الأدب المعاصر، «التفكيكية
، گفتم  ان، ترجم  ه إل  ی الفارس  ية احم  د ص  ادقي، «های فرهنگ  ی ب  ودريار و برخ  ی روي  ه»(، 1381س  ارا)، م  ادن، )ص  يف  [11]

 66 -41، صص 5العدد 
 لا مك: الدار الشركة العالمية للنشر. ،موسوعة النظريات الأدبية(، 2003راغب، نبيل، ) [12]
، الس نة أوراق ثقافي ة، «انزياح الصورة الش عرية ل دی نازك الملائك ة»(، 2020غفوري، محمد وحسن رحماني راد، )صيف  [13]

 .60-40، صص9، العدد 2
، ف  ارابی، «ه  ای نظ  ری پس  ت مدرنيس  م و س  ينمای پس  ت م  درن بررس  ی تطبيق  ی بنيان»(، 1378محمدكاش  ي، ص  ابره، ) [14]

 .89 -70، صص 34شماره 
، «نس  بت مي  ان پايان هن  ر و پايان انس  ان از دي  دگاه بان ب  ودريار»(، 1395منص  وريان، س  هيلا؛ وام  ير نص  ري، )ص  يف  [15]

 .104 -93، صص 2، العدد12، السنة حكمت و فلسفه
وره الس     ياق اللغ     وي ود»(، 1442/1399/2021سيدفض     ل الله ول     يلا رئيس     ي وك     ريم كش     اورزي، )الش     تاء  ميرقادري، [16]

-103(، ص   ص 4)27، دراس   ات في العل   وم الإنس   انية، «ال   وظيفي ل   دی "حن   ا مين   ة" في رواي   ة "الش   مس في ي   وم غ   ائم"
122. 

 -107، ص    ص 28، شم   اره ف   ارابی، ترجم   ه: م   ازيار اس   لامی، «پسامدرنيس   م در س   ينما»(، 1377هي   وارد، س   وزان، ) [17]
114. 

 ، لا مك: دار المعرفة الجامعية.هاتهم الفنيةأعلام الأدب الحديث وإتجا(، 2000العشماوي، محمد زكي، ) [18]
 ، بيروت: دار الفكر.مناهج النقد الأدبِ الحديث؛ رؤية إسلامية(، 2007قصاب، وليد، ) [19]
 ، بيروت: دار العودة.الديوان(، 1986الملائكة، نازك، ) [20]
 ران: نيلوفر. ، چا) دوم، ته3، جلدها  پسامدرن داستان كوتاه در ايران؛ داستان(، 1391پاينده، حسين، ) [21]
 ، تهران: روزنگار. مدرنيسم و پسامدرنيسم در رمان(، 1383پاينده، حسين، ) [22]
 ، چا) دوم، تهران: مرواريد. گشودن رمان(، 1392پاينده، حسين، ) [23]
ها  پسامدرنيس تی و  ت رين نظري ه پسامدرنيسم در ادبيات داستانی اي ران: م رور  ب ر مهم(، 1388تدين، منصوره، ) [24]

 ، تهران: علم.داستان معاصر ايرانیبازتاب آن در 
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[25] Baudrillard, Jean. (1993). Symbolique Exchange and Death, trans: Lain. 

H.Grant, London: Sage publication. 
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Abstract  

Jean Baudrillard's theory of "simulation" is one of the postmodernist theories that 

seek to discover the formation of false truths in the thought of contemporary 

humans. This theory, along with issues such as consumerism in the life of 

contemporary man and his captivity in the grip of capitalism, can reveal the deep 

layers of postmodern human bewilderment. In his article, Baudrillard explains that 

it is impossible to distinguish between reality and deceit. Applying this theory to 

the literary text is considered an interdisciplinary approach. The present article has 

tried to analyze the impersonation of Buddha by a descriptive-analytical method 

and by applying the theory of pretense in the reading of the ode "The Ghost 

Prayer" by Nazik al-Malaika and present a postmodernist reading of it and explain 

how the poet was able to use the simulation to create a new Buddha completely 

different from the real Buddha, a Buddha who is not the savior of humanity and 

suffers from constant torment and deprivation of peace. The conclusion of the 

article is that in this ode, Buddha represents the same capitalist system that 

enslaves man and does not even allow him to die. This research can be considered 

as a new step in understanding postmodern philosophy and offering a new way to 

read literary texts. 
 

Keywords: Jean Baudrillard; Postmodern Philosophy; simulation; Nazik Al-

Malaika; Ode "Ghost Prayer" . 
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از نازك الملائکه بر اساس نظريه وانمودگی« دعای اشباح»خوانش بودرياری از قصیده   
 

 2، رجاء أبو علی*1نرجس توحیدی فر

 

  های خارجی، دانشگاه علامه طباطبائی.          . دانشجوی دکتری، گروه زبان و ادبیات عربی، دانشکده ادبیات و زبان1

 های خارجی، دانشگاه علامه طباطبائی. دانشیار و عضو هیأت علمی، گروه زبان و ادبیات عربی، دانشکده ادبیات و زبان .2

 
 11/8/1401تاریخ پذیرش:                        25/12/1400تاریخ دریافت: 

               
 چکیده

های فلسفه پست مددرن اسدت کده بده بررسدی       ریهکه توسط جان بودریار ارائه شده یکی از نظ "وانمودگی"نظریه 

زدگدی   پردازد. این نظریه در کنار مسائلی مانند مصرف گیری حقایق دروغین در ذهن انسان امروز می چگونگی شکل

هدای عمیدق سرگشدتگی انسدان      تواند لایده  داری به خوبی می در زندگی انسان معاصر و اسارت او در چنگال سرمایه

دهدد کده تشدخیص واقعیدت و      توضدیح مدی  « وانمودگی»ند. بودریار در مقاله خود با عنوان پست مدرن را آشکار ک

وانمایی غیرممکن است و وانمایی با نمایش متفاوت است. وی از تبدیل نشانه به رمز و از بین رفدتن تمدایز، و نظدام    

از بین بردن تمدایز مدر    ها صحبت کرده و معتقد است که این موضوع ریشه در  عینی دال و مدلول در همه زمینه

 -ای اسدت. مقالده حاضدر بدا روش توصدیفی      رشدته  -ای میدان  و زندگی دارد. کاربرد این نظریه در متن ادبی مطالعه

از نازک الملائکه سدعی در تحلیدل   « دعای اشباح»تحلیلی و از خلال بکارگیری نظریه وانمودگی در خوانش قصیده 

کندد کده چگونده شداعر توانسدته بدا        کند و بیان مدی  از این شعر ارائه میوانمایی بودا داشته و خوانشی پست مدرن 

تنهدا منجدی بشدریت نیسدت بلکده       بکارگیری وانمودگی، بودای جدیدی خلق کند که، به عکس بودای حقیقی، نده 

مسبب عذاب دائمی و سلب آرامش اوست. نتیجه پژوهش آن است که بودای وانموده در این قصیده نمادی از نظدام  

توان به منزلده   دهد. این پژوهش را می داری است که انسان را به بردگی گرفته و حتی اجازه مر  به او نمی یهسرما

 برداشتن گامی نو در مسیر شناخت فلسفه پست مدرن و ارائه روشی برای خوانشی نو از متون ادبی دانست.

 

 «.صلاة الأشباح»کۀ، قصیده جان بودریار، فلسفه پست مدرن، وانمودگی، نازک الملائ کلیدواژگان:

                                                                                                                                                               
          Email: tohidifar_narjes98@atu.ac.ir                                          :                             نویسنده مسئول *
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