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Abstract 

Myths and rituals are fundamental elements of human life and culture, 

reflecting people's desires and fears. The confrontation with death and 

the consciousness of death is one of the most fundamental themes of 

mythology and its rituals. Contemporary narratives are one of the 

most prominent formats that can be used as vehicles for mythological 

and ritual themes, including death consciousness. This article is based 

on the mythological approach, using a descriptive-interpretive method 

and aiming to reveal the inner effect of confronting death and reaching 

the consciousness of death formed by the ritual of initiation, in order 

to examine the structure and depth of the story "Fal -e Khoon" by 

Dawood Ghaffarzadegan. the story "Fal -e Khoon", which highlights 

the theme of death consciousness, is obviously based on the structure 

of initiation; Expulsion, mystery learning and mystery education. The 

main character of the story, a budding soldier, is confronted with 

various phenomena and events on his mission to achieve his goal. 

These events form the basis for the rookie to pass his most difficult 

and final test. The most difficult test of the main character in the story 

is to become aware of death and to accept death as part of one's 

existence. This theme, which was one of the first and constant 

concerns of mankind, is juxtaposed in the story with mythological 
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elements such as mountains, trees, numbers, cows, names and huts, so 

that it gives a mythical tinge to a modern story and conveys an ancient 

ritual. In this way, modern art, literature, and ideas cannot only be 

separated from ancient mythological and ritual strains; ; Rather, these 

strains, by blending with human's constant reflections, such as death, 

provide the context for the richness and brilliance of today's 

narratives. 

Keywords: Death awareness, initiation, Fal -e Khoon, myth, ritual. 

Extended Abstract 

1. Introduction 

A person, in their living world, does not take their actions and 

thoughts from the same source. A person's existence is multifaceted 

and these multiple strains provide different formats for his mentality, 

thought and behavior. One of the most important components that 

shape human thought and action are myths and then mythological 

rituals. The rituals, in the first stage, are the manifestation of the 

influence of the myth in the life and social world of the human 

personality; when the rituals have mythological themes, they, like 

myths, influence the formation of human mentality and actions. 

Hence, the myth and rituals arising from it have the same functions. 

Myths and mythological rituals express people's wishes, fears and 

desires (Guerin et al., 2005, p. 183). In a world where the sense of 

existential loneliness does not leave a person, myths and rituals are a 

tool for understanding one’s situation in the world, reducing their fears 

and sufferings as well as fulfilling their wishes, though in a symbolic 

form. Narratives are one of the most prominent human creations, and 

the myths and rituals arising from them, play a distinct role in shaping 

its structure and texture (Bressler, 2012, p. 132). 
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2. Methodology 

The present article deals with the role and function of the myth and the 

ritual of initiation in revealing the theme of death in the short story 

"Fal -e Khoon" by Davud Ghafarzadegan. In an artistic and distinctive 

way, " Fal -e Khoon " has used the themes and the structure of the 

mythological ritual of initiation in its narrative to depict the 

phenomenon of death. For this reason, it is necessary to examine this 

story from the mentioned point of view. This article aims to reveal the 

role and function of the structure of the ritual of initiation and its 

mythological elements in shaping the narrative of " Fal -e Khoon" and 

its main theme; That is, facing death and death-awareness, to answer 

the following questions with a descriptive-interpretive method: Which 

of the mythological elements create the texture and structure of the 

narrative of "Fal -e Khoon"? How does the ritual of initiation advance 

the events of the story? How do the mythological elements and the 

ritual of initiation create the basic theme of this story, i.e., facing death 

and death awareness? 

The source of life, birth, survival (Guerin et al., 2005, pp. 200-201) 

and the death and destiny of a person (Campbell, 2010, p. 168) are 

among the topics that a person always faces in the world of his 

thoughts and reflections; and to reach their understanding, he has 

benefited from the myths and rituals. "Rituals, emotions and myths 

mutually affect each other" (Whitehead, 2017, p. 29); Therefore, 

mythological rituals and customs are the objective and external 

continuity of those mythical beliefs and mentalities that are useful for 

the consistency and continuity of social order. The ritual of initiation 

is one of the rituals that has its roots in the world of mythology. In this 

ritual, the immature teenager is prepared to leave the world of 

immaturity and step on the path of maturity. Maturity of the teenager 

provides him with independence that starts from geographical 
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mobility; It means that the teenager starts moving away from home 

(Richards, 2011, p. 136). 

The ritual of initiation is based on three stages of separation 

(repulsion), transformation (mystery learning) and return (mystery 

education) (Guerin et al., 2005, p. 190). In this ritual, the immature 

teenager becomes aware of the mysteries of existence. Death, the 

understanding of man's mortality and encountering with death are 

among the fundamental elements of the mythological themes that the 

teenager, as a novice, should be informed about within the initiation 

ritual (Eliadeh, 2011, p. 195). 

3. Discussion 

The narration of "Fal -e Khoon" is the longest story in the book "21 

Stories" by Dawood Ghafarzadegan. This story is divided into six 

chapters. Each chapter contains events whose basic actions and 

functions are created and discussed by the three main characters, 

soldier, lieutenant, and lieutenant assistant. The function of the 

characters ultimately goes in such a direction that they prepare and 

preface the final and fundamental action of the soldier. 

The story of "Fal -e Khoon" is obviously about the different aspects 

of a person's encounter with death; It relies on ignorance, fear of death 

and death awareness. The theme of death and its related components 

are the most basic intermediate and organizing link in the episodes of 

the "Fal -e Khoon" narration; As an example, on pages 284 and 307 of 

the story, apart from the propositions related to death, the narrator 

mentions the word "death" four and three times, respectively. Each of 

the characters of the story reveal different actions related to these 

strains. The character who the story is formed around his external and 

internal actions is a soldier who must come to the understanding of 

death and face it consciously through the stages of discovery and 

secret learning, and finally face it freely and without any fears. In 
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facing death and accepting it in his existence, he must go through the 

stages before and after his secret learning - just like the worlds he 

lived in - so that he can become aware of death and learn the secret. 

4. Result 

The author of "Fal -e Khoon" has been able to use the theme of facing 

death and death-awareness through the use of the structure of the ritual 

of initiation. The main character of the story, who takes action in the 

form of a novice soldier reaches maturity through the stages of being 

driven, secret learning and secret-educated. The maturity of the soldier 

is his being secret-educated in the conscious face of death. In tests and 

difficult events, he accepts death as a part of his existence, and thus he 

is freed from the fear of death and extinction. The story of "Fal -e 

Khoon" uses the theme of death-awareness in the structure of the 

initiation ritual and in association with mythological elements; Like a 

tree, a mountain, a name, a cow, and a hut, and with its artistic 

structure and its fusion with mythological elements, conveys the 

theme of death awareness to the audience of his narrative in today's 

horizon and context. Based on this, it seems that a person, in the 

horizon of modern literature and art, will never be empty and useless 

of ancient and mythological themes and rituals. 
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 مقالۀ پژوهشی
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 « فال خون»پاگشایی مواجهه با مرگ در داستان  

 داوود غفارزادگان

 1*هادی دهقانی یزدلی

 (23/37/2031پذیرش:  5/30/2031)دریافت: 

 چکیده

های آدمی اند که آرزوها و هراسها از عناصر بنیادین زیست و فرهنگ بشریها و آییناسطوره

ای های اسطورهمایهترین درونآگاهی یکی از بنیادیمرگ و مرگدهند. مواجهه با را بازتاب می

های مایهتواند محملی برای درونهایی که میترین قالبهای آن است. از برجستهو آیین

های داستانی معاصر است. نوشتار آگاهی قرار گیرد، روایتای و آیینی ازجمله مرگاسطوره

تفسیری و با هدف آشکارگی با روشی توصیفی ـ شناسی، حاضر براساس رویکرد اسطوره

آگاهی، که از خلال آیین پاگشایی شکل مایۀ مواجهه با مرگ و رسیدن به مرگتأثیر درون

نوشتۀ داوود غفارزادگان « فال خون»ساخت داستان گیرد، به بررسی ساختار و ژرفمی

آگاهی، آشکارا براساس رگمایۀ مکردن درون، برای برجسته «فال خون»پردازد. داستان می
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گیرد. شخصیت اصلی داستان که ساختار پاگشایی: جدایی، رازآموزی و رازآموختگی شکل می

دادهای گوناگونی در رسیدن به سربازی نوآموز است، در مأموریت خود با پدیدار و روی

وآموز کنند تا سرباز نای را فراهم میدادها زمینهشود. این رخرو میمقصد خویش روبه

خویش را پشت سر بگذارد. دشوارترین آزمون شخصیت  ترین آزموندشوارترین و نهایی

سان جزئی از هستی آگاهی و پذیرفتن مرگ به، رسیدن به مرگ«فال خون»اصلی داستان 

های نخستین و همیشگی بشر بوده است، در داستان مایه که از دغدغهخویش است. این درون

نشیند تا ای همچون کوه، درخت، عدد، گاو، نام و کلبه میناصر اسطورهدر کنار ع« فال خون»

ترتیب، هنر، ادبیات و ای و آیینی کهن ببخشد. بدینبه روایت داستانی مدرن، رنگ اسطوره

توانند جدا شوند، ای و آیینی کهن نمیهای اسطورهتنها از سویههای مدرن امروزی نهاندیشه

آگاهی، زمینۀ غنا و میختن با تأملات همیشگی آدمی، ازجمله مرگها با درآبلکه این سویه

 سازند.های داستانی امروزین را مهیا میپرتوشگی روایت

 آگاهی، پاگشایی، فال خون، اسطوره، آیین.: مرگهای کلیدیواژه

 بیان مسئله. 1

های خویش را از یک سرچشمه و ها و اندیشهجهان خود کنشآدمی در زیست

های چندگانه وجهی است و این سویهکند. هستی آدمی چندسیراب نمیآبشخور 

ترین کنند. یکی از مهمگونی را برای ذهنیت، اندیشه و رفتار او مهیا میهای گونهقالب

های 1ها و درپی آن آیین2دهندۀ اندیشه و کنش انسانی، اسطورههای شکلمؤلفه

گاه تأثیر و نفوذ اسطوره در ت، تجلیها در مرحلۀ نخسای است. اگرچه آییناسطوره

ها هنگام که آیینزیست و جهان اجتماعی شخصیت انسانی است، اما در آن

دهی ذهنیت و سان اسطوره در در شکلای را در خود دارند، بههای اسطورهمایهدرون

های برخاسته از آن، و آیین های آدمی نیز تأثیرگذارند. از این منظر اسطوره0کنش
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ای بیانگر های اسطورهها و آیینگیرند. اسطورهرکرد یکسان و مشابهی را به خود میکا

در جهانی که حس (. Guerin et al., 2005: 183)اند ها و امیال آدمیانآرزوها، هراس

ها ها و آیینکند، اسطورهشدگی و تنهایی وجودی گریبان آدمی را رها نمیپرتاب

ها و برآوردن ها، رنججهان هستی و کاستن از هراس محملی برای فهم وضعیت او در

 آرزوها هرچند در قالبی نمادین هستند.

ها و های آدمی است که اسطورهترین برساختههای داستانی یکی از برجستهروایت

 دهی ساختار و بافت آن دارندهای برخاسته از آن نقش متمایزی در شکلآیین

(Bressler, 2012: 132.)  پردازد، ای که نوشتار حاضر به آن میاساس، مسئلهبر این

آگاهی در داستان مایۀ مرگدر آشکارگی درون 0پاگشایینقش و کارکرد اسطوره و آیین 

ای هنرمندانه و ، به گونه«فال خون»نوشتۀ داوود غفارزادگان است. « فال خون»کوتاه 

ا در روایت داستانی خود برای ای پاگشایی رها و ساختار آیین اسطورهمایهمتمایز درون

از منظر « فال خون»کار گرفته است. بدین دلیل بررسی داستان فهم پدیدار مرگ به

نماید. این نوشتار با هدف آشکار کردن نقش و کارکرد یادشده، ضروری و ارزشمند می

و « فال خون»دهی روایت ای آن در شکلساختارآیین پاگشایی و عناصر اسطوره

تفسیری آگاهی، با روشی توصیفی ـ ۀ اصلی آن؛ یعنی مواجهه با مرگ و مرگمایدرون

ای بافت و ساختار ها پاسخ دهد؛ کدام یک از عناصر اسطورهسعی دارد تا بدین پرسش

دادهای کنند؟ آیین پاگشایی چگونه سیر رخریزی میرا پی« فال خون»روایت داستانی 

مایۀ پاگشایی چگونه درونای و آییناسطورهبرد؟ عناصر روایت داستانی را پیش می

 کنند.ریزی میآگاهی را پیاساسی این داستان یعنی مواجهه با مرگ و مرگ
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 . پیشینۀ تحقیق5

های کهن مقالاتی چند نوشته شده است. از پاگشایی و تأثیر آن بر روایت درباب آیین

داستان سیاوش و کیخسرو ( در نوشتار خود 2032نهاد و روستایی )این میان کمالی

اند. پاگشایی بررسی کردهفردوسی را از منظر ساختارگرایی و براساس آیین شاهنامۀ

خسرو ادامۀ های خویش بر این باورند که روایت کینویسندگان این مقاله براساس یافته

شود. گر میسرگذشت سیاوش است که به نوعی در ساختار آیین پاگشایی جلوه

را بر مبنای اجزای آیین پاگشایی بررسی کرده و  برزونامه( 2044مکاران )زاده و هپری

اند که این روایت داستانی، نمودار اجزای آیین پاگشایی و عناصر بدین نتیجه رسیده

گل ( مراحل آیین پاگشایی را در مثنوی 2044زاده و همکاران )مرتبط با آن است. هاشم

اند که مثنوی یادشده با و به این باور رسیده وجو کردهخواجوی کرمانی جست و نوروز

( از منظر 2047عناصر ساختاری این آیین قابل انطباق است. الفت و همکاران )

و  را کاویده خسرو و شیرینو  ویس و رامینساختارگرایی ده رمانس کهن ازجمله 

ا را شکل هاند که آیین پاگشایی ساختار روایت این دست از رمانسبدین نتیجه رسیده

فردوسی  شاهنامۀهای گوناگون ( نمود آیین پاگشایی را در بخش2043دهد. اتونی )می

بندی کرده است. وی در این شناسی بررسی و دستهشناختی و جامعهاز منظر روان

، قهرمان مادامی که به بلوغ روانی نرسد، به شاهنامهنوشتار بر این باور است که در 

 رسد.یجایگاه شایستۀ خویش نم

با این حال تحقیقی کارکرد و تأثیر آیین پاگشایی و ارتباط ساختاری آن با 

آگاهی را در متون داستانی معاصر تاکنون نکاویده است. نوشتار حاضر براساس مرگ

عناصر و آیین « فال خون»رسد که داستان ها میهای پژوهش بدین یافتهروش و پرسش

ترین پرداختی هنرمندانه برای یکی از اساسیای پاگشایی را در ساخت و اسطوره
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آگاهی به کار های بنیادی بشر؛ یعنی مواجهه با مرگ و مرگمایهها و دروندغدغه

های اساطیری و بر مبنای ساختار آیین مایهگیرد و سیر داستانی را در پوششی از بنمی

کند. این ساختار پاگشایی در سه مرحلۀ اساسی، راندگی، رازآموزی و آموختگی بنا می

های رود، تماماً در کار آشکارگی گونهکار میهایی که در آن بهمایههمراه با بن

های آدمی در برابر مرگ و هراس از رویارویی با آن است تا اینکه درنهایت کنش

استعلای ذهنی و روانی شخصیت اصلی داستان، او را به مواجهۀ خویش با مرگ و 

 رساند.آگاهی میدرنتیجه مرگ

 . مبانی نظری3

رو است که در هایی روبهها و دغدغهجهان خویش با انواع پرسشآدمی در در زیست

ها یافته است. آنهر دوره و زمانی از زیست خود، راهی را برای یافتن پاسخ یا توجیه 

نیز مرگ و  (Guerin et al., 2005: 200-201)سرچشمۀ حیات، زاد و ولد، بقا 

( ازجمله موضوعاتی است که آدمی در جهان 267: 2070)کمبل،  سرنوشت آدمی

ها از نرو بوده و برای رسیدن به فهم آاندیشه و تأملات خویش همیشه با آن روبه

ها از منظر زمانی، نخستین جهان های آن بهره جسته است.  اسطورهها و آییناسطوره

. در این جهان، نخستین اندورزی و هنرورزی را برای آدمی مهیا کردهاندیشه

 ,Hamilton)گیرد های هنری و فهم اولیۀ بشر از جهان اطراف خود شکل میآفرینش

ها و به پرسش ها ازجمله ابزارهایی هستند که بشر برای یافتن پاسخاسطوره (.10 :2011

پاسخی است به  های خود همیشه بر آن تکیه کرده است. از این منظر اسطورههراس

: 2077شود )مورنو، رو میعمای هستی که آدمی در زندگی خویش با آن روبهراز و م

های مربوط به آن آشکار ها، نمادها و آیینها که در قالب اسطوره(. این پاسخ135
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گشایند و او را به شوند، گسترۀ بسته و نامکشوف رازهای هستی را به روی بشر میمی

 (. 62: 2074رسانند )کمبل، ازها میدرک شگفتی جهان، انسان و حرمت این ر

کند تا آورد، او را یاری میدست میها از جهان خویش بهفهمی که آدمی با اسطوره

آوری علاوه بر اینکه به یاری ساختار تر کند. این تابآوری او را در جهان هستی افزونتاب

شوند؛ بدین سان آشکار میها نیز های برخاسته از اسطورهشوند، در آیینها مهیا میاسطوره

(. 77: 2053)سرکاراتی، « ای از بازگویی است که با آیین بستگی نزدیک دارداسطوره گونه»

گیرد تا نحوۀ و زمینۀ اخیر، اسطوره ویژگی و رنگ تعلیمی را به خود می 5در این بافت

ها و ها، هیجانآیین(. »61: 2074زیستن در هر شرایطی را به آدمی بیاموزد )کمبل، 

ها و رسوم (؛ بنابراین آیین14: 2077)وایتهد، « گذارندها متقابلاً بر هم اثر میاسطوره

ای هستند که به های اسطورهای، تداوم عینی و بیرونی آن دسته از باورها و ذهنیتاسطوره

ای فهم و درکی که آیند. در ذهنیت اسطورهکار قوام و تداوم نظم و سامان اجتماعی می

های اساسی نظام اجتماعی است، آورد، از بنیانها به دست میها و باوراز خلال آیین آدمی

(. در این 62: 2074ها پشتیبانی از نظم اجتماعی را نیز بر عهده دارند )کمبل، چراکه اسطوره

مشترکاً یکدیگر را تشریح و »شود، آن دو ارتباط دوسویه که بین اسطوره و آیین برقرار می

 .(055: 2077)فریزر، « کنندیتأیید م

هایی است که در جهان اسطوره ریشه دارد. در این آیین، آیینپاگشایی ازجمله  آیین

بگذارد.  7را رها کند و قدم در راه بلوغ 6شود تا دنیای نابالغینوجوان نابالغ آماده می

رافیایی، یعنی کند. مقدمۀ این استقلال از تحرک جغبلوغ نوجوان استقلال او را مهیا می

(. بلوغ نوعی آگاهی از 206: 2042شود )ریچاردز، دور شدن نوجوان از خانه آغاز می

 7سالیجهان درون و بیرون است که شرط لازم برای ورود نوجوان به دنیای بزرگ

است. نوجوان برای اینکه نقش و مسئولیت خود را در قوم یا گروه و قبیله بر عهده 
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ها و ناملایمات کند، انواع رنجمانی که آیین پاگشایی را سپری میبگیرد، لازم است در ز

هایی که مقدمۀ فردیت و های نمادین تحمل کند؛ آیین و رنج 4را در قالب آزمون

ها، دریچۀ فهم او را به (. این رنج171: 2041کنند )الیاده، دگرگونی او را مهیا می

ن بعد از جدایی و سپری کردن کند. نوجواچگونگی احوال او و دنیایش باز می

و جهان به دست آورده است، شایستگی این را  23ها، با فهم جدیدی که از هستیآزمون

یابد که به اجتماع یا گروه خود برگردد. آیین پاگشایی براساس سه مرحلۀ جدایی می

 Guerin et)گیرد )راندگی(، دگرگونی )رازآموزی( و بازگشت )رازآموختگی( شکل می

al., 2005: 190.)  در این آیین، نوجوان نابالغ که پیش از آن در افق کودکی خود سیر

شود. مرگ، فهم میرا بودن آدمی و کرده است، به رمز و رازهای هستی آگاه میمی

ای است که نوجوان در های اسطورهمایهمواجهۀ او با مرگ ازجمله عناصر بنیادین درون

 (.245: 2072اگشایی بر آن آگاه شود )الیاده، مقام یک نوآموز باید در آیین پ

 . بحث و بررسی5

اثر داوود غفارزادگان است. این  داستان 12بلندترین داستان کتاب « فال خون»روایت 

دادهایی است که بندی شده است. هر فصل شامل رویداستان در شش فصل تقسیم

ز، ستوان و ها و کارکردهای اساسی آن از سوی سه شخصیت اصلی سرباکنش

وسو ها درنهایت به این سمتشود. کارکرد شخصیتیار ساخته و پرداخته میستوان

 چینی کنند.رود که کنش نهایی و بنیادین سرباز را مهیا و مقدمهپیش می

 . خلاصۀ داستان1ـ5

برد. او پیش از این سرباز در میان نیروهای خودی در وضعیت استراحت به سر می

های نبرد منطقۀ جنوب بوده است. او که اکنون به مان خود در میدانرزشاهد نبرد هم
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شود و مقدمه احضار می های آن منتقل شده است، بدونجبهۀ غرب و دامنه و کوهستان

بانی موقعیت دشمن، به قلۀ کوه برود. گیرد که همراه با ستوان، برای دیدهدستور می

د به یاری ستوان، گرِای موقعیت دشمن ها سنگری در بالای کوه است که بایمقصد آن

سیم به نیروهای خودی گزارش کنند. رانندۀ جیپ باران آن، از طریق بیرا برای گلوله

رساند. سپس سرباز و که از نیروهای خودی است، آن دو را به حوالی دامنۀ کوه می

یاده طی کنند. زده و رسیدن به سنگر راه را با پای پگیر و یخستوان مجبورند تا قلۀ برف

ها و اندازد، تداعیسرباز در مسیر رسیدن به قله و سنگر، با هر نظری که به اطراف می

کند. های درونی و بیرونی خود را که از گذشته، حال و آینده دارد، آشکار میذهنیت

سیم کند. ستوان بیرسند. سرباز سنگر را آماده میسرباز و ستوان درنهایت به سنگر می

ها، کند. روز بعد از رسیدن آنکند و با دوربین منطقه را بررسی میراه میبهرا رو

کند که چرا از ها اعتراض مییار به آنشود. ستوانها اضافه مییاری به جمع آنستوان

باران کنند. سرباز جا را گلولهاند تا  آنمنطقۀ پایین قلۀ کوه به نیروهای خودی گرا نداده

دانند که دشمن نیستند و ساکن های دشت را مردمان و عشایری میو ستوان سیاهی

یار، شوند. ستوانیار بر سر این موضوع درگیر میاند. ستوان و ستواناصلی آن سرزمین

گیرد. سرباز زند و گلوی او را تا سرحد مرگ در چنگال خود میستوان را بر زمین می

 بندد. ستوانیار را به گلوله میز او، ستوانبیند برای دفاع اکه مرگ ستوان را نزدیک می

گیرد. او یار، سرباز را به باد انتقاد میزده از نزدیکی خود به مرگ و قتل ستوانحیرت

داند. مجادلۀ سرباز با ستوان سرباز را متهم به قتل و سزاوار دادگاه و اعدام صحرایی می

رسد و درنهایت ستوان را نیز به میـ در دفاع از کار خویش و توجیه اوـ به سرانجامی ن

سیم را روشن آورد. اکنون نوبت مرگ سرباز است. بیای از پای درمیضرب گلوله

کند؛ کند. مختصات دقیق سنگر و لبۀ پرتگاه را برای نیروهای خودی گزارش میمی
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ایستد و گلولۀ ششم توپخانۀ خودی، سپس بر لبۀ پرتگاه قلۀ کوه و مشرف به دره می

 (.050ـ 165: 2070زند )غفارزادگان، او را رقم می مرگ

های مختلف مواجهۀ آدمی با مرگ؛ همچون ، آشکارا بر سویه«فال خون»داستان 

های مربوط مایۀ مرگ و مؤلفهکند. درونتکیه می 22آگاهیهراسی و مرگناآگاهی، مرگ

است؛ برای « خون فال»دهندۀ اپیزودهای روایت ترین حلقۀ واسط و سامانبه آن اساسی

هایی که در ارتباط با مرگ داستان، سوای گزاره  037و  170نمونه راوی در صفحات 

های داستان آورد. شخصیترا به ترتیب چهار و سه بار بر زبان می« مرگ»است، واژۀ 

های متفاوتی را از خویش آشکار ها کنشای در ارتباط با این سویههر کدام به گونه

های بیرونی و درونی او شکل یتی که فضای داستانی حول کنشکنند. شخصمی

گیرد، سربازی است که باید با طی مراحل پاگشایی و رازآموزی خود، به فهم مرگ می

هیچ هراسی آن را در هستی خود و مواجهۀ آگاهانه با آن برسد و درنهایت آزادانه و بی

ود، باید مراحل پیش و پس از بپذیرد. او در مواجهه با مرگ و پذیرش آن در هستی خ

آگاهی های زیستۀ خویش ـ سپری کند تا در مرگسان جهاناش را ـ به 21رازآموزی

 شود. 20پاگشا و رازآموخته

 . ناآموختگی5ـ5

مثابۀ دورانی از زیستن و هستی آدمی ای، موقعیت نابالغی را بهذهنیت اسطوره

آورد. آیین پاگشایی نمادی از اب نمیپذیرد، اما ماندن و  متوقف شدن در آن را تمی

(. در 240: 2077قربانی شدن کودک و تولد دوبارۀ او در زیستنی دوباره است )یونگ، 

ای، موقعیت نابالغی که دوران ناآموختگی است، آن توش و توان را افق زیست اسطوره

املایمات گیری از آن، زیست و هستی خود را از ورطۀ ندر خود ندارد تا آدمی با بهره
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های درونی و بیرونی بشری به سلامت بیرون کشد. کودکی، در افقی دور از جهان و آشوب

(؛ بنابراین کودک نابالغ باید با گذر 210: 2031گیرد )همیلتون، خودآگاهی بالغان شکل می

ای از مراحل جدایی و از مراحل آیینی، همچون دیگر افراد قبیله، قوم یا گروه در چرخه

زی، خود را به مرحلۀ پختگی و آموختگی برساند تا توش و توان آن را داشته باشد رازآمو

 ها پیروز شود. های زیستن و هستی خود را بپذیرد یا بر آنکه بحران

، موقعیت ناآموختگی سرباز در بافت و زمینۀ کودکی او توصیف «فال خون»در داستان 

صدای خندۀ »گیری دارد؛ ند که نیاز به دستبیشود. ستوان آشکارا سرباز را نابالغی میمی

ای برای تشویق هایش را دراز کرد به طرف او. انگار به طرف بچهستوان بلندتر شد و دست

(. در این بافت پیش از رازآموزی، سرباز نخست 177: 2070)غفارزادگان، « تاتیبه تاتی

آشوب پیش از و بی آورد که یادآور دوران خوشهای را به یاد میخاطرات و تداعی

های خوش ذهنی و روانی جهان کودکی را نشخوار دادها و ماندهآموختگی است. او روی

اش فارغ از سان روزگار کودکیکند و در این آرزو است که کاش دنیای اکنونش هم بهمی

کاش همۀ قصه یادش بود. »هر اندیشه و کنش راندگی، رازآموزی و آموختگی بود؛ 

ها داشتنی و دلبخواه. جوانها؛ دوستپایانش خوش است. مثل آخر همۀ قصهدانست که می

بندند. چرا آدم باید با چنین رسند و پیرها با خیال راحت چشم از دنیا میبه آرزوشان می

 (.171)همان: « هایی بار بیاید؟خوشکنکدل

فق کودکی سرباز در مقام کودکی که باید به رازآموختگی برسد، مجبور است تا از ا 

هایی که آدمی با آن مایه و دغدغهترین درونپا را فراتر بگذارد و با یکی از هولناک

چینی که برای گذار از دوران نابالغی رو است، مواجه شود. این مواجهه و مقدمهروبه

: 2041گیرد، باید در بازاندیشی مفهوم هستی و مرگ هویدا شود )یونگ، شکل می

عیت کودکی که باید نوآموزی و پاگشایی خود را به جهان (. سرباز در موق260
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آموختگی و بالغی رقم بزند، وظیفه دارد تا به جهان چه، چگونه و چراهای زیستن 

گرداند و باز های کشندۀ هستی روی میگاه از پرسشبهخویش وارد شود؛ هرچند گاه

کند. سرباز نوآموز سودای جهان و آرزوهای جهان ناآموختگی گریبان او را رها نمی

اندیشد که اگر جهان و همچنان مانده در جهان نابالغی خویش به این موضوع می

 زیست کودکانه نبود؛ 

کامی، جز ماند جز تلخشد و چیزی نمیحتم زندگی یک ورطۀ خالی هولناک می

شوند. بله ... هایی که دائم به طرف مسلخ هدایت میفضاحت و مرگ. و گله

اند و این طبیعت بکر که اکنون پیش رویش بودند. هنوز هم خوب ها خوبقصه

 (.171: 2070ماند )غفارزادگان، گسترده، مگر جز قصه به چیزی دیگری هم می

کامی، فضاحت زندگانی سرباز در جهان کودکی خویش مرگ را در کنار تلخ

رویارویی  نشاند، اما برای یافتن معنای زندگی و زدودن معمای هستی که در قامتمی

سان رانده و شود، باید دل از جهان کودکی ببرد و بهو مواجهۀ او با مرگ آشکار می

 ای در جایگاه یک نوآموز، در راه و سفر رازآموزی، گام بردارد.جداشده

 . راندگی3ـ5

ای برای بلوغ نوآموز که در ذهنیت کودکانه و پیش از آگاهی آیینی به های اسطورهآیین

کند تا نوآموز با طی مراحل آیینی قدم در های نمادینی را مهیا میموقعیتبرد، سر می

ای که نوآموز باید با ورود به آن، راه رازآموزی بگذارد و به آموختگی برسد. مرحله

(. 271: 2032یا راندگی است )لوبروتون،  20جهان کودکی را ترک کند، موقعیت جدایی

یرش دنیای عینی و برون نیست، بلکه نوآموز در در این مرحله، راندگی صرفاً برای پذ

موقعیت یک نابالغ که جهانش با جهان بالغان قوم، قبیله یا گروه متفاوت است باید بر 

های خویش نیز اشراف و تسلطی درخور بیابد. این اشراف و دنیای درون و ذهنیت
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های حیرت و بکند که در کنار گرداتسلط بر دنیای برون و بیرون، آدمی را مهیا می

جهان وار خود آگاه شود و در زیستآمیز، همچنان بر هستی انسانهای هراسپرتگاه

خود کنشی متفاوت با دیگر اجزای هستی را آشکار کند. مرگ، گردابی هولناک است 

گاه به بلوغ و که اگر نوآموز به آن نپردازد و در افق آن به خود و جهانش نیندیشد، هیچ

گونه نخواهد رسید. مرگ هدفی است که آدمی باید در زیستن انسان آموختگی زیستن

(؛ درنتیجه نپرداختن به آن و نرسیدن 077: 2041خود به سوی آن پیش برود )یونگ، 

آگاهی مانعی خواهد بود برای آدمی در رسیدن به هستی واقعی خود. از این رو به مرگ

شود تا به بلوغی برسد که ده میدغدغۀ خویش رانسرباز نوآموز از جهان آرام و بی

 اند.دیگر اهالی قوم و قبیله آن را تجربه کرده

دادهای بسیاری سرباز اگرچه پیش از موقعیت راندگی و در مقام ناآموختگی روی

ها را به جهان بازاندیشی خویش راه نداده است؛ درنتیجه را به چشم دیده است، اما آن

را به پرسش نکشیده است. او در وادی راندگی، هیچ هراس، شک و تردیدی، هستی او 

در مقابل ستوان « حاضر یراق»صرفاً باید اطاعت کند و فرمان بپذیرد. بدین ترتیب او 

 گیرد و دستور دارد با او همراه شود؛ شود. فرمان میحاضر می

ا آمد. شاید هم بارها او ردید و با او به مأموریت میاولین بار بود که ستوان را می

اش را خوب به خاطر دیده بود. اما موقعیتی پیش نیامده بود که لازم باشد چهره

بانی برو بالای کوه. مثل همیشه بسپارد. دستور این بود؛ همراه ستوان برای دیده

حاضر به یراق زود آماده شد. آمد پیش ستوان و پاها را محکم کوبید )غفارزادگان، 

2070 :173.) 

بیند. دیدار اولین او، است که ستوان )رازآموز( را می« ین باراول»سرباز )نوآموز( 

آشوب اولیّه مقدمۀ اولین مرحلۀ رازآموختگی اوست که با راندگی از مکان و زمان بی
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است؛ موقعیتی که او را از « نیامدهموقعیتی پیش»شود. برای او دیدار ستوان آغاز می

رساند تا به یاری دیدار رازآموز خویش میراند و به افق ناپختگی و جهان کودکانه می

کند و او وادی رازآموزی را طی کند. رانندۀ جیپ، سرباز و ستوان را کنار کوه پیاده می

 (.171شود )همان: دور می« ای سریع فرمان را چرخانده و مثل بادهیچ کلمهبی»

گونه در هستی خویش را بدین  25شدگیسرباز که پیش از این تنهایی و پرتاب

خودش را مثل یک جذامی در جایی »تجربه نکرده است با دور شدن جیپ تو گویی 

اش را از موقعیت (. او خود و راندگی157)همان: « دور و پرت، رهاشده یافت

سامان نابالغی در هیئت یک جذامی تبعیدشده به جایی پرت و دور آشوب و بهبی

کند تا نوآموز با خود ای مهیا میهشدگی، مقدمکند. چنین حسی از پرتابتوصیف می

کند که همه نشان از های خویش را در نمادها و تصاویری تداعی خلوت کند و هراس

ها در هراس از مرگ ریشه دارد که سرباز نوآموز افسردگی و مردگی دارند. این نشانه

ند؛ کماهورها تنها رها میدو را در تپه به آن خو کرده است. رانندۀ جیپ که آن

گردنی که از سیاهی و ستبری به »( و 171دارد )همان: « های زرد و کلاپیسهدندان»

شود زده می(. او حتی از حضور ستوان نیز شگفت172)همان: « مانستکندۀ چوبی می

« جا باید وسط معرکه باشدطور آدمی، این قدر نحیف و لاغرمردنی الان اینچه»که 

اندود اخل جیپ نیز بسته و دودآلود و بیرونش گل)همان(. از چشم سرباز، فضای د

گریزد. گویا آنچه سرنوشت است. از پیش چشم او، دشت هم تیره و خاکستری می

برای او پسندیده است، در بالای کوه رقم خواهد خورد و نوآموز سرباز با همراهی 

 ستوان مأموریت دارد بدان دست یابد.

رازآموز باید به عنوان مقصد مقدماتی به کوه مکانی است که سرباز در مقام یک 

های جا به تجربیات آیینی دست یابد. کوه در فرهنگ و آیینجا رانده شود تا در آنآن
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های اساطیری مفهوم نمادین ویژه و درخوری دارد. کوه در بسیاری از روایت

گیرد )یونگ، ای جایگاهی است که استحاله و تغییر آدمی در آن شکل میاسطوره

های جغرافیایی بر خود ( و با ارتفاع و استعلایی که نسبت به دیگر پدیده063: 2077

کند، محمل مناسبی برای هایی که آدمی در رسیدن به آن تحمل میگیرد و دشواریمی

ای است. کوه نماد خودآگاهی، والایی و های اسطورهها و آیینمایهنمادپردازی درون

(. بر این اساس، سرباز رازآموز باید رنج بر شدن 204 :2077قدرتمندی است )چندلر، 

بانی خویشتن خویش بپردازد. این به بالای کوه را بر خود هموار سازد تا به دیده

آگاهی وی خواهد بود. چنین آگاهی به بانی مقدمۀ خودآگاهی و درنتیجه مرگدیده

یرشی که او را به کار سرباز این بینش را خواهد داد تا بپذیرد که کالبدی میراست، پذ

 دارد.زیستن و هستی واقعی خویش وا می

 . رازآموزی5ـ5

ای است که نابالغ عضو قبیله یا قوم ای رازآموزی، وظیفهدر اندیشه و ذهنیت اسطوره

باید در مسیر آن گام بردارد تا در میان جمع قبیله پذیرفته شود. رازآموزی، در قالب 

هایی را به گیرد. این نمادها معانی، مفاهیم و تجربهمینمادین شکل  ها و مراسمآیین

ها توش و توان خود را برای انجام وظایفش در کنند تا او با یاری آننوآموز منتقل می

ها، ذهنیت و باورهای لازم را برای ورود قوم، قبیله و گروه بیازماید و درنهایت تجربه

آموزی نوجوان که در قالب آیین دست آورد. رازای بهبه زندگی گروهی و قبیله

کند، آیا عضو نابالغ قبیله گیرد، سنجه و میزانی است که آشکار میپاگشایی شکل می

های خانواده و قوم را شایستگی بلوغ، ورود به جمع قبیله و برعهده گرفتن مسئولیت

ه در و سفری است ک 26مثابۀ دگرگونی(. رازآموزی به072ـ073: 2074دارد یا نه )زینر، 
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برد و از دیگر سو تلاش های حال و گذشتۀ خویش پی میآن نوآموز از یک سو به ناتوانی

 لازم را به دست آورد.سالی و آیندۀ خویش، توانایی کند برای ساختن جهان بزرگمی

، رانندۀ جیپ که از نیروهای خودی است، سرباز نوآموز را به «فال خون»در داستان 

کند تا آن دو به همراه یکدیگر راه پر از سوز ای پایین کوه رها میههمراه ستوان در تپه

بانی به سنگری و برف و سرمای دامنۀ کوه را طی کنند. آن دو وظیفه دارند تا برای دیده

ای است تا در آن سرباز به هستی و در قلۀ کوه برسند. راه و مسیر پر از دشواری مقدمه

هایی از دوران کودکی به یاد د بیندیشد. او داستانها و ذهنیت پیشین و حال خوتجربه

ها خوش است، اما او در راه و سفر خودآگاهی و بلوغ گام نهاده دارد که پایان همۀ آن

است. سرباز نوآموز قصد دارد از خیالات کودکانه و نابالغی دست بردارد. وادی 

اندازد. او با کانه میهای پیشین کودآگاهی او را به شک و تردید در اندوختهخویشتن

چرا آدم باید با »پرسد: های دوران کودکی خویش از خود میو قصه یادآوری تجربه

گری (. این پرسش171: 2070)غفارزادگان، « هایی بار بیایدخوشکنکچنین دل

سازد تا بر دریافت و تأملات پیشین و نارس خود ای است که او را توانا میمقدمه

را  های بلوغ و خودآگاهی، یعنی مرگترین مؤلفهنتیجه، یکی از مهمتمرکز کند؛ و در

آگاهی، در آن در پیش چشم داشته باشد تا با مواجهۀ آگاهانه با آن و رسیدن به مرگ

ای است که با زیست اکنون او تناسب کامل دارد. پیش مایهرازآموخته شود. مرگ درون

او پدیدارهای مربوط به مرگ و مردن را  آگاهی،از گام نهادن در مسیر پاگشایی مرگ

ها ها و ماهیهایی که در میدان نبرد هور، خوراک موشبارها دیده است؛ جنازه

(. روایت 177)همان: « خوردندهایی که گوشت آدمی را با ولع میموش»شدند. می

 شدنی که سرباز از جهان اطراف خود دارد، حاکی از این باور است کهزوال و خوردن

از زمان هستند. زمانی که کالبد  ها استعاره(. موش67: 2033)کارف، « زمان دزد است»
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گیرد. زمان و میل رستن از آن و جاودانه خاکی آدمی را در چنتۀ فرسایش خود می

هایی اساطیری و آیینی است مایهترین بنشدن در مرزهای فراسوی آن از برجسته

العلل نابودی و فساد ذهن و کالبد ، زمان را علت(، چراکه آدمیان25: 2040)مورتی، 

اند )همان(. اما تصوری که سرباز نوآموز از زمان دارد و آن را در دانستهآدمی می

بلعند، در هراسناکی کند که کالبد زمانی و خاکی او را میای مجسم میهای جوندهموش

رساند. سرباز برای رهایی مرگ ریشه دارد. مرگی که زمان را برای او به خط پایان می

از چنین تصوری وحشتناک از زمان مجبور است به دامان خیال و رؤیاهای خود پناه 

گذشته و مثل آدمی بی»ببرد تا بلکه از وحشت و هراس خود بکاهد؛ رؤیایی که در آن 

)غفارزادگان، « ور در آفتاب. کی این خواب را دیده بود؟آینده؛ شناور در حال؛ غوطه

آگاهی نیازمند شناخت زمان درونی و بیرونی  و تمایز قائل شدن (. اما مرگ176 :2070

شود که آدمی پلی از گذشته به حال و درنهایت به گاه درونی میهاست. زمان آنبین آن

: 2032بستگی با زمان را در خوآگاهی خویش تجربه کند )می، آینده برسازد و هم

شود، هستی او به مان برای آدمی درونی میبستگی که ز(. در نتیجۀ این هم223

کند. چنین پلی باشندگی رسد و خود را در افق یک کل زمانی تجربه مییکپارچگی می

زند. انسانی که در هستی خویش زمان را درونی و رشد مستمر انسانی را رقم می

 نگرد، مقدمۀ خودآگاهی و رهایی ازکند و صرفاً از نگاه بیرونی به آن نمیمی

هراسی را برای خویش فراهم کرده است و اگر چنین نکند، همیشه در اضطراب و مرگ

 دهشت از مرگ به سر خواهد برد.

باره به دست آید. آدمی در اندیشیدن به مرگ و آگاهی، رشدی نیست که یکمرگ 

آگاهی در تجربیات خام و پختۀ گذشته و سودای رسیدن به آرامش حاصل از مرگ

های های خود از مرگ، تداعیدوشد است. نوآموز سرباز نیز در هراسحال خود در آم
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آورد. سفر و راهی که به گذشته و تجربیات اکنون خویش را پیوسته به خاطر می

های دنیایی ها و دلواپسیرسد، اگرچه ثمرۀ شیرین رهایی از اضطرابآگاهی میمرگ

رفت راه هرچه بالاتر می»ز از کوه خیز است؛ سرباودارد، اما راهی پر از دشواری و افت

انداخت بند نگاهی که به پشت سر میخورد و نیمها سر میشد. روی برفسخت می

ها و لرزید. حالا فاصلۀ ستوان با او زیاد شده بود. ایستاده بود میان برفجگرش می

(.  در میانۀ این 173: 2070)غفارزادگان، « کرددست به کمر، اطراف را نگاه می

ای دارد که با خاموش اندیشد که هر کسی در آسمان ستارهها او به این میدشواری

میرد. او آرزو دارد با مرگ آنی بمیرد؛ تیری بر قلب یا شدن آن، صاحب ستاره نیز می

(؛ اما این گونه 172)همان: « داشتنیهای خوب بودند و دوستها مرگاین»پیشانی؛ 

هراسی است که در ذهن و اندیشۀ او لانه کرده است؛ مردن نیز نشانی دیگر از مرگ

کرد. شاید آن بالا که راستی چرا تا حالا وصیتش را ننوشته بود؟ هی امروز و فردا می»

(. 172)همان: « ترسید. خیال مردن نداشتکرد، اما نه. میرسیدند فرصت میمی

ی دیگران اندیشهراسی و وحشت از مرگ خود، او را به وادی مرگ و مرگمرگ

راند تا سایۀ مرگ را از خویش دور کند؛ هر چند اندیشه در مرگ دیگران نیز می

طور ترسشان را دیگران، چه»ای برای آموختگی سرباز نوآموز شود؛ تواند مقدمهمی

شد ... شنیده بود فقط شان رو میدادند؟ تنها لحظۀ مرگ بود که چهرۀ واقعیقورت می

ها بس ترسند که تخیل قوی دارند، زیرا هول مرگ در نظر آنکسانی بیشتر از مرگ می

(. بدین ترتیب سرباز نوآموز از ناگزیری مواجهۀ دیگران با 170)همان: « عظیم است

سان او هستند. سرباز در این تأملات و حدیث شود؛ دیگرانی که بهمرگ آگاه می

هراسی که وظیفه دارد  هراسی ریشه دوانده است؛پذیرد که در او نیز مرگها مینفس

دارد ها او را بر آن میدرنهایت آن را از هستی درون و بیرون خود بزداید. این هراس
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یادآوری مرگ، زمان را به شوخی و شنگی سپری کند. پس سعی که همچون ستوان بی

کند با نگاه ستوان رازآموز به جهان و اطراف خود بنگرد؛ جهان و طبیعتی بکر و پر می

(. 171)همان: « اول خلقت باید این طور بوده باشد؛ ساکت، خاموش و منزه»مش؛ از آرا

فکرهایی است که از خرده»اما این نگاه، نگاه اصیل و از سرِ خودآگاهی او نیست، بلکه 

« این و آن به عاریت گرفته و خودش هیچ وقت فرصت نداشته که با خود خلوت کند

و سوز سرما خلوت درخوری را برای بازاندیشی )همان(. اینک راه پر از برف و صخره 

ها و کند. رازآموزی سرباز نوآموز با حدیث نفسهای او فراهم میها و اندیشهتجربه

ها اگرچه او شود. این تداعیتر میها، قدم به قدم افزونها و بازاندیشییادآوری تجربه

او را برای نزدیک شدن به افکند، اما از دیگر سو، توش و توان را در هراسی مکرر می

اش را با ستوان رازآموز ـ که در رود و فاصلهکند. او از کوه بالا میآموختگی بیشتر می

حالا زانوهایش »کند؛ تر میشوخی و شنگی خویش، مرگ را فراموش کرده است ـ کم

پذیرفته اش کشید بالا. انگار کوه او را بر گردهتر میلرزید و از یال کوه راحتتر میکم

« شدتر میقدم به ستوان نزدیکبهرفت و قدمها پیش میپارهبود ... در میان سنگ

های او و یادآوری تر شدن سرباز به رازآموز خویش، رنگ تداعی(. نزدیک171)همان: 

ها و باورهای خود دربارۀ مرگ و کند و اندک اندک با سنجش اندیشهرا دگرگون می

 شود. تر میشود، به سنگر نزدیکرو میها روبهکوه با آنهستی که در مسیر قلۀ 

شود تا به های پاگشایی، محلی خاص و معین برای نوجوان نابالغ مهیا میدر آیین

، کومه یا غاری است که نوجوان در آن، تنهایی در آن اقامت کند. این مکان خاص، کلبه

فرساست. کارکرد اصلی این طاقت کند که گاه دردآور وها و رسومی را تجربه میآیین

گاه همیشگی اوست تا در این تنهایی و خلوت، گونه مکان، دور کردن نابالغ از اقامت

بخت و توان خود را برای رویارویی با مشکلات زیست بشری خویش بیازماید 
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)یالوم، « جدا نشدن به معنای رشد نکردن است»(؛ چراکه 171: 2032)لوبروتون، 

ای است که آدمی باید برای جدایی و رشد خود بپردازد تنهایی هزینه(. 530: 2046

شود که تنهایی در کلبۀ دورافتاده و درد و رنج آن را گاه پاگشا می)همان(. نوجوان آن

تواند در قامت یک آوری است که او می(. در این تاب72: 2077تاب آورد )مورنو، 

یا  دد. برای سرباز نوآموز، سنگر کارکرد کلبهبالغ پاگشاگشته به قوم یا گروه خود بازگر

مکانی دور از جمع  را دارد که قرار است در آن احوالات ویژۀ پاگشایی را تجربه کند. 

سنگر خلاف خانه یا خوابگاه پیشین او نظم، سامان و احوال ناخوشی دارد که سرباز 

که پیش از این یا با آن هایی های برخاسته از آن را بر دوش کشد؛ رنجنوآموز باید رنج

ها آگاه و هوشیار مثابۀ اجزایی از هستی یا زیست خود بر آنرو نشده است؛ یا بهروبه

داد. هوای داخل سنگر خفه و ساکن بود و بوی غذای مانده و عرق تن می»نبوده است؛ 

های خالی کنسرو روی هم تلنبار بود و کف سنگر پر از ته سیگار و ای قوطیدر گوشه

بیند که (. نوآموز گاه در سنگر تصاویری را می177: 2070)غفارزادگان، « رت و زبیلز

برای او یادآور سکون و سردی و مرگ است؛ احوالی که او تاب پذیرش آن را ندارد. 

بیند و درپی آن صحنۀ دهشتناک او تصویر ماهی را بر قوطی خالی کنسروها می

های ماهی چشم»جویدند؛ شدگان را میدام کشتهآورد که انهای هور را به یاد میماهی

(. سرباز نوآموز سودای 177)همان: « انداخت؟ حوصلۀ فکر نداشتاو را به یاد چه می

کنندۀ آن را ندارد. او در سنگر، آبِ مانده و گرم های تداعیاندیشیدن به مرگ و نشانه

های اطراف سنگر زرد یابد، چراکه برفنوشد. برفی تمیز برای خنک کردن آب نمیمی

ها از هول مرگ است تا چیز زردی این پیشاب»های دیگران است؛ و آلوده به پیشاب

 بیند.ها او هنوز خود را از هراس مرگ رها نمی(. در این تداعی143)همان: « دیگر



 61شمارۀ /  26 سال                                                                                    55

آگاهی نهاده است؛ بنابراین باید در ذهنیت و اندیشۀ خود به او قدم در افق مرگ 

سنگر و قلۀ کوه جایگاهی است که سرباز نوآموز در آن به نوزایی  نوزایی برسد.

رسد. این نوزایی از دیگر مقدماتی است که او را به آموختگی در هستی و مرگ می

های متفاوت و مکرر خویش این رساند. سرباز نوآموز در چرخۀ تداعیاصیل خود می

ر زندگی و زایشی دوبارۀ او آورد که آشکارا بدادی را به خطر میبار در سنگر روی

اشاره دارد. او باید پوستۀ پیشین تجربیات گذشته را کنار نهد و در تولدی دیگر به افق 

رو هراسی با مرگ روبهو جهانی دیگر بیندیشد. جهان و افقی که در آن آگاهانه و بی

بردی، دو آورد که پیش از این و در میدان نوگو با ستوان به یاد میشود. سرباز در گفت

گیر شدن گاو، جان رغم زخمی و زمینشوند تا علیکودک ناگهان وارد معرکۀ جنگ می

های اساطیری یادآور زایش، حیات و اش را نجات دهند. گاو در باور و آیینگوساله

ای مستقیماً با های اسطورهتولدی دوباره است. ستایش و قربانی کردن گاو در آیین

(. کارکرد نماد گاو 067: 2045ایی در ارتباط است )اپلی، های رستاخیز و نوزجشن

برای ذهنیت بدوی و اساطیری بشر علاوه بر برآوردن نیازهای زیستی او با زمین 

وکار نیز مرتبط است. بدین ترتیب سازی آن برای رویش و کشتمثابۀ مادر و آمادهبه

انی، نیز حیات و نوزایی گاو در پیوند با دنیای بدوی و اساطیری، بر دوام زیست انس

چرخۀ طبیعت و هستی دلالت دارد. از سویی دیگر قربانی کردن گاو، تسلط آدمی را 

خدا »که در آیین میترائیسم کند؛ همچنانبر احوال و نفسانیات خویشتن نیز نمادینه می

 (. 74: 2077)یونگ، « کشد و من سوداهایم راگاو را می

سرباز در تداعی عناصر این رویداد؛ گاو، قربانی، و تولد دوباره  27حکایت نوزایی

آید. آدمی درد  و زحمت به دست نمیگردد. این نوزایی بدون زادن، گوساله نمادینه می
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دست آوردن شجاعت مواجهه های مرگ و بهها و اضطراببرای رستن از دنیای هراس

 . آن دو کودکو پذیرش آن، از رنج و درد نوزایی و تولدی دوباره گزیری ندارد

آن همه راه را آمده بودند که گوساله را ببرند ... ما پشت خاکریز بودیم. گاو افتاده 

کشید. آورد. یک جوری مثل آدم دردمند ماغ میبود وسط و باد صدایش را می

اند راحتش کنند. یکیشان نشسته بود ترکش پاش را برده بود ... ما فکر کردیم آمده

زاید )غفارزادگان، کرد. تازه فهمیدیم که گاو دارد میش میو گردن گاوه را نواز

 (.036ـ035: 2070

 . آموختگی0ـ5

کنند که ای به آدمی یادآوری میهای کهن و برخاسته از اندیشۀ اسطورهبسیاری از آیین

شدگی خود به جهان، ناگزیر از چرخۀ آموختن و رازآموزی است. در باور در پرتاب

های شدن به جهاننسانیم و تقدیرمان آموختن است و پرتابما ا»ای آیینی و اسطوره

های بنیادینی که آیین (. یکی از هدف272: 2060)کاستاندا، « تازه و تصورناپذیر

کند، فهم، آموختگی و رویارویی او با مرگ است )فریزر، پاگشایی برای نوآموز مهیا می

اش با مرگ، از طریق آگاهانه(. آیین پاگشایی و نوزایی سرباز در مواجهۀ 740: 2077

شود. در این اش از هستی و نمادهای آن کامل میها و فهم تازهبازاندیشی

اندک گیرد. او اندکهای پایانی، او در افق آموختگی و رازآموزی قرار میبازاندیشی

آگاهی رسانده است. سرباز در سنگر کتاب فال خود را به مرزهای خودآگاهی و مرگ

فهمد؛ بنابراین خواند و از آن، نکته یا معنایی نمیاش را میکند. مقدمهز میچینی را با

این هم »گوید: کند و با خود میپوشی میهای آن چشمها و نوشتهاز جدول فال

رسیده دورانبه  های تازهبالا. مثل ورق برای جوانهای کلاسزنکی دیگر برای آدمگول

(. 026: 2070)غفارزادگان، « هابرگشتهها و بختزنکبین. برای خالههای کفو کولی
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آگاهی، هستی خود را اعتلا ببخشد، بنابراین باید با اراده، اگر او ناچار است با مرگ

جویی به استقبال از سرنوشت خود برود. پذیرفتن مرگ و آزادی و فارغ از فال و بخت

رغم رو، علیاین زدن سرنوشت به دست خویش است. ازآگاهی لازمۀ رقممرگ

های دورپرواز. ها: کلنگنقاشی»بخش است؛ های کتاب، تصاویر آن برای سرباز الهامفال

« ای پر از نیلوفر آبیها روی دو کاسۀ زانو؛ در کنار برکهمردچاق کیمونو بر تن؛ دست

ای از دگرگونی و پاگشایی سرباز به سمت و ها استعاره)همان(. پرواز به دوردست

افق جدیدِ آگاهی و اراده است. مردِ دست بر دو کاسۀ زانو و نیلوفر آبی اشاره به  سوی

زمین، همچون ذن و های کهن مشرقای دارد که در آیینمقدمات خلوت و مراقبه

ای مشرق زمین، نیلوفر آبی نماد پاکی بودایی مرسوم است. در اندیشۀ دینی و اسطوره

(. 50: 2077روید )هاکسلی و همکاران، نیا( میآلود )داست که در مرداب یا آب گل

ها پس از مرگ در نیلوفری جای خواهد گرفت بودائیان چینی بر این باورند که روان

یابد. رشد آدمی (؛ بدین سان نیلوفر آبی با مرگ نیز پیوندی مستقیم می54ـ57)همان: 

گیرد در نوزایی دنیا( میسان ُرستن نیلوفر به این تبدّل بسته است که آنچه از مرداب )به

بینی که نوآموز را برای مرگِ رویاروی آماده کار گیرد؛ روشنبینی بهو آگاهی و روشن

ارزی مرگ و زندگی را پذیرفته است. او با خود کند. سرباز آموخته، اکنون هممی

در انتظار چه؟ چیزی که همیشه منتظرش بودی. درست به اندازۀ مرگ. »گوید؛ می

بیند؛ (. او هستی و نیستی را در هم آمیخته می027)همان: « با مرگ. قرین با اوزاد هم

ای بیند که با تابش خورشید یا ضربهبرفی میاش را چونان آدمسرباز، آدمی و هستی

خواست و ارادۀ خود آمده است و برفی بیشود؛ اگر آدمریزد و نابود میدرهم می

اش شدگیسرباز در قامت یک انسان، خلاف پرتاب گریزی از مرگ و نیستی ندارد، اما

تواند سررشتۀ چگونه بودن و مردن را با اراده و آگاهی خود انتخاب کند. در به دنیا، می
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برفی نخواهد بود، بلکه هستی و بودی است که خودآگاه سان آدماین صورت دیگر به

سازد و بلند با خود یبرفی مهای اطراف سنگر، آدمشده است. سربازِ آموخته از برف

اینک او را از برف آسمان بسرشتم. در کالبد وی روح حیات بدمم تا نَفسِ »گوید: می

نگاه سنگیِ »افکند و (. سرباز به ساخته و پرداختۀ خود نظر می011)همان: « زنده شود

برفی انعکاسی (. آدم010یابد )همان: می« زده و مبهوتمخلوقش را سرد و وحشت

آگاهی و نابالغی سرباز است. او باید خویشتن اپایدار از از دوران پیشسرد و ن

ویژه پس از اینکه زده از ناآگاهی پیشین خود را ویران کند؛ بهمضطرب، سرد و بهت

ضمیری انسانی، شکل و معنایی تازه مثابۀ نمادی از روشننمادهایش در نیلوفر آبی به

کوبد؛ درحقیقت، او با چنین کنشی، می ر همبرفی را دیافته است. بنابراین او آدم

برفی نمادینه شده است. در کوبد که در شمایل آدمخویشتن پیشین خود را در هم می

افق خودآگاهی، او وظیفه دارد از قالب آدمی برفین ـ که با تشویش و اضطراب مرگ 

تۀ خود را اندام گذشپاشد ـ بیرون بیاید؛ درنتیجه خویشتنِ ناراست و بیدر هم می

ضمیری شکند تا چون نیلوفر آبی به روشنایی و روشنبرفی در هم میچونان آدم

رفت بیلچه را آورد و با یک حرکت سر آدم برفی را پراند. بعد »وجودی برسد؛ سرباز 

 (.016)همان: « ها کوبیدبا لگد تنه را انداخت و قاتی دیگر برف

های مایهیینی است که بسیاری از درونای و آدرخت یکی از عناصر بنیادین اسطوره

کند. گسترۀ ها را نمادینه میگیرد و آنای، آیینی و روانی بشر را در خود میاسطوره

هایی را از بازتولد گرفته مایهنمادسازی درخت دارای تنوع بسیاری است. این گستره درون

بودا زیر  .(Guerin et al., 2005: 189)دهد تا جاودانگی و الهام و آگاهی در خود جای می

ای این های اسطوره( و در دیگر آیین45: 2073رسد )اشو، به تکامل می 27درخت بدُی

توان به درخت زندگی دست یافت )الیاده، درخت است که که با بالا رفتن از آن می
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و تداعی، به پاگشایی خویش  (. سرباز  اندک اندک با  هر نماد و بازاندیشی242: 2041

رسد؛ سپس خودِ شود. او نخست به نوزایی میتر میر مواجهۀ آگاهانه با مرگ نزدیکد

کوبد و درنهایت خویشتن واقعی خود را هم میبرفین، هراسیده و شکنندۀ خود را در

بیند. او در ابتدای ورودش به قلۀ کوه و سنگر، با دوربین که نمادی می« درخت من»در 

کند. های قلۀ کوه را نظاره میازه است، اطراف و دامنهکارگیری بینش و فهم تاز به

پنداری ذاتبیند و با آن همها میسرباز در اولین نظارۀ خود درختی را در دوردست

(؛ 014: 2077ای هر انسانی درخت خود را دارد )یونگ، کند. در ذهنیت اسطورهمی

تنها. گفت: این درخت  قدرنگاهش روی درختچۀ کوتاهی در کنار نهر ثابت ماند. چه»

(. اگر چه درخت در چرخۀ زمانی و فصلی هر بار 141: 2070)غفارزادگان، « من است

رسد، با این حال، سرباز سرنوشت نهایی درخت را نیز از مرگ به تولدی دیگر می

پندارد. اگر او خود را در تصویر درختی هم ببیند باز راهی جز تنهایی و مرگ می

شدگی و اهد داشت، اما او سودای پذیرفتن آن را ندارد که پرتابتنهایی و مرگ نخو

تنهایی وجودی در این دنیا، سرنوشت محتوم اوست. بنابراین درخت نیز در ذهن و یاد 

اگر این درخت روزی »گوید: کند؛ پس با خود میانگیزی را تداعی میاو نیستی نفرت

)همان: « است ... اَه . باز هم مرگ بیفتد من هم از افتادگانم. سرنوشت ما دوتا عجین

شدن را که با نظارۀ نخست درخت از خلال عدسی دوربین (. او سودای جاودانه 140

نهد و در نگاه دوم خود از دریجۀ همان دوربین به تجربۀ میپروراند، وادر سر می

ا که بینی است. نیروانتر، روشنایی درونی و روشنژرفرسد. این تجربۀ تری میعمیق

است؛ بادی که ذهن و اندیشۀ بشری را به « بدون باد»بودا درپی یافتن آن بود، به معنای 

سازی (؛ نیروانا در اختیار گرفتن آن باد پریشان04: 2070کشاند )کمبل، آشوب می

بندد است که با اشراف بر آن هراس از کِی آمدن و کی رفتن از نهاد آدمی رخت می
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رسد و هستی خویش ا در زیر درخت به روشنایی و نیروانا می)همان(. همچنان که بود

کند، سرباز رازآموخته نیز در نگاه دوم خود به درخت، را از هر آرزو و تمنایی تهی می

 کند: خلوت و مراقبه و روشنایی وجودی را در خود تداعی می

دانم کدام طور بسته بهتر. کجا خوانده بود که پیامبر نمیدیگر چشم باز نکرد. همان

برف و نشست زیر درخت چی؟ دوربین را انداخت روی خاکقوم چشم بسته می

« درخت من»شد رفت و زیر هایش را در جیب مشت کرد. کاش میدست

 (.146: 2070بسته نشست )غفارزادگان، چشم

بلافاصله بعد از این بینش و نگاه دومین به درخت است که او مرگ و هستی را در کنار 

ای دیگر داند؛ درنتیجه هستی برای او جلوهبیند و یکی را در تناقض با دیگری نمیهم می

های رقصان برف یکهو باریدن گرفت. تا حالا چندبار باد کمی آرام شد و پره»گیرد؛ می

بیشتر باریدن برف را ندیده بود. با خوشحالی دور خود دوید و ستوان را صدا زد ... 

(. رقص سرباز و ستوان در برف، 147)همان: « ردند به پا بازیزمان و هماهنگ شروع کهم

انجامد. در اپیزود نهایی داستان از شش گلوله تنۀ سرباز در مرگ میدرنهایت به رقص یک

 ها باید مرگ سرباز را رقم زند ـ دومین گلوله؛توپ ـ که یکی از آن

پاشید هوا.  های خشکشدرخت لرزید و برگ«. درخت من»جلوتر از  افتاد کمی

لرزد. به خودش مسلط شد. باید طاقت آرام و چرخان. حس کرد پاهاش می

ریخت روی کرد و میهاش در هوا پرواز میهنوز برگ« درخت من»آورد ... و می

 (.052برف آلوده و زیر و زبرشده )همان: 

اکنون جمع دو نفرۀ ستوان و سرباز باید با حضور شخص دیگری کامل شود. آن  

است.  بانی به بالای کوه مأمور شدهیار است. او برای کمک دیدهیت دیگر ستوانشخص

تر شدن چرخۀ رازآموزی سرباز ای است برای کاملها مقدمهیار به جمع آنورود ستوان

خواهد که به توپخانۀ نیروهای خودی گرا یار از ستوان و سرباز مینوآموز. ستوان
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باران کنند. ستوان و سرباز نان دامنۀ کوه را گلولهبدهند تا جمع عشایر و روستانشی

کند و یار را مهیا میکنند. همین مخالفت مقدمۀ درگیری ستوان و ستوانمخالفت می

یار با صورت از ریخت ستوان»بندد؛ یار را به گلوله میسرباز برای دفاع از او ستوان

« شت افتاده بود کف سنگرافتاده و پرخون، ساکت و بدون حرکت مثل کندۀ چوبی به پ

نمود، رازآموخته (. در این میانه، ستوان نیز در مقام رازآموز آن گونه که می000)همان: 

بیند و در یار، شبح مرگ را در مقابل خود میشدن با ستواننیست. او در گلاویز 

های ستوان از حدقه درآمده بود و چشم»بند هراسیدگی از مرگ اسیر است؛ تخته

یار را از دور زد که دست ستوانزد. با ترس و وحشت زور میاش به کبودی میهلب

یار را گیرند، جنازۀ ستوان(. آن هنگام که آن دو تصمیم می000)همان: « گردنش باز کند

هراسی ستوان و ها آشکارا بر مرگوگوی آناز سنگر به لبۀ پرتگاه بکشانند، گفت

 آموخته شدن سرباز اشاره دارد؛

 ترسی؟رباز: چیه؟ میس»

 ترسم.ستوان: آره. من از جنازه می

 (.007)همان: « سرباز: مگر کم آدم کشتی؟! آن همه جنازه زیر دست و پات بوده

پرداخت، در این موقعیت گری میستوان که پیش از این در مقام رازآموز به کنش

ا مرگ رازآموخته رغم پندار سرباز تاکنون در مواجهه بکند که علیروایی آشکار می

نبوده است؛ حال آنکه خلاف او، سرباز در سیر پاگشایی خویش به رازآموختگی و 

رهایی از هراس از مرگ و هر آنچه نشان از آن دارد، رسیده است؛ سرباز که پیش از 

با سر رفت زیر تنۀ سرد »آورد این، جسد مردگان، هراس مرگ را برای او به ارمغان می

 (.  004)همان: « با یک فشار، جسد را پرت کرد بیرونو سنگین جنازه و 
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یار را به عهده بگیرد. ستوان از قبول ها باید مرگ ستوانستوان یا سرباز یکی از آن

کند، چراکه از مجازات اعدام و درنتیجه مرگ خود یار ابا مینقش خود در مرگ ستوان

داند. با این فات او را اعدام مییار را جرم سرباز و مکاهراسد. بنابراین مرگ ستوانمی

آن مرگ سخت تحمیلی که بارها در پیش چشم آورده بود در انتظارش »وصف، سرباز 

« ها بودخواهد بمیرد. قانون برای ناتوانطور که دل دلش میخواست آنبود؛ اما نه. می

ۀ او در ای رسیده است که ارادۀ آزادانرو، اکنون سرباز به مرحله(. ازاین007)همان: 

پسندد که خود گیرد. او مرگی را میمواجهه و انتخاب آگاهانۀ مرگ شکل می

رو یار روبهگر آن است. او پیش از این با مرگ دیگران در هور و ماجرای ستوانبانتخا

 بوده است و اکنون زمان آن است که با مرگ خویشتن رویاروی شود.

های پایانی رباز و ستوان و کنشآگاهی در تقابل دو شخصیت سمایۀ مرگدرون 

شود. ستوان مرگ را فراموش هراسی( متمایز و برجسته میآگاهی/ مرگگها )مرآن

بازد، اما در سوی ای خود را میکرده است و هنگام مواجهه با آن در هراس شکننده

پیچد و درنهایت، مقابل او، سرباز همیشه در اندیشۀ مرگ است و با هستی خود درمی

پذیرد. ستوان اگرچه مرگ دیگران را بسیار را به عنوان بخشی از هستی خویش می آن

های مردن هم آگاهی نداشته است. دیده است، با این حال حتی از متعلقات و بایسته

یار به دره، در نهیبی این ناآگاهی را به او یادآوری سرباز در پرت کردن جنازۀ ستوان

« دانی؟ند. این همه دستور کشتن دادی، این را نمیشوها سنگین میمرده»کند؛ می

اندازند، جایگاه گاه که آن دو، جنازه را به پرتگاه دره می(. درنهایت آن004)همان: 

افتاده بود لبۀ پرتگاه و زردآب »شود. در حالی که ستوان رازآموز و نوآموز دگرگون می

نگر را انداخت و ستوان را آورد، رفت زیر بغلش و بلندش کرد. پتو جلو سبالا می

حس شده بود. پتویی را لوله کرد و گذاشت هاش از سرما بیخواباند روی زمین. دست
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(. بدین ترتیب سرباز در مواجهه با مرگ و رویارویی 003)همان: « زیر سر ستوان

آگاهی خود آگاهانه با آن به بلوغ رسیده است، حال آنکه ستوان از آزمون مرگ

آید. در این موقعیت داستانی، ستوان به نوآموز بدل ناکام بیرون میخورده و شکست

 نشیند.شود، حال آنکه سرباز با غلبه بر هراس خود در مقام رازآموز میمی

ای است برای تعیین چگونگی هستی و آگاهی میزان و سنجهدر این میانه مرگ 

ز پختگی هستی آدمی هیچ هراسی، نشان امرگ آدمی. مواجهه با مرگ و پذیرش آن بی

آگاه نیست، هستی او نارسیده و ناقص (؛ بنابراین کسی که مرگ015: 2032دارد )می، 

میرد. است و درنتیجه نه از روی اراده، بلکه در غفلت از فرارسیدن مرگ خود، می

سرباز با ناسپاسی ستوان در مقابل تلاشی که او برای حفظ جانش کرده است، از ستوان 

زانو خماند روی زمین و »کشاند؛ ای به کام مرگ میزار شده است. پس او را با گلولهبی

نوک مگسک را درست نشانه رفت روی سرخی نوک سیگار. وقتی برخاست ستوان در 

(؛ تو گویی آن که قدرت 007: 2070)غفارزادگان، « تاریکی پرتگاه بلعیده شده بود

خواسته است که از سوی دیگری به انجام مواجهه با مرگ را ندارد، سزایش مرگ نا

آگاهی چنان که در مرگرسد. در این شکل از مردن خوراک آدمی مرگ نیست؛ آنمی

اجبار گیرد، بلکه مرگ پرتگاه تاریک و هراسناکی است که شخصیت ناگاه بهشکل می

 شود. بدین ترتیب نوع مواجهۀ آدمی با مرگ است کهبه درون آن بلعیده و کشیده می

 کند.نقاب و حتی نام حقیقی کنشگران جهان داستان را مشخص میشخصیت بی

دهد. ها را شکل میای و آیینی، نام آدمی بخشی از هویت انساندر ذهنیت اسطوره

آویزی ها و رسوم بدوی و کهن نام فرد دستبراساس همین ذهنیت است که در آیین

قبیله از نام فردی آگاه باشند،  برای تسلط بر او بوده است. اگر شمن یا جادوگر

توانند بر او تسلط یابد و کنش و احوال او را در اختیار بگیرند یا به او آسیب می
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(. در اندیشۀ انسان امروزی نیز که سعی دارد خود را با 235: 2060برسانند )کاستاندا، 

نام و تأثیر  ای دور نگه دارد، هنوز هممدرن از افق اسطورهتأسی به دنیای مدرن و پست

آن جایگاه خود را ازدست نداده است؛ امروزه نیز ما آدمیان در جهان مدرن و 

با نامیدن چیزی و تعیین جایگاهش براساس سلسه مراتب علّی، تجربۀ »مدرن پست

ای در (. این ذهنیت اسطوره171: 2046)یالوم، « آغازیمتحت کنترل درآوردن آن را می

شود. هر چند به ضدروایت بدل می« فال خون»در روایت  روایت آیینیمقام یک کلان

ای جایگاهی ندارد، اما از منظر سلبی، نبود در این ضدروایت، نام شخصی و شناسنامه

ای نام، دلالت دارد، چراکه خاموشی نامی مشخص بر اهمیت کارکرد آیینی و اسطوره

، آشکارکنندۀ معنا و مفهومی رودای که در آن به کار میها، نظر به بافت و زمینهنشانه

که « فال خون»(. هویت سه شخصیت اصلی روایت 100: 2046پنهان است )معین، 

ها ای ندارند، با رتبۀ نظامی و سازمانی بیرونی و ناپایدار آنهیچ نام مشخص و شناسنامه

دار سازد و او را نشانشکل گرفته است. اگرچه نام، بخشی از هویت آدمی را برمی

نام هر »ها نیست. اگر آوری آنمیدانی برای نام« فال خون»د، اما روایت داستانی کنمی

(، 02: 2031)همیلتن، « شخصی با درک و برداشت او از هویتش ارتباط عمیقی دارد

این مواجهه با مرگ خواهد بود که هویت و نام واقعی آنان را در جهان روایت داستانی 

ساخت بنیادین روایت داستانی که همانا مرگ ژرفآشکار خواهد کرد. در اینجا نیز 

کار است. این نام بیرونی نیست که نقش آدمی را در روایت خویش از بهاست، دست

ها ها در برابر مرگ است که به آننهد، بلکه چگونگی و کنش شخصیتزندگی بنیان می

انسانی است بخشد. مرگ و طریقۀ افکنده شدن آن بر موجود هویت و کارکرد ویژه می

کند، آدمی در زیستن و هستی خود تا چه اندازه آگاهانه یا ناآگاهانه که مشخص می

زیسته است. اگر مرگ ابزاری است که تمام متعلقات ازخودبیگانگی آدمی را از او جدا 



 61شمارۀ /  26 سال                                                                                    05

ای و سازمانی یکی دیگر از این کند، پس در روایت داستانی هم نام شناسنامهمی

نهد، هیچ تعلقی حتی نام نیز پسندیده و آنجا که مرگ پای می متعلقات است؛ درنتیجه

های داستان، آشکارا بر جنبۀ ای شخصیتنامی شناسنامهمجاز نیست. این سویۀ بی

جهان خود باید بدان رضا دهد. ای که انسان در زیستسلبی مرگ تأکید دارد؛ جنبه

تابند، با این حال باید برنمیای را اگرچه نام شناسنامه« فال خون»های داستان شخصیت

)مجتهد شبستری، « کنیمما با نام زندگی می»هویت خویش را در نامی بیابند، چراکه 

، اگر نامی هم لازم است، این مرگ «فال خون»جهان جهان داستانی (. در زیست2047

های پاگشایی و رازآموختگی در فهم جهان ها و دشواریاست که آن را به بهای آزمون

آگاه یا ناآگاه. در این میان سرباز رازآموخته، تنها سازد؛ مرگستی و مرگ  برمیه

آگاهی را از سر گذرانده شخصیت جهان داستانی است که سه مرحلۀ پاگشایی مرگ

 آگاهی رسیده است.است. او از آغاز و میانه عبور کرده و به پایان مرگ

در ساختار فکری و آیینی آدمی،  های اندیشۀ بشری تاکنون اعداداز نخستین دوران

های اندیشۀ انسان از فلسفه و دین گرفته تا علوم و اند. حوزهسزایی داشتهنقش به

اند. از میان اعداد، عدد سه  همیشه های دیگر در سیطرۀ رموز و افسون اعداد بودهدانش

(. در 73: 2070ای در جهان تفکر و آیین آدمی داشته است )آقاشریف، کارکرد برجسته

هایی گوناگونی ازجمله آگاهی مایهای و آیینی عدد سه نمایانگر درونذهنیت اسطوره

و آغاز، میانه و پایان است و با تولد و حیات و  (Guerin et al., 2005: 187)روحانی 

(. عدد سه یکی از عناصر متمایز و 256: 2074پور، مرگ پیوند دیرین دارد )موسی

است. کارکرد این عدد را  « فال خون»و آیینی در روایت داستانی ای هبرجستۀ اسطور

در سه دفتر و شش فصل « فال خون»توان در روساخت داستان دید. روایت نخست می

برند، سرباز، ستوان و شکل گرفته است. سه شخصیتی که سیر داستانی را پیش می



 74                      ...«فال خون»پاگشایی مواجهه با مرگ در داستان     61/ شمارۀ 26سال 

ی دارند، با این حال در و کارکردهای متفاوت ها کنشیارند. اگرچه این شخصیتستوان

چشیدن طعم مرگ با یکدیگر شریکند؛ سه شخصیت، سه کنش و سه گونه مرگ. 

دهد تا سه گلولۀ توپ به مختصات اطراف ستوان برای سرگرمی خود و سرباز گرا می

عدد سه؛ شش  و هجده  در روساخت داستان  سنگر شلیک کنند. همچنین دو مضرب

خورد به پرتگاه ... شش گلوله با ر شش گلوله میحداکث»ای دارند؛ بسامد ویژه

(. کتاب فال چینی نیز که آینده را 053: 2070)غفارزادگان، « مختصات مشخص

ای دارد نگاشته شده است. ستوان نیز معشوقه« شش خطی»کند در سطور گویی میپیش

آیندۀ کند و امید و وگوی خود با سرباز بارها از سن و سال او یاد میکه در گفت

به خاطر »داند. معشوقۀ او هجده سال دارد؛ خویش را در وصال و رسیدن به او می

(. 000)همان: ...« فهمی .... و فریاد زد، هجده سال اوست. فقط هجده سالشه ... می

های آن در پیوند با دیگر عناصر ای عدد سه و مضربمایۀ اسطورهبدین سان درون

یابند و اپیزود نهایی نقش متمایزی می« فال خون»داستان ریزی ساختار داستانی، در پی

 دهند.داستان را شکل می

او دیگر هیچ »رسد؛ بعد از مرگ ستوان حلقۀ نهایی آموختگی سرباز نوآموز فرا می

(. مواجهه با مرگ در آرامشی درونی، 053)همان: « لرزید. نه از ترس، نه از سرمانمی

(؛ 202: 2033رو شد )اروین، آن درنهایت پذیرش روبهآخرین آزمونی است که باید با 

دهد که سنگر و اطراف را با شش شلیک بنابراین او به توپخانۀ نیروهای خودی گرا می

حالا حکم را »(. او با این تصمیم 053: 2070باران کنند )غفارزادگان، توپخانه گلوله

لبۀ پرتگاه. مختصات  کرد. ایستاده برخواند و دستور آتش را صادر میخودش می

خورد به پرتگاه. و او آنجا منطقه را دقیقاً حساب کرده بود. حداکثر شش گلوله می

شدگی، (. پرتگاه و پرتاب053)همان: « ای سرد و سیاهایستاده بود. بر بالای صخره
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رمزی از حدوث زندگی و تنهایی انسان در هستی اصیل خویش و همچنین در زیست 

(. در این 00: 2032ه همراه با حیرت و هراس است )می، جهانی است کاین

شدگی شدگی، آدمی باید با برزیدن خودآگاهی، یعنی فهم پرتگاه دنیا و پرتابپرتاب

گاه که آدمی بدین خویش، رشد و شکوفایی بینش و کنش اصیل خود را رقم زند. آن

آن از اجزای  آگاهی و پذیرشرسد، مواجهه با مرگ و مرگفهم از هستی خویش می

(. سرباز اینک در قامت یک رازآموخته بر 57: 2046شود )یالوم، اصلی هستی آدمی می

هیچ حالا پرتگاه زیر پایش بود. بی»ایستد، اما خلاف گذشته لبۀ پرتگاه می

درد. و دشت یار و ستوان آن پایین خوابیده بودند. آسوده و بیای و ستوانتخقیرکننده

هنگام که دورنمای مرگ در (. آن052: 2070)غفارزادگان، « فیدپیش رویش خالی و س

تر کند )اروین، های زندگی آگاهتواند آدمی را به شگفتیخورد، میافق آگاهی رقم می

رو، اکنون دشتی که پیش از این در نگاه سرباز نوآموز پر از (. ازاین207: 2033

د، خالی و سفید است، چراکه نمادهای هراس، وحشت و رمندگی از مرگ و یاد آن بو

ها یک به یک به نگرد. گلولهفارغ از هر ترس و هراسی به هستی و تنهایی خود می

هوا »کنند. تا رسیدن گلولۀ ششم، سرباز رازآموخته: اطراف سنگر و پرتگاه برخورد می

لۀ (. گلو051: 2070)غفارزادگان، « داشتنیداد. گرم و دوسترا بویید. بوی نان تازه می

کند. او برای مرگی رسد و سرباز گرمای آن را بر صورتش حس میپنجم از راه می

)کارف، « مرگ، خطایی کیهانی نیست»آگاهانه آماده شده است. در مرگی آگاهانه 

« هایش را بستچشم»رو سرباز رازآموختۀ مرگ، در آرامشی درونی (؛ ازاین12: 2033

گوش تیز کرد. صدای قبضۀ گلولۀ »ر لبۀ پرتگاه ( و ایستاده ب051: 2070)غفارزادگان، 

ای آزاد، بر لبۀ پرتگاهی که بیش از (. او آگاهانه و در اراده051)همان: « ششم را شنید

 انداخت، مرگ را در کام خویشتن کشید.این او را در هراس نمی
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های غهترین دغدرا در افق یکی از بنیادی« فال خون»داوود غفارزادگان، روایت داستانی 

ای که ذهنیت، اندیشه و آیین بشری نهد. دغدغهای، نیز مدرن امروزی بنا میانسان اسطوره

گاه از آن رهایی نداشته است. او برای های گوناگون زیستنش، هیچدر فراخنای دوران

های تجربه و رویارویی آدمی با مرگ، آن را در مراحل مختلف آیین پاگشایی توصیف گونه

کند. اگرچه آیین پاگشایی براساس سه مرحلۀ راندگی یا جدایی، رازآموزی می ساختاربندی

فال »، روایت داستانی (Guerin et al., 2005: 190)گیرد یا دگرگونی و بازگشت بنیان می

، مرحلۀ بازگشت را در فهم، مواجهه و پذیرش مرگ ـ که نوعی بازگشت به «خون

، به «فال خون»کند. بدین ترتیب، داستان میخویشتن اصیل آدمی است ـ تفسیر و معنا 

های بشری را در بازآفرینی ساختاری آیینی ترین دغدغهخوبی توانسته است، یکی از بنیادی

 ای به خوانندۀ خود ارائه دهد.و اسطوره

 . نتیجه0

های مختلفی را در خود ای ازجمله آیین پاگشایی، کارکردهای اسطورهها و آییناسطوره

ای است برای تسهیل کردن زندگی آدمی رسد این کارکردها، شیوهند. به نظر میگیرمی

جهان خویش. فهم و تفسیری که آدمی از رزاهای هستی خویش برای خود در زیست

ها و ای است برای تداوم زندگی او بر این کرۀ خاکی. اسطورهکند، شیوهمهیا می

و تأملات ذهنیت بشری برای رویارویی با  های اندیشهترین شیوههای آن از بنیادیآیین

« فال خون»آگاهی است. روایت داستانی رازهای جهان ازجمله مرگ و رسیدن به مرگ

آگاهی را از طریق به مایۀ مواجهه با مرگ و مرگبه خوبی توانسته است، درون

کار گیرد. شخصیت اصلی کارگیری ساختار آیین پاگشایی در سیر داستانی خود به

پردازد با گری میبه کنش« فال خون»تان که در قالب سربازی نوآموز در روایت داس
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رسد. بلوغ سرباز، طی مراحل راندگی، رازآموزی و رازآموختگی به پاگشایی و بلوغ می

دادهای دشوار، راز آموختگی وی در مواجهۀ آگاهانۀ با مرگ است. او در آزمون و روی

هراسی و گریز از تریب از مرگپذیرد و بدینش میسان جزئی از هستی خویمرگ را به

آگاهی را در ساختار مایۀ مرگدرون« فال خون»شود. داستان میرایی خویش رها می

ای، همچون درخت، کوه، نام، گاو و نشینی با عناصر اسطورهآیین پاگشایی و در هم

ی و آمیختگی آن با گیرد و با سیر و ساختاری هنرکار میکلبه در سیر داستانی خود به

آگاهی را در افق و بافتی امروزین به مخاطب روایت مایۀ مرگای، دروناجزای اسطوره

نماید که آدمی در افق ادبیات و هنر مدرن، کند. بر این اساس چنین میخود منتقل می

 بهره نخواهد بود.ای خالی و بیهای کهن و اسطورهها و آیینمایهگاه از درونهیچ

 هاوشتنپی

1. myth 

2. ritual 

3. preformance 

4. initiation 

5. context 

6. immaturity 

7. maturity 

8. adulthood 

9. ordeal 

10. existence 

11. death awareness 

12. mystery learned 

13.  mystery educated 

14.  separation 

15. thrownness 

16. transformation 

17. rebirth 

18. bodhi tree 
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