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Abstract
Villa Dwellers (Vīlā Īha) and The Scout (Dīdē Bān) screenplays are about 

people who are struggling with difficult situations in their lives. They don't have any 

individuality, they apparently have nothing in common, though in the points of self-

consciousness and self-development, like when various lakes with different paths 

pour into the same sea. In the other words, their only similarity is their patience 

which leads them to the field of spirituality and self-consciousness. This research 

with a descriptive analytics method based on Gérard Genette’s theory of 
narratology, studies the function of time among two of the prizewinning screenplays 

from the Resistance International Film Festival; Villa Dwellers and The Scout. 

Overall, the study illustrates that the time in these screenplays is a context of 

narration and a mean for motion in it. The screenwriters use effective scenes full of 

suspensions and associations in order to depict the character's concerns, emotions, 

and personal lives. This shows that the screenwriters not only didn't neglect 

narratological implications but also intentionally use them in their works. 

Keywords: Resistance Literature, Gerard Genette, Narrative Time, Screenplay, The 

Scout, Villa Dwellers.  

1. corresponding author: Master's degree in Persian language and literature,

Faculty of Literature and Humanities, Vali Asr University, Rafsanjan,

Samiraostovari95@yahoo.com

2 . . Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Faculty of

Literature and Humanities, Vali Asr University (AJ), Rafsanjan, Iran;

z.gharib@vru.ac.ir

3 .Master of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities,

Vali Asr University (AJ), Rafsanjan, Iran; h.sarempour@stu.vru.ac.ir 

DOR: https://dorl.net/dor/20.1001.1.25386328.1401.4.7.7.0



 

 

 )ع( نیدانشگاه افسری و تربیت پاسداری امام حس علمی مطالعات دفاع مقدس و نبردهای معاصر فصلنامهدو

 192 -169: ص 1401سال چهارم، شمارة هفتم، پاییز و زمستان 

 
 

های برتر جشنواره  نامه یلمفمندی روایت در  ای زمان بررسی مقابله

 مقاومت دفاع مقدس بر اساس دیدگاه ژرار ژنت 

 («بان ها و دیده ویلایی»نامه  : فیلمموردمطالعه)

3حسین صارم پور، 2، زهرا غریب حسینی1سمیرا استواری
 

 15/07/1401تاریخ دریافت: 

 11/10/1401تاریخ پذیرش: 

 چکیده
کنند. این  های دشوار محیط زندگی نبرد می مورد افرادی است که با موقعیت بان در ها و دیده نامه ویلایی فیلم

افراد گرچه فاقد تشخص فردی هستند اما بسان رودهایی با مسیرهای جداگانه در نقطه خودشناسی و خودسازی، حول 

سرگذراندنِ فرایند انتظار و گام نهادن در وادی معرفت و  شوند و شباهت کلی میان این افراد از محور زمان متمرکز می

 به بررسی کارکردهای زمان در دو ژنت(ژرار اساس دیدگاه  تحلیلی )بر-با روش توصیفی پژوهش این معنویت است.

ها،  نامه-فیلمدر این دهد  آیند این مطالعه نشان میبرپردازد.  می -ها ویلاییو  بان هدید- مقاومت ةبرتر جشنوار نامۀ فیلم

شود. فعل مضارع اخباری، زمان روایت در  زمان به مثابۀ بستر وقوع روایت و ابزار حرکت در روایت محسوب می

زمان باشد.  هم برای بیان استمرار داشتنِ مبارزه در راه حق می و وقایع است و هردو اثر است که هم مناسب نقل داستان

های مهم و کلیدی  پنداری با شخصیت ا کم کرده و لحظاتی را برای همذاتها ر نامه حسی، اغلب سرعت روایت فیلم

 های تأثیرگذار و پر از تعلیق ها، عواطف و زندگی شخصی افراد از صحنه کند. نویسندگان برای تصور دغدغه فراهم می

اند و  غافل نبوده های زمان روایی دهد که نویسندگان از این دلالت اند و این موضوع نشان می و تداعی بهره برده

 اند. ها را در آثار خود به کار برده عامدانه آن
 

 .ها بان، ویلایی نامه، دیده ادبیات پایداری، ژرار ژنت، زمان روایی، فیلم ها: كلیدواژه
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 مقدمه-1
برای بیان حالات  شان تصویرپردازی نوع علت بههای مربوط به ادبیات پایداری،  نامه فیلم 

کاربرد  ،ها ویلاییو  بان هدیدهای  نامه در فیلم .اند بردهبهره فراوانی  روایت زمانِ های مؤلفه ازدرونی 

صریح یا  طور بههای داستان را  های اجتماعی، فرهنگی و روانی شخصیت زمان توانسته خصوصیت

 ،ادقهای موقعیتی، امدادهای غیبی و رؤیاهای ص ها و سختی تحمل ریاضت نمادگرایانه نشان دهد و

در این آثار، زمان برای تبیین و  های اصلی برای قدسی شدن زمان آنهاست. همچنین از ویژگی

به فضا و کسب لذتّ از لحظه اکنون  بخشی عینیتپیشبرد عمل داستانی به کار گرفته شده و برای 

های زمانی چون تداعی،  نامه، مؤلفه در هر دو فیلم بنابراین، ؛تأثیر چشمگیری داشته است

 .های کلیدی نقش مؤثری دارند شخصیتکاربردهای سیر و سرعت تداعی و... برای ترسیم روایی 

این اثر در پانزدهمین دورة جشنوارة فیلم  .است «ها یلاییو»منیر قیدی، نویسنده و کارگردان  

 شد.نامۀ برتر انتخاب  فیلم عنوان بهمقاومت 

ای حوالی  ، در منطقه1365در سال  است.های رزمندگان  ها داستان ایثار خانواده ویلایی 

جنوب  آهن راهکه پیش از انقلاب محل سکونت کارگران پیمانکار  اندیمشک در شهرکی ویلایی

 .اند شدهی رزمندگان ساکن ها خانوادهزیاد از جبهۀ جنگ، گروهی از  چندان نهبوده است، با فاصلۀ 

 ی ایشان است.ها خانوادهیرعادی زنانه غنامه، قصۀ خودسازیِ یک زندگی جمعی و  فیلم این

برنده هفتمین  1367است که در سال  «بان دیده»کیا نویسنده و کارگردان  ابراهیم حاتمی 

 .دوره جشنواره فیلم فجر بود

بان هم داستان یک ایثار در سیر به سوی خداست. ارتباط خط کمین با نیروهای خودی  دیده 

حتمال سقوط منطقه بسیار زیاد است. عارفی باید از مسیری قطع شده است و ا کل بهتوسط دشمن 

بان، از موانع با امیدواری و  یدهدعبور کند که زیر آتش شدید دشمن قرار دارد. عبور عارفیِ 

 های راه تقرّب به خداوند است. یسختهایش تصویری سمبلی از سیر و سلوک عرفانی و  یدیناام

 فرانسوی ساختارگرای ،1وایی و دراماتیک، ژرار ژنتپردازان حوزه زمان ر از میان نظریه 

 و تداوم ترتیب، و نظم سه محور پایۀ بر گفتمان زمانِ و روایت زمانِ رابطه تبیین در به سزایی نقش

زمان را در  های مؤلفهتحلیلی -. این پژوهش سعی دارد با روش توصیفیاست داشته بسامد

 

1  . Gerard Genette. 
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علمی  طور بهرا  ها آنهای داستان عنصر زمان  ها بررسی کند و ارزش و ویلایی بان دیده های نامه فیلم

 و دقیق مطرح کند.

 پژوهش:  سؤال اصلی

اساس دیدگاه ژرار ژنت  بر بان، ها و دیده های ویلایی نامه یلمفکارکردهای زمان روایی در 

 چیست؟

 سؤالات فرعی پژوهش:

 بان چیست؟ ها و دیده ویلاییهای  نامه یلمفهای زمان روایی در  تفاوت -

 یادشده نامه یلمفگانه )شتاب ثابت، مثبت و منفی( در روایت دو  های سه عوامل ایجاد شتاب -

 شود؟میشامل چه مواردی 
 

 مبانی نظری و ادبیات تحقیق 2-1

 تعریف مفاهیم و اصطلاحات -1-2-1

 روایت و متون روایی:

یی، شرح داستان و حکایت آمده است سرا داستانواژه روایت به معنای قصه،  ،در کتب لغت

اند. روایت  به معنای نقل کردن، بازگو کردن و روایت کردن دانسته« رَوَیَ»را از ریشۀ عربی  و آن 

یرداستانی مثل آثار غکند. روایت شامل  نوعی از کلام است که رویداد یا رویدادهایی را بیان می

ها  در آن چراکهشود،  یمتاریخی هم  متونو  (اتوبیوگرافیا )ه نامه خویش ها، نامه خاطرات، زندگی

های داستانی مانند داستان  شناسی ادبی تنها شکلاما روایت؛ شود رخداد یا رخدادهایی بازگو می

در  را  یتحکاو   تر یعنی حماسه، افسانه ی اشکال قدیمیو حتّکوتاه، داستان بلند، نوولت، رمان 

 .گیرد یبرم

به معنای نقل داستان یا تعریف آنچه در  Narrateریشۀ فعلی  از Narration در زبان انگلیسی

فیلم یا برنامه تلویزیونی رخ داده است، گرفته شده است. آبرامز در فرهنگ اصطلاحات ادبی 

شود و  روایت، داستانی است که به شکل نظم یا نثر گفته می»کند:  گونه تعریف می روایت را این

 ,Abrams« )شود. های داستان می مل رویدادها، کاراکترها، اعمال و گفتار شخصیتشا

1999:173) 
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گو هستند، ذیل  کلیۀ متون ادبی که دارای وجود قصه و حضور قصه 1«ماهیت روایت»در کتاب 

داند  که روایت را تنها جهان بشری قابل توصیف می شوند. رولان بارت متن روایی تعریف می

های  یتشخصروایت شامل متونی است که دارای شخصیت، حادثه و کشمکش » معتقد است:

از «. باشد  بر ما عرضه شده تاکنوننظم یا نثر، شفاهی یا مکتوب از گذشته  صورت بهداستان باشد و 

توان به مایکل تولان اشاره کرد؛ وی روایت را  اند می دیگر منتقدانی که روایت را تعریف کرده

و مجموعۀ همۀ  اند غیر تصادفی در کنار هم آمده صورت بهداند که  حوادث می توالی ملموسی از

ها که خواننده )و یا  شوند و چه آن هایی که آشکارا عرضه می وقایع موجود در روایت، چه آن

دهد. در کل باید گفت روایت قدمتی  کند، داستان را تشکیل می بیننده( وجودشان را استنباط می

علمی « روایت ۀنظری»و به قول تودوروف: روایت خود، مبدأ زمان است، امّا  بشر داردة خود انداز به

تودوروف، به نقل از )گذرد  توان گفت که از عمر آن بیش از چند دهه نمی می تازه است و نسبتاً

 .(85: 1395 ،اسلامین.ک: (، )79: 1387 ،بارتن.ک: (، )8: 1371اخوت،

 :نویسی نامه یلمف نامه و فیلم 
پردازی در ادب پایداری محسوب  های برجسته و پویای روایت از گونه نویسی نامه یلمف

نوعی از ادبیات متعهد و ملتزم است که از طرف مردم و پیشروان فکری  2ادبیات پایداری» .شود می

وجود  اندازد به یمکند و به خطر  ها را تهدید می حیات مادی و معنوی آن آنچهجامعه در برابر 

« باشد آید و هدفش جلوگیری از انحراف در ادبیات، شکوفایی و تکامل تدریجی آن می می

های سیاسی،  های آن، مقاومت در حوزه نامه های فیلم مایه روایت بنابراین، جان .(26:1388)بصیری، 

باشد و  متناسب با جزر و مدهای زندگی می غالباًفرهنگی، اقتصادی و اجتماعی است و مضمون آن 

شکل  3نامه اند؛ فیلم گفته نامه یلمفدر توضیح  .هایی و بالندگی جوامع انسانی دلالت داردبر ر

نامه، بلکه تلفیقی  گیرد و نه در تعریف نمایش ی است که نه در تعریف رمان جای میفرد منحصربه

 نامه داستانی است که با تصویر در قالب گفتگو و توضیح صحنه از عناصر هر دو گونه است. فیلم

یت، شخصداستان،  ازجملهة عناصری دربردارندشود و  در بطن ساختار دراماتیک تعریف می

 

1 . The Nature of Narrative 

2. Resistance Literature 

3. Screenplay 
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نامه مجموعه اطلاعاتی  فیلم .(39:1390)شهبازی، تگو، کشمکش، زمان، مکان و... استصحنه، گف

در  آنچهها( و  ها )دیالوگ وگو اطلاع کارگردان و عوامل تولید از موضوع فیلم، گفت است برای

تعریف  گونه ینانامه را  (. سید فیلد، فیلم17:1392دامادی، )افتد  )سکانس( اتفاق می هر صحنه

گو و توضیح صحنه روایت شود و در  و نامه داستانی است که با تصویر در قالب گفت فیلم: کند می

نامه متنی است که برای فیلم  فیلم»ی طورکل به .(10:1395بطن ساختار دراماتیک قرار گیرد )فیلد، 

نامه از طریق نمایش آن بر پرده سینما و همراه با بازیافت  تأثیر نهایی فیلم وشود  شدن نوشته می

شاکله اصلی روایت را براساس عناصر  نامه یلمف یسندهنو (.65:1390)شهبازی، « عناصر سبکی است

نگر تأثیر به سزایی  های موازی یا گذشته ات روایتکند گاهی اوق نویسی استوار می و ساختار داستان

 در القای مضامین داستانی دارد.

 پیشینه تحقیق-2-2-1

بان بر اساس نظریۀ  ها و دیده های ویلایی نامه در رابطه با تحلیل عناصر زمانِ روایی در فیلم

است که به  های مشابه تحقیقاتی انجام شده ژنت تاکنون پژوهشی صورت نگرفته است. در نمونه

 کنیم: چند مورد اشاره می

 نامه و مقالات در داخل کشور پایانمرتبط با موضوع  یها بر پژوهش یمرور :1جدول 

سال یسندگان/نو

 پژوهش
 ها ین یافتهتر مهم موضوع پژوهش

ی صادقی مرشت هد

(1392) 

 نامه( یانپا)

بررسی نظریه روایت 

 شناسی ژرار ژنت

شناسی با  نظریه روایت ارائهپژوهشگر به بررسی و 

ی مرکب از آرای ساختارگرایان و ا پشتوانه

 یان متقدم و متأخر پرداخته است.گرا صورت

یار  محمدیسحر

(1395) 

 نامه( یانپا)

بررسی روایت در رمان 

عزازیل بر اساس نظریه 

 ژرار ژنت

پژوهشگر در این پژوهش به بررسی یکی از آثار 

 2009سال  یوسف زیدان به نام عزازیل که در

بوکر »المللی رمان  ینبموفق به دریافت جایزه 

شده، بر اساس نظریه زمان ژرار ژنت دست « عربی

 یازیده است.
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یحه هاشمی ملسیده 

 (1389)سلیمی 

 نامه( یانپا)

بررسی روایت در مثنوی 

بر اساس نظریه ژرار 

 ژنت

پژوهشگر با توجه به نظریه زمان ژنت یعنی نظم و 

بسامد به بررسی چند داستان از ترتیب، تداوم و 

 مثنوی پرداخته است.

رسولی گروی فخری 

 (1397) یگراندو 

مقایسه زمانمند بودن 

 یارشروایت در رمان 

 و فیلم اقتباسی آن 143

پژوهشگر در مقاله مذکور عوامل سرعت حرکت 

بررسی و تحلیل  143 یارشروایت در فیلم با رمان 

های نظم،  کرده و روش پژوهش بر اساس تعیّن

 بسامد و تداوم بوده است.

 

جلیل شاکری و 

 (1394)دیگران 

های زمان  بررسی مؤلفه

روایی در رمان جزیره 

سرگردانی و ساربان 

 سرگردان سیمین دانشور

های  نویسندگان در این پژوهش با استفاده از مؤلفه

های جزیرة  و بسامد رمان زمان روایی نظم، تداوم

را  سرگردانی و ساربان سرگردانِ سیمین دانشور

 اند. و بررسی قرار داده موردبحث

محمود بشیری و 

 (1393)دیگران 

تحلیل ساختار روایت در 

 پرستِ آفتابرمان 

 نازنین

نازنین اثر  پرستِ آفتابدر این پژوهش رمان 

محمدرضا کاتب نویسنده معاصر، با توجه به سه 

زمان، وجه یا  ازجملهجنبه از نظریات روایی ژنت 

 حالت و لحن، مورد واکاوی قرار گرفته است.

فر و  محمد بهنام

 (1393)دیگران 

بررسی زمانمندی روایت 

در رمان سالمرگی بر 

 اساس نظریه ژرار ژنت

و  ساختارگرایانه انجام شدهاین پژوهش به روش 

 زمانمندی روایت، ها مؤلفهدهد از میان  یمنشان 

 بودن آن در رمان سالمرگی چشمگیرتر است.

محمد امیر مشهدی و 

 (1393)دیگران 

تحلیل ساختار روایتی 

اندام  داستان بهرام و گل

 بر اساس نظریه گریماس

های  در این پژوهش بر اساس تقابل پژوهشگران

های روایی و همچنین الگوی  زنجیره دوگانه و

کنشی روایت به بررسی و تحلیل داستان غنائی 

 اند. اندام پرداخته بهرام و گل
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 نظری پژوهش مبانی 3-2-1

گرایی )فرمالیسم( روسی در اوایل قرن بیستم  های روایت از مکتب شکل نخستین نظریه

پردازی و روایت،  در زمینۀ داستان های روس نخستین گروهی بودند که برخاسته است. فرمالیست

که با  ای انجام دادند. هدف اصلی ایشان آن بود که بتوانند به فرمولی دست یابند مطالعات گسترده

از این دسته بود. وی  1ها را ارزیابی و تحلیل کنند. ولادیمیر پراپ آن، شکل و ساختار داستان

شناسی  ریخت»ترین اثر وی تحت عنوان  مهمنخستین مطالعۀ جدی در زمینۀ روایت را مطرح کرد. 

 های ملی و قومی ایجاد کرد. پراپ تحولی جدی در زمینۀ مطالعۀ داستان« های پریان افسانه

بررسی قرار داد. نتایج بررسی حاکی از آن بود که شخصیت یکصدویک افسانۀ عامیانه را مورد

نند، اما عملکردشان در افسانه نسبتاً گونه عمل کصورت سطحی کاملاً متغیر ن است بهها ممک افسانه

های پریان  کارکرد مشابه را که در ساختار کلی داستان 31بینی است. وی در این بررسی  قابل پیش

و ژنت  3، تودوروف2هایی ازجمله گریماس ها، فرانسوی وجود داشت، نشان داد. پس از روس

شناسانه دارد. او هر روایت را  معنا ساختارهای روایی را بررسی کردند. گریماس به روایت نگاهی

های  که نقش  دهنده و بازدارنده داند؛ فاعل، مفعول، فرستنده، گیرنده، یاری حاوی شش کنشگر می

پردازان فرانسوی است که  کنند. ژرار ژنت یکی دیگر از نظریه روایت را اعمال می  شخصیت

 .(2-1:1394مار زاده و فاضلی، مع) از کاربرد زمان روایت، ارائه دادبندی جدیدی  تقسیم

دهد، سپس آنان را در  ، ابتدا سه تعریف از روایت به دست میگفتمان روایتژنت در کتاب 

ما در این جستار  .(Genette, 1980:25-32کند )ن.ک: و لحن بررسی می 5، حالت4سه بعد زمان

 دهیم. هایش را مورد مطالعه قرار می یرمجموعهزتنها بعد زمان و 

نامه  ترین عناصر هر اثر روایی است. خواه این اثر رمان باشد، خواه نمایشنامه، فیلم از مهمزمان 

داند. فورستر  یا هر ژانر دیگری. میرصادقی داستان را توالی حوادث واقعی، تاریخی یا ساختگی می

ب توالی داستان نقل وقایع است به ترتی» کند: های رمان، داستان را چنین تعریف می در کتاب جنبه

 

1 . Vladimir Propp 
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: 9413،میرصادقی، به نقل از فورستر)« شنبه پس از دوشنبه زمان، در مثَل ناهار پس از چاشت و سه

تواند ارزش زمان در یک اثر روایی را انکار کند. فورستر  ینمای  یسندهنوبنابراین هیچ  ؛(43-46

من فقط »یرممکن و نویسنده ناگزیر به استفاده از آن است: غمعتقد است که حذف زمان از داستان 

تاک آن ساعت  یکتخواهم این نکته را توضیح بدهم که اینک که به سخنرانی مشغولم صدای  یم

در رمان همیشه یک ساعت  آنکه حالدهم؛  یمشنوم، حس زمان را دارم که از دست  یمدیواری را 

 .(44:1391فورستر، )« هست

چگونه  شود. سید فیلد نیز در کتاب نمایشنامه نیز در راستای داستان تعریف مینامه و  فیلم
انداز ذهنی  در رمان، ماجرا در ذهن شخصیت و در چشم» دهد که؛ ، توضیح مینامه بنویسیم فیلم

نامه، ماجرا یا خط داستان، روی صحنه و در چارچوب  دهد. در نمایش ماجرای دراماتیک رخ می

های شخصیت را  شود و حرف دهد و مخاطب تبدیل به دیوار چهارم می میقاب جلو صحنه رخ 

ای بصری است که خط داستانی خاص را  کند. سینما رسانه کند. سینما فرق می استراق سمع می

نامه، داستانی  . فیلمکند میتیک  پردازد، ساعتی تیک کند. به تصویر و قطعات فیلم می نمایشی می

شود و در بطن ساختار دراماتیک  وگو و توضیح صحنه گفته می گفت است که با تصویر در قالب

نامه یک اسم است درباره فرد یا افرادی، در مکان یا اماکنی در حال انجام  گیرد. فیلم قرار می

وجود دارد؛ این فرد همان شخصیت است و کاری که انجام  دها این فر نامه کارهایشان. در تمام فیلم

 (.12-11:1395فیلد، )« دهد، ماجرا است می

که برای مخاطب باورپذیر شود.  طوری نویس باید قادر به خلق شخصیت و فضا باشد، به نامه فیلم

پردازی و فضاسازی است. لورا شلهارد معتقد است:  تفاوت یک فیلم موفق و ناموفق در شخصیت

« با دقتی خاص ببیند خواهد، چشمانی آزموده که دنیا را فرد می نویسی دیدی منحصربه نامه فیلم»

 (.9:1394)شلهارد: 

های  تر از داستان است. ما با تکنیک گیری از عناصر روایی زمان بیش امکانات فیلم در بهره

کنیم، بدون اینکه ذهن مخاطب خسته شود.  راحتی در زمان حرکت می فوروارد به  بک و فلش فلش

ترین  رای ایجاد حس ترحم و ترغیب و از مهمبان، زمان محملی ب ها و دیده نامه ویلایی در دو فیلم

 .پردازی برای تأکید و توضیح مطالب، بیان افکار و عقاید و آفرینش تعلیق است های قصه تکنیک

 های نامه یلمفدر این پژوهش علاوه بر این کارکردها، با بازنگری سه مبحث تداوم، نظم و بسامد در 
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 ی( بررسنه در روایت )شتاب ثابت، مثبت و منفیگا های سه شتاب یجادکنندها، عوامل ذکرشده

 شود. می

 نظری پژوهش چهارچوب -1-3-2-1

 «روایت در زمان»ژنت و 

 ژرار ژنت معرفی -1-1-3-2-1

میلادی در پاریس فرانسه متولد شد و بیشتر عمر خویش را در آنجا  1930در سال  ژرار ژنت

، 1963تا  1958التحصیل گردید و از سال  از اکول نرمال سوپریور فارغ 1955گذراند. وی در سال 

پیش از دریافت سمت مدرس در رشته ادبیات فرانسوی در دانشگاه سوربن، در دوره راهنمایی به 

)متوسطه دوم(  1، ژنت و ژاک دریدا، در دوره لیسه1960تا  1959های  . در سالتدریس پرداخت

استادیار و سپس مدیر مطالعات در مدرسه تحصیلات عالی  1967کردند. ژنت در سال  تدریس می

های آمریکایی  علوم اجتماعی شد. آوازة ژنت پس از انتشار دو اثر اول او جهانی شد، دانشگاه

جانز هاپکینز، ویسکانسین، برکلی و دانشگاه نیویورک، از وی برای تدریس در زیادی همانند ییل، 

 جایگاه استاد مهمان دعوت کردند.

این منتقد ساختارگرای فرانسوی، با توجه به مرزهای روایت، نکاتی را دربارة روایت مطرح 

ی، ژرار ژنت را ای که ریچارد مکز گونه ترین پژوهش در این زمینه است؛ به که هنوز کامل کند می

خوانده است. چنین اشتهاری  2ترین و پیگیرترین کاوشگر زمانۀ ما در روابط نقادی و بوطیقا جسور

ویژه داستان روایی است  شکن ژنت در سرشت گفتمان روایی، بهعمدتاً ناشی از مطالعات بنیان

 .(143:1392آلن، )

 «روایت در زمان»دیدگاه ژرار ژنت درباره  -2-1-3-2-1

دهد که  شناسی ژنت بر چگونه نگریستن به متون متمرکز است و این امکان را به ما میایترو

دست آوریم؛ درواقع او  تصویری به  های دیگر های آمده به درون داستان از چگونگی ورود داستان

دهد  کند، تصویر بسیار جامعی نمایش می از امکانات ترکیبی نامحدود حالاتی که روایت ارائه می

 

1. Lycée 
2. Poetics 
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 .(104:1384برتنس، )

، سه عاملِ نقل، داستان و روایت را از یکدیگر متمایز 1ژرار ژنت در کتاب گفتمان روایت

طور عملی  کند. نقل، ترتیب واقعی رویدادها در متن است؛ داستان تسلسلی است که رویدادها به می

روایت کردن توان آن را از متن دریافت و روایت همان عمل  افتند و می در آن اتفاق می

 .(Genette, 1980:25-26)است

 عناصر روایت در زمان از دیدگاه ژنت

 کند: ژنت سه نوع رابطه زمانی میان زمان داستان و زمان متن )گفتمان( ترسیم می

 بسامد-تداوم *-نظم و ترتیب *-*

 نظم و ترتیب -الف

ها در  ییبازنمایب عبارت است از رابطه میان توالی رخدادهای داستان و ترت 2نظم و ترتیب

متن روایی. در ترتیب و نظمِ زمانی، به دنبال آن هستیم که متوجه شویم حوادث و رویدادهای 

داستان خط سیر مستقیم دارند یا نه. نظم و ترتیب، نظم رویدادها نسبت به نظم روایت یا به بیان بهتر 

در متن است. ترتیب حوادث  اه آنرابطه میان ترتیب وقوع رویدادها در داستان و زمان بازگویی 

در داستان ممکن است با توالی زمانی روایت، یکسان باشد یا نباشد. ژنت هرگونه نابسامانی در 

یا نابهنگامی  3ترتیب بیان و چینش عناصر متن را از نظام وقوع رخدادها در داستان، زمان پریشی

قطه روایت روی داده باشد نامد. نابهنگامی قسمتی از متن است که ممکن است پیش از ن یم

نگری( یا بین  ی( و یا پیشاپیش یادآوری شود )پیشواز زمانی یا آیندهنگر گذشتهبازگشت زمانی یا )

 .(55:1383آید )تولان،  به وجوددو نظم بالا آشفتگی 

آورد  روایت دوم به شمار می جزو 4پریشی را بر اساس نحو روایت زمان هرگونهژنت 

 .)(Genette, 1980:48روایت اول مفروض داشته است عنوان به را 5مفهوم متنکه کلیت  یدرحال
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 ینگر گذشته

 داستان در فعلی نقطه از زودتر که کند بازگو را ای واقعه راوی که است آن 1نگری گذشته

نگر، انحراف نویسنده از توالی رویدادهای داستان و  منظور از روایت گذشته .باشد داده رخ اصلی

یگر رویدادی که قبلاً رخ داده است، بعداً د عبارت بهروایت دیرتر از آنچه زودتر اتفاق افتاده است. 

داستان یا گذشتۀ مرتبط با داستان از  نامه برای نمایش پیش فیلم در متن داستان روایت شود. در

نگر را  ی که روایت گذشتها دورههمچنین اگر  .(38-37:1390شو )موریس،  بک استفاده می فلاش

گیرد، پیش از آغاز اولین روایت آغاز شود و در مرحلۀ بعدتر داستان، به اولین روایت  یبرمدر 

پور عمرانی،  )مهدی مواجهیم 2نگر مرکب )مختلط( یا از آن جلوتر رود، ما با گذشتهشود متصل 

288:1386). 

 نگری یندهآ
، روایت رویدادی است که قرار است در آینده اتفاق افتد اما پیش از 3نگر یندهآروایت 

دیگر؛ بازنمایی )روایت( حوادثی است که پس از زمان حال  یانب به شود. ترتیب زمانی آن نقل می

زند و زمان  یمداستان و در آینده رخ خواهد داد. در این حالت روایت، به آیندة داستان گریز 

نویس مشغول روایت در زمان حال است،  که داستان یهنگامگیرد.  داستان بر زمان روایت پیشی می

دهد  نویسنده با این کار، ظرف زمان را گسترش می کند. اما ناگهان جهش چندین ساله به آینده می

نامیده  4فوروارد شبخشد. جهش به آینده در اصطلاح سینمایی فلا و حسی نیرومند به داستانش می

 .)همان(شود  می

 آگاهی پیش

ای در روایت  است و آن نشانه، اشاره یا کنایه 5آگاهی نگری، پیش یکی از ابزارهای آینده

خوانیم یا  زمانی که داستانی می دهد. داستان است که از اتفاقی که بعداً قرار است رخ دهد، خبر می

هنوز منتظر اطلاع از سرنوشت کاراکترها هستیم و به پایان  که ینشینیم، درحال به تماشای فیلمی می
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1ای ایم، ناگاه اشاره ه اثر نزدیک نشد
ها  حوادث و سرنوشت شخصیت بینی یشما را قادر به پ 

. این اشاره ممکن است یک سخن، عمل و یا اتفاقی غیرمنطقی باشد که معنی آن بعدها کند می

 پایان از پس که بینی کند پیش را رویدادهایی است که راویتر، آن  شود. به عبارت ساده معلوم 

بالأخص زمانی که  اوقات، یهویدا و بعض در برخی مواقع آگاهی پیش افتد. می اتفاق اصلی داستان

 مبهم و ضمنی است. شوند،شناخته  آگاهی یشعنوان پ پس از واقعیت به روایت عناصر قطعی
 (Gottlieb, 2019: Oregon State University) 

 تداوم یا دیرش -ب

عنصری که رابطه بین زمان و  .کند می عنوان 2ژنت دومین عنصر از زمان روایت را تداوم

کند و در پی تشخیص آن است که هر رویداد چه بازه زمانی و حجمی از متن  رویداد را بررسی می

نسبت « تداوم»منظور از  .دهد ی ارائه میفرامتنشود. وی در مبحث تداوم، راهکاری  را شامل می

متن در هر نقطه  آهنگ ضربداستان و زمان روایت است. در این راهکار،  زمان مدتمیان طول 

ژنت تداوم را به معنی نسبت »شود.  ی دیگر در همان روایت سنجیده میآهنگ ضربخاص نسبت به 

اب داستان استفاده آهنگ و شت برد و از آن در تعیین ضرب میان زمان متن و حجم متن به کار می

رابطۀ بین »کند:  گونه تعریف می آهنگ روایت را این وی ضرب (.61:1383)تولان، « کند می

شود( و اندازه متن  گیری می زمان داستان )که با ثانیه، دقیقه، ساعت، روز، ماه، سال و ... اندازه مدت

وقتی در کاربرد  قعدروا (Genette, 1980:87-88). «شود( )که با سطر و صفحه سنجیده می

منزلۀ معیار در نظر گرفته شود، معیار، شتاب مثبت و شتاب منفی معنا خواهد  تداوم، پویایی ثابت به

شد. توصیف یک قطعه کوتاه در متن در زمان طولانی از داستان، شتاب مثبت و بیان یک قطعه 

 .(73:1384 بلند از متن در زمان کوتاهی از داستان، شتاب منفی نام دارد )برتنس،

 بسامد -ج

بسامد، رابطۀ میان دفعات وقوع یک حادثه و  است. 3بعدی زمان در نظریه ژنت، بسامد بحث

. ژنت برای تشریح رابطۀ بین دفعات تکرار یک رخداد در میزان روایت آن در یک اثر است

 

1. Hint 

2  . Duration 

3. Frequency 
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کند.  می استفاده 1شود از مبحث تکرار عملی روایت می طور بهو دفعاتی که این رخداد  داستان

شود. ژنت برای این تکنیک  یمبار روایت  شوند، فقط یک معمولاً حوادثی که چندین بار تکرار می

 .(88:1384)برتنس،  برد به کار می را 2«ییدوباره گو»اصطلاح 

قابلیت وقوع را  تنها نهداند. از منظر وی حوادث  می 4و نقل 3ژنت بسامد را رابطۀ میان روایت

 ,Genette) ن.ک:) توانند بارها تکرار شوند و پدیدة تکرار یک ساختار ذهنی است دارند بلکه می

1980:113. 

بسامد به سه نوع تقسیم  بر اساس تعداد دفعات وقوع یک حادثه و میزان روایت آن در متن،

 شود: می

 5بسامد مفرد -

که؛  صورت ینبدشود.  بار هم روایت می یکو  افتد بار در داستان اتفاق می رخدادی که یک

 .(Genette, 1980:114ن.ک:بار روی دادن آن در داستان است ) بار روایت آن در برابر یک یک

 6ربسامد مکرّ -
 ,Genetteن.ک:شههود ) دهههد، امهها بارههها روایههت مههی  ای کههه یههک مرتبههه روی مههی حادثههه

1980:116). 

 7بسامد بازگو -

 ,Genetteن.ک:)شهود  مرتبهه روایهت مهی    پیونهدد، امها یهک    به وقهوع مهی   بار چنداتفاقی که 

1980:116). 

 

1. Repetition 

2. Retelling 

3. Narrative 

4. Diegesis 

5. Singulative Narration 

6. Repetitive narrative 

7. Iterative narrative 
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 های زمان نظریه ژرار ژنت : مؤلفه1شکل شماره 

 

  روش تحقیق -3-1

ها بر اساس  بان و ویلایی دیده های نامه یلمفدر این پژوهش هدف، بررسی ساختار روایی 

توصیفی بر  -های مذکور را با روش تحلیلی نامه فیلمنظریه زمان روایی ژنت است. قصد داریم 

گانه ژنت؛ نظم و ترتیب، تداوم و بسامد مورد واکاوی قرار دهیم و به پاسخ  های سه اساس مؤلفه

امکان تطبیق با نظریه زمان ژنت را دارند؟ و  های مذکور نامه ها بپردازیم که آیا فیلم این پرسش

 یق بیشتری دارد؟نامه با این نظریه تطب یلمفکدام 

 پژوهش و تحلیل: های یافته -2
 نظریه ژرار ژنت بر اساسها  نامه تحلیل و بررسی فیلم -2-1

 ها نامه ویلایی فیلم -2-1-1 

 نظم و ترتیب -

 نگری الف: بازگشت به گذشته یا گذشته

 ها به شرح زیر است؛ نامۀ ویلایی بازگشت به گذشته، در فیلم

 اصلاً هایس هیچ خبری نیاورده بود.نادره: ولی اون روز »
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شود. مادر  زده می بیند وحشت ای ازآنچه می رود و برای لحظه سمت میدانگاه می )نگاه سیما به

ای ناباورانه به این  چرخد. برای لحظه چرخد و می بیند که با کالسکه دور میدانگاه می یاسر را می

و سپس دوباره به میدانگاه. میدانگاه در سکوت  کند و دوباره به پنجرة ویلای یگانه صحنه نگاه می

 ریزد.( می شود. سیما در خود فرو ای دیده می شب و خالی از هر جنبنده نیمه

کند( شاید باورت نشه، اما هنوز بعضی  که اشک گوشۀ چشمش را پاک می نادره: )درحالی

همچنین در  .(73:1395قیدی، « )چرخه بینمش که دور میدون داره می های عملیات انگار می شب

این داستان فرعی به عنوان ماجرای  .به پیش داستان زندگی یگانه تعلق دارد 25-24صفحات 

کند که  نزد سیما اعتراف می یگانه 58 و 57 صفحاتشود امّا در  زندگی دوست یگانه بازگو می

ت و در تداعی داستانک ناپدید شدن یوسف پسر عزیز اس 60 .این وقایع، شرح زندگی اوست

به داستان یاسر یکی از ساکنان  بریده بریدهطور پراکنده و  به 73-72و  57، 23-22، 19 صفحات

شود و هم باعث تعلیق  ها هم به شناخت روحیات افراد منجر می این تداعی .کند سابق ویلا اشاره می

دی تمجید از هنرمن مورد درگردد. نقل سخنان داوود  و افزایش حس کنجکاوی مخاطب می

دهنده روحیه لطیف رزمندگان است. کارکرد مهم تداعی در  نشان 22همسرش سیما، در صفحه 

و درد دوری از خانواده است و ایجاد تعلیقی است که منجر  سوءتفاهم نامه، نمایش عشق، این فیلم

 شود. ای در زندگی افراد می دهنده به انتخاب مهم و تکان

 نگری ب: پرش به آینده یا آینده
ن خودرو )تویوتا هایس( به رانندگی الیاس )راننده بسیجی( که هر زمان از دور نمایان آمد

کنند.  ها خود را برای دریافت خبر شهادت یکی از عزیزانشان آماده می شود، ساکنان ویلایی می

کند. اوج این مطلب در صحنه پایانی  ، مفهوم شهادت را تداعی می«هایس آمد»که عبارت  طوری به

  دوردستدر »شود که در باغ شهادت همواره باز است؛  شود به مخاطب القا می مشاهده می نامه یلمف

 .(78)همان: « آید کنان به سمت ویلاها می گردوخاکشود که  هایس دیده می

 تداوم:

( به اشتباه بهها برای آوردن خبر شهادت پسر عزیز )البته  حضور رزمنده در مجموعۀ ویلایی

 گیرد: نامه را در برمی صفحه از فیلمپنج سیما که 
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 .براشون دارم بیمارستان از پیغام یه بیارن؟ تشریف خودشون میشه: رزمنده»

 افتاده؟ اتفاقی باشن؟ بیمارستان الآن باید خودشون: سیما

 ... بله نگران( و )دستپاچه: رزمنده

 ...شدن؟ زخمی : ...سیما

 بیمارستان ... تو ... نه خیر ... بله...  :رزمنده

 ببخشید، دادن، خبر بهشون حتماً الآن تا پس است( پاچه دست کاملاً که )درحالی: ... رزمنده

 .(72-67)همان: « رود( می و اندازد پایین می را )سرش. .. شدم هم شما مزاحم

 بسامد مفرد -

 .(23همان: ) یهسمتولد فرزند 

 بسامد مکررّ -

شود. یکی  کشیده شدن آژیر خطر و رفتن عزیز به بیمارستان بارها توسط نویسنده تکرار می

مرتبه در  12از بسامدهای مکرر درباره آمدن هایس برای توصیف اضطراب ساکنان ویلا است که 

آید یا خبر شهادت یکی از رزمندگان را  ای که می نامه مطرح شده است و در هر مرتبه یلمف

، 29، 20، 11، 7، 3، 2) :دهد که در صفحات ساکنان را تحویلشان می یازموردنلوازم  آورد یا می

 33، 3صفحات مرتبه )سه  «ننه عباس»تند تند تسبیح انداختن  آمده است. 78و  73، 72، 54، 53، 47

برای  مانده یباقشده است که بر معنای نمادین گذر زندگانی این زن و فرصت اندک  یان( ب53و 

خیری، یگانه، زن عباس و  خانم سمیه،ها ) کند. روبوسی زن ی دیگر با فرزندش دلالت میدیدار

مرتبه مطرح  5سکونت در ویلا، برای اظهار ارادت  هنگام یاسیما( هنگام خداحافظی و ترک ویلا 

)آقای یگانه  مرتبه 3ها با رزمندگان  توصیف ملاقات زن (77و  60، 58، 21، 3صفحاتشده است. 

شده است و در دو جای دیگر از  ( ذکر37-33و آقای خیری  12ص پهلوانی  یآقا ،29ص 

مخاطب  ها آنشود اما با نیامدن  آمادگی سیما و زن عباس برای استقبال از همسرانشان صحبت می

گر چه زنان تشخص فردی ندارند اما این توصیفات آمادگی برای ملاقات، صحنه  .شود غافلگیر می

 ه مبدل کرده است.را به مکان زنان

 بسامد بازگو -

دهند، مثل؛ درست  ای که همیشه در مجموعه ویلاها انجام می کارهای همیشگی و روزمره



 دیدگاه ژرار ژنتبر اساس های برتر جشنواره مقاومت دفاع مقدس  نامه یلمفمندی روایت در  ای زمان بررسی مقابله 

 

185 

ی دست ها خوردن، آب دادن باغچه توسط خانم خیری، صبحانه رزمندگانکردن ترشی برای 

جمعی، دوختن لباس برای بیمارستان جنگی و گفتگوهای زنانه که برای جلوگیری از تکرار و 

کند. رد شدن همیشگی قطار از نزدیکی ویلا  خسته نکردن خواننده )مخاطب( نویسنده استفاده می

که نامه معنای نمادینی دارد چرا فیلم 28در صفحه  که شود یمموارد بسامد بازگو محسوب  ازجمله

 آهن راهبه سمت ریل  دوان دوانها  بچه»کرده است لیکن آن روز  می جا جابهاین قطار رزمندگان را 

 ،کند آیند اما قبل از اینکه کامل به ریل برسند قطاری باری کثیفی زوزه کشان عبور می می

زندگی گوید  گویا نویسنده با زبان اشاره می« ها برایشان دست تکان دهند نیست تا بچه کس یچه

خو  و درنده ینآفر وحشتمثل گرگ کثیفی  ،همچون قطاری است که اگر از مجاهدت خالی شود

 شود. می
 ها نامه ویلایی یلمفهای زمان در  : مؤلفه2جدول 

های  مؤلفه

زمان در 

نامه  یلمف

 ها ویلایی

 نظم و ترتیب
 نگری گذشته

در میدانگاه  اش بچهبه یادآوردن مادر یاسر و کالسکه 

 توسط نادره

 تعریف زندگی یگانه برای سیما

 اعتراف یگانه به سیما که شرح زندگی او بوده است

 ی سیمامورد هنرمندنقل سخن داوود از زبان عزیز در 

تداعی داستان ناپدید شدن یوسف پسر عزیز از زبان 

 عزیز

تعریف کردن پراکنده به داستان یاسر پرداختن و آن را 

 توسط نادره

 تداعی مفهوم شهادت با آمدن ماشین هایس نگری یندهآ

 صفحه 5ها در  حضور رزمنده در مجموعه ویلایی تداوم 

 یز به سیماپسر عزبرای آوردن خبر شهادت  

 بسامد

 تولد فرزند سمیه مفرد

 مکرّر

 آمدن هایس و توصیف اضطراب ساکنان ویلا

 بیمارستانرفتن عزیز به 

 کشیده شدن آژیر خطر
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 تند تند تسبیح انداختن ننه حسن

 ها وقت خداحافظی و ترک ویلا روبوسی زن

 ها توصیف ملاقات همسران رزمندگان با آن

 بازگو

 درست کردن ترشی برای رزمندگان

 آب دادن باغچه توسط خانم خیری

 صبحانه خوردن دست جمعی

 لباس برای بیمارستان جنگی دوختن

 گفتگوهای زنانه

 رد شدن قطار از نزدیکی ویلا

 

 بان نامه دیده های زمان در فیلم مؤلفه -2-1-2

جملات پرسشی در گفتگوها  .نامه با توصیف طولانی حمله نفربر دشمن شروع شده است فیلم این 

رسانند و درمجموع سبب  نیز زیادند و به ترسیم فضای داستان و پررنگ شدن تعلیق داستان مدد می

متمهایز شهود و    کی بر اعتقاد و ایمانهای شخصی و درونی متّ شوند قهرمان فقط براساس تصمیم می

 .و ادامه داستان را پیگیری کند ردهپنداری کمخاطب با او همذات

 ینگر گذشتهبازگشت به گذشته یا  -

 کنیم. نگری را مشاهده می مرتبه گذشته 2بان  نامۀ دیده در فیلم

در طی مسیر )سیر و سلوک( برایش اتفاق افتاده  هایی که اتفاقات و سختی ،در ذهن عارفی

هایی که به نزدیکش اصابت کرده و در آب منفجر شده  شود. عارفی تمام خمپاره است، مرور می

 .54و همچنین در صفحۀ  (42:1380کیا،  )حاتمی آورد ای به او نزده است را به یاد می اما صدمه

 نگری یندهآبازگشت به آینده یا  -
حس کردن و دیدن لشکر همراه  مانندشود؛  آگاهی مشاهده می نوع پیش 4نامه،  در این فیلم

کردن بوی خوش عارفی  عارفی توسط حاج حمید، اَبابیل و فرشته خطاب کردن عارفی، حس

باشد که همان به شهادت  نگری می توسط مجروح قبل از رسیدن به خط کمین همه حاکی از آینده

 رسیدن عارفی است.



 دیدگاه ژرار ژنتبر اساس های برتر جشنواره مقاومت دفاع مقدس  نامه یلمفمندی روایت در  ای زمان بررسی مقابله 

 

187 

شده است، وی را به مسیر راهنمایی و به هدفش  رو روبه ها آنهایی که عارفی با  آگاهی یشپ

اند و  یدهدار همه عارفی را از قبل افزایند. انگ کنند و بر ایمان و توکل او می تر می نزدیک

کنند. او را فرشته و  دانند، چون نیرویی برتر درون عارفی را احساس می شناسند و او را برتر می می

 کنند. و از وی بویی خوش استشمام می نامند یماَبابیل 

 بان کجا رفت؟ حمید: هر دوتون خسته نباشید. دیده»

 رود( یمنگر رضا: رفت طرف سنگر )حمید به طرف س

 بان؟ کند( رضا: حاجی گفت دیده )رضا با تعجب با تعجب از حسن سؤال می

ه، یه رحمت بان دیدهحسن: تو دیگه حواست کجاست. مگه دوربینشو ندیدی؟ اما خودمونیم 

( و همچنین در صفحات 28همان: )« ی به این خوبی ندیده بودم.روشن چشمیا فرشته بود. تو عمرم 

 شود. آگاهی اشاره می یشپهای  ترین نمونه ( به برجسته44) ( و43( و )32)

 تداوم-

حدود چهار صفحه از  ،کند ای که عارفی برای رسیدن به خط مقدم طی می راه و جاده

 دهد. نامه را به خود اختصاص می فیلم

 بسامد مفرد -
افتد و  میبار اتفاق  ها یک حمله ناگهانی دشمن از پشت و رسیدن به نزدیکی گردان ایرانی

 شود. مرتبه توسط راوی گفته می یک

 بسامد مکررّ -

شود.  نامه تکرار می صدا و بی دود آن بارها در فیلم یب منفجرشدنافتادن خمپاره در آب و 

آب از جمله عناصری  .( 46و  39، 39، 38، 35، 34، 22مرتبه،  سه 21،دو مرتبه 20، 16صفحات:

اش غلبه نکرده  بر دودلی که آنگاهشود؛  مه معنادار مینا است که با کاربرد مکررش در فیلم

سازد اما بعد از مصمم  آلود است و تصویرش را نمایان نمی اش غبارآلوداست و آب، گل چهره

امداد و عنایت  درواقعشنود که  شود و صدای گام رزمندگانی را می اش شاداب می شدن، چهره

بالاخره عارفی بر  ینکهبعدازاگوید  می 22به طور مثال در صفحه  .شوند غیبی محسوب می

بدین مفهوم که او دیگر مثل  .دهد با آب دریاچه به سیرش ادامه می همگامتردیدهایش چیره شده، 
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نگاهی به آب دریاچه و ناگهان »شود؛  آب جاری زلال است و مایه حیات و نجات رزمندگان می

 .«رود می حاشیه آب پیشگذارد و در  گیرد به درون دریاچه پا می تصمیم می

شود. گویا چشم تیزبین  نامه مطرح می دوربین، شیء نمادین دیگری است که بارها در فیلم 

کند تا او را به منزل  بان را همراهی می عارفی است که عقاب وار در آسمان آگاهی و معرفت دیده

 دو مرتبه. 46و  16صفحاتشهادت برساند. 

 یجنگهای  بوسند تا از خشونت صحنه مجروحان را میرزمندگان بارها دست و پیشانی 

و  55، 44، 36، 26، 25، 15صفحات: ) .بکاهند و در مخاطب حس محبت و دلسوزی ایجاد کنند

89) 

 بسامد بازگو -

باشد که از این نوع بسامد به  کارهایی می ازجملههای حسن و رضا  جنگیدن با دشمن، شوخی

 آید. شمار می

پرسند که او چطور  اما سه بار می ؛روی داده است مرتبه یکبان با پای پیاده فقط  آمدن دیده 

خواهد کانون توجه را بر عارفی  رسد نویسنده می به نظر می .(29،30، 25صفحات آمده است )

بگذارد و به مخاطب القا کند داستان عارفی، داستان تلاش در حد توان آدمی است که بالاخره 

 گیرد. حق قرار می وجهموردت

نامه  راوی در هر دو فیلم مورداستفادههای  لازم به ذکر است که زمان روایت یا ساخت فعل 

 ؛شود ها ساخته می ، بن مضارع و شناسه«می»فعلی که از جزء پیشین  .فعل مضارع اخباری است

این ساخت، برای  .(61: 2ج1396گیوی،  رود و ... . )انوری و احمدی روی، می روم، می می مانند

 «جای ماضی در نقل داستان یا خبر به» ینهمچن (.62رود )همان: کار می بیان فعل در زمان حال به

 .آید )همان( یم

 بان نامه دیده های زمان در فیلم : مؤلفه3جدول 

 

های زمان در  مؤلفه

 بان نامه دیده یلمف

 

نظم و 

 ترتیب

 

 نگری یندهآ

حس کردن بوی خوش عارفی توسط 

 مجروح

 ابابیل خطاب کردن عارفی

 فرشته خطاب کردن عارفی
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 گیری نتیجه -3

تقریباً از تمامی  موردمطالعههای  نامه های این پژوهش نشان داد که نویسندگان فیلم بررسی

قرار است: عنصر اول، نظم و  ینازااند که شرح مختصر آن  عناصر رواییِ زمان ژنت سود جسته

ها در متن روایت است و در  ییبازنماهمان رابطه میان توالی رخدادهای داستان و ترتیب  ترتیب که

عد در تمام یباً از هر دو بُتقرشود.  و بازگشت به آینده بررسی می عد بازگشت به گذشتهدو بُ

که عارفی در طی مسیر، تمام  یهنگامبان،  نامۀ دیده یری شده است. در فیلمکارگ بهها  نامه فیلم

بک )بازگشت به گذشته( استفاده  آورد از فلاش هایش را به یاد می ها، خطرات و دلهره ختیس

. همچنین هاست سوءتفاهمها برای طرح مبحث عشق و  این، تداعی در ویلایی یرازغ بهشود.  می

و در  نویسندگان بوده است موردتوجهها  نامه عنصر دوم ژنت که همان تداوم است در تمام فیلم

 زمان حسی نقش اساسی دارد.ایجاد 

 دیدن لشکر همراه عارفی توسط حاج حمید

 ینگر گذشته
 ها و اتفاقات راه مرور تمام سختی

 ها در راه به یادآوردن تمام خمپاره

 تداوم
ای که عارفی  نامه به راه و جاده یلمفاز  چهار صفحهاختصاص دادن 

 کند. رسیدن به خط مقدم طی می برای

 بسامد

 مفرد
حمله ناگهانی دشمن از پشت و رسیدن به 

 ها نزدیکی گردان ایرانی

 مکرّر

 صدا افتادن خمپاره درآب و منفجرشدن بی

 دوربین دست گرفتن عارفی

ها و پیشانی مجروحان توسط  بوسیدن دست

 رزمندگان

 بازگو

 جنگیدن با دشمن

 های حسن شوخی

 بان با پای پیاده آمدن دیده
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شود.  بازگو( یافت می و مکرر ها انواع بسامد )مفرد، نامه و سرانجام عنصر سوم؛ در تمام فیلم

اند و آن بدین گونه است که کنشی بارها اتفاق  نویسندگان از نوعی بسامد مکرر استفاده کرده

اند؛ این امر مبیّن آن است که نویسندگان برای برجسته  آن کنش را بارها نقل کرده ها آنافتاده و 

اند، البته  کردن رویدادهای مهم یا بازگویی فضای قصه از کاربردهای متنوع عنصر زمان غافل نبوده

صر بان، کارکرد عنا نامۀ دیده نامه عناصر روایی ژنت کارکرد خویش را دارد. در فیلم در هر دو فیلم

ها بیانگر  روایی، نشان دادن مقاومت و ایثار شخصیت اصلی داستان )عارفی( است. در ویلایی

 سالۀ دفاع مقدس است. های رزمندگان در دوران هشت اهمیت نقش خانواده
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Abstract


Villa Dwellers (Vīlā Īha) and The Scout (Dīdē Bān) screenplays are about 


people who are struggling with difficult situations in their lives. They don't have any 


individuality, they apparently have nothing in common, though in the points of self-


consciousness and self-development, like when various lakes with different paths 


pour into the same sea. In the other words, their only similarity is their patience 


which leads them to the field of spirituality and self-consciousness. This research 


with a descriptive analytics method based on Gérard Genette’s theory of 


narratology, studies the function of time among two of the prizewinning screenplays 


from the Resistance International Film Festival; Villa Dwellers and The Scout. 


Overall, the study illustrates that the time in these screenplays is a context of 


narration and a mean for motion in it. The screenwriters use effective scenes full of 


suspensions and associations in order to depict the character's concerns, emotions, 


and personal lives. This shows that the screenwriters not only didn't neglect 


narratological implications but also intentionally use them in their works. 
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های برتر جشنواره  نامه یلمفمندی روایت در  ای زمان بررسی مقابله


 مقاومت دفاع مقدس بر اساس دیدگاه ژرار ژنت 


 («بان ها و دیده ویلایی»نامه  : فیلمموردمطالعه)


3حسین صارم پور، 2، زهرا غریب حسینی1سمیرا استواری
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 چکیده
کنند. این  های دشوار محیط زندگی نبرد می مورد افرادی است که با موقعیت بان در ها و دیده نامه ویلایی فیلم


افراد گرچه فاقد تشخص فردی هستند اما بسان رودهایی با مسیرهای جداگانه در نقطه خودشناسی و خودسازی، حول 


سرگذراندنِ فرایند انتظار و گام نهادن در وادی معرفت و  شوند و شباهت کلی میان این افراد از محور زمان متمرکز می


 به بررسی کارکردهای زمان در دو ژرار ژنت(اساس دیدگاه  تحلیلی )بر-با روش توصیفی پژوهش این معنویت است.


ها،  نامه-فیلمدر این دهد  آیند این مطالعه نشان میبرپردازد.  می -ها ویلاییو  بان هدید- مقاومت ةبرتر جشنوار نامۀ فیلم


شود. فعل مضارع اخباری، زمان روایت در  زمان به مثابۀ بستر وقوع روایت و ابزار حرکت در روایت محسوب می


زمان باشد.  هم برای بیان استمرار داشتنِ مبارزه در راه حق می و وقایع است و هردو اثر است که هم مناسب نقل داستان


های مهم و کلیدی  پنداری با شخصیت ا کم کرده و لحظاتی را برای همذاتها ر نامه حسی، اغلب سرعت روایت فیلم


 های تأثیرگذار و پر از تعلیق ها، عواطف و زندگی شخصی افراد از صحنه کند. نویسندگان برای تصور دغدغه فراهم می


اند و  غافل نبوده های زمان روایی دهد که نویسندگان از این دلالت اند و این موضوع نشان می و تداعی بهره برده


 اند. ها را در آثار خود به کار برده عامدانه آن
 


 .ها بان، ویلایی نامه، دیده ادبیات پایداری، ژرار ژنت، زمان روایی، فیلم ها: كلیدواژه
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 مقدمه-1
برای بیان حالات  شان تصویرپردازی نوع علت بههای مربوط به ادبیات پایداری،  نامه فیلم 


کاربرد  ،ها ویلاییو  بان هدیدهای  نامه در فیلم .اند بردهبهره فراوانی  روایت زمانِ های مؤلفه ازدرونی 


صریح یا  طور بههای داستان را  های اجتماعی، فرهنگی و روانی شخصیت زمان توانسته خصوصیت


 ،ادقهای موقعیتی، امدادهای غیبی و رؤیاهای ص ها و سختی تحمل ریاضت نمادگرایانه نشان دهد و


در این آثار، زمان برای تبیین و  های اصلی برای قدسی شدن زمان آنهاست. همچنین از ویژگی


به فضا و کسب لذتّ از لحظه اکنون  بخشی عینیتپیشبرد عمل داستانی به کار گرفته شده و برای 


های زمانی چون تداعی،  نامه، مؤلفه در هر دو فیلم بنابراین، ؛تأثیر چشمگیری داشته است


 .های کلیدی نقش مؤثری دارند شخصیتکاربردهای سیر و سرعت تداعی و... برای ترسیم روایی 


این اثر در پانزدهمین دورة جشنوارة فیلم  .است «ها یلاییو»منیر قیدی، نویسنده و کارگردان  


 شد.نامۀ برتر انتخاب  فیلم عنوان بهمقاومت 


ای حوالی  ، در منطقه1365در سال  است.های رزمندگان  ها داستان ایثار خانواده ویلایی 


جنوب  آهن راهکه پیش از انقلاب محل سکونت کارگران پیمانکار  اندیمشک در شهرکی ویلایی


 .اند شدهی رزمندگان ساکن ها خانوادهزیاد از جبهۀ جنگ، گروهی از  چندان نهبوده است، با فاصلۀ 


 ی ایشان است.ها خانوادهیرعادی زنانه غنامه، قصۀ خودسازیِ یک زندگی جمعی و  فیلم این


برنده هفتمین  1367است که در سال  «بان دیده»کیا نویسنده و کارگردان  ابراهیم حاتمی 


 .دوره جشنواره فیلم فجر بود


بان هم داستان یک ایثار در سیر به سوی خداست. ارتباط خط کمین با نیروهای خودی  دیده 


حتمال سقوط منطقه بسیار زیاد است. عارفی باید از مسیری قطع شده است و ا کل بهتوسط دشمن 


بان، از موانع با امیدواری و  یدهدعبور کند که زیر آتش شدید دشمن قرار دارد. عبور عارفیِ 


 های راه تقرّب به خداوند است. یسختهایش تصویری سمبلی از سیر و سلوک عرفانی و  یدیناام


 فرانسوی ساختارگرای وایی و دراماتیک، ژرار ژنت،پردازان حوزه زمان ر از میان نظریه 


 و تداوم ترتیب، و نظم سه محور پایۀ بر گفتمان زمانِ و روایت زمانِ رابطه تبیین در به سزایی نقش


زمان را در  های مؤلفهتحلیلی -. این پژوهش سعی دارد با روش توصیفیاست داشته بسامد


علمی  طور بهرا  ها آنهای داستان عنصر زمان  ها بررسی کند و ارزش و ویلایی بان دیده های نامه فیلم


 و دقیق مطرح کند.
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 پژوهش:  سؤال اصلی


اساس دیدگاه ژرار ژنت  بر بان، ها و دیده های ویلایی نامه یلمفکارکردهای زمان روایی در 


 چیست؟


 سؤالات فرعی پژوهش:


 بان چیست؟ ها و دیده ویلاییهای  نامه یلمفهای زمان روایی در  تفاوت -


 یادشده نامه یلمفگانه )شتاب ثابت، مثبت و منفی( در روایت دو  های سه عوامل ایجاد شتاب -


 شود؟میشامل چه مواردی 
 


 مبانی نظری و ادبیات تحقیق 2-1


 تعریف مفاهیم و اصطلاحات -1-2-1


 روایت و متون روایی:


یی، شرح داستان و حکایت آمده است سرا داستانواژه روایت به معنای قصه،  ،در کتب لغت


اند. روایت  به معنای نقل کردن، بازگو کردن و روایت کردن دانسته« رَوَیَ»را از ریشۀ عربی  و آن 


یرداستانی مثل آثار غکند. روایت شامل  نوعی از کلام است که رویداد یا رویدادهایی را بیان می


ها  در آن چراکهشود،  یمتاریخی هم  متونو  (اتوبیوگرافیا )ه نامه خویش ها، نامه خاطرات، زندگی


های داستانی مانند داستان  شناسی ادبی تنها شکلاما روایت؛ شود رخداد یا رخدادهایی بازگو می


در  را  یتحکاو   تر یعنی حماسه، افسانه ی اشکال قدیمیو حتّکوتاه، داستان بلند، نوولت، رمان 


 .(108)همان:  گیرد یبرم


به معنای نقل داستان یا تعریف آنچه  Narrateریشۀ فعلی  از Narration در زبان انگلیسی


در فیلم یا برنامه تلویزیونی رخ داده است، گرفته شده است. آبرامز در فرهنگ اصطلاحات ادبی 


شود و  روایت، داستانی است که به شکل نظم یا نثر گفته می»کند:  گونه تعریف می روایت را این


 ,Abrams« )شود. های داستان می مل رویدادها، کاراکترها، اعمال و گفتار شخصیتشا


1999:173) 


گو هستند، ذیل  کلیۀ متون ادبی که دارای وجود قصه و حضور قصه 1«ماهیت روایت»در کتاب 


داند  که روایت را تنها جهان بشری قابل توصیف می شوند. رولان بارت متن روایی تعریف می
 


1 . The Nature of Narrative 
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های  یتشخصروایت شامل متونی است که دارای شخصیت، حادثه و کشمکش » معتقد است:


از «. باشد  بر ما عرضه شده تاکنوننظم یا نثر، شفاهی یا مکتوب از گذشته  صورت بهداستان باشد و 


توان به مایکل تولان اشاره کرد؛ وی روایت را  اند می دیگر منتقدانی که روایت را تعریف کرده


و مجموعۀ همۀ  اند غیر تصادفی در کنار هم آمده صورت بهداند که  حوادث می توالی ملموسی از


ها که خواننده )و یا  شوند و چه آن هایی که آشکارا عرضه می وقایع موجود در روایت، چه آن


دهد. در کل باید گفت روایت قدمتی  کند، داستان را تشکیل می بیننده( وجودشان را استنباط می


علمی « روایت ۀنظری»و به قول تودوروف: روایت خود، مبدأ زمان است، امّا  بشر داردة خود انداز به


تودوروف، به نقل از )گذرد  توان گفت که از عمر آن بیش از چند دهه نمی می تازه است و نسبتاً


 .(85: 1395 ،اسلامین.ک: (، )79: 1387 ،بارتن.ک: (، )8: 1371اخوت،


 :نویسی نامه یلمف نامه و فیلم 
پردازی در ادب پایداری محسوب  های برجسته و پویای روایت از گونه نویسی نامه یلمف


نوعی از ادبیات متعهد و ملتزم است که از طرف مردم و پیشروان فکری  1ادبیات پایداری» .شود می


وجود  اندازد به یمکند و به خطر  ها را تهدید می حیات مادی و معنوی آن آنچهجامعه در برابر 


« باشد آید و هدفش جلوگیری از انحراف در ادبیات، شکوفایی و تکامل تدریجی آن می می


های سیاسی،  های آن، مقاومت در حوزه نامه های فیلم مایه روایت بنابراین، جان .(26:1388)بصیری، 


باشد و  متناسب با جزر و مدهای زندگی می غالباًفرهنگی، اقتصادی و اجتماعی است و مضمون آن 


شکل  2نامه اند؛ فیلم گفته نامه یلمفدر توضیح  .هایی و بالندگی جوامع انسانی دلالت داردبر ر


نامه، بلکه تلفیقی  گیرد و نه در تعریف نمایش ی است که نه در تعریف رمان جای میفرد منحصربه


 نامه داستانی است که با تصویر در قالب گفتگو و توضیح صحنه از عناصر هر دو گونه است. فیلم


یت، شخصداستان،  ازجملهة عناصری دربردارندشود و  در بطن ساختار دراماتیک تعریف می


نامه مجموعه اطلاعاتی  فیلم .(39:1390)شهبازی، تگو، کشمکش، زمان، مکان و... استصحنه، گف


در  آنچهها( و  ها )دیالوگ وگو اطلاع کارگردان و عوامل تولید از موضوع فیلم، گفت است برای


 


1. Resistance Literature 


2. Screenplay 
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تعریف  گونه ینانامه را  (. سید فیلد، فیلم17:1392دامادی، )افتد  )سکانس( اتفاق می هر صحنه


گو و توضیح صحنه روایت شود و در  و نامه داستانی است که با تصویر در قالب گفت فیلم: کند می


نامه متنی است که برای فیلم  فیلم»ی طورکل به .(10:1395بطن ساختار دراماتیک قرار گیرد )فیلد، 


نامه از طریق نمایش آن بر پرده سینما و همراه با بازیافت  تأثیر نهایی فیلم وشود  شدن نوشته می


شاکله اصلی روایت را براساس عناصر  نامه یلمف یسندهنو (.65:1390)شهبازی، « عناصر سبکی است


نگر تأثیر به سزایی  های موازی یا گذشته ات روایتکند گاهی اوق نویسی استوار می و ساختار داستان


 در القای مضامین داستانی دارد.


 پیشینه تحقیق-2-2-1


بان بر اساس نظریۀ  ها و دیده های ویلایی نامه در رابطه با تحلیل عناصر زمانِ روایی در فیلم


است که به  های مشابه تحقیقاتی انجام شده ژنت تاکنون پژوهشی صورت نگرفته است. در نمونه


 کنیم: چند مورد اشاره می


 نامه و مقالات در داخل کشور پایانمرتبط با موضوع  یها بر پژوهش یمرور :1جدول 


سال یسندگان/نو


 پژوهش
 ها ین یافتهتر مهم موضوع پژوهش


ی صادقی مرشت هد


(1392) 


 نامه( یانپا)


بررسی نظریه روایت 


 شناسی ژرار ژنت


شناسی با  نظریه روایت ارائهپژوهشگر به بررسی و 


ی مرکب از آرای ساختارگرایان و ا پشتوانه


 یان متقدم و متأخر پرداخته است.گرا صورت


یار  محمدیسحر


(1395) 


 نامه( یانپا)


بررسی روایت در رمان 


عزازیل بر اساس نظریه 


 ژرار ژنت


پژوهشگر در این پژوهش به بررسی یکی از آثار 


 2009سال  یوسف زیدان به نام عزازیل که در


بوکر »المللی رمان  ینبموفق به دریافت جایزه 


شده، بر اساس نظریه زمان ژرار ژنت دست « عربی


 یازیده است.
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یحه هاشمی ملسیده 


 (1389)سلیمی 


 نامه( یانپا)


بررسی روایت در مثنوی 


بر اساس نظریه ژرار 


 ژنت


پژوهشگر با توجه به نظریه زمان ژنت یعنی نظم و 


بسامد به بررسی چند داستان از ترتیب، تداوم و 


 مثنوی پرداخته است.


رسولی گروی فخری 


 (1397) یگراندو 


مقایسه زمانمند بودن 


 یارشروایت در رمان 


 و فیلم اقتباسی آن 143


پژوهشگر در مقاله مذکور عوامل سرعت حرکت 


بررسی و تحلیل  143 یارشروایت در فیلم با رمان 


های نظم،  کرده و روش پژوهش بر اساس تعیّن


 بسامد و تداوم بوده است.


 


جلیل شاکری و 


 (1394)دیگران 


های زمان  بررسی مؤلفه


روایی در رمان جزیره 


سرگردانی و ساربان 


 سرگردان سیمین دانشور


های  نویسندگان در این پژوهش با استفاده از مؤلفه


های جزیرة  و بسامد رمان زمان روایی نظم، تداوم


را  سرگردانی و ساربان سرگردانِ سیمین دانشور


 اند. و بررسی قرار داده موردبحث


محمود بشیری و 


 (1393)دیگران 


تحلیل ساختار روایت در 


 پرستِ آفتابرمان 


 نازنین


نازنین اثر  پرستِ آفتابدر این پژوهش رمان 


محمدرضا کاتب نویسنده معاصر، با توجه به سه 


زمان، وجه یا  ازجملهجنبه از نظریات روایی ژنت 


 حالت و لحن، مورد واکاوی قرار گرفته است.


فر و  محمد بهنام


 (1393)دیگران 


بررسی زمانمندی روایت 


در رمان سالمرگی بر 


 اساس نظریه ژرار ژنت


و  ساختارگرایانه انجام شدهاین پژوهش به روش 


 زمانمندی روایت، ها مؤلفهدهد از میان  یمنشان 


 بودن آن در رمان سالمرگی چشمگیرتر است.


محمد امیر مشهدی و 


 (1393)دیگران 


تحلیل ساختار روایتی 


اندام  داستان بهرام و گل


 بر اساس نظریه گریماس


های  در این پژوهش بر اساس تقابل پژوهشگران


های روایی و همچنین الگوی  زنجیره دوگانه و


کنشی روایت به بررسی و تحلیل داستان غنائی 


 اند. اندام پرداخته بهرام و گل
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 نظری پژوهش مبانی 3-2-1


گرایی )فرمالیسم( روسی در اوایل قرن بیستم  های روایت از مکتب شکل نخستین نظریه


پردازی و روایت،  در زمینۀ داستان های روس نخستین گروهی بودند که برخاسته است. فرمالیست


که با  ای انجام دادند. هدف اصلی ایشان آن بود که بتوانند به فرمولی دست یابند مطالعات گسترده


از این دسته بود. وی  1ها را ارزیابی و تحلیل کنند. ولادیمیر پراپ آن، شکل و ساختار داستان


شناسی  ریخت»ترین اثر وی تحت عنوان  مهمنخستین مطالعۀ جدی در زمینۀ روایت را مطرح کرد. 


 های ملی و قومی ایجاد کرد. پراپ تحولی جدی در زمینۀ مطالعۀ داستان« های پریان افسانه


بررسی قرار داد. نتایج بررسی حاکی از آن بود که شخصیت یکصدویک افسانۀ عامیانه را مورد


نند، اما عملکردشان در افسانه نسبتاً گونه عمل کصورت سطحی کاملاً متغیر ن است بهها ممک افسانه


های پریان  کارکرد مشابه را که در ساختار کلی داستان 31بینی است. وی در این بررسی  قابل پیش


و ژنت  3، تودوروف2هایی ازجمله گریماس ها، فرانسوی وجود داشت، نشان داد. پس از روس


شناسانه دارد. او هر روایت را  معنا ساختارهای روایی را بررسی کردند. گریماس به روایت نگاهی


های  که نقش  دهنده و بازدارنده داند؛ فاعل، مفعول، فرستنده، گیرنده، یاری حاوی شش کنشگر می


پردازان فرانسوی است که  کنند. ژرار ژنت یکی دیگر از نظریه روایت را اعمال می  شخصیت


 .(2-1:1394مار زاده و فاضلی، مع) از کاربرد زمان روایت، ارائه دادبندی جدیدی  تقسیم


دهد، سپس آنان را در  ، ابتدا سه تعریف از روایت به دست میگفتمان روایتژنت در کتاب 


ما در این  .(Genette, 1980:25-32کند )ن.ک: و لحن بررسی می 5، حالت4سه بعد زمان


 دهیم. هایش را مورد مطالعه قرار می یرمجموعهزجستار تنها بعد زمان و 


نامه  ترین عناصر هر اثر روایی است. خواه این اثر رمان باشد، خواه نمایشنامه، فیلم از مهمزمان 


داند. فورستر  یا هر ژانر دیگری. میرصادقی داستان را توالی حوادث واقعی، تاریخی یا ساختگی می


ب توالی داستان نقل وقایع است به ترتی» کند: های رمان، داستان را چنین تعریف می در کتاب جنبه


 


1 . Vladimir Propp 


2. Algirdas Julien Greimas 


3  . AlTzvetan Todorov 


4 . Tense 


5. Mood 
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: 9413،میرصادقی، به نقل از فورستر)« شنبه پس از دوشنبه زمان، در مثَل ناهار پس از چاشت و سه


تواند ارزش زمان در یک اثر روایی را انکار کند. فورستر  ینمای  یسندهنوبنابراین هیچ  ؛(43-46


من فقط »یرممکن و نویسنده ناگزیر به استفاده از آن است: غمعتقد است که حذف زمان از داستان 


تاک آن ساعت  یکتخواهم این نکته را توضیح بدهم که اینک که به سخنرانی مشغولم صدای  یم


در رمان همیشه یک ساعت  آنکه حالدهم؛  یمشنوم، حس زمان را دارم که از دست  یمدیواری را 


 .(44:1391فورستر، )« هست


چگونه  شود. سید فیلد نیز در کتاب نمایشنامه نیز در راستای داستان تعریف مینامه و  فیلم
انداز ذهنی  در رمان، ماجرا در ذهن شخصیت و در چشم» دهد که؛ ، توضیح مینامه بنویسیم فیلم


نامه، ماجرا یا خط داستان، روی صحنه و در چارچوب  دهد. در نمایش ماجرای دراماتیک رخ می


های شخصیت را  شود و حرف دهد و مخاطب تبدیل به دیوار چهارم می میقاب جلو صحنه رخ 


ای بصری است که خط داستانی خاص را  کند. سینما رسانه کند. سینما فرق می استراق سمع می


نامه، داستانی  . فیلمکند میتیک  پردازد، ساعتی تیک کند. به تصویر و قطعات فیلم می نمایشی می


شود و در بطن ساختار دراماتیک  وگو و توضیح صحنه گفته می گفت است که با تصویر در قالب


نامه یک اسم است درباره فرد یا افرادی، در مکان یا اماکنی در حال انجام  گیرد. فیلم قرار می


وجود دارد؛ این فرد همان شخصیت است و کاری که انجام  دها این فر نامه کارهایشان. در تمام فیلم


 (.12-11:1395فیلد، )« دهد، ماجرا است می


که برای مخاطب باورپذیر شود.  طوری نویس باید قادر به خلق شخصیت و فضا باشد، به نامه فیلم


پردازی و فضاسازی است. لورا شلهارد معتقد است:  تفاوت یک فیلم موفق و ناموفق در شخصیت


« با دقتی خاص ببیند خواهد، چشمانی آزموده که دنیا را فرد می نویسی دیدی منحصربه نامه فیلم»


 (.9:1394)شلهارد: 


های  تر از داستان است. ما با تکنیک گیری از عناصر روایی زمان بیش امکانات فیلم در بهره


کنیم، بدون اینکه ذهن مخاطب خسته شود.  راحتی در زمان حرکت می فوروارد به  بک و فلش فلش


ترین  رای ایجاد حس ترحم و ترغیب و از مهمبان، زمان محملی ب ها و دیده نامه ویلایی در دو فیلم


 .پردازی برای تأکید و توضیح مطالب، بیان افکار و عقاید و آفرینش تعلیق است های قصه تکنیک


 های نامه یلمفدر این پژوهش علاوه بر این کارکردها، با بازنگری سه مبحث تداوم، نظم و بسامد در 
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 ی( بررسنه در روایت )شتاب ثابت، مثبت و منفیگا های سه شتاب یجادکنندها، عوامل ذکرشده


 شود. می


 نظری پژوهش چهارچوب -1-3-2-1


 «روایت در زمان»ژنت و 


 ژرار ژنت معرفی -1-1-3-2-1


میلادی در پاریس فرانسه متولد شد و بیشتر عمر خویش را در آنجا  1930در سال  1ژرار ژنت


، 1963تا  1958التحصیل گردید و از سال  از اکول نرمال سوپریور فارغ 1955گذراند. وی در سال 


پیش از دریافت سمت مدرس در رشته ادبیات فرانسوی در دانشگاه سوربن، در دوره راهنمایی به 


)متوسطه دوم(  2، ژنت و ژاک دریدا، در دوره لیسه1960تا  1959های  . در سالتدریس پرداخت


استادیار و سپس مدیر مطالعات در مدرسه تحصیلات عالی  1967کردند. ژنت در سال  تدریس می


های آمریکایی  علوم اجتماعی شد. آوازة ژنت پس از انتشار دو اثر اول او جهانی شد، دانشگاه


جانز هاپکینز، ویسکانسین، برکلی و دانشگاه نیویورک، از وی برای تدریس در زیادی همانند ییل، 


 جایگاه استاد مهمان دعوت کردند.


این منتقد ساختارگرای فرانسوی، با توجه به مرزهای روایت، نکاتی را دربارة روایت مطرح 


ی، ژرار ژنت را ای که ریچارد مکز گونه ترین پژوهش در این زمینه است؛ به که هنوز کامل کند می


خوانده است. چنین اشتهاری  3ترین و پیگیرترین کاوشگر زمانۀ ما در روابط نقادی و بوطیقا جسور


ویژه داستان روایی است  شکن ژنت در سرشت گفتمان روایی، بهعمدتاً ناشی از مطالعات بنیان


 .(143:1392آلن، )


 «روایت در زمان»دیدگاه ژرار ژنت درباره  -2-1-3-2-1


دهد که  شناسی ژنت بر چگونه نگریستن به متون متمرکز است و این امکان را به ما میایترو


دست آوریم؛ درواقع او  تصویری به  های دیگر های آمده به درون داستان از چگونگی ورود داستان


دهد  کند، تصویر بسیار جامعی نمایش می از امکانات ترکیبی نامحدود حالاتی که روایت ارائه می


 


1. Gerard Genette 


2. Lycée 
3. Poetics 
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 .(104:1384برتنس، )


، سه عاملِ نقل، داستان و روایت را از یکدیگر متمایز 1ژرار ژنت در کتاب گفتمان روایت


طور عملی  کند. نقل، ترتیب واقعی رویدادها در متن است؛ داستان تسلسلی است که رویدادها به می


روایت کردن توان آن را از متن دریافت و روایت همان عمل  افتند و می در آن اتفاق می


 .(Genette, 1980:25-26)است


 عناصر روایت در زمان از دیدگاه ژنت


 کند: ژنت سه نوع رابطه زمانی میان زمان داستان و زمان متن )گفتمان( ترسیم می


 بسامد-تداوم *-نظم و ترتیب *-*


 نظم و ترتیب -الف


ها در  ییبازنمایب عبارت است از رابطه میان توالی رخدادهای داستان و ترت 2نظم و ترتیب


متن روایی. در ترتیب و نظمِ زمانی، به دنبال آن هستیم که متوجه شویم حوادث و رویدادهای 


داستان خط سیر مستقیم دارند یا نه. نظم و ترتیب، نظم رویدادها نسبت به نظم روایت یا به بیان بهتر 


در متن است. ترتیب حوادث  اه آنرابطه میان ترتیب وقوع رویدادها در داستان و زمان بازگویی 


در داستان ممکن است با توالی زمانی روایت، یکسان باشد یا نباشد. ژنت هرگونه نابسامانی در 


یا نابهنگامی  3ترتیب بیان و چینش عناصر متن را از نظام وقوع رخدادها در داستان، زمان پریشی


قطه روایت روی داده باشد نامد. نابهنگامی قسمتی از متن است که ممکن است پیش از ن یم


نگری( یا بین  ی( و یا پیشاپیش یادآوری شود )پیشواز زمانی یا آیندهنگر گذشتهبازگشت زمانی یا )


 .(55:1383آید )تولان،  به وجوددو نظم بالا آشفتگی 


آورد  روایت دوم به شمار می جزو 4پریشی را بر اساس نحو روایت زمان هرگونهژنت 


 .(Genette, 1980:48روایت اول مفروض داشته است عنوان به را 5مفهوم متنکه کلیت  یدرحال
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 ینگر گذشته


 داستان در فعلی نقطه از زودتر که کند بازگو را ای واقعه راوی که است آن 1نگری گذشته


نگر، انحراف نویسنده از توالی رویدادهای داستان و  منظور از روایت گذشته .باشد داده رخ اصلی


یگر رویدادی که قبلاً رخ داده است، بعداً د عبارت بهروایت دیرتر از آنچه زودتر اتفاق افتاده است. 


داستان یا گذشتۀ مرتبط با داستان از  نامه برای نمایش پیش فیلم در متن داستان روایت شود. در


نگر را  ی که روایت گذشتها دورههمچنین اگر  .(38-37:1390شو )موریس،  بک استفاده می فلاش


گیرد، پیش از آغاز اولین روایت آغاز شود و در مرحلۀ بعدتر داستان، به اولین روایت  یبرمدر 


پور عمرانی،  )مهدی مواجهیم 2نگر مرکب )مختلط( یا از آن جلوتر رود، ما با گذشتهشود متصل 


288:1386). 


 نگری یندهآ
، روایت رویدادی است که قرار است در آینده اتفاق افتد اما پیش از 3نگر یندهآروایت 


دیگر؛ بازنمایی )روایت( حوادثی است که پس از زمان حال  یانب به شود. ترتیب زمانی آن نقل می


زند و زمان  یمداستان و در آینده رخ خواهد داد. در این حالت روایت، به آیندة داستان گریز 


نویس مشغول روایت در زمان حال است،  که داستان یهنگامگیرد.  داستان بر زمان روایت پیشی می


دهد  نویسنده با این کار، ظرف زمان را گسترش می کند. اما ناگهان جهش چندین ساله به آینده می


نامیده  4فوروارد شبخشد. جهش به آینده در اصطلاح سینمایی فلا و حسی نیرومند به داستانش می


 .)همان(شود  می


 آگاهی پیش


ای در روایت  است و آن نشانه، اشاره یا کنایه 5آگاهی نگری، پیش یکی از ابزارهای آینده


خوانیم یا  زمانی که داستانی می دهد. داستان است که از اتفاقی که بعداً قرار است رخ دهد، خبر می


هنوز منتظر اطلاع از سرنوشت کاراکترها هستیم و به پایان  که ینشینیم، درحال به تماشای فیلمی می


 


1. Analepsis 


2. Compound 


3. Prolepsis 
4. Flash forward 


5. Foreshadowing 
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1ای ایم، ناگاه اشاره ه اثر نزدیک نشد
ها  حوادث و سرنوشت شخصیت بینی یشما را قادر به پ 


. این اشاره ممکن است یک سخن، عمل و یا اتفاقی غیرمنطقی باشد که معنی آن بعدها کند می


 پایان از پس که بینی کند پیش را رویدادهایی است که راویتر، آن  شود. به عبارت ساده معلوم 


بالأخص زمانی که  اوقات، یهویدا و بعض در برخی مواقع آگاهی پیش افتد. می اتفاق اصلی داستان


 مبهم و ضمنی است. شوند،شناخته  آگاهی یشعنوان پ پس از واقعیت به روایت عناصر قطعی
 (Gottlieb, 2019: Oregon State University) 


 تداوم یا دیرش -ب


عنصری که رابطه بین زمان و  .کند می عنوان 2ژنت دومین عنصر از زمان روایت را تداوم


کند و در پی تشخیص آن است که هر رویداد چه بازه زمانی و حجمی از متن  رویداد را بررسی می


نسبت « تداوم»منظور از  .دهد ی ارائه میفرامتنشود. وی در مبحث تداوم، راهکاری  را شامل می


متن در هر نقطه  آهنگ ضربداستان و زمان روایت است. در این راهکار،  زمان مدتمیان طول 


ژنت تداوم را به معنی نسبت »شود.  ی دیگر در همان روایت سنجیده میآهنگ ضربخاص نسبت به 


اب داستان استفاده آهنگ و شت برد و از آن در تعیین ضرب میان زمان متن و حجم متن به کار می


رابطۀ بین »کند:  گونه تعریف می آهنگ روایت را این وی ضرب (.61:1383)تولان، « کند می


شود( و اندازه متن  گیری می زمان داستان )که با ثانیه، دقیقه، ساعت، روز، ماه، سال و ... اندازه مدت


وقتی در کاربرد  قعدروا (Genette, 1980:87-88). «شود( )که با سطر و صفحه سنجیده می


منزلۀ معیار در نظر گرفته شود، معیار، شتاب مثبت و شتاب منفی معنا خواهد  تداوم، پویایی ثابت به


شد. توصیف یک قطعه کوتاه در متن در زمان طولانی از داستان، شتاب مثبت و بیان یک قطعه 


 .(73:1384 بلند از متن در زمان کوتاهی از داستان، شتاب منفی نام دارد )برتنس،


 بسامد -ج


بسامد، رابطۀ میان دفعات وقوع یک حادثه و  است. 3بعدی زمان در نظریه ژنت، بسامد بحث


. ژنت برای تشریح رابطۀ بین دفعات تکرار یک رخداد در میزان روایت آن در یک اثر است


 


1. Hint 


2  . Duration 


3. Frequency 
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کند.  می استفاده 1شود از مبحث تکرار عملی روایت می طور بهو دفعاتی که این رخداد  داستان


شود. ژنت برای این تکنیک  یمبار روایت  شوند، فقط یک معمولاً حوادثی که چندین بار تکرار می


 .(88:1384)برتنس،  برد به کار می را 2«ییدوباره گو»اصطلاح 


قابلیت وقوع را  تنها نهداند. از منظر وی حوادث  می 4و نقل 3ژنت بسامد را رابطۀ میان روایت


 )ن.ک: توانند بارها تکرار شوند و پدیدة تکرار یک ساختار ذهنی است دارند بلکه می


(Genette, 1980:113. 


بسامد به سه نوع تقسیم  بر اساس تعداد دفعات وقوع یک حادثه و میزان روایت آن در متن،


 شود: می


 5بسامد مفرد -


که؛  صورت ینبدشود.  بار هم روایت می یکو  افتد بار در داستان اتفاق می رخدادی که یک


 ,Genetteبار روی دادن آن در داستان است )ن.ک: بار روایت آن در برابر یک یک


1980:114). 


 6ربسامد مکرّ -
 ,Genetteن.ک:شههود ) دهههد، امهها بارههها روایههت مههی ای کههه یههک مرتبههه روی مههی حادثههه


1980:116). 


 7بسامد بازگو -


 ,Genette)ن.ک:شهود  مرتبهه روایهت مهی    پیونهدد، امها یهک    به وقوع مهی  بار چنداتفاقی که 


1980:116). 


 


1. Repetition 


2. Retelling 


3. Narrative 


4. Diegesis 


5. Singulative Narration 


6. Repetitive narrative 


7. Iterative narrative 
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 های زمان نظریه ژرار ژنت : مؤلفه1شکل شماره 


 


  روش تحقیق -3-1


ها بر اساس  بان و ویلایی دیده های نامه یلمفدر این پژوهش هدف، بررسی ساختار روایی 


توصیفی بر  -های مذکور را با روش تحلیلی نامه فیلمنظریه زمان روایی ژنت است. قصد داریم 


گانه ژنت؛ نظم و ترتیب، تداوم و بسامد مورد واکاوی قرار دهیم و به پاسخ  های سه اساس مؤلفه


امکان تطبیق با نظریه زمان ژنت را دارند؟ و  های مذکور نامه ها بپردازیم که آیا فیلم این پرسش


 یق بیشتری دارد؟نامه با این نظریه تطب یلمفکدام 


 پژوهش و تحلیل: های یافته -2


 نظریه ژرار ژنت بر اساسها  نامه تحلیل و بررسی فیلم -2-1


 ها نامه ویلایی فیلم -2-1-1 


 نظم و ترتیب -


 نگری الف: بازگشت به گذشته یا گذشته


 ها به شرح زیر است؛ نامۀ ویلایی بازگشت به گذشته، در فیلم


 اصلاً هایس هیچ خبری نیاورده بود.نادره: ولی اون روز »
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شود. مادر  زده می بیند وحشت ای ازآنچه می رود و برای لحظه سمت میدانگاه می )نگاه سیما به


ای ناباورانه به این  چرخد. برای لحظه چرخد و می بیند که با کالسکه دور میدانگاه می یاسر را می


و سپس دوباره به میدانگاه. میدانگاه در سکوت  کند و دوباره به پنجرة ویلای یگانه صحنه نگاه می


 ریزد.( می شود. سیما در خود فرو ای دیده می شب و خالی از هر جنبنده نیمه


کند( شاید باورت نشه، اما هنوز بعضی  که اشک گوشۀ چشمش را پاک می نادره: )درحالی


همچنین در  .(73:1395قیدی، « )چرخه بینمش که دور میدون داره می های عملیات انگار می شب


این داستان فرعی به عنوان ماجرای  .به پیش داستان زندگی یگانه تعلق دارد 25-24صفحات 


کند که  نزد سیما اعتراف می یگانه 58 و 57 صفحاتشود امّا در  زندگی دوست یگانه بازگو می


ت و در تداعی داستانک ناپدید شدن یوسف پسر عزیز اس 60 .این وقایع، شرح زندگی اوست


به داستان یاسر یکی از ساکنان  بریده بریدهطور پراکنده و  به 73-72و  57، 23-22، 19 صفحات


شود و هم باعث تعلیق  ها هم به شناخت روحیات افراد منجر می این تداعی .کند سابق ویلا اشاره می


دی تمجید از هنرمن مورد درگردد. نقل سخنان داوود  و افزایش حس کنجکاوی مخاطب می


دهنده روحیه لطیف رزمندگان است. کارکرد مهم تداعی در  نشان 22همسرش سیما، در صفحه 


و درد دوری از خانواده است و ایجاد تعلیقی است که منجر  سوءتفاهم نامه، نمایش عشق، این فیلم


 شود. ای در زندگی افراد می دهنده به انتخاب مهم و تکان


 نگری ب: پرش به آینده یا آینده
ن خودرو )تویوتا هایس( به رانندگی الیاس )راننده بسیجی( که هر زمان از دور نمایان آمد


کنند.  ها خود را برای دریافت خبر شهادت یکی از عزیزانشان آماده می شود، ساکنان ویلایی می


کند. اوج این مطلب در صحنه پایانی  ، مفهوم شهادت را تداعی می«هایس آمد»که عبارت  طوری به


  دوردستدر »شود که در باغ شهادت همواره باز است؛  شود به مخاطب القا می مشاهده می نامه یلمف


 .(78)همان: « آید کنان به سمت ویلاها می گردوخاکشود که  هایس دیده می


 تداوم:


( به اشتباه بهها برای آوردن خبر شهادت پسر عزیز )البته  حضور رزمنده در مجموعۀ ویلایی


 گیرد: نامه را در برمی صفحه از فیلمپنج سیما که 
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 .براشون دارم بیمارستان از پیغام یه بیارن؟ تشریف خودشون میشه: رزمنده»


 افتاده؟ اتفاقی باشن؟ بیمارستان الآن باید خودشون: سیما


 ... بله نگران( و )دستپاچه: رزمنده


 ...شدن؟ زخمی : ...سیما


 بیمارستان ... تو ... نه خیر ... بله...  :رزمنده


 ببخشید، دادن، خبر بهشون حتماً الآن تا پس است( پاچه دست کاملاً که )درحالی: ... رزمنده


 .(72-67)همان: « رود( می و اندازد پایین می را )سرش. .. شدم هم شما مزاحم


 بسامد مفرد -


 .(23همان: ) یهسمتولد فرزند 


 بسامد مکررّ -


شود. یکی  کشیده شدن آژیر خطر و رفتن عزیز به بیمارستان بارها توسط نویسنده تکرار می


مرتبه در  12از بسامدهای مکرر درباره آمدن هایس برای توصیف اضطراب ساکنان ویلا است که 


آید یا خبر شهادت یکی از رزمندگان را  ای که می نامه مطرح شده است و در هر مرتبه یلمف


، 29، 20، 11، 7، 3، 2) :دهد که در صفحات ساکنان را تحویلشان می یازموردنلوازم  آورد یا می


 33، 3صفحات مرتبه )سه  «ننه عباس»تند تند تسبیح انداختن  آمده است. 78و  73، 72، 54، 53، 47


برای  مانده یباقشده است که بر معنای نمادین گذر زندگانی این زن و فرصت اندک  یان( ب53و 


خیری، یگانه، زن عباس و  خانم سمیه،ها ) کند. روبوسی زن ی دیگر با فرزندش دلالت میدیدار


مرتبه مطرح  5سکونت در ویلا، برای اظهار ارادت  هنگام یاسیما( هنگام خداحافظی و ترک ویلا 


)آقای یگانه  مرتبه 3ها با رزمندگان  توصیف ملاقات زن (77و  60، 58، 21، 3صفحاتشده است. 


شده است و در دو جای دیگر از  ( ذکر37-33و آقای خیری  12ص پهلوانی  یآقا ،29ص 


مخاطب  ها آنشود اما با نیامدن  آمادگی سیما و زن عباس برای استقبال از همسرانشان صحبت می


گر چه زنان تشخص فردی ندارند اما این توصیفات آمادگی برای ملاقات، صحنه  .شود غافلگیر می


 ه مبدل کرده است.را به مکان زنان


 بسامد بازگو -


دهند، مثل؛ درست  ای که همیشه در مجموعه ویلاها انجام می کارهای همیشگی و روزمره
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ی دست ها خوردن، آب دادن باغچه توسط خانم خیری، صبحانه رزمندگانکردن ترشی برای 


جمعی، دوختن لباس برای بیمارستان جنگی و گفتگوهای زنانه که برای جلوگیری از تکرار و 


کند. رد شدن همیشگی قطار از نزدیکی ویلا  خسته نکردن خواننده )مخاطب( نویسنده استفاده می


که نامه معنای نمادینی دارد چرا فیلم 28در صفحه  که شود یمموارد بسامد بازگو محسوب  ازجمله


 آهن راهبه سمت ریل  دوان دوانها  بچه»کرده است لیکن آن روز  می جا جابهاین قطار رزمندگان را 


 ،کند آیند اما قبل از اینکه کامل به ریل برسند قطاری باری کثیفی زوزه کشان عبور می می


زندگی گوید  گویا نویسنده با زبان اشاره می« ها برایشان دست تکان دهند نیست تا بچه کس یچه


خو  و درنده ینآفر وحشتمثل گرگ کثیفی  ،همچون قطاری است که اگر از مجاهدت خالی شود


 شود. می


 ها نامه ویلایی یلمفهای زمان در  : مؤلفه2جدول 


های  مؤلفه


زمان در 


نامه  یلمف


 ها ویلایی


 نظم و ترتیب
 نگری گذشته


در میدانگاه  اش بچهبه یادآوردن مادر یاسر و کالسکه 


 توسط نادره


 تعریف زندگی یگانه برای سیما


 اعتراف یگانه به سیما که شرح زندگی او بوده است


 ی سیمامورد هنرمندنقل سخن داوود از زبان عزیز در 


تداعی داستان ناپدید شدن یوسف پسر عزیز از زبان 


 عزیز


تعریف کردن پراکنده به داستان یاسر پرداختن و آن را 


 توسط نادره


 تداعی مفهوم شهادت با آمدن ماشین هایس نگری یندهآ


 صفحه 5ها در  حضور رزمنده در مجموعه ویلایی تداوم 


 یز به سیماپسر عزبرای آوردن خبر شهادت  


 بسامد


 تولد فرزند سمیه مفرد


 مکرّر


 آمدن هایس و توصیف اضطراب ساکنان ویلا


 بیمارستانرفتن عزیز به 


 کشیده شدن آژیر خطر
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 تند تند تسبیح انداختن ننه حسن


 ها وقت خداحافظی و ترک ویلا روبوسی زن


 ها توصیف ملاقات همسران رزمندگان با آن


 بازگو


 درست کردن ترشی برای رزمندگان


 آب دادن باغچه توسط خانم خیری


 صبحانه خوردن دست جمعی


 لباس برای بیمارستان جنگی دوختن


 گفتگوهای زنانه


 رد شدن قطار از نزدیکی ویلا


 


 بان نامه دیده های زمان در فیلم مؤلفه -2-1-2


جملات پرسشی در گفتگوها  .نامه با توصیف طولانی حمله نفربر دشمن شروع شده است فیلم این 


رسانند و درمجموع سبب  نیز زیادند و به ترسیم فضای داستان و پررنگ شدن تعلیق داستان مدد می


متمهایز شهود و    کی بر اعتقاد و ایمانهای شخصی و درونی متّ شوند قهرمان فقط براساس تصمیم می


 .و ادامه داستان را پیگیری کند ردهپنداری کمخاطب با او همذات


 ینگر گذشتهبازگشت به گذشته یا  -


 کنیم. نگری را مشاهده می مرتبه گذشته 2بان  نامۀ دیده در فیلم


در طی مسیر )سیر و سلوک( برایش اتفاق افتاده  هایی که اتفاقات و سختی ،در ذهن عارفی


هایی که به نزدیکش اصابت کرده و در آب منفجر شده  شود. عارفی تمام خمپاره است، مرور می


 .54و همچنین در صفحۀ  (42:1380کیا،  )حاتمی آورد ای به او نزده است را به یاد می اما صدمه


 نگری یندهآبازگشت به آینده یا  -
حس کردن و دیدن لشکر همراه  مانندشود؛  آگاهی مشاهده می نوع پیش 4نامه،  در این فیلم


کردن بوی خوش عارفی  عارفی توسط حاج حمید، اَبابیل و فرشته خطاب کردن عارفی، حس


باشد که همان به شهادت  نگری می توسط مجروح قبل از رسیدن به خط کمین همه حاکی از آینده


 رسیدن عارفی است.
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شده است، وی را به مسیر راهنمایی و به هدفش  رو روبه ها آنهایی که عارفی با  آگاهی یشپ


اند و  یدهدار همه عارفی را از قبل افزایند. انگ کنند و بر ایمان و توکل او می تر می نزدیک


کنند. او را فرشته و  دانند، چون نیرویی برتر درون عارفی را احساس می شناسند و او را برتر می می


 کنند. و از وی بویی خوش استشمام می نامند یماَبابیل 


 بان کجا رفت؟ حمید: هر دوتون خسته نباشید. دیده»


 رود( یمنگر رضا: رفت طرف سنگر )حمید به طرف س


 بان؟ کند( رضا: حاجی گفت دیده )رضا با تعجب با تعجب از حسن سؤال می


ه، یه رحمت بان دیدهحسن: تو دیگه حواست کجاست. مگه دوربینشو ندیدی؟ اما خودمونیم 


( و همچنین در صفحات 28همان: )« ی به این خوبی ندیده بودم.روشن چشمیا فرشته بود. تو عمرم 


 شود. آگاهی اشاره می یشپهای  ترین نمونه ( به برجسته44) ( و43( و )32)


 تداوم-


حدود چهار صفحه از  ،کند ای که عارفی برای رسیدن به خط مقدم طی می راه و جاده


 دهد. نامه را به خود اختصاص می فیلم


 بسامد مفرد -
افتد و  میبار اتفاق  ها یک حمله ناگهانی دشمن از پشت و رسیدن به نزدیکی گردان ایرانی


 شود. مرتبه توسط راوی گفته می یک


 بسامد مکررّ -


شود.  نامه تکرار می صدا و بی دود آن بارها در فیلم یب منفجرشدنافتادن خمپاره در آب و 


آب از جمله عناصری  .( 46و  39، 39، 38، 35، 34، 22مرتبه،  سه 21،دو مرتبه 20، 16صفحات:


اش غلبه نکرده  بر دودلی که آنگاهشود؛  مه معنادار مینا است که با کاربرد مکررش در فیلم


سازد اما بعد از مصمم  آلود است و تصویرش را نمایان نمی اش غبارآلوداست و آب، گل چهره


امداد و عنایت  درواقعشنود که  شود و صدای گام رزمندگانی را می اش شاداب می شدن، چهره


بالاخره عارفی بر  ینکهبعدازاگوید  می 22به طور مثال در صفحه  .شوند غیبی محسوب می


بدین مفهوم که او دیگر مثل  .دهد با آب دریاچه به سیرش ادامه می همگامتردیدهایش چیره شده، 
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نگاهی به آب دریاچه و ناگهان »شود؛  آب جاری زلال است و مایه حیات و نجات رزمندگان می


 .«رود می حاشیه آب پیشگذارد و در  گیرد به درون دریاچه پا می تصمیم می


شود. گویا چشم تیزبین  نامه مطرح می دوربین، شیء نمادین دیگری است که بارها در فیلم 


کند تا او را به منزل  بان را همراهی می عارفی است که عقاب وار در آسمان آگاهی و معرفت دیده


 دو مرتبه. 46و  16صفحاتشهادت برساند. 


 یجنگهای  بوسند تا از خشونت صحنه مجروحان را میرزمندگان بارها دست و پیشانی 


و  55، 44، 36، 26، 25، 15صفحات: ) .بکاهند و در مخاطب حس محبت و دلسوزی ایجاد کنند


89) 


 بسامد بازگو -


باشد که از این نوع بسامد به  کارهایی می ازجملههای حسن و رضا  جنگیدن با دشمن، شوخی


 آید. شمار می


پرسند که او چطور  اما سه بار می ؛روی داده است مرتبه یکبان با پای پیاده فقط  آمدن دیده 


خواهد کانون توجه را بر عارفی  رسد نویسنده می به نظر می .(29،30، 25صفحات آمده است )


بگذارد و به مخاطب القا کند داستان عارفی، داستان تلاش در حد توان آدمی است که بالاخره 


 گیرد. حق قرار می وجهموردت


نامه  راوی در هر دو فیلم مورداستفادههای  لازم به ذکر است که زمان روایت یا ساخت فعل 


 ؛شود ها ساخته می ، بن مضارع و شناسه«می»فعلی که از جزء پیشین  .فعل مضارع اخباری است


این ساخت، برای  .(61: 2ج1396گیوی،  رود و ... . )انوری و احمدی روی، می روم، می می مانند


 «جای ماضی در نقل داستان یا خبر به» ینهمچن (.62رود )همان: کار می بیان فعل در زمان حال به


 .آید )همان( یم


 بان نامه دیده های زمان در فیلم : مؤلفه3جدول 


 


های زمان در  مؤلفه


 بان نامه دیده یلمف


 


نظم و 


 ترتیب


 


 نگری یندهآ


حس کردن بوی خوش عارفی توسط 


 مجروح


 ابابیل خطاب کردن عارفی


 فرشته خطاب کردن عارفی
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 گیری نتیجه -3


تقریباً از تمامی  موردمطالعههای  نامه های این پژوهش نشان داد که نویسندگان فیلم بررسی


قرار است: عنصر اول، نظم و  ینازااند که شرح مختصر آن  عناصر رواییِ زمان ژنت سود جسته


ها در متن روایت است و در  ییبازنماهمان رابطه میان توالی رخدادهای داستان و ترتیب  ترتیب که


عد در تمام یباً از هر دو بُتقرشود.  و بازگشت به آینده بررسی می عد بازگشت به گذشتهدو بُ


که عارفی در طی مسیر، تمام  یهنگامبان،  نامۀ دیده یری شده است. در فیلمکارگ بهها  نامه فیلم


بک )بازگشت به گذشته( استفاده  آورد از فلاش هایش را به یاد می ها، خطرات و دلهره ختیس


. همچنین هاست سوءتفاهمها برای طرح مبحث عشق و  این، تداعی در ویلایی یرازغ بهشود.  می


و در  نویسندگان بوده است موردتوجهها  نامه عنصر دوم ژنت که همان تداوم است در تمام فیلم


 زمان حسی نقش اساسی دارد.ایجاد 


 دیدن لشکر همراه عارفی توسط حاج حمید


 ینگر گذشته
 ها و اتفاقات راه مرور تمام سختی


 ها در راه به یادآوردن تمام خمپاره


 تداوم
ای که عارفی  نامه به راه و جاده یلمفاز  چهار صفحهاختصاص دادن 


 کند. رسیدن به خط مقدم طی می برای


 بسامد


 مفرد
حمله ناگهانی دشمن از پشت و رسیدن به 


 ها نزدیکی گردان ایرانی


 مکرّر


 صدا افتادن خمپاره درآب و منفجرشدن بی


 دوربین دست گرفتن عارفی


ها و پیشانی مجروحان توسط  بوسیدن دست


 رزمندگان


 بازگو


 جنگیدن با دشمن


 های حسن شوخی


 بان با پای پیاده آمدن دیده
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شود.  بازگو( یافت می و مکرر ها انواع بسامد )مفرد، نامه و سرانجام عنصر سوم؛ در تمام فیلم


اند و آن بدین گونه است که کنشی بارها اتفاق  نویسندگان از نوعی بسامد مکرر استفاده کرده


اند؛ این امر مبیّن آن است که نویسندگان برای برجسته  آن کنش را بارها نقل کرده ها آنافتاده و 


اند، البته  کردن رویدادهای مهم یا بازگویی فضای قصه از کاربردهای متنوع عنصر زمان غافل نبوده


صر بان، کارکرد عنا نامۀ دیده نامه عناصر روایی ژنت کارکرد خویش را دارد. در فیلم در هر دو فیلم


ها بیانگر  روایی، نشان دادن مقاومت و ایثار شخصیت اصلی داستان )عارفی( است. در ویلایی


 سالۀ دفاع مقدس است. های رزمندگان در دوران هشت اهمیت نقش خانواده
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