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Abstract  

In the history of Persian poetry and literature, there have always been prominent poets who 

have attracted the attention of contemporary poets or the poets who lived in next centuries. 

The poetry of these composers has shown its presence in the works of others in different 

ways. In fact, by following the poetic and literary tradition and by using the poems of great 

poets before them, the later speakers created a relationship between their text and previous 

cultural texts and assets and enriched their poetry. Nima's status in contemporary Persian 

poetry is undeniable. Prominent poets after him are often composers who are familiar with 

his poetry and opinion and were influenced by it. Among these poets is Manouchehr Atashi. 

In Nima's way, he has paid attention to both climatic and native issues as well as to the 

phonemes. Atashi has secured some of Nima's poems and has also used the titles of his 

poems. In the following article, the obvious signs of Nima's presence in Atashi's poetry have 

been discussed using library sources and in a descriptive-analytical way. 
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 مقاله پژوهشی  

 

 های ادبی نیما یوشیج در شعر منوچهر آتشینشانه

   2شوندمهدی ترک ،   *1چمه یکرم وسفی

 چکیده 

ی  هادوره یا    عصرهمکه نگاه شاعران    اندبوده ی  ابرجسته در تاریخ شعر و ادب فارسی، همواره شاعران  

ی مختلف، حضور خود را در آثار دیگران  هاصورت . شعر این سرایندگان به  اندکرده بعد را به خود جلب  

گیری از  ، گویندگان بعدی با پیروی از سنّت شعری و ادبی و با بهره درواقعبه نمایش گذاشته است.  

ی فرهنگی پیشین رابطه  هاداشته پیش از خود، میان متن خویش و متون و    والامقاماشعار شاعران  

نشدنی است. شاعران  . در شعر معاصر فارسی، مقام نیما انکاراندساختهایجاد کرده و شعر خود را غنی 

.  اندرفتهیپذشاخص پس از وی، اغلب سرایندگانی هستند که با شعر و نظر او انس دارند و از آن تأثیر 

اقلیمی و بومی و هم به  ازجملۀ این شاعران، منوچهر آتشی است. وی به شیوۀ نیما هم به مسائل 

ی برخی اشعار نیما را تضمین کرده و همچنین از عناوین اشعار او بهره  آواها توجه کرده است. آتشنام 

ی  هانشانهتحلیلی به    - ی و به شیوۀ توصیفی  اکتابخانه رو با استفاده از منابع  برده است. در نوشتار پیشِ

 . آشکار حضور نیما در شعر آتشی پرداخته شده است

 گرایی، تضمینبینامتنیت، اقلیمنیما یوشیج، منوچهر آتشی،  واژگان کلیدی:  
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 المقالة البحثية  

 

 شعر منوتشهر آتشيالأدبية لنيما يوشيج في  لامح الم

   2شَوَنْدمهدي ترُك،    *1يوسف كرمي تشمه

 الملخّص 

لفتوا أنظار الشعراء  في تاريخ الشعر والأدب الفارسيين، لطالما كان هناك شعراء مبرّزون  

ال  قد ظهرت ف  .لهم  عاشوا في العصور اللاحقةالذين عاصروهم أو   ناظمين أشعار هؤلاء 

م  هوباتباعبمظاهر مختلفة في أعمال الآخرين. وفي الحقيقة، فإن قارضي الشعر اللاحقين، 

لهم، أقاموا معظّمين قبللتقاليد الشعرية والأدبية، ومن خلال الاستفادة من أشعار الشعراء ال

 ممتلكات الثقافية الماضية، وانبروا إلى إغناء أشعارهم. النصوص والصلة بين نصوصهم و

في  فإن الشعراء البارزين بعده،  لا نجد من ينكر مكانة نيما.  في الشعر الفارسي المعاصر،  

بهما.  ناظمون  معظمهم،   منوتشهر  استأنسوا بشعره ورأيه وتأثروا  الشعراء،  ومن هؤلاء 

الأصوات معًا.  بالقضايا الإقليمية والمحلية وبأسماء  حى منحى نيما في الاهتمام  فإنه نآتشي.  

تناولت المقالة  استفاد من عناوين أشعاره.  قام آتشي بتضمين بعض ما أنشده نيما، وكذلك،  

لالو  الدلالاتالماثلة   آتشي    حضوراضحة  شعر  في  المكتبية نيما  المصادر  مراجعة   عبر 

 . التحليلي -وبالمنهج الوصفي 

 التضمين، لنزعة الإقليمية، االتناص، يهر آتشتش ج، منويوش يما ي ن: الکلمات الرئيسة
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        المقدمة 

إن دراسة إحالة النص إلى نصوص وممتلكات ثقافية أخرى، هي من الأساليب 

ملك لوحده المفهوم  لا فنّان ي: » إليوت فكما يقول  يعُنى بها النقد الأدبي الحديث.  التي  

الفنانين.  اص به، بل إن مفهومه هو معرفة علاقته بالخ لا يمكن  فمن سبقه من 

غيره عن  بمعزل  جاك حسب    .(55:  2007  بور،أمين   ←)  «.تقييمه  يراه  ما 

نصوص كل نص، يعيد إلى الأذهان نصوصًا سبقته، ويعُدّ مقدمّة حول  فإن  دريدا،  

اكتشاف العلاقات الخفية يتمثل عمل الناقد في    .(184:  2005)ضيمران،    .أخرى

 ها. قب الأعمال الأدبية والترابط بينوتعا  والصريحة

يولي القارئ اهتمامه في أثناء  التناص والاهتمام بالأعمال الفنية،  من منظور  

لشبك القراءة،  النصعملية  بين  الموجودة  العلاقات  من  وهكذا،  ة  يؤدي  وص، 

ال من  شبكة  إلى  الفنية،  الأنواع  بين  والتفاعل  المعاني  عن  بين  الكشف  حركات 

وفي مسار الخروج من نص مستقل والدخول إلى شبكة من العلاقات  النصوص.  

 . (5:  2001ن،  ألي) .يتحول النص إلى تناص بين النصوص، 

الفارسي،   الأدب  تاريخ  مرّ  آثارعلى  والكتاّب    احتفظت  الشعراء  من  طائفة 

به  نصيب ب بأس  استرعت  م   لا  لدرجة  والأهمية،  والقيمة  الجمال  انتباه  معها  ن 

أو   المعاصرين  والكتاّب  من    اللاحقين.الشعراء  نوع  يلُاحَظ  الحالة،  هذه  وفي 

 الأعمال التابعة والأعمال الرائدة.العلاقة التناصية القوية بين 

الشعراء طريقًا    عرض علىإن نيما يوشيج ومن خلال تثبيته للشعر النيموي،  

قدمّ طريقة غير مسبوقة الجديد الذي    سلوب منهجًا تعبيرياً حديثين. وفي هذا الأو

النظر الكون،    في  قبل.  إلى  ذي  من  أكثر  الفارسية  اللغة  طاقات  انتهج  اكتشُفت 

ظلّت لم تمُسّ.   شعراء كثيرون هذا النهج بعد نيما، إلا أن مكانة أبي الشعر الحديث 

 بقوا يقولون فيه خيرًا.ناظمون الذين أدركوا نظرية نيما، ال

يمكن تتبع آثار كثير من أشعار نيما  أعمال الشعراء الآخرين،  مع البحث في  

شهرة الشعر النيموي وأهميته لدى الشعراء في أعمالهم، وسبب ذلك يعود إلى  

الانتهال منه في أي مكان منه  أنا أشبه نهرًا يمكن  بعده. يقول نيما نفسه: »من  

 ج )مقولة مقتبسة من خطاب نيما يوشي   «ودون إحداث ضجة،  تدعو إليه الحاجة

 (. 1946يونيو/حزيران  -مايو/أيار في المؤتمر الأول للكتاّب في إيران، 

لقد ترك نيما تأثيره على كل سيمين بهبهاني تأكيداً لمقولة نيما هذه: »تقول  

الشعراء    أفكار في أدب إيران، ذلك لأنه صرف  ترسّخت بعده قدماه  شاعر ناجح  

ووجّهه  المعياري،  التفكير  بطريقة  الاهتمام  ولغته  إلى طبيعة    اعن  كل شخص 

 . (9:  2010)بهبهاني،  «.وأحاسيسه الخاصة به
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 بحوث سابقة 

حظى به مكانة نيما يوشيج ورأيه ووجهة نظره من أهمية كبيرة  تبالنظر إلى ما  

إجراء دراسة في هذا المجال، يمتاز بأهمية بالغة. ومن  فإن  في الشعر المعاصر،  

إلى شعر نيما، منوتشهر آتشي، حيث لم يكُتب لحدّ    واالتفت ضمن الشعراء الذين  

بشعر نيما، وإن كانت هناك إشارات دى تأثرّ آتشي  ميستعرض  الآن عمل مستقل  

 . في المؤلفات الموجودة، إلى تعلقه بالشعر النيموي

 منهج البحث 

  -في الدراسة البحثية الماثلة وباستخدام المصادر المكتبية وعبر المنهج الوصفي 

ل الواضحة  الدلالات  طُرحت  بساط    حضورالتحليلي،  آتشي على  في شعر  نيما 

 .البحث 

 نبذة مختصرة حول منوتشهر آتشي وشعرة 

قرية دهرود على سفوح  م.( النور في  1933- 2005أبصر منوتشهر آتشي )

إقامته،  وتلقى علومه الأولية في  .  )جنوبي إيران(  الجبال بمدينة دشتستان محل 

بداية  وتعرّ  الابتدائية، متأثرًا بمعلّ ف منذ  السيد شركاء، على الأدب المرحلة  مه 

بوشهر ومسقط رأسه،  إيران  في  والماضي  والتاريخ  إيران(  والشعر    . )جنوبي 

 . (4: 1999تميمي،  ←)

المدرسة أيام  بدء  يقرأ منذ  آتشي  أشعار حافظ للفردوسي، و  الشاهنامة،  كان 

كتاب   اشترى  وقد  وغيرها،  الدين    المعجموالرودكي  قيس لشمس  بن  محمد 

على سبيل التمرين. والظاهر أنه طبع  أشعارًا    في بحوره المختلفة  وينشد   ،الرازي

نفسه،    ←)  .ه في هذه الأيام وفي جريدة محليةأول شعر ل   ثم »  .(21المصدر 

  - نحو الطبيعة والأشياء   اانتحى من خلال قراءته لأشعار توََلَّلي، منحى رومانسيً 

ف فترة، تعرّ ولكن بعد    ومانسية التي تتنفس في أجواء إحساسية وعاطفية. تلك الر

وراء الكامن  على أشعار نيما يوشيج وشاملو وأخوان )م. أميد(، واستوعب السرّ 

و  نيما،  إلىإبداع  مثل    توصل  مقطوعات  بنظم  به  الخاص  ،  الخناجرأسلوبه 

 . (160: 2007)دستغيب،  «.العقود ، والقبلات و
أدوار شعرية بالنسبة إليه: الدور الأول الذي نتج   ةأحصى محمد مختاري ثلاث

الأخرىعنه   التربةو  النغمة  عنه  غناء  تمخض  الذي  الثاني  والدور  في ،  اللقاء 
عن هذا الدور، الدفاتر   ت هو دور نموه ونضجه، وتولّد ، والدور الثالث الذي  الفلق

 . (600:  2008زرقاني،  ←) .، و..القمح والكرز، ووصف الورد الشعرية 
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دفترًا، وكان دائمًا في حال تطور وحركة،   13ألفّ  شاعرًا مكثرًا    كان آتشي

يتوقف عن كان    د فلم  نفسه. طبعًا،  يكرّر  ولم  بدهاء خارقحد،  منعه عن    يتمتع 

هذا ما جعله يقدمّ أشعارًا ناضجة وجيّدة الاستعجال في إصدار كتبه الشعرية، و

بـ   يسُمّى  له  كتاب  أول  إصدار  مع  كبيرًا،  اهتمامًا  الأخرىلقيت  سنة   النغمة 

ومما تتميز به الأشعار في هذه المجموعة، الصور والأصداء المتعاقبة    م.1960

والاستبصار  الأشعار  في  الرومانسي  بالشعور  والإيحاء  الجنوب  أجواء  من 

في مجلة  له  كتب نادر نادربور بعد صدور هذا الدفتر، نقداً  مأساوي للشاعر.  ال

 . (115:  1999. )تميمي، شاد بهالفصلية وأ سخَُن

بعنوان   اللاحق  دفتره  فأصدر  الإنشاد  آتشي في  التربةاستمر  في سنة    غناء 

  محمدعلي سبانلو كتب  يدل على كون الشاعر أكثر نضجًا.  م. وهو دفتر  1967

، ثم  اللقاء في الفلقأصدر آتشي بعد سنتين، دفتر  نقداً فيه خلال السنوات نفسها.  

نشر    ولكن؛  م.1991بقي يلتزم الصمت ولم يصدر أي دفتر شعري حتى سنة  

والكرزدفترَي   والقمح  الورد ،  ووصف  هذه ،  في  له.  جديدة  تجارب  عن  أعلن 

»الإقليمي   الشعر  عن  ابتعد  الشعرية،  الشعر    الملحمي«  -الدفاتر  من  واقترب 

أكثر  -»المدني   تغيرت الغنائي«  وقد  والموسيقى    فيها  .  اللغة  ومالت  الصور 

ليونة إلى  الأولى،  الدفاتر  في  والبدوية  الخشنة  حالتها  من  .  ومرونة  والعاطفة 

ثماني مجموعات    منوتشهر آتشينشر  بعد هذه الدفاتر،    .(608:  2008)زرقاني،  

 . نكاهجميع أشعاره في جزئين من قِبلَ دار نشر  ت شعرية أخرى. طُبع

  برهن المعاصر، ويراقب أعمال الشباب، ف  جيداً تيارات الشعركان آتشي يتابع  

ريانبور  آقام بطبع ثلاثة أشعار من آريا    أنه ناقد مُجيد علاوة على كونه شاعرًا.

آذار/مارس )  104تحت تسمية »الشعر الأصيل« أو »الموجة الأصيلة« في العدد  

مجلة  م.1976 من  منغلقة    تماشا(  عقلية  لديه  ليس  أنه  فأثبت  التيار،  هذا  وقدمّ 

 . ومتحجرة، بل يرحّب بالحركات الجديدة

 آتشي وشعر نيما 

كان آتشي يتعلق قلبه كثيرًا بمنهج نيما وبنيما نفسه، ويستطيع جيداً أن يتفهم 

قال في مقابلة له مع شابور جوركش: »كنت دائمًا ولا  فقد  قصد نيما بالتطور.  

)جوركش،    «.لأشعاري كلها نيمويةوالبنية التحتية    ،أزال أعتبر نفسي تلميذاً لنيما 

النيموي، وأسماه    .(274:  2006 الشعر  باب  كتابًا كذلك في  نيما  وضع  فلنقرأ 
 .معاً

مع ملاحظة أشعار آتشي، بإمكاننا تحديد صورة نيما تمامًا. تسميات أشعار  

مثل مانلي، وإدراج اسم نيما في    ؛نيما، والأسماء التي سبق أن وردت في شعره
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إن  ماور«.  ين   يما]ي[»ن  حضورصرخ بالشعر وتضمين بعض أشعاره، كل ذلك ي

نيما يدلّ على إعجاب آتشي وتعلقه بشعر  نيما  بأشعار  لأن »المقلّد   ؛تأثر آتشي 

يصاب بالإعجاب والرغبة والتعلق في داخله بدايةً عبر مشاهدة الفنّان أو الأعمال  

ال تقليد  إلى  يبادر  ذلك،  وبعد  المنشودة،  والمضمونية الفنية  الظاهرية  خصائص 

 . (134:  2007بور، « )أمين .لعمله

يمتاز شعر آتشي  رأى النقّاد أيضًا تقاربًا وجوارًا بين شعر آتشي وشعر نيما: »

تباع ما بتقارب وجوار مع أشعار نيما وأخوان، من جهة، ومع الأشعار الحالمة لأ

أبلغ وأنجح حين يقترب    صبح آتشيوقصائدهم، من جهة أخرى؛ لأنه ي  بعد الحداثة

  « . شعره على أرضية محلية  رسيحين يُ   ،بشكل خاص من نيما وأخوان، وكذلك  

 . (163:  2007)دستغيب، 

التسعينيات من    خلال  وأزمته  آتشي عند النقاش حول الشعر الفارسييتحدث  

العقد الأول من القرن الحادي والعشرين، عن عدم إدراك حقيقة القرن العشرين و

كانت الستينيات إلى أوائل السبعينيات من القرن العشرين  نيما، فيقول: »  تحرّك

تنطوي على تجارب جلبتها الحركة النيموية معها؛ ولكنها تشكّل في الوقت نفسه، 

معضلة: لم يستطع كثيرون أن يدركوا تحرّك نيما، فضلّوا الطريق. وكان هناك  

ر الوزن ليس سوى  أشخاص يظنون أن نيما كسر الوزن ليس إلا، في حين أن كس  

العمل الأول الذي قام به نيما. بينما يعني عمله الرئيسي إنشاء المساحات والطاقات  

واحد لا يوجد  حيث    ،ارسية. إنه يقول هذا هو الطريق، وهو مفتوحفي اللغة الف

أي   سبهريعهد في  أو  شاملو  أو  آزاد  أو  أخوان  عهد  في  سواء  لأنهم  ذلك    ؛، 

النيموية هي طريق وليس أسلوباً. وهنا يضيع هذا الطريق يكتشفون أن النهضة  

  «.من القرن الحادي والعشرينالتسعينيات من القرن العشرين والعقد الأول  في  

 .(46: 2006جوركش،   ←)

 : التعرف على ظل نيما في شعر آتشيهمنا على  ركّزسنفيما يلي، و

 أ( النزعة الإقليمية في الشعر 

آتشي، كون الصور واللغة وخاصة في الدفاتر الأولى، ذات  مما يميزّ شعر  

طابع إقليمي. فإن لتجربته عن إقليم الجنوب، والصحارى الجافة، وأشجار النخيل، 

شعر في  خاصًا  دورًا  والساحل  أرسى  هوالبحر،  »إنه  زرقاني:  يكتب    دعامة . 

و إيران  جنوب  إقليم  من  البصرية  تجاربه  على  لشعره  الصوري   ..« .الجهاز 

 .(601: 2008)زرقاني، 

يكاد جميع النقّاد الذين كتبوا حول آتشي، تحدثوا عن تأثير أجواء جنوبي إيران  

، كتب نادر نادربور مقالة نقدية في مجلة النغمة الأخرىفي شعره. بعد صدور  
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الشهرية وتحدث عن آثار ابتعاد آتشي عن بيئة طهران في شعره، وعزا   سخَُن

يعيش في مدينة   نفسه  ذلك لأنه  إلى هذا الأمر؛  والبهجة  رغبته في الاخضرار 

 (. 115- 117:  1999تميمي،   ←جافة وعديمة الماء، ويحلم بالماء. )

الشعر  لمحمدعلي سبانلو في مقالة بعنوان    غناء التربةكما أنه وبعدما صدر  
، قام بنقد شعر نقوش على الفخار  ومن خلال اعتماد شعر  الإقليمي في غناء التربة

من   263- 269آتشي ودراسته. وقد أورد فرّخ تميمي هذه المقالة في الصفحات  

كتابه. كما عُني باحثون آخرون بهذه الميزة من شعر آتشي: »إنه يتحدث بصوَر  

. يتخذ شعره لونًا  النغمة الأخرىنزيهة وأصيلة، عن مسقط رأسه، خصوصًا في 

وشكلًا جديدين في البداوة الخشنة للصحارى المحروقة في الجنوب، وهذه الميزة  

الحقيقية   البيان والتجارب  أو في  والتعبير،  اللغة  أسلوبه، سواء في  تبيّن أصالة 

 (. 215و  214: 1979كوب، والموضوعية وتحويلها إلى شعر.« )زرين 

 

اتجاهًا في الأدب الفارسي    اطقهم وأماكنهم، أدىّ إلى أنّ اهتمام الأدباء بمن   إن

يكتسب من خلاله الكاتب  الجديد بعنوان »الأدب الإقليمي« يلفت الأنظار، حيث  

ببراعة،  ، طبعًا شريطة أن  بالنظر إلى مسقط رأسه  شخصيته  أو الشاعر يدُخِل 

صارخة؛ أي ية والمحلية في عمله وألّا تكون النزعة الإقليمية لديه  شعبالعناصر ال

يستخدم توضيح    لا  إلى  معها  يضُطر  لدرجة  المحلية  والمصطلحات  المفردات 

، بل عليه تأصيل العناصر الشعبية والمحلية. يجب العلم بأنه  أينما حلّت معانيها  

الشعر   في  الإقليمية  النزعة  جرّبوا  آخرون  هناك  كان  آتشي،  منوتشهر  وقبل 

 والأدب.

الفارسي  حول   الأدب  في  الجديد  الاتجاه  هذا  بروز  إلى  الداعية  الأسباب 

الزراعي، و بأن الإصلاح  القول  يمكن  التغريب طرح قضية  المعاصر،  ،  نزعة 

لنظر بمنظار  لدفعت بالأدباء  والعودة إلى الحياة البسيطة والتقليدية في الريف،  

إ الريفيةجديد  الحياة  قضايا  »الأدب   لى  بـ  يعُرف  حديث  أدبي  اتجاه  وإحداث 

 . (505:  2004)ميرعابديني،  .«الإقليمي والقروي 

والإقيلم الخاص في   وهو يعتني بالطبيعةأنشد نيما يوشيج كثيرًا من أشعاره  

، هفي أشعار  عناية بالغة. حظي اللون المحلي باستحقهاى نتائج  إيران، وتلقّ   شمالي

  ةالإفادة من الكلمات والمصطلحات المحلي  الشعراء أن بإمكانهمفاكتشف العديد من  

  الحركية والقدرة  إضفاءالمرتبطة ببيئة حياتهم في الشعر، ووالأسماء الجغرافية  

الشعر »على  والغابة  .  الحيوانات  لغة  هو  والطيور،  الأشياء  لغة  هو  نيما  شعر 
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أن  والبحر.   يسبق  لم  تصويرًا  هذه  يصوّر  اللغة  صوّ وإنه  في  شاعر  قبله  ره 

لتوجه نيما هذا واهتمامًا داً  كييكتب آتشي تأ  .(597:  1992)براهني،    «. الفارسية

 « أهالي  به:  من  إنه  أشعاره،  من  شعر  كل  إلى  له  نظرة  أول  في  نيما  لنا  يقول 

إن تجربة   .(49:  2003)آتشي،    «. ثم العالم  ،مازندران للوهلة الأولى، ثم إيران

نيما في النزعة المحلية تسببت في ظهور أعمال قيّمة في الشعر الفارسي على يده  

ناتج عن هو أو غيره من الشعراء. »كل شعر كُتب له البقاء في تاريخ الأدب،  

 . (384:  1990)شفيعي كدكني،  «.تكوّن مجموعة من التجارب 

من المجالات التي تسمح لنا بالمقارنة فيها بين شعر نيما وشعر آتشي، اهتمام  

بالبحر.   وبسبب  الاثنين  الشاعران  نظرة  فهذان  يحملان  البحر،  بجانب  العيش 

الخطاب البحري )الزورق، والماء،    بوفرة    تكررخاصة إليه، وبطبيعة الحال، ي

أو    ظاهرة    معرفةَ اعتبرنا    .( في أشعارهما. إذا.والموجة، والساحل، والسمك، و.

، فإنه  االكلام فيهأن يسترسل  من الشاعر    تتطلب   ماوتجربته   ماما وإدراكه  حدث  

اصطبغا بصبغة الشمال   ينح   ذروة الفن  ايجب القول بأن شعر نيما وشعر آتشي بلغ

 بحر الشمال وبحر الجنوب. -والجنوب 

بوشهر   وفيافي  الرمل،  وصحراء  والساحل،  البحر،  عن  ]آتشي[  »صوَره 

]مقارنة   بالأساليب  وتمتعًا  شعريةً  أكثر  الحقيقية،  ودشتستان  أشعاره  بالملتهبة، 

المجال، نرى   الحالالأخرى[. في هذا  سواحل وقرويين وعمّال  سكّان    بطبيعة 

ا  نسف الشعراء  إن  البحر.  هياج  والمحدثينيعالجون  الفارسية،    لقدامى  للغة 

الساحل والسفينة  ن البحار، قلما تحدثوا عن البحر وولإقامتهم في أجزاء نائية ع 

ام  ع وغيرها، وحيثما تحدثوا عن هذه الأمور، كان بحرهم الموصوف ذا طابع  

واستعاري ومجازي )مثل: ليل مظلم ومخافة الموج ودوّامة رهيبة كهذه و.. من  

ميدان   في  الحقيقي  البحر  أقحما  قد  وآتشي  نيما  أن  إلا  الشيرازي(،  حافظ  شعر 

ائحة العرق  الرائحة المالحة للبحر، وزفرة الأسماك، ور  شمّ الشعر، بحيث أننا ن

 .(164: 2007.« )دستغيب، لأجسام عمّال السفينة

والمحلية،   الإقليمية  بالمسائل  الاهتمام  آتشي، هو  إن  اتجاهًا في شعر  أحدث 

»كان يوجد اتجاه    المواجهة بين الطبيعة العذراء والصناعة والتقنية الجديدتين.

قد اقتبس آتشي هذا الاتجاه، وفي  ومن هذا القبيل في الأشعار الأولية لنيما أيضًا، 

يصنع بطلًا من    نشأته، بفارق هو أن نيما لا نفذ إلى عمق وجدانه و الوقت نفسه،  

لينزل إلى مبارزة  ،  خلافًا لما فعله آتشي  مازندران  ساكن في جبالالرجل البسيط ال

الحقراء المدنيين، الحضارة الصناعية والمدنية، بل يقول ببساطة: أنا لستُ من  

ذاكرة   أنا  »كُ   بل  لكنّ  الجبال.  بين  الآلام  )=  لكونكثيرة  الفرََس سوار«  راكب 
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  من إنشاد آتشي، يأتي راكبًا فرسه، ليحارب الناس والعيش في المدينة  (الأحمر

 . (161: 2007)دستغيب،  «.الكبيرة

من خلال  معناه  البحر    حضوريكتسب  البحر في شعر نيما: »  حضورل عن  يق

الشاعر   صلته بالإنسان وللتعبير عن اللحظات المرّة في حياة الآدمي، وخاصةً 

  « . لات البحر ولحظاته بحالة الإنساننفسه، وتتجلى صلة عضوية أو نفسية بين حا

 . (25: 1994)فلكي، 

که بر ساحل نشسته شاد  هاآدمآی 

 و خندانيد!

أيها الآدميون الذين جلسوا على  

 الساحل مبتهجين ضاحكين! 

  سپارد یميک نفر در آب دارد 

 جان. 

 يلقى أحد حتفه في الماء، 

يک نفر دارد که دست و پای دائم  

 زند یم

يحرّك أحد يديه ورجليه على  

 الدوام،

روی اين دريای تند و تيره و 

  .د يدانی مسنگين که 

فوق هذا البحر الهائج والقاتم  

 والثقيل الذي تعرفونه. 

 ( 445:2005 ج،ي وشي ما ي)ن

عن شعر آتشي أيضًا. فإنه هو الآخر رأى بأم   نفسها   هذه النقطةذكر  يمكن  

مطية   يركب  وهو  مرّة  كل  في  ووجد  لسنوات،  المختلفة  البحر  حالات  عينيه 

 الخيال، علاقات بين البحر وحالته المختلفة وبين حياته هو ومَن حوله: 

 الفاتحة للشمس،الكأس الحمراء   جام سرخ روشن خورشيد 

 مليئة بنبيذها الطازج في كل يوم لها،   ۀ هر روزش آکندهتازبا شراب 

 السماوات القابعة داخل صدرك جارية،   ات جاری، های درون سينه آسمان 

 أنت تخدع عينَ الساحل،   چشم ساحل را 

 شراعَ الزورق المنفصمة مرساتهُ،   بادبان زورق بگسسته لنگر را

بری فريبی اين همه را، می می

 را کجا، دريا؟  هاارمغان اين 

تخدع كلَّ هذا، تحمل كل هذه التحَُف  

 إلى أين، إلى البحر؟ 

 ( 103:2007 ،ی)آتش

يثقل حضور البحر وصوره ولوازمه على ذهن آتشي بحيث يعبرّ عن خواطره  

 الغرامية أيضًا بمعونة هذه العناصر: 

 أنت مثل بحر    مثل دريايی تو 
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 مُحزِن وذو نغمة غرورية   آهنگ انگيز و غرورانده

 مثل بحر بوشهر الكبير   مثل دريای بزرگ بوشهر 

آزاد پريشانگرد   زورقکه پر از 

 است... 

الذي هو مكتظ بالزوارق الحرة  

 التائهة... 

 ( 210:2007 ،ی)آتش

أخرى  ومفردات  »البحر«  مفردة  تركيب  خلال  ومن  أحيانًا  آتشي  استطاع 

 (. 221: 2012بسمل،  ←كمفردة الهوى »أن يعزّز بروز اللغة في شعره.« )

إشارات آتشي المتنوعة إلى الخليج الفارسي هي من العلامات الأخرى على  

من   »أنا  شعر  في  مرة  الخليج لأول  لفظة  استخدم  وقد  الجنوب.  بإقليم  اهتمامه 

 : غناء التربةالجنوب« من مجموعة  

 أنا جئت من جنوب الحديقة الصامتة للخليج   من از جنوب باغ ساکت خليج 

 ومن جنوب الغابة الكبيرة للشمس  من از جنوب جنگل بزرگ آفتاب آمدم 

 ( 274:2007)آتشی، 

مرة،    30في الأعمال الكاملة لأشعار آتشي بمجلّدين، ورد اسم الخليج الفارسي  

نرى أوج إشارة آتشي    وهذا غير إشارات الشاعر الأخرى إليه بلفظة »البحر«. 

. هذا الاسم حمّال الخليج وخزرإلى الخليج الفارسي في اسم أحد دفاتره الشعرية،  

أوجه. وأحد هذه الوجوه يمكن أن يكون أنّ ذكرى زوجة الشاعر قد أحُييت في  

خاطره وكان لديه سير ذهني من الجنوب وسواحل الخليج الفارسي حتى الشمال 

وشواطئ بحر خزر. يبدو وكأن زوجة آتشي قد انتقلت برفقة عائلتها وبسبب عمل  

 (.233: 1999تميمي،  ←مت في بوشهر. )أبيها من الشمال إلى الجنوب وأقا

الوجه أو التفسير الآخر لهذه المجموعة الشعرية قد يكمن في العالم الشاعري.  

كان آتشي يحب نيما كثيرًا ويعجَب بشعره ويعتبره بادئاً صادقًا للشعر الجديد. كان  

البحر  أن  التي  الجنوب. الصدفة هي  أهالي  الشمال، وآتشي من  أهالي  نيما من 

فبإمكاننا القول بإن آتشي يهتم في هذه    يحضر حضورًا بارزًا في شهر نيما أيضًا،

 المجموعة بوضعه هو ونيما كذلك. 

 أقرأ هذه الأنشودة الحزينة،   ۀ غمگين راچکاماين  خوانمیم

 ومن الصخور الصمّاء يرسم طائر   مرغی های خارا وز صخره 

 قوس قزح طيرانه،  پروازش را  کمانن ي رنگ

 من ساحل الخليج   از ساحل خليج 

 إلى ساحل خزر.  بندد تا ساحل خزر می 
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 ( 1066:2007 ،ی)آتش

قد أشير   -والتي يذكّرنا بالشاعر ونيما    - هذه المسافة من الشمال إلى الجنوب  

 مختلفة أخرى أيضًا في شعر آتشي: إليها بأشكال 

 حين يصير الشمال شلالًا   شمال که شلال شود 

 في المرتع الجنوبي، الأزهار  ها گل در مرتع جنوبی، 

 سوف ترعى الشمس،   چرا خواهند کرد آفتاب را،

 في أمان.   ايمن. 

 ...   ... 

 يهجر نسيمَ الجنوب الغافُ والسدر   نسيم جنوب را کهور و کنار 

 باتجاه برودة مصايف الشمال  کوچند ی م ی شمال  ها لاق سمت سرد يي به  

 راكبَين فرََس ضفائرهما.   سوار اسب گيسوهاشان  -

 ( 822:2007)آتشی، 

 والمواجهة بين يوش ودشتستان: 

 أيها القمر!   ای ماه! 

 - غير مكترث لنا ولليلتنا  -  -به ما و شب ما  اعتنای ب -

 لا تخاف على سمعة وفضيحة،  نيست ترا پروای نام و ننگی  

 لا يبُهجك ثناء شعرائك،  شاد  رد اد ی منه مدح شاعرانت 

 ولا يحُزنك شتائم سائروك ليلًا،  نه ناسزای شبروهايت، ناشاد 

 لا تزال على مدارك،  پيوسته بر مدار خودی 

 ومنهمك في عملك،   و سر به کار خودی 

 وإن   هر چند 

 تبدأ بالسطوع   ۀ مانگاردر شعر و در 

 في شعرنا ومخيلّتنا   ۀ تاريک »يوش« درّ گاهی ميان 

 أحياناً بين وادي »يوش« المظلم   - و از پناه نيزار  -

 -ومحتميًا بمزرعة القصب   -  

های پشته-و گاه از فراز شن

 ی آغازی م دشتستان، تابيدن 

وأحيانًا أخرى من فوق التلال  

 الرملية في دشتستان. 

 ( 427:2007 ،ی)آتش
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( ويوش  شوش  بين  )1946والمواجهة  والجنوب  والشمال  في  1969(   .)

النماذج المذكورة، بنُي الشعر على أساس هذه المواجهات، وأحدث الشاعر بهذا 

 التدبير، تبيينًا وترسيخًا للمعنى علاوة على الإتيان بالجمال اللفظي.

 ب( تضمين شعر نيما

التقاليد الأدبية التي تتسبب في إقامة علاقة تناصية بين إن التضمين هو من  

الفارسيين.  القدم بين الشعراء  النصوص الأدبية. كانت هذه الطريقة شائعة منذ 

وفي العهد المعاصر أيضًا، استطاعت أشعار الشعراء المبرّزين والمتخصصين 

آتشي وبسبب    في الأساليب أن تفسح لنفسها مجالًا في أشعار الشعراء الآخرين. إن

تعلقه القلبي بنيما وشعره، قام بتضمين بعض أشعاره. ومن بينها، شعر »صباح  

 الخير يا نيما«: 

 على حين غرة،  ناگاه 

ۀ برگ نخل  کومخروسی از فراز 

 خواند 

غنىّ ديك من فوق كتلة أوراق  

 النخيل 

 »كوكو كوكو يغنّي الديك   خواند ی مخروس  »قوقولی قو قو

 في خفاء الستار الأسود للّيل،  از نهفت سياه پرده شب 

کيست کاو مانده کيست کاو خسته  

 است؟« 

أنه من هو المنهَك، من هو   

 المتعب؟« 

 ولكن رجل برأس أصلع   ۀ تاس کلّ و لکن مردی با 

 بفم قاتم مثل »ڤيزوڤ« الثائر  بار « آتش وزوو مثل » با دهانی تيره    - 

 الجبل ظهر من وراء   از پس کوه  برآورد سر 

 بموازاة الشمس   خورشيد  موازات به 

 وعبر السحاب وغنّى   و گذر کرد از ابر و خواند 

 . »كوكو كو..  »قوقولی قو...

 »وازنا«   »وازنا« 

 . ولكن .ليست ظاهرة.  پيدا نيست...اما 

 .غبار الضياء للميّت الثلجي..   ۀ برفی... مرد ۀ روشنیِ گرت

 الشغب« لا يعمل سوى   همه کارش آشوب« 

 ينذر بوقوع كارثة   ی داردافاجعه خبر از 

و شمشير و اوباش و   زهيسرن نه که 

 کودتا 

ذلك لأن السنان والسيوف  

 والبلطجية والانقلابات العسكرية 

 الأحلام المتسخة في الغالونات   هاگالن ی چرکين در ها خواب 
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 تتطاير علينا   بر ما  پاشد یم

 الآدميون!« أيها   !« هاآدمای 

 

 ( 1491:2007 ،ی)آتش

الصفحات   في  تكمن   1082و  862وكذلك  نيما.  من  أشعار  تضمين  تم  و.. 

وكأن   أيضًا،  ن  المضمَّ الأصلي  بالشعر  القارئَ  يذكّر  أنه  في  التضمين  جذابية 

القارئ يعيد قراءته. وعلى أثر ذلك، يجد الشعر الذي يحوي التضمين، طريقه  

 إلى قلب القارئ.

 الاقتراض من العناوين ج( 

اقترض منوتشهر آتشي من عناوين شعر نيما بعدة طرق. أحيانًا أورد بوضوح  

 في متن شعره، كثيرًا من العناوين: 

 هذه القافلة الصغيرة نعم، تريد   خواهد یم اين کاروان کوچک آری، 

 أن تترك الري،   ری را رها کند 

 را« نفسه -»ريوتحددّ  -  را« -ری همان »ۀ درای زخمبا  -

ۀ آتشفشان سر ريجزاين   -و يوش 

 ی پر مه را نشانه زند هادرهزده از 

هذه الجزيرة المنكوبة   -ويوش  

بالبركان والبارزة من الوديان 

 بضربة مطرقة -المغطاة بالضباب 

 ..را«.-را، ري-»ري  را«... -را، ری-»ری

 ( 1083:2007 ،ی)آتش

 الأحيان بذكر جزء من شعر نيما مع عنوانه: في هذه الحالة، قام في بعض 

اولا« ماخ برخلاف »اين آب 

  د يجوی نمو »  رود ی مديوانه /که

 راه هموار« 

هذا الماء خلافًا لـ »ماخ اولا«  

الذي / يسير مجنونًا و»لا يبحث 

 عن طريق معبّد«،

 لا يزال   همواره 

 يركض في مجرى معلوم   تازد ی مدر بستری شناخته 

 إلى وجهة معلومة   مقصدی شناخته به 

 ( 1093:2007 ،ی)آتش

 ( 1162( ومانلي )ص 1719وماخ أولا )ص 
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كما أن اسم بعض أشعار آتشي يذكّر المرء بعناوين أشعار نيما؛ مثل طائر 

( الذي يشبه طائر آمين وطائر الغمّ 735( والطائر الخفي )ص  31النار )ص  

( الذي يذكّر تذكيرًا محزنًا بليل أبي  1435لدى نيما، وشعر مهموم الليل )ص  

 الشعر الحديث. عناوين بعض الأشعار واحدة أيضًا: الناقوس والزقاق. 

في الناقوس الذي يتأثر الشاعر فيه بالناقوس من نيما وأنُشد »مقترضًا من دويّ 

( وأجواؤه نيموية، قام الشاعر بتضمين جزء من  861:  2007اسم نيما« )آتشي،  

 نيما: شعر 

 دينغ   دينگ 

 دونغ!   دانگ!

 يفرّغ ضباب الفجر   خود را کند ی متهی 

 نفسه   دم مه سپيده

 من حجم الجبل:   از حجم کوه: 

 روح   جانی 

 تفارق الجسم   که واهلد تن را 

 كمثل الدخان الأخضر   چونان دود سبز 

 و   و 

 تحلقّ   نشانش ی ب به آشيان 

 العلامة إلى عشها العديم   پر بکشد 

دم از حجم  مه سپيده شود ی متهی 

 کوه 

يفرغ ضباب الفجر من حجم  

 الجبل

 حتى يسبح   تا شنا کند 

 باتجاه أعلى العمق   به سمتِ بالايیِ ژرفا 

 يبقى جسم ثقيل   سنگين  ماند ی م تنی 

 من دون نفَس الرؤيا الخفيف   بی نفسِ سبکِ رؤيا 

 هنا   اين 

 في الأسفل.   پايين. 

 في المياه الزرقاء النائية   ی آبیِ دور هاآب در 

 يبتلع الحوت الأصفر   بلعد ی منهنگ زرد 

 الأسماك الذهبية الصغيرة   ماهيان کوچک زرين را

 ...   ... 

 »دينغ دونغ.. أي صوت هذ   دانگ...چه صداست  »دينگ

 من الراحل ومن الباقي؟«   کی به جاست«  کی رفته
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 (.862-861: 2007،ی)آتش

 د( استخدام المحاكاة الصوتية 

عُرّفت المحاكاة الصوتية بـ: »أنها لفظة مركبة مقتبسة عادة من الطبيعة وتعبرّ  

بنفسها عن أصوات، منها صوت معين للإنسان أو الحيوان، وصوت استدعاء  

كيوي،   وأحمدي  )أنوري  بشيء.«  شيء  ارتطام  وصوت  وطردها،  الحيوانات 

المعنى،  105:  1992 وصريحة  واضحة  كلمات  هي  الأصوات  أسواء   .)

 ( لأشعارهم.  العاطفي  التأثير  لتشديد  غالباً  الشعراء  بور، أمين  ←ويستخدمها 

(. اختيار أسماء الأصوات التي تدلّ أصواتها إلى حد ما على معانيها،  51:  2007

يساعد على تناسب اللفظ والمعنى، وترسيح اختصاص اللفظ بالمعنى في الشعر  

بشكل أكثر. في الشعر الفارسي القديم، قلما يرُى أثر للمحاكاة الصوتية. ولكن في 

الشعر المعاصر وخاصةً »في شعر نيما، فإن للمحاكاة الصوتية حضورًا لافتاً.  

وهذا التجلي قبل أن يحتاج إلى إثباته بطريقة الدراسة الأسلوبية وقياس حالات 

بمدى الا  القارئ  نفسه على  )نيكتكراره، يعرض  نيما.«  بأشعار  منش،  ستئناس 

2004  :7 .) 

بعد نيما الذي أولى اهتمامًا كبيرًا لهذه الميزة اللغوية في الشعر الفارسي، فإن  

شعراء آخرين أيضًا تعرفوا أكثر على إمكانية اللغة الفارسية هذه، بدأوا يستفيدون  

أسماء   بعض  وردت  الآخر،  هو  آتشي  منوتشهر  شعر  في  أشعارهم.  في  منها 

 الأصوات: 

 لما علا صوت خفوت الشعلة  شعله بر فروزيد  پت پت چون  

 على قارعة الطريق أمام مستنيري الدرب   ۀ ره چراغ پاها ن يسبر 

 ( 99:2007)آتشی، 

 و: 

الليل خال  من نفسَ السماء مرة   شب تهی از نفس آسمان باز 

 أخرى 

 فلا قفزةَ نجم فيه   پرّش يک ستاره در او نيست 

 وَش وَشة موجة المستنقع   موج مرداب  پچپچ 

الأذن تصغي إلى إيقاع حوافر   گوش با ضرب سُمِ ستوری است 

 دابّة.

 ( 1435:2007)آتشی، 
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(  861بعض أسماء الأصوات سبق أن لوحظت في شعر نيما؛ دينغ دونغ )ص  

 (. 1491وكوكو كوكو )ص 

كوكو كوكو.. أحياناً يتضمن عنوان الشعر نفسه محاكاة صوتية؛ مثل شعر  

 (. 1315)ص 

 هـ( الإشارة إلى مكانة نيما وتأثير شعره 

كان منوتشهر آتشي على معرفة تامة بمكانة نيما الحقة في الشعر الحديث، وعلى 

وعي كامل بحقيقة حركته. وكان يعتبر نفسه تلميذاً لنيما. إنه قال في موضع ما: 

كلها  لأشعاري  التحتية  والبنية  لنيما،  تلميذاً  نفسي  أعتبر  أزال  ولا  دائمًا  »كنت 

شار في أشعاره أيضًا إلى مقام نيما  (. وقد أ274:  2006نيموية.« )جوركش،  

 بطرق مختلفة. وفي بعض الأحيان، ذكر اسمه إلى جانب أسماء شعراء عظام.

ی که هاواژه کنار  کجا و کی

 بنشانمت 

أين ومتى وإلى جانب كلمات مَن  

 أجُلسك،

»منوتشهري« أم »حافظ« أم   »نيما«؟ »منوچهری«، »حافظ« يا  

 »نيما«؟ 

ی که بگذارم تا  هاواژه بگو، کنار  

 ؟ آنجازيباتر بنشينی در شعر، 

أخبرني، بجوار كلمات مَن أضعك  

 حتى تتموضع في الشعر، هنا؟ 

 ( 1265:2007 ،ی)آتش

 وكتاّبه: وأحيانًا أخرى، تطرّق بصراحة إلى تأثره بنيما وبمدرسته الابتدائية  

أودعت دفتري الشعري   //  دفتر شعرم را به فرّاش پير »دبستان نيما« سپردم

وكذلك )ص   (1341:2007)آتشی،  الفرّاشَ العجوز لـ »مدرسة نيما الابتدائية«  

 (. ويعتبر نيما »ملك الشعر الحديث«: 1690

 في أرض »الري«   ری« » نيسرزمدر 

 المدينة الرقيقلا يخفق قلب   قلب ظريف شهر

 الساعةَ الكبيرة للمدينة   کوبد ی نمدر ساعت بزرگ شهر 

 يخفق في البيوت الصغيرة   کوبد ی می کوچک هاخانه در 

 في »اجتماع الجُمَع«   « ها در »جمع جمعه 

 والجُمَع الحارة المليئة بـ »السبت«   ی گرم پر از »شنبه« هاجمعه و 

 ...  .. . 

 في الأسماء البسيطة الجميلة   ۀ زيبا ساد ی هانام در 

 في القلوب المقرمشة المتجلدة  ی ترد شکيبا هاقلب در 
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 ...  .. . 

في اسم الملِك بلا واسطة للشعر   در نام پادشاه بلافصل شعر نو 

 الحديث 

بعد  -با شعرهای گرم بلافصلش  -

 - از نيما 

بعد  -بأشعاره الدافئة بلا واسطة  - 

 - نيما 

 )من بعد أن شدّ الخلف الحقيقي  جانشين حقيقی )زان پس که 

العنان في منتصف الطريق(.   در نيمه راه عنان سنگين کرد(

(1072 ) 

 ( 1072:2007 ،ی)آتش

(  915)ص    الثناء على نيماذكر في عناوين بعض أشعاره، اسم نيما؛ كما في  

 الذي أشاد فيه بريادة نيما للشعر الحديث:

بلغتُ آخر مصراع من آخر غزل   آخرين غزلمبه آخرين مصراعِ 

 لي،

 بلغتك.   به تو رسيدم. 

 كنتَ بداية الحركة و   تو ابتدای حرکت بودی و 

 البركة.  برکت 

 كنتَ بداية الحرية   تو ابتدای آزادی بودی 

 ...  .. . 

 من نهايتك   از انتهای تو 

 بلغتُ بدايتي.   به ابتدای خود رسيدم 

 وقفتُ أمام البحر   ايستادم  برابر دريا

 وضحّيتُ بأنشودتي الأولى   را امترانه نخستين  و

فريادی در آب از شگفتیِ  -

 -ديدار خود 

صراخ في الماء استغرابًا بلقاء   - 

 - نفسي 

 ( 915- 916لقدميك. )  به پای تو قربانی کردم. 

 ( 916-915: 2007،ی)آتش

نيما ( الذي تم فيه تضمين أشعار من نيما. و  1489)  صباح الخير يا نيماكذلك  
 ( الذي نجد فيه أيضًا الكلام عن نظرة نيما وحركته: 1966) وأنا في منطقة الصيد  

 من نظرة نيما الموسّعة،   ۀ نيما گشاد از نگاه 

 يدور   نور 
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از خلال توسکاها سبز  

 ...چرخد یم

النور في ثنايا أشجار النغت  

 . الخضراء..

 مثل سهل »نور«،  -النور   نور« دشت »مثل  -نور

آری از چشمان حيرت نيمايی 

 گذردی مسبز 

نعم، من عينيك تعبر الحيرة النيموية   

 الخضراء،

 ومن هنا، إننا نعتبر في نيما   که ما در نيما روست ن يازاو 

 كل شيء، أخضر.  م يانگار ی مهمه چيزی را سبز 

 ( 1966:2007 ،ی)آتش

وشاملو،  أشار   ومنوتشهري،  حافظ،  أمثال  من  آخرين،  شعراء  إلى  آتشي 

وفروغ فرخزاد، وغيرهم؛ لكنّ نيما بالنسبة إليه شخص آخر. فإن نيما عند آتشي 

 يحتل مرتبة سامية للغاية ويرتقي إلى مستوى الأسطورة: 

 في شفق الذهن   ذهن  شيومگرگدر 

 نوح« نيما يمشّي ابنُ »سام    سام نوح« نيما را فرزند »

 في وديان كنعان،   گرداند ی می کنعان هادرّهدر 

 وبنات الملك سليمان   و دختران سليمان پادشاه 

با کودکانِ وحشی من موش و گربه  

 بازند یم

يلعبن الفأر والقط مع أطفالي  

 المتوحشين 

 في ظلال كزدان.  گزدان  سارهيسادر 

 ( 1128:2007 ،ی)آتش

أن »حفيد نوح هو أول مَن    المعجملقد ورد في حاشية هذا الشعر، نقلًا عن  

الباب الأول من القسم الثاني من    ←للاطلاع على أصل المقولة  )  قال الشعر.«

العجمكتاب   أشعار  معايير  في  من (.  المعجم  انسيابية،  بعقلية  يتجوّل  آتشي  إن 

بين سام، حفيد نبينا نوح، وبين الأزمنة البعيدة إلى العهد المعاصر، ويجد صلة  

 نيما يوشيج. وهذه الصلة لا تنشأ في الذهن إلا من منطلق الشعر.

 إشارة أخرى إلى نيما: 

 لم يعد القرن »قرن المقنعّي الوجوه«   نيست  گريد  »قرن شکلک چهر«

شک و شبهه و   چي هی بنيست! نه! 

 پندار

ليس! كلا! من دون أي شك أو شبهة   

 أو ظن. 

سيه   ( آن)همچنان که گفته نيما 

 ها دروج

)مثلما قال نيما( أولئك الجنيون   

 السود،
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 من أغنية اليوم،   از نوای روز

از خانه و از شهر و از  شوند یم

 ۀ من دور آغشتقلب به خون 

يبتعدون عن بيتي وعن مدينتي وعن   

 قلبي المضرج بالدماء. 

 ( 1934:2007 ،ی)آتش

 من شعر أخوان ثالث. شعر هذا التم اقتباس السطر الأول  

 و( العلامات الأخرى لحضور نيما في شعر آتشي 

إضافة إلى النقاط المذكورة، توجد في شعر آتشي دلالات أخرى تنمّ عن معرفته 

كان    -(  427بعقلية نيما ولغته؛ ومثالًا على ذلك، إدراج أسماء مثل يوش )ص  

يتعلق قلبه كثيرًا بيوش ويذهب إلى يوش كلما   نيما وكان  هذا الاسم غاليًا على 

آت قِبلَ  من  الاسم  هذا  ذكر  إن  فرصة.  له  الخاصة  سنحت  أهميته  على  يدل  شي 

بالنسبة لنيما، وفيه إشارة إلى شعر من رائد الشعر الحديث، كالذي نرد في شعر  

 : القلب اليقظ والعالَم الميّت 

سرزنشمان نکنيد اگر دل به رؤيا  

 م ياسپرده

لا تلومونا إذا أودعنا قلوبنا   

 الأحلام 

مرگ کاکلی را »  یروزگاردلی که 

 کردی م ی « آوازبر سنگی 

قلوبًا كانت تغنيّ يومًا »موت  

 صاحب القنزعة على حجر« 

 ويجعل من »خارطة الندى« من جثمانه   از پيکر او « راۀ شبنمو »نقش

 .على صخرة، حكايةَ طيران..  ی، حکايت پروازی...سنگتخته بر 

 ( 1300:2007 ،ی)آتش

 لنيما:   موت صاحب القنزعةمثلما ورد في حاشية الشعر، فإنه يشير إلى شعر  

بر روی سنگ خارا مرده است 

 کاکلی،

مات على صخرة صماء   

 صاحبُ القنزعة،

ی که شبنم، از او کشيده  انقشه چون  

 است.

 كخارطة رسمها الندى له.  

 ( 681:1384 ج،ي وشي ما ي)ن

 التركيبات والسطور النيموية: 

تلك الشفرات ثمارها  (  //  29:2007)آتشی،  گرم  ی  ها قلب شان  ی ميوهها غ يتآن  

 قلوب دافئة
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يلتقطها   ( //133:2007)آتشی،    ندشاني چگران پا مرغ کور خستگی از خاک  

 من التربة طائر التعب الأعمى المثقل القدمين 

 السهل بطاقته الواسعة  ( //164:2007)آتشی، خود ۀ وسعت حوصلدشت با 

كما رأينا، فإن عناوين بعض الأشعار، هي تركيبات نيموية؛ مثل الليل المهموم 

(.  كذلك فإن آتشي قد قبل نصيحة نيما حول النظر إلى العالَم بعينه  1435)ص  

على الصفحة   النغمة الأخرىشعر  ←وإلقاء نظرة مختلفة إلى التقليد الشعري. )

23 ) 

 الإستنتاج 

جذب به شعراء كثيرين  لقد شقّ نيما يوشيج طريقًا في الشعر الفارسي وأسّس منهجًا  

على    إليه.  ونظرياته  نيما  أقوال  دعائم ت عملت  الحديث   رسيخ  إليه  الشعر  ودعا   ،

الشعراء الناجحون بعد  وإن هذه الدعوة العامة جعلت كثيرين يرافقون نيما.    الشعراء. 

 التفتوا إلى ذهنه ولغته وتأثروا بشعره. نيما، ومن خلال وعيهم بمكانته،  

منظور اهتمامه بنظرية نيما  من  للدراسة  في هذه المقالة، خضع شعر منوتشهر آتشي  

إن آتشي قد أنشد كثيرًا من أعماله الشعرية عبر إنشاء علاقة تناصية بين    . وشعره 

شبه   وجوه  بعض  هناك  الحال،  بطبيعة  ولكن  الحديث.  الشعر  أبي  وأشعار  شعره 

شعرية بين أعمال آتشي وما أنشده نيما، يمكن تبيينها بالنظر إلى وجودهما في وسط  

استخدما   قد  الاثنين  هذين  أن  بمعنى  مشترك،  مشتركة. أدبي  أدبية  وعقوداً    قواعد 

من حيث اللغة  و   يما، واستفاد من بحر شعره ورأيه. أدرك آتشي جيداً حقيقة تحرّك ن و 

  يمتاز شعر آتشي بصلة قرابة وجوار بأشعار نيما.والمضمون،    ية صور الخيال ال و 

قام آتشي بتضمين أشعار من نيما، واستغل عناوين أشعاره، وأشار إلى أهمية نيما  و 

 . ه في الشعر النيموي ومكانت 
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