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Since Pinter in A Slight Ache narrates the events and interactions of the characters in the 

background of garden and nature, this article argues that the juxtaposition of man and nature 

is significant and its analysis contributes to a better understanding of the play. Because 

characterization plays a major role in A Slight Ache, the main question of this article is based 

on the possibilities that the relationship between man and nature give to Pinter in 

chaaaczzzzzziion. To hh   end, the hheossss of ecoctttssssm, paaaallly Annette oo oodny   
ecofemnnmmm, a  well a  hhe concep   of “manssss  connnn   and “eeeen  connnn”” by Sggmund 
Freud are applied to the play. The combination of these two readings is done in order to 

analyze the concerns and psychological complexities of the male character of the play. The 

argument of this article is that the general content of this work is related to his fantasy. Since 

the male character of the play is in a struggle to face the reality of his disability due to old 

age, “manffe   connnn    ..e. wha  happen  in hhe gadden ppace, ha  symboiic meannng   hhe 
“eeeen  connnn   of whhhh    hhe anxyyyy hha  eeuutt  foom enrrring into the old age. Thus, the 

present article argues that, like a dream or fantasy, the content of the play needs to be 

nnppppeeddd, an inppppeeiiii on tha     devvved foom hhe compaoooon of “manffe   connnn   and 
“eeeen  connnn..” 
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  ها:واژهکلید

تراکم و  ،ینمادپرداز ف،یدرد خف

نقد  ،یطمحیستینقد ز ،جاییبهجا

 یروانکاو

کند، این مقاله ی باغ و طبیعت روایت میزمینهها را در پس، حوادث و تعاملات شخصیتّدرد خفیفازآنجاکه پینتر در 
تحلیل آن به درک کلیّ متن یاری کند که مجاورت انسان و طبیعت در این نمایشنامه معنادار بوده است و استدلال می

هایی است بر امکان ، پرسشِ محوری این مقاله مبتنیدرد خفیفپردازی در رساند. باتوجهّ به نقش پررنگ شخصیتّمی
محیطی با تمرکز بر دهد. بدین منظور، مبانی نقد زیستپردازی میی انسان و طبیعت به پینتر در شخصیتّکه رابطه

از زیگموند فروید بر متن « محتوای پنهان»و « محتوای آشکار» اِنِت کلودنی و همچنین مفاهیم فمنیسمیِنظرات بوم
های روانی شخصیتِّ مرد نمایشنامه صورت ها و پیچیدگیمنظور تحلیل دغدغهشود. ترکیب این دو خوانش بهاعمال می

که شخصیتّ مرد آنجامربوط به فانتزی اوست. از گیرد، زیرا استدلال این مقاله بر این است که محتوای کلیّ این اثرمی
، یعنی آنچه در فضای باغ رخ «محتوای آشکار»در کشاکش مواجهه با حقیقت ناتوانی خود در اثر کهولت سن است، 

از ورود به دوران پیری است. بنابراین، های برآمدهآن اضطراب« محتوای پنهان»دهد، معانی نمادینی در خود دارد که می
ی رو معتقد است که همانند رؤیا یا فانتزی، محتوای نمایش نیازمند تعبیر است، تعبیری که از مقایسهی پیشالهمق
 شود.حاصل می« محتوای پنهان»و « محتوای آشکار»
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 مقدمه -1

بندی نمود، جهانی توان در آن دستهرا می 2، تئاتری که برخی از آثار هارولد پینتر1تئاتر ابسورد
آورد تا بر نبود معنا، ارزش و حقیقت ذاتی در دنیای به صحنه میهایی منزوی را بیگانه و شخصیتّ

های جنگ انسان تأکید ورزد و زندگی بشر را تقلایی بیهوده برای یافتن معنا و هدف نشان دهد. دهشت
نویسان این جنبش را به این نگاه ( یکی از مهمترین عواملی بودند که درام1945-1939جهانی دوّم )

های سنّتی ساختند تا نهایتاً بر آنها بشورند. ها و ارزشها را وادار به بازبینی باورادند و آنگریز سوق دمعنا
ها حقیقت، تمدّن، فرهنگ و غایتمندی، از جمله مفاهیم کلیدی بودند که انسان به طور سنّتی بر آن

دار قلمداد هدفمند و معنادانست و جهان پیرامون را کرد. این انسان، خود را در مرکز هستی میتکیه می
تنها دنیای مادیّ انسان قرن های جنگ جهانی دوّم، نه(. با بمباران176 3کرد )روبین و دیگرانمی

ی نابودی رسید. در بیستمی تخریب شد، بلکه تصوّر معنوی او از خود و جهان هستی نیز به ورطه
های انسان برای تعریف خود و دنیای که ابزارها مانند زبان، معنا و حقیقت، ترین پدیدهنتیجه، بنیادی

ی نمایش را به باشند، مورد تردید جدیّ قرار گرفتند و در این بحبوحه، تئاتر ابسورد صحنهاو می
 ای برای بازنمایی سردرگمیِ انسانِ پس از جنگ تبدیل نمود.عرصه

ی خالی نمود و صحنهگسیخته همدر تئاتر ابسورد، انسان و جهان پس از جنگ در شخصیتّ از 
، که مهمترین پیشگام جنبش ابسورد است، 5در انتظار گودو(. در نمایش 9-1 4کنند )ر.ک. اسیفپیدا می

ای با حداقل توصیفات، تنها یک درخت و یک جاده، به صحنه ساموئل بکت دو ولگرد را در صحنه
های پینتر نیز دیده جمله نمایشازآورد. این رویکرد مینیمالیستی در بسیاری از آثار پس از بکت، می
(، 1991) 7نظم نوین جهانیها مانند ( تا آخرین نمایش1957) 6اتاقها مانند شود. از اولین نمایشمی

کند تا بر واقعیّت ها محدود میپینتر، در بسیاری موارد، صحنه را به یک اتاق با تعداد اندکی از شخصیتّ
-متمرکز شود. علاوه بر این، پینتر در تعداد قابل توجّهی از نمایش های آنگسیختههمعریان دنیای از

ی کارگری ی محیط طبقهزمینهی طبقات اجتماعی را دارد و حوادث آنها را در پسهای خود، دغدغه
 8پِیک آخرهای مشخصاً سیاسی خود، مانند کند و در نمایشتر از متوسط روایت میی پایینیا طبقه

___________________________________________________________ 
1 Theater of the Absuredی . از واژهabsured  شود. اگر قرار به فارسینیز یاد می« باختهمعنا»و « پوچی»با عناوین دیگری همچون-

 تری باشد.ی مناسبتواند گزینهمی« گریزمعنا»ی باشد، واژه« ابسورد»ی سازی واژه
2 Harold Pinter 
3 Rubin, et al. 
4 Essif 
5 Waiting for Godot 
6 The Room 
7 The New World Order 
8 One for the Road 
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حال، اینکشد. باتصویر میی مردم را بهی حکومت با عامه(، رابطه1988) 1وهستانزبان ک( و 1984)
های موضوع، کنند و از جنبهخلاف این رویکرد معمول حرکت میهای پینتر، برتعداد اندکی از نمایش

 دهند.های پینتر از خود نشان میپردازی، انحرافات بارزی از دیگر نمایشصحنه و شخصیتّ
ترین آثار پینتر توان یکی از متفاوترا می 2درد خفیفی پینتر با عنوان ین نمایشنامهچهارم 

ی چاپ نمود، نه محیط طبقه 1961نوشت و در سال  1958دانست. در این اثر، که پینتر آن را در سال 
کاملاً ی انسان با حکومت محوریتّ دارد؛ بلکه در فضایی زمینه قرار دارد و نه رابطهکارگری در پس

ای ییلاقی که درون ی متوسط، در خانهمتفاوت، روابط زناشویی زوجی مسن و نسبتاً ثروتمند از طبقه
گویی کند تا گزیدهکه تلاش میحالی، پینتر درخفیف دردآید. در باغی پر از گل است بر روی صحنه می

ندرت در آثار او که به گنجانددر توصیف صحنه را همچنان اعمال کند، تصاویری را در نمایش می
( 145وجود دارد )« باغی مرتبّ و بزرگ»ی ییلاقی موجود در نمایش، شود: در پشت خانهمشاهده می

گیرند. حضور یک زوج در باغ و های داستان قرار میهای درون آن مکرراً مورد توجّه شخصیّتکه گل
سیک ادبی مانند داستان حضرت آدم و تواند یادآور متون مذهبی و آثار کلا، میدرد خفیفطبیعت در 

حوا در تورات و اشعار شبانی ادبیات یونان و روم باشد که خواننده در مواجهه با آنها، سادگی، آرامش و 
ی انسان با طبیعت در ادبیات، سؤال ی تجلیّ رابطهکند. با توجّه به پیشینهمعصومیتّ ازلی را تجربه می

نویس در ی پینتر دارد و چه ابزاری در اختیار نمایشنامهمایشنامهاین است که طبیعت چه نقشی در ن
 دهد.پردازی قرار میشخصیتّ

کند تا رو به مبانی نظری نقد زیست محیطی استناد میی پیشبرای پاسخ به این سؤال، مقاله 
به طبیعت های اخیر نسبت های دههگامی آن با دغدغهو میزان هم درد خفیفنگاه موجود به طبیعت در 

ی انسان و طبیعت در نمایشنامه را بررسی کند و امکان نقش را بسنجد، معانی ضمنی موجود در رابطه
-های زیست محیطی، بهرهای از دغدغهکه در دستهآنجاپردازی را تبیین نماید. ازطبیعت در شخصیتّ

ی بدن زن و ن استعارهعنواسازی زمین بهسازی و استعاریبرداری بشر از زمین در بستر جنسیتّ
و « محتوای آشکار»گیرد، این پژوهش از مفاهیم عنوان متجاوز مورد خوانش میگر زمین بهکاوش

سازی مذکور را تبیین نماید. هدف از برد تا علل استعاریاز زیگموند فروید بهره می« محتوای پنهان»
-انی شخصیتّ مرد نمایش در پسهای روها و پیچیدگیترکیب این دو مبنای نظری، تحلیل دغدغه

 ی زناشویی او با فلورا است.ی رابطهزمینه

___________________________________________________________ 
1 Mountain Language 
2 A Slight Ache 
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ی ، به این نمایشنامه، نسبت به دیگر آثار پینتر، توجّه نقادانهدرد خفیفهای متن در قیاس با قابلیتّ

به  1(، کاترین برکمن1968« )عنوان آئینپینتر به درد خفیف»ای با عنوان کافی نشده است. در مقاله
ی پردازد و بر مسئلهبررسی نقش مسائل آئینی، مانند آئین باروری و قربانی، در نمایشنامه پینتر می

شناختی رویکرد پدیدار»ی در مقاله 2ورزد. لئونارد پولیکبحران هویتّ و بیگانگی انسان مدرن تأکید می
د، جهان ادوارد و مشاهدات او بینی اثر می( معتقد است که آنچه ببینده1974« )پینتر درد خفیفبه 

کند تا مشاهدات شخصیتّ مرد داستان و شناختی، تلاش میاست. پولیک با اتّخاذ رویکرد پدیدار
ادوارد دچار کشمکش یا »ی در مقاله 3تعاملات او با دنیای بیرون از خود را تبیین نماید. ویکی اوی

های ترین پیام( بر اساسی1978« )رولد پینتری هانوشته درد خفیفمایه و ساختار آنتاگونیست؟ درون
دهد. ها را توضیح میپردازیهای مختلف نمایشنامه و شخصیتّشود و صحنهبرآمده از اثر متمرکز می

ارتباطی بین مفهوم  4(، پدرو کریدو2018« )پینتر درد خفیفبررسی کهنسالی و ابسورد در »ی در مقاله
 5الاذهانی ی کهنسالی و مفهوم بینمایهکند و بر درونبرقرار میفلسفی ابسورد و نظریّات کهنسالی 

دهد که ها نشان مینامهها در قالب کتب و پایانشود. مرور این مقالات و دیگر پژوهشمتمرکز می
 مورد بررسی قرار نگرفته است. درد خفیفی طبیعت و معانی برآمده از آن در مسئله
 بحث و بررسی -2

 های بنیادینواکنشپینتر و دوران 
های ی پایانی قرن نوزدهم تا به امروز، فرهنگ و هنر غرب دچار گسست روزافزون از بنیاناز دهه
( سبب شد تا این گسست، عمق بیشتری پیدا 1918-1914اند. فجایع جنگ جهانی اوّل )سنّتی شده
های ی قرار گیرند. جنبشاسابقههای اخلاقی و فکری تمدّن غرب در معرض فروپاشی بیکند و بنیان

های بنیادین به سنتّ هستند، با رد صریح فلسفی و ادبی مدرنیسم و پسامدرنیسم، که محصول واکنش
های روایی سنّتی در بازنمایی ایدئولوژی و اسلوب رئالیسم و تأکید بر ناتوانی این جنبش و دیگر سبک

ها و زبان، توصیف و روایت پرداختند و سبکگری در جنگ، به آزمایشازبهنجار دنیای پسحقایق نا
منظور ایجاد فرصتی برای ها بهاشکال جدیدی را ایجاد نمودند. در حقیقت، انقلاب سبکی در این جنبش

 گسیختگی زمانه بود.همبازنمایی آشفتگی و از

___________________________________________________________ 
1 Katherine Burkman 
2 Leonard Powlick 
3 Vicki C. H. Ooi 
4 Pedro Querido 
5 intersubjectivity 
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و برد پیش میگریزی و آزمایشگری خاص خود را بهدر این فضای انقلابی ادبی، پینتر سنتّ 
کشد. چالش می همانند دیگر نویسندگان تئاتر ابسورد، صراحتاً معنا و قابلیتّ زبان در انتقال آن را به

هاست و که سنتّ فلسفه و ادبیات غرب مبتنی بر باور به حضور فوری معنا در کلمات و نشانهحالیدر
 1سؤال کارگردانی به نام پیتر وودپینتر در پاسخ به داند، نتیجه متون را دارای معنا و نیتّ مشخص میدر

معنا در »دهد: گونه پاسخ می( این1957) 2جشن تولّدی ی معنای نمایشنامهدرباره 1958مارچ  30در 
شود. هیچ پایانی برای یابد و به هیچ جا ختم نمیشود، در ذهن شما ادامه میکلمات، در عمل، آغاز می

بندی شده، برچسب خورده و آمادۀ صادرات آن نهفته باشد، بسته ای درمعنا وجود ندارد. معنایی که اراده
(. معناگریزی پینتر، که مشخصاً در 39 3)به نقل از گرایمز« معناربط است، و بیاست، مرده است، بی

گریز در قرون بیستم ترین مظاهر رویکرد سنتّشکنانهیابد، یکی از ساختارهای او تبلور میآثار و مصاحبه
 کند.ترین ابزار ارتباطی است، ایجاد تردید میکاربردترین و پریکم است، زیرا در زبان، که اصلیوو بیست

تر گریزی متعادلگریزی موجود در فضای فلسفی و ادبی قرون مذکور، مظاهری با ساختارسنتّ 
تواند طبیعت میگیرند، که تغییر نگاه سنّتی به تری نیز به خود میتر و حتی کاربردیو گاهی ملموس

ی ها باشد. در نگاه سنّتی به طبیعت، دوگانگی و تقابل انسان و طبیعت با محوریتّ و سلطهیکی از آن
محوری، در مذهب و های این انسانترین ریشههای بارز است. یکی از مهمانسان بر طبیعت، از ویژگی

گذاری به مأموریتّ انسان در ناممسیحی نهفته است که روایت داستان خلقت در آن، -فرهنگ یهودی
عنوان ی آن، آغاز تسلّط انسان بر حیوانات است. بنابراین، مسیحیتّ بهکند و نتیجهحیوانات اشاره می

کشی انسان از طبیعت برای نیل به اهداف ی خداوند بر بهرهترین مذهب جهان، بر ارادهمحورانسان
های پس از جنگ جهانی دوّم، دوران پسامدرن، یعنی سال (. در10-9 4ی خود تأکید دارد )وایتشایسته

-افزون محیط زیست و ازدیاد جمعیتّ به دغدغهای، تخریب روزهای هستهوحشت نابودی کامل با بمب
محیطی در اواخر ( و در واکنش، رویکرد نقد زیست203 5شوند )ایبرمز و هارپهامهایی بزرگ تبدیل می

های انسانی ی تخریب محیط زیست توسط فعّالیتّیش آگاهی دربارهمیلادی، به افزا 1970ی دهه
 (.87پردازد )ایبرمز و هارپهام می

دهد و رویکردی ی ادبیات با محیط فیزیکی را مورد بررسی قرار میمحیطی رابطهنقد زیست 
گونگی پردازان این رویکرد سؤالاتی همچون چمحور به مطالعات ادبی دارد. منتقدین و نظریهزمین

___________________________________________________________ 
1 Peter Wood 
2 The Birthday Party 
3 Grimes 
4 White 
5 Abrams and Harpham 
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ی فیزیکی در پیرنگ، وجود ارتباط بین آثار ادبی و زمینهبازنمایی طبیعت در آثار ادبی، نقش پس

ی رفتار با آن و تفاوت مردان و محیطی، تأثیر نگاه استعاری بشر به زمین در نحوههای زیستدغدغه
گرایش به تغییرات بنیادین، (. xix-xviii 1گلوتفلتی کنند )ی طبیعت را مطرح میزنان در نگارش درباره

گام با های این نقد است. همشود، یکی از ویژگیکه در مکاتب مارکسیستی و فمنیستی نیز دیده می
هایی همچون گفتار/نوشتار، مرد/زن، سفید/سیاه و ی مکتب پساساختارگرایی با دوگانهمقابله

که انسان را برتر و طبیعت را درجه  ی انسان/طبیعت، رویکردیگانهمحیطی با دوغرب/شرق، نقد زیست
محوری جایگزین نماید )ایبرمز و هارپهام محوری را با طبیعتکند تا نهایتاً انسانداند، مقابله میدوّم می

203 .) 
انتظار  2نویس است،گریزی یکی از خصوصیّات بارز پینترِ نمایشنامهکه آزمایشگری و سنتّآنجااز 

محیطی مشاهده شود و شکن زیستبازنمایی طبیعت در آثار او، گرایشات سنتّصورت رود که درمی
ی (، صحنه1996) 3خاکستر به خاکستر ازو  درد خفیفمحور حاکم باشد. پینتر در دو نمایش نگاه طبیعت

یت ی دوّم باغ اهمیتّ چندانی در رواکه در نمایشنامهحالیدهد؛ دری داستان قرار میزمینهباغ را در پس
پردازی های درون آن نقش محوری در حوادث داستان و شخصیتّی اوّل باغ و گلندارد، در نمایشنامه

تواند نشانی بر میزان همراهی پینتر با نگرش می درد خفیفدارند. بازنمایی جامع و معنادار طبیعت در 
آگاه خودتواند تصورّ نامحیطی باشد. همچنین، بررسی این مسئله میگریز به طبیعت در نقد زیستسنتّ

ی او در بستر بازنمایی طبیعت را پردازی عامدانهنویسنده نسبت به طبیعت را نشان دهد یا شخصیتّ
 تبیین نماید.

 درد خفیفطبیعت در 
های اِدوارد و فلورا بر سر میز نامای ییلاقی که در آن زوجی بهدر خانه درد خفیفی نمایشنامه

-پرچین»و « های گلبستر»با « باغی بزرگ»شود. توصیف آغازین صحنه آغاز میصبحانه حضور دارند 
توانند درب باغی که مخاطبان آن را نمی»را در خود دارد. همچنین، توصیف صحنه به « شدههای مرتب

ی ییلاقی، که انسان و طبیعت در بخش این خانهظاهر آرامشکند. در فضای بهاشاره می« ببینند
ای در فعّالیّت یگر قرار دارند، مرد خانه در حال خواندن روزنامه است. فلورا در این اثنا، وقفهمجاورت یکد

 نماید:کند و توجّه او را به طبیعت معطوف میفرهنگی همسر خود ایجاد می

___________________________________________________________ 
1 Glotfelty 

های دهد. این رویکرد که یکی از ویژگیگریزی پینتر خود را در نوع نگاه او به زبان و معنا نشان میذکر شد، آزمایشگری و سنّتهمانطور که پیشتر  2
وع ی پساساختارگرایی دارد. پساساختارگرایان معتقد به ماهیّت قراردادی زبان هستند و با تغییر نگاه به زبان، نبارز تئاتر ابسورد است، ریشه در فلسفه

؛ برای مبحث آزمایشگری و 650-652گرایی، ر.ک.  حبیب کنند. برای مبحث پساساختارها از جمله ادبیات را دستخوش تغییر مینگاه به پدیده
 .273-274و  اسلین  102گریزی پینتر، ر.ک. جاویدشاد سنّت

3 Ashes to Ashes 
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 الدوله دقتّ کردی؟امین فلورا: امروز صبح به اون پیچ
 ادوارد: به اون چی؟

 الدوله.امین فلورا: اون پیچ
 الدوله؟ کجا؟امین ادوارد: پیچ

 ی پشتی، ادوارد.فلورا: کنار دروازه
 کردم ... پیچک یا یه چیز دیگه باشه.الدوله ست؟ فکر میامین ادوارد: اون پیچ

 الدوله ست.امین دونی پیچفلورا: امّا می
 کردم پیچک باشه.گم فکر میادوارد: بهت می

 مکث. 
 نظیری داده.فلورا: گل بی

 رد: باید ببینم.ادوا
 (145فلورا: امروز صبح، کلّ باغ پر از گل بوده. کلامیتیس. پیچک. همه چیز. )

-معنای تأکید نمایشنامههای باغ بهی گلشروع نمایشنامه در محیطی طبیعی با گفتگو درباره 
که فلورا در ها با طبیعت و معانی نمادین برآمده از این رابطه دارد. هنگامی ی شخصیّتنویس بر رابطه

ی گانهکند، او دوی طبیعت جایگزین میخوانی ادوارد را با بحث دربارههمان ابتدا اقدام فرهنگیِ روزنامه
بخشی بیشتر به طبیعت است. مبرهن است که کشد و خواستار اهمیتّچالش می فرهنگ/طبیعت را به

که ادوارد از جای حالیدهد نیست: درآن میی اهمیّتی که فلورا به اندازهاهمیتّ طبیعت برای ادوارد به
ها مسلّط است و نقش داند، فلورا بر باغ و گلدرستی نمیها اطلاع ندارد و حتیّ اسم آنها را بهدقیق گل

کند. فلورا دائماً خواستار ایجاد علاقه به باغ در ادوارد است، اماّ ادوارد راهنمای باغ را برای ادوارد ایفا می
 هی به محیط گیاهی خود اصرار دارد:توجّبر بی

ی من ها رو از هم تشخیص بدم؟ وظیفهفهمم چرا باید از من انتظار بره که این گیاهادوارد: نمی
 این نیست.

 کنه.دونی که چی تو باغت رشد میفلورا: خیلی هم خوب می
 ادوارد: کاملاً برعکس. مشخصه که نمی دونم.

 مکث. 
ساعت هفت بیدار شدم. کنار استخر ایستادم. آرامش محض. و همه چیز غرق (: شودبلند میفلورا )

 (146در گل. خورشید طلوع کرده بود. امروز صبح باید تو باغ کار کنی. )
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ورزد تا او نیز مثل خود از آرامش نمودن توجّه شوهر خود به طبیعت اصرار میفلورا بر معطوف 

نمودن توجّه ادوارد به توجّه مکرر فلورا به باغ و اصرار او به معطوفتوجّهمند شود. بابرآمده از زمین بهره
توان گفت که فلورا ارتبط تنگاتنگی با طبیعت دارد که این امر، منجر به پرورش برخی به آن، می

عنوان مثال، همانند زمین، فلورا دارای ویژگی مراقبت مادرانه های طبیعت در او شده است. بهویژگی
( و 146« )تا از ]او[ در مقابل آفتاب محافظت کند»بان بنا کند خواهد برای ادوارد سایهاست. او می

ی فلورا به معنای مجموعه آنجاکه واژهکند. ازهای ادوارد جستجو میکرّات راهی برای حل دلشورهبه
در نام این  رویند، پیوند فلورا با طبیعتگیاهانی است که در موقعیّتی جغرافیایی یا زمانی خاص می

 گیرد.شخصیتّ نیز مورد تأکید قرار می
برخلاف فلورا، ادوارد نتوانسته است با محیط زیست خود پیوند عاطفی مناسبی داشته باشد.  

ی ترین مسائل دربارهافتادهپانماید و او از پیشها برای او غریب میهای فلورا به تمرکز بر گلدعوت
آمیز با گذارد و رفتار عنادتر میتفاوتی فرالاع است. گاهی او پا را از بیاطباغ، مانند نام گیاهان، بی

های آغازین نمایشنامه، هنگامی که این زوج بر سر دهد. در گفتگومحیط زیست نیز از خود نشان می
 شود. فلورا از نیش زنبور هراس دارد و ادوارد برای دفعمیز صبحانه هستند، نوعی زنبور وارد مربّا می

کند تا به طریقی زنبور را از میان بردارد. در نهایت، ادوارد بر روی زنبور آب جوش این خطر تلاش می
که زنبور، همانند دیگر حشرات، در اینتوجّه بهکند. باریزد و سپس آن را بر روی بشقاب له میمی

موجود، نشان از نگاه او ی برخورد ادوارد با این کند، نحوهی طبیعت نقش خاص خود را ایفا میچرخه
 به طبیعت دارد.

تنها از اقدام خود احساس کُشد و ظاهراً نهباری با آب جوش میادوارد زنبور را به طرز خشونت 
ظرف رو کج کن. کج. آها ... پایین اینجا ... همین پایین ... کورشِ »برد: بدی ندارد، بلکه لذّت نیز می

که فلورا حالیبرد، درکردن زنبور لذّت میکردن و سپس لهارد از کور(. ادو149« )کنیم ... خودِ ... شه
دهد که خلاف نگرش زنانه و ی زنبور نشان میخواند. تجربهی بسیار بدی میاین اتّفاق را تجربه

کشانه به طبیعت دارد. او پس از گر و بهرهسالارانه، تخریبی فلورا، ادوارد رویکرد مردگونهمراقبت
ی تجربه»که فلورا این اتّفاق را برداشتن دشمن خود در محیط زیست، و بلافاصله پس از آنازمیان

چه روز زیبایی است. زیبا. فکر کنم امروز صبح در »گوید کند، پیروزمندانه میتوصیف می« بسیار بد
کند، ه میمحیط پیرامون خود توجّنگرد و به(. در ادامه، او به آسمان می149« )باغ کار خواهم کرد

 شود.ی حاصل از آن ایجاد میطرز معناداری پس از کشتن زنبور و حس تسلّط مردانهتوجّهی که به
 درد خفیف در طبیعت
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شود، محیطی ارائه می درد خفیفی های آغازین نمایشنامهطبیعتی که در توصیفات صحنه و گفتگو
های درون آن باشد. دو مراقبت برای انسانتواند منبع آرامش و نماید که میبخش میو الهام 1معصوم

گری ادوارد در تفاوتی و بعضاً تخریبشخصیتّ نمایش در مقابل این منبع، دو واکنش متضاد دارند: بی
توان دریافت که ورای معصومیتّ های ادوارد میی فلورا است. از رفتارگونهتضاد با نگرش مراقبت

رحمانه و شود. نابودی بیحتمالاً به مرد خانه مربوط میموجود در طبیعت، دردی نهفته است که ا
ای از این درد باشد. در نمایشنامه، اخلال در ذهنیتّ ادوارد، تواند نشانهانگیز زنبور توسط ادوارد مینفرت

 شود:توسط درد چشم او مورد تأکید واقع می
 فلورا: چیزی تو چشماته؟

 پرسی؟ادوارد: نه. چرا می
 زنی.دی، همش پلک میشارشون میفلورا: دائم ف

 کنم.ادوارد: درد خفیفی توشون احساس می
 فلورا: آخ، عزیزم.

 ادوارد: آره، یه درد خفیف. انگار که نخوابیدم.
 فلورا: خوابیدی ادوارد؟

 ادوارد: البته که خوابیدم. بدون وقفه. مثل همیشه.
 کنی.فلورا: و هنوز احساس خستگی می

 م. فقط گفتم درد خفیفی تو چشمام دارم.خستهادوارد: من نگفتم 
 فلورا: پس برای چی اینطوریه؟

 (148-147دونم. )ادوارد: واقعاً نمی
ی روان دانست، درد چشم ادوارد به ذهن بیمار او اشاره دارد توان دریچهکه چشم را میآنجااز 

متأثر  –خویشتن او، هویتّ او  –او  ‘منِ’ادوارد،  ‘هایچشم’بیشتر از »آید نظر می(. به82 2ساکلاریدو)
عمل دردی جدی و بزرگ است. در نامد، درمی« درد خفیف»چه ادوارد ( آن31 3پولیک « )شده است

تا بر شدّت  (152) «افتاده خون چشمات»شود جایی دیگر از نمایشنامه، فلورا به همسر خود یادآور می
ناتوانی ادوارد در ایجاد ارتباط مناسب با محیط زیست خود ریشه رسد که نظر میاین درد تأکید کند. به

___________________________________________________________ 
ها سادگی و های این نگاه است که در آناست. اشعار شبانی یکی از بهترین تبلورمنظور از طبیعت یا محیط معصوم، نگاه کلاسیک به طبیعت  1

 (.240ایبرمز و هارپهام شود )ر.ک. تصویر کشیده میآل بهای طبیعی و ایدهزمینهآرامش زندگی در پس
2 Sakellaridou 
3 Powlick 
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همراه داشته های فردی و هویّتی برای او بهظاهر فیزیکی امّا عملاً روحی دارد که بحراندر این درد به

 است.
نگرد و طبیعت، مکانی برای فرافکنی خود می« درد خفیف»ی ادوارد محیط زیست را از دریچه 

ی زناشویی بر عنوان یک مرد خواستار سلطهطور که او بهزیکی و روحی اوست. همانهای فیکمبود
های خود بیاید. کند تا راهی برای جبران کمبودهمسر خود است، او سلطه بر طبیعت را جستجو می

ی او در روابط زناشویی، در رابطه با محیط زیست نیز وجود دارد. سالارانهعبارتی دیگر، نگرش مردبه
آورد و گویی با دارد، احساس تسلّط بر محیط بدست میمیکه او زنبور تهدیدگر را از میان برهنگامی

کند. او پس از کشتن زنبور، با دنیای طبیعت ارتباط روحی برقرار نابودی طبیعت، بر ناتوانی خود غلبه می
 گیرد:باغ میزدن در گوید و سپس تصمیم به قدمکند، از امکان کار در باغ سخن میمی

تک عضلاتم. تا یه دقیقه دیگه یه کنم. در تکادوارد: بَه، روز خوبیه. از عمق وجودم حسش می
پر از گل رو اونجا ببین. کِلمِاتیس.  یسمت استخر. خدای من، اون بوتهزنم تا پاهام نرم بشه. بهقدم می
 [شود.ناگهان متوقّف مینظیر ... ]چه بی

 فلورا: چیه؟
 مکث. 
 دوارد، چی شده؟ا
 مکث. 

 ادوارد ...
 (: اونجاست.با ناراحتیادوارد )

 فلورا: کی؟
 (150-149(: ذلیل بشی، اون اونجاست، اون اونجاست، پشت دروازه. )کنانآرام، زمزمهادوارد )

شکند. میهمای او را درکند، امّا ناگهان مشاهدهادوارد ارتباطی پیروزمندانه با محیط برقرار می 
ی فلورا چند گفتهایستاده است که به کبریت از پر ایفروش با سینیدروازه پیرمردی کبریتپشت 
ی آزار ادوارد است، جا حضور دارد. آنچه مایهشود که بدون هیچ آزاری برای ادوارد، همانای میهفته

گیرد و این آمدی در آن صورت میوندرت رفتمدّت این پیرمرد در جایی است که بهایستادن طولانی
کنار فروش درعلتّ حضور پیرمرد کبریتسبب شده است که او نتواند حتّی یک کبریت بفروشد. به

ی خود را ورزد و وجود آن مرد در نزدیکی خانهخارج از باغ امتناع میزدن بهی باغ، ادوارد از قدمدروازه
 داند. ی سلب آسایش میمایه
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فروش وجود داشته باشد. درد درد خفیف ادوارد و پیرمرد کبریتآید که ارتباطی بین نظر میبه 
-بیند درد مزمن اوست. تکرّر حضور وسواسخفیف ظاهراً در چشمان ادوارد وجود دارد، امّا آنچه او می

های او و همسرش فروش در ذهن ادوارد سبب شده است که بخش مهمی از گفتگوی مرد کبریتگونه
فروش موجودی مشکوک است که مرد خانه معتقد است که پیرمرد کبریت به این مرد اختصاص یابد.

داشتنی آزار و دوستفروش را مردی بیکند، امّا زن خانه کبریتصرفاً تظاهر به فروش کبریت می
شود ی فلورا به همسر خود سبب میگونهداند که ارزش این همه دلواپسی را ندارد. رویکرد مراقبتمی

عنوان مزاحم به پلیس معرفی کنند، امّا ادوارد امتناع فروش را بهد دهد که مرد کبریتتا به او پیشنها
 ورزد.می

-که ادوارد میمحض اینتوان مانع ارتباط ادوارد و طبیعت دانست. بهفروش را میمرد کبریت 
سی ذهنی مبتلا کند و او را به وسواخواهد از محیط لذّت ببرد، پیرمرد توجّه او از طبیعت را منحرف می

شود. او فروش میسازد. در ادامه، افکار و اعمال ادوارد عمدتاً معطوف به کشف راز پیرمرد کبریتمی
خواهد تا او را به خانه اندیشد، از همسر خود میمکرراً به چرایی حضور آن مرد کنار دروازه خود می

فروش، که گاهی ولانی با مرد کبریتای از گفتگوهای طدعوت کند تا با او مواجه شود و در مجموعه
کند تا علتّ حضور او در آن مکان خاص را مشخصّ کند. مبرهن گیرد، تقلّا میخود میشکل بازجویی به

نتیجه، چالش کشیده است و درفروش، حس تسلّط ادوارد نسبت به محیط را بهاست که پیرمرد کبریت
 خود را بازیابی کند.کند تا تسلّط ادوارد با کشف راز او، تلاش می

 دنیای نمادین باغ
درد ی توان گفت که در نمایشنامهگر ادوارد میی فلورا و نگاه سلطهگونهبه نگاه مراقبتتوجّهبا
ی انسان و محیط زیست مشهود است. تفاوت نگرش به بخشی به طبیعت در رابطهجنسیتّ خفیف

محیطی به نام های نقد زیستیکی از شاخه شود موضوع بحثطبیعت که از تفاوت جنسیتّ حاصل می
کند ی بین ستم بر زنان و سلطه بر طبیعت را بررسی میاست. این گفتمان نظری که رابطه 1فمنیسمبوم

شناسد. کلودنی زمین را داران خود میعنوان یکی از طلایهرا به 2(، اِنتِ کلودنیxxivگلوتفلتی  )
( و نقشی که 385 3دووِلمکداند )گر یا عاشق میرا متجاوز، آزارگر زمین ی بدن زن و کاوشاستعاره

کند )ایبرمز دهند را تحلیل میی محیط زیست میهای خود دربارهنویسندگان مرد به زنان در فانتزی
کند شده توسط مردان تأکید میعنوان زن در ادبیاتِ نوشتهسازی زمین به(. او بر جنسیت89ّو هارپهام 

___________________________________________________________ 
1 ecofeminism 
2 Annette Kolodny 
3 McDowell 
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(. سؤالی که 89کند )ایبرمز و هارپهام کشی از زمین را مطرح میسازی زنان و بهرهبین مطیعو شباهت 

 درد خفیفگر به طبیعت در های مردسالارانه و نگرش تسلّطشود این است که آیا رگهاینجا مطرح می
ن و طبیعت به ی انسای اثر است یا نویسنده آگاهانه در بستر رابطهی نویسندهبازتاب گرایشات مردانه

 ورزد.پردازی مبادرت میشخصیتّ
برانگیز است که همواره موافقان و مخالفان خود را داشته صحبت از نیتّ نویسنده امری چالش 
طور داند، نقد ادبی بهمحور به متون ادبی را مردود میکه نقد پساساختارگرایی رویکرد نیتّحالیدر 1است.

گرایان، کلودنی ی آن جستجو کرده است. همانند سنتّازسازی نیتّ نویسندهسنّتی معنای اثر ادبی را با ب
آگاه نویسنده ی ادبیات و محیط زیست، نیتّ یا گرایش آگاه یا ناخودی رابطهپردازی دربارههنگام نظریهبه

ی پینتر و اثر او صادق محور کلودنی دربارهرسد نگاه نیتّنظر مینظر دارد. بهدر بازنمایی طبیعت را مدّ
گر یا عنوان متجاوز، آزارگر زمین بهی بدن زن و کاوشعنوان استعاره، زمین بهدرد خفیفنباشد. در 

ی اثر های نویسندهاز فانتزیسازی برآمدهتوان گفت که این تصویرشود، اماّ نمیعاشق ترسیم می
نشان از آگاهی او در فرایند نوشتن دارد.  های پینتری محیط زیست است. اظهارات و مصاحبهدرباره

ها و ابزار روابط انسانی هستند و ترین پدیدهآگاهخودترین و ناترین، طبیعیمعنا و زبان، که بنیادین
در کلام و قلم  2کند،ها تبدیل میشان توسط کاربران، آنها را به ریشة تمامی ایدئولوژیسازیطبیعی

ی پینتر به گیرند، که این امر نشان از تمایل آگاهانهری آگاهانه قرار میگپینتر مورد بحث و آزمایش
، درد خفیفهای مکرّر او در پردازیگریز پینتر و نمادبه روحیّات سنتّتوجّه گریزی دارد. باایدئولوژی

 های شخصِ پینتر نیست.ی موجود در نمایشنامه، فانتزیسالارانهتوان گفت که ایدئولوژی مردمی
دهد پردازی قرار میخدمت شخصیتّی انسانِ درون باغ با طبیعت را درپینتر دنیای باغ و رابطه 

دهد را باید دنیایی نمادین جوی مردی نوعی را ترسیم کند. بنابراین، آنچه در باغ رخ میتا نگاه سلطه
به فضای توجّهست. باهای شخصیتّ مرد داستان اها و انگیزهخواهیها، خوددانست که تبلور اضطراب

های پنهان شخصیتّ را تبیین نماید. تواند لایهمحور به نمایش میسوررئال نمایش، رویکرد نماد
فروش به مردی جوان مرد کبریتفروش و تبدیل پیری ادوارد با کبریتگونههای بلند و وسواسدیالوگ

سیلان ذهن ادوارد در فضایی سوررئال  فروش در پایان نمایش حاکی ازو تبدیل ادوارد به مرد کبریت
-98شود )جاویدشاد آگاه میخودهای نادارد که عمدتاً چنین فضایی مربوط به دنیای خواب یا فانتزی

___________________________________________________________ 
ی استیون نَپ و والتر ی معاصر، مقالهی ادبی بوده است. در دورهترین مباحث نقد و نظریهبرانگیزنویسنده و معنای اثر یکی از بحثی نیّت رابطه 1

 دهد )ر.ک. جاویدشاد و نیکویی(.های نظریه مورد بازبینی قرار میی مذکور را با تأکید بر آسیب، رابطه«علیه نظریه»بن مایکلز با عنوان 
توجهّ به اینکه گرا بوده است. باپردازان پساساختارمحور، موضوع بحث تعداد قابل توجهی از نظریهسازی در نقش فرایندی ایدئولوژیی طبیعیدهپدی 2

ت. زبان، دهد، زبان اسسازی در آن رخ میشود، اولین مکانی که طبیعیارتباط کلامی در جوامع انسانی با اعتماد و باور به سیستم زبان ممکن می
که روابط دال و مدلول موجود در آنها حالیها تشکیل شده است که درای از کلمات و ساختارها، از مجموعة گستردهبه عنوان بزرگترین سیستم نشانه

 (.200-203نماید )ر.ک.  ایگلتون ساختگی و قراردادی است، این روابط در اسلوب شناختی کاربران آنها ذاتی و طبیعی می
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را رؤیای شخصیتّ مرد داستان دانست که در آن، محیط و  درد خفیفتوان حوادث (. بنابراین، می99
 ها معانی ضمنی و نمادین دارند.دیگر شخصیتّ

قبول است، در قابلبین دردناک یا غیرمعتقد است مسائلی که برای فرد رؤیا 1زیگموند فروید 
بین شوند. او محتوای خوابی که رؤیامند دچار تغییر و تحریف میدنیای خواب در فرایندی کاملاً نظام

« محتوای پنهان»را شود و آنچه منجر به این خواب می« محتوای آشکار»آورد را یاد میبیند و بهمی
را « محتوای آشکار»شود و ی این دو محتوا حاصل مینامد. از نظر فروید، تعبیر خواب از مقایسهمی

« جاییبهجا»و « تراکم»دانست، که این تغییر شکل در دو مکانیسم « محتوای پنهان»باید تغییر شکل 
اند، در فی که دارای وجه مشترک، عناصر مختل«تراکم»(. در مکانیسم 111 2دهد )هاپکینزرخ می

، یک تصویر ذهنی، نماد تصویری «جاییبهجا»شوند و در مکانیسم ترکیبی کلیّ با یکدیگر آمیخته می
علّت (. به82و  53 3دهنده وارد آگاهی نشود )اخترشود تا از طریق این جانشینی، تصوّری آزاردیگر می

معنی نظر بیبه« محتوای آشکار»صلی در دنیای خواب، ها و تصاویر اتغییر و تحریف امیال، دغدغه
دار هستند و از طریق اساس نیستند، بلکه معناتنها بیها نهکند که رؤیاآید، امّا فروید تأکید میمی
 (.810-811 4لایش و دیگرانتوان معمای آنها را حل نمود )گشایی میرمز

شوند و آثار ادبی رؤیا در آثار ادبی نیز دیده میهای موجود در فروید معتقد است که مکانیسم 
کنند. قبولی هستند که راهی برای ابراز خود پیدا میقابلآگاهِ غیرخودمکانی برای تغییر و تحریف امیال نا

حقیقت متونی های تئاتر ابسورد، درمعنی هستند، مانند برخی نمایشظاهر بیبنابراین، آثاری که به
گیرد، در این دسته از متون جای می درد خفیفگشایی دارند. ها قابلیتّ رمزکه همانند رؤیادار هستند معنا

توان معمای رؤیا نتیجه میپردازد و درمردی نوعی می« محتوای آشکار»زیرا پینتر در آن به بازنمایی 
ادوارد آن را رو باغی که گشایی نمود. بدین منظور، در پژوهش پیشیا فانتزی شخصیتّ اصلی را رمز

در آن جاری « جاییبهجا»و « تراکم»های شود که مکانیسمکند، دنیایی نمادین تلقیّ میتجربه می
 های اصلی شخصیتّ دست یافت.ها و انگیزهتوان به دغدغهها میهستند و از طریق تحلیل آن

 بحران ناتوانی
شوند. فلورا و باغ دو عنصر دیده می« جاییبهجا»و « تراکم»در دنیای نمادین باغ، هر دو مکانیسم 

شان در اند و علتّ این تراکم در فانتزی ادوارد، ویژگی مشترکاند که با یکدیگر ترکیب شدهمختلف
قبول برای قابلدهنده و غیرها و تصوّرات آزارکشی است. همچنین، دغدغهسازی و بهرهامکان مطیع

___________________________________________________________ 
1 Sigmund Freud 
2 Hopkins 
3 Akhtar 
4 Leitch et al. 
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دارد. در دنیای « جاییبهجا»د که این تبلور، نشان از مکانیسم شونادوارد در اشکال نمادین ظاهر می

ی زمینهی یک مرد با زن خود در پسکند، رابطهای که ادوارد آن را تجربه میشدهجابهمتراکم و جا
گر ادوارد به باغ و به نگاه سلطهتوجّهشود. بای محیط زیست مشاهده میهای آن مرد دربارهفانتزی

کند: او نماد مرد سنّتی است که همسر و طبیعت شخصِ او نیز جایگاهی نمادین پیدا می همسر خود،
شود، در اوج قدرت و تصویر کشیده میبه درد خفیفخواهد. اماّ مردی که در کشی میرا برای بهره

 کند تا با حقایق جسمانی خود مواجه نشود.گری خود نیست، بلکه مردی ضعیف است که تقلا میسلطه
گونه ادوارد دانست که ی نمادین و رؤیاتوان تجربهرا می درد خفیفبنابراین، وقایع نمایش  

فروش است و مرد کبریتگر پیرآن زندگی ادوارد و فلورا در طبیعت، با حضور تهدید« محتوای آشکار»
جدایی فلورا ی ناتوانی جسمانی خود و متعافباً اضطراب ی ادوارد دربارهآن دغدغه« محتوای پنهان»

معنای او، به« محتوای آشکار»گری ادوارد بر طبیعت در به تراکم فلورا و باغ، میل سلطهتوجّهاست. با
گر مورد تهدید قرار میل به تسلّط بر جسم خود و جسم فلورا است. این امیال، توسط موجوداتی آزار

در عین حال، خصوصیّات خود ادوارد  های ادوارد هستند وگیرند، موجوداتی که هم تبلورات اضطرابمی
خشونت تمام عنوان مثال، زنبوری که ادوارد آن را بانها گریزان است را در خود دارند. بهکه او از آ

زدن کشد، تهدیدی برای جسم فلورا است و معنای نمادین تجاوز به جسم همسر او از طریق نیشمی
اندازد. آمیز در خود میای تنفّریاد جنبهدارد که ادوارد را بهرا دارد. از طرفی دیگر، این زنبور خصوصیّتی 

نوعی زنبور دارد ای که اشاره بهکند، واژهبرای زنبور استفاده می waspی ، پینتر از واژهدرد خفیفدر 
(. ممکن است که این عدم 182 1کند )برای تفاوت این دو نوع زنبور، ر.ک. نیکولزکه عسل تولید نمی

آگاه او باشد که به رنجشی مزمن تبدیل شده است. عدم خودتولید، بازتاب ناباروری شخصِ ادوارد در نا
تواند نشانی بر عدم تولید در این ی زناشویی موجود در باغ میحضور فرزند یا اشاره به آن در رابطه
کند، ادوارد نوشد، امّا عسلی تولید نمیها میکه از شهد گلعسل رابطه باشد. بنابراین، همانند زنبور بی

 از شهد فلورا نوشیده است، امّا تولیدی نداشته است.
شوند: زنبور، در تصوّر زنبور دیده می« جاییبهجا»و « تراکم»های توان گفت که مکانیسممی 

شود. هنگامی که جانشین ادوارد میعسل گیرند و زنبور بینیش آن، فلورا و ادوارد در کنار هم قرار می
تنها با تهدید وارده بر جسم همسر خود مقابله دارد، او نهمیمیان برطرز دردناکی زنبور را ازادوارد به

محتوای »نماید. از منظر کند، بلکه کمبود درونی خود که همانا ناتوانی و ناباروری است را سرکوب میمی
ی گیاهان است، معنای مجموعهشکل معناداری بهفلورا، زنی که نام او بهی زنبور به ، حمله«آشکار

___________________________________________________________ 
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-آن، ناتوانی ادوارد و ترس« محتوای پنهان»تواند باشد، اماّ اتّفاقی رایج و طبیعی در فضای باز باغ می
« ی نرگوساله»ی ناباروری در تصوّر های برآمده از آن، از جمله اضطراب جدایی فلورا، است. مسئله

هنگام صحبت با ادوارد، ناگهان متوجّه گیرد.در جایی از نمایشنامه، فلورا بهورد تأکید بیشتری قرار میم
(. پینتر برای این موجود، 152« )ی نره که ول شده؟خدای من، اون چیه؟ یه گوساله»شود: موجودی می

کند. این استفاده میاست « شدهی نرِ اختهگوساله»که معنای آن دقیق آن  ”bullock“ی از کلمه
تر ی ناباروری را برجستهمایهشود، درونکلمه که دو بار از زبان فلورا و چهار بار از زبان ادوارد بیان می

 کند.می
نه. »یابد که در تشخیص اشتباه کرده است: می، فلورا فوراً در«ی نرگوساله»پس از اشاره به  

آد. داشتی نگاش نظر میتر بهش ... از لای پرچین. بزرگیتونی ببینفروشه! خدای من، میاون کبریت
شده، فلورا فروش به موجودی اختهمرد کبریت(. با تشبیه پیر152« )کردی؟ شبیه ... یه گوسالة نرهمی

کند. در ادامه، ادوارد نیز از این تشبیه برای اشاره به ناتوانی ی ناباروری تداعی میاو را با مشخصه
تونه مستقیم رو نگاه ای. نمیی ژلهی نر گندهس. یه گوسالهعین ژله»کند: استفاده میفروش کبریت

« کنم چشم مصنوعی داره. تقریباً کَره ... تقریباً ... نه کامل. پاهاش تقریباً تعطیلهکنه. اصلاً فکر می
نماد ناتوانی و  فروش را بههمراه توصیفات مشابه در طول نمایش، کبریت(. توصیفات مذکور، به161)

توان شود، میکه این حضور نمادین به وسواس ذهنی ادوارد تبدیل میآنجاکند. ازناباروری تبدیل می
عبارتی دیگر، کند. بهفروش، ناتوانی و ناباروری خود را مشاهده میگفت که ادوارد از طریق کبریت

ی ادوارد دانست که در مکانیسمی های جسمانتوان تجسم نگرانیفروش را میتصویر پیرمرد کبریت
جویی ادوارد، تلاشی ، نماد خودِ او شده است. بنابراین در دنیای نمادین باغ، میل سلطه«جاییبهجا»

 های درون خود است.برای مقابله با ضعف
شود، در محیط و وضعیتّ خود، حضور دارند یا به آنها اشاره می درد خفیفموجوداتی که در  

علتّ ارتباط استعاری گیرند. بهنیروهای طبیعی و فرهنگی خارج از کنترل خود قرار می مورد استثمار
داند؛ همان نگاه زمین و بدن زن در فرهنگ مردسالارانه، ادوارد، باغ و فلورا را ابزاری برای تسلّط می

ی فرهنگ واسطهشده، بهی نرِ اختهشود؛ گوسالهگرای ادوارد به طبیعت، سبب نابودی زنبور میتسلّط
علتّ اقتضائات طبیعی جوی بشر، از طبیعت جسمانی خود فاصله گرفته است؛ شخصِ ادوارد بهسلطه

روانی شده است؛ و مانند -های روحیهنگام ورود به دوران سالخوردگی، دچار بحرانجسمانی خود به
بر جبر جسمانی، لاوهفروش، در معرض تغییرات جسمانی قرار گرفته است. عمرد کبریتادوارد، پیر

اقتصادی دانست. حضور او -توان محصول جبر فرهنگیفروش و تقابل او با ادوارد را میمرد کبریتپیر



 

 

 

 

 

 
 نتریهارولد پ ینوشته فیپنهان در درد خف یو محتوا عتیطب 

 

337 
ی زوجی نسبتاً ثروتمند، نشان از طرد او توسط قشر مرفّه دارد و از طرفی دیگر، بازگشت در پشت خانه

 (.48 1پینتر هارولد نمایشی جهان، برکمنشود )ی آزار همان قشر مرفّه میوار او، مایهشبح
دنبال تثبیت قدرت طرفی بههای قدرت موجود در دنیای نمادین باغ، ادوارد ازدر کشاکش بازی 

طرفی دیگر، باید با حقیقت خود، که ورود به مرحله سالخوردگی است، مواجه شود. خود است و از
جنسی است، این مسائل خود را از طریق ی او مربوط به ناتوانی که بخش مهمی از دغدغهآنجااز

های آغازین دهند. در گفتگوها نشان میی باغ و گلزمینهدر پس« جاییبهجا»و « تراکم»های مکانیسم
( و کلامیتیس honeysuckleالدوله )امین (، پیچconvolvulusهای پیچک )بین ادوارد و فلورا، گل

(clematisکه در باغ می )ها با مسائل به تشابه آوایی آنتوجّهگیرند و بااره قرار میرویند، مورد اش
به معنای آلت تناسلی  vulvaواژۀ  convolvulusتوان به جایگاه نمادین آنها پی برد. گل جنسی، می

معنای معشوقه ترتیب بهبه suckleو  honeyواژگان  honeysuckleکند؛ گل ذهن متبادر میزنانه را به
 پذیرتحریک یمنطقه ترین، حساسclitorisشبیه به واژۀ  clematisخود دارد؛ و گل و مکیدن را در 

ها و فلورا ی گیاهان است، گلمعنای مجموعهکه فلورا به(. از آنجا102جنسی زنان، است )جاویدشاد 
، «جاییبهجا»اند و در مکانیسمی یافته« تراکم»عنوان عناصر مختلف امّا دارای وجه مشترک در هم به

 اند.ها و اعمال جنسی شدهها نماد اندامگل
توانی جنسی باشد تواند مربوط به تصورّ ناها در فانتزی ادوارد میجانشینی مسائل جنسی با گل 

توانی یا ها، مفهوم نای آزار و ناراحتی او شده است. در دنیای نمادین گلکه در این برهه از زندگی مایه
جا شده بهجا« ندانستن»دهد و با مفهوم صورت غیرمستقیم و نمادین نشان میبه نتوانستن نیز خود را

ها جلب کند، اقدامی کند توجّه ادوارد را به گلاست. هنگامی که در آغاز نمایشنامه فلورا تلاش می
ز ها ابرای زناشویی باشد، ادوارد نسبت به وضعیتّ گلمعنای دعوت به رابطهتواند بهنمادین که می

ت دونی که چی تو باغخیلی هم خوب می»گوید که فلورا به همسر خود میکند. هنگامیاطلاعی میبی
برداری از باغ ی او بهرهشود که باغ از آنِ اوست و وظیفه(، به مرد خانه یادآور می146« )کنهرشد می

ی بدن فلورا است و از استعارهکه باغ حالیها، یا در معنای نمادین، جسم همسرِ خود است. درو گل
اطلاعی ادوارد نسبت گر باغ را ایفا کند، اظهار بیرود که نقش کاوشعنوان یک مرد انتظار میادوارد به

 گر یا عاشق ناتوان است.به باغ بدان معناست که او در ایفای نقش متجاوز، آزار
بیند، زیرا هنگ مردسالارانه دارد میای استعاری که ریشه در فرادوارد ناتوانی خود را در تجربه 

فروش ی استعاری، پیرمرد کبریتدهنده برای اوست. در این تجربهاین مسئله اتّفاقی ناخوشایند و آزار
که ادوارد جایی به پشت باغ طرد شده است. هنگامیبهی خود ادوارد است که در مکانیسم جانیز استعاره

___________________________________________________________ 
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های رفته با واقعیتّرا به اتاق خود بیاورد و با او صحبت کند، رفتهفروش گیرد پیرمرد کبریتتصمیم می
گویی ادوارد مدّت بین این دو، که بیشتر شبیه به تکشود. گفتگوی طولانیوجودی خود مواجه می

شود. هنگامی ی او با حقایق خود میکند، منجر به مواجههاست و در آن او زندگی خود را نیز مرور می
ی او به مرد (، در ظاهر امر اشاره161« )کنی؟با پیر مردت چه می»پرسد که ادوارد می که فلورا از

دهد. در ی برخورد ادوارد با حقایق خود را مورد پرسش قرار میفروش است، امّا در اصل نحوهکبریت
دهد: اب قرار میگونه او را مورد خطکند و ایناواخر نمایش، ادوارد ارتباط عاطفی مناسبی با او برقرار می

بدل وتونستیم با هم کارت پستال ردترین من ]...[ ما میترین و عزیزترین آشنای من. نزدیکقدیمی»
خیزد، به مردی جوان به نام بارناباس میفروش بر(. در نهایت، مرد کبریت167« )تونستیم؟کنیم، نمی
ای که این دو قصد خروج دارند، فلورا لحظههنگامیبیند. شود و فلورا را در همراهی با خود میتبدیل می
دهد، و ادوارد تبدیل به مرد رود و سینی کبریت را به دست او میسمت ادوارد میکند، بهدرنگ می

 شود.فروش میکبریت
ی ادوارد با حقیقت ناتوانی خود دانست. او که دائماً ی مواجههتوان استعارهپایان نمایش را می 

گر دیگری را مسلّط بر بیند و کاوشرفته میدستنهایت فلورا را ازکند، درفلورا را جستجو میتسلّط بر 
فروش، که بعد از دگرگونی بارناباس خطاب که فلورا و مرد کبریتیابد. هنگامیهمسر و باغ خود می

خوام می»بیند: یصورت نمادین می این پیوند را نیز بهپیوندند، ادوارد لحظهشود، به یکدیگر میمی
الدولة منو و کلامیتیس امین بهت باغم رو، باغت رو، نشون بدم. باید ژاپونیکای منو، پیچک منو ... پیچ

دعوت به ارتباط را در خود دارد. « محتوای پنهانِ»(. پیشنهاد فلورا به بارناباس، 170« )منو ببینی
که پیش از حالیگیرد. درمیبرای جنسی فلورا را درهها، این ارتباط، اندامبه معنای نمادین گلتوجّهبا

فروش، بارناباس را مالک باغ کرد، پس از دگردیسی کبریتاین، فلورا ادوارد را مالک باغ قلمداد می
که آنجامعنای پذیرش تسلّط شخص دیگر بر جسم خود است. ازداند، مالکیّتی که در حقیقت، بهمی

معنای توان فانتزی ادوارد دانست، جدایی فلورا و پیوستن او به بارناباس بهتمامی این اتّفاقات را می
ی ادوارد با ناتوانی خود و متعاقب آن، کاهش تسلّط زناشویی بر فلورا و نهایتاً نگرانی از خیانت مواجه

 همسر خود است.
 گیرینتیجه -3

کشی و اعمال قدرت هکشد، مکانی برای بهرتصویر میبه درد خفیفمحیط زیستی که پینتر در 
زمینه، شخصیتّ مرد داستان، نگاهی مشترک به طبیعت و همسر خود دارد، از این است. در این پس

داند. این نگاه فرهنگی مردسالارانه، از زبان فلورا نیز بیان جویی میجهت که آنها را ابزاری برای سلطه
زن داستان دارد. حتیّ اگر تمامی حوادث  سازی این نگاه در شخصیتّشود که این نشان از نهادینهمی
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ای بر انتظار مرد پذیری، نشانهنظر گیریم، میل فلورا به سلطهموجود در نمایش را فانتزی ادوارد در

ی زیست محیطی نمایشنامه، زمینهتوان گفت که در پسداستان از همسر خود است. با این اوصاف می
و هم نسبت به زن، در جریان است. ادوارد که محصول این فرهنگ مردسالارانه، هم نسبت به طبیعت 

های فردی ادوارد به دغدغهتوجّه بیند. بارفته میدستفرهنگ است، قدرت خود را در روابط زناشویی از
های فردی ادوارد دانست. پیرمرد توان تبلور اضطراببه ناتوانی جسمی، جهان نمادین باغ را مینسبت
هاست. ادوارد، که واره تهدیدی برای ادوارد است، نماد بیرونی همان اضطرابفروشی که همکبریت

شود فروشی تبدیل مینهایت به همان پیرمرد کبریتکند، دربرای بقا و کنترل تسلّط خود در باغ تقلّا می
مردی های معنا، محتوای پنهان نگرانیظاهر بیکه از آن هراس دارد. این دگردیسی و دیگر اتّفاقات به

سازی روحیّات این های پیری و ناتوانی را در خود دارد. پینتر در تصویرهنگام مواجهه با بحراننوعی به
دادن تسلّط در روابط دستای برای ترسیم فرایند اززمینهمرد نوعی، نگاه سنّتی به طبیعت را پس

خود دارد، ورای حوادث پینتر را در های تئاتر ابسوردکیفیتّ درد خفیفکه حالیدهد. درزناشویی قرار می
معنای آن، معنایی عمیق نهفته است. بنابراین، همانند یک خواب یا فانتزی، معنای حقیقی ظاهر بیبه

 شود.حاصل می« محتوای پنهان»و « محتوای آشکار»ی این نمایش از طریق مقایسه
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