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Abstract

This paper which has been written in a discriptive-analytic manner analyzed and
compared the narrative structure of 13 allegorical and symbolic poetic romances.
Beyond their romantic and narrative appearance, due to their allegorical, symbolic and
mystical themes, these poetic romances have a distinct structure among Persian poetic
romances. After analyzing the poetic romances according to Propp's narrative model
and discovering a common intertextual link between them all, research results revealed
that these romantic poems are similar and close to each other in terms of their structure,
function and personality, and that they follow almost the same conventions. These
romances are based on 19 main functions and four personality types (hero, princess,
helper and villain). The outline of the narrative in these romances indictates the similar
structure in them which is a change from equilibrium and a return to a state of
equilibrium again. Accordingly, considering the way in which equilibrium and
movement are disturbed in the opening scene of the tale, there are two general patterns
for the narrative structure of the tales: 1. movement-creation based on the need 2.
movement-creation based on the need and wickedness of the villain.
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One of the best methods of structural analysis of the story is Vladimir Propp's
morphological method, which is based on the action of the characters. In this article,
according to Propp's morphological theory, the narrative structure of symbolic and
allegorical love systems (Gol and Nowruz by Khajoye Kermani, Jamshid and Khorshid
by Salman Savoji, Jamal and Jalal by Mohammad Nazl Abadi, Nazir and Manzur by
Katibi Neyshabouri, Salaman and absal by Jami, Shams and Qamar by Khaja Masud
Qumi, Sham and Parvaneh by Ahli Shirazi, Sarv and Tazarv by Nesari Tooni, Zarreh
and Khorshid by Azar and Samnandar Zolali Khansari, Naz and Niyaz by Mirza Taher
Qazvini, Mehr and Mah by Hosseini Shirazi) has been analyzed and compared. These
poems have a distinct structure beyond the romantic and narrative appearance, due to
their symbolic, allegorical and mystical themes among the love poems of Persian
literature. These poems, like most Iranian romances and narrative texts, have a special
chain structure and pattern and have the ability to extract a specific pattern and design
for all of them. Knowing the narrative structure of this literary type and achieving the
narrative pattern that governs them in Propp's method is the main objective of this
study. The research method in this study is descriptive-analytical and library-based
(documents) based on structuralist theory. In this article, after presenting the theoretical
foundations of the research, morphological analysis of the systems based on Vladimir
Propp's morphological method has been done in order to identify the narrative pattern
governing the stories and their characterization method. The results of the research, after
analyzing the stories based on the narrative model of Propp and also discovering the
common intertextual link between them, indicate that the systems are similar and close
to each other in terms of structure, self-work (function), personality, and from the
conventions they follow almost the same; However, due to the special structure of the
stories, we are facing the lack of sequence and the deletion and addition of some self-
made things in the movements of the story. These systems are based on 19 main actions
(aq γδ C↑ADFHIMNKWZ↓XY) that play a significant role in shaping the flow of
stories, as well as four personality types (hero, princess, helper and villain). Each of
these four characters has different and special features and characteristics, and the most
operational area of the characters is related to the hero. Some of these characters overlap
with the rest of the characters in some parts of the story. The greatest overlap is
observed between the roles of helper and villain. In addition to her own self-care, the
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princess or her lover also performs helpful actions in most cases. In some systems, the
supporting character also performs actions related to the hero. The outline of the
narrative in these systems is indicative of their similar narrative structure, which is a
change of state from a balanced state and returning to a state of balance again. In the
narrative structure of the stories, the two factors of lack and the wickedness of the
wicked have caused the balance to be disrupted and the stories to be set in motion.
Based on this, according to the way the balance and movement are disturbed in the
opening scene of the stories, there are two general patterns for the narrative structure of
the stories: 1. Movement based on need 2. Movement based on a combination of need
and wickedness. The narrative pattern of most stories is based on the second type, which
can be divided into other sub-patterns. In these systems, the number of story movements
is variable and different according to the adventures and ups and downs of the story.
The verses of Jamal and Jalal, Gol and Nowruz, and Hosn and Del have the highest
number of movements due to the many story actions, and the verses of Nazer, Manzoor,
Zarreh, and Khorshid have the least number of story movements. The movements of the
story in all the verses correspond to the diagram number one of the combination of prop
movements (that is, one movement directly follows another movement), and only parts
of the verses of Hosn and Del and Mehr and Mah correspond to the diagram number
two (the new movement precedes It starts from the end of the first movement. The flow
of the story is interrupted by a movement that contains a story. After the end of the
story, the first movement continues). The movements of the story in the systems, in
terms of subject and content, are more of the type of expansion of the movement
without any of the M-N and H-I self-functions (expansion without the two self-
functions of conflict and difficult work). Mystical, mystical and allegorical aspects are
more in the poems that have been developed without this pair of self-interpretations
(Salaman and Absal, Jamal and Jalal, Hosn and Del, Nazer and Manzoor, Mehr and
Mah, Shama and Parvaneh, Naz and Niaz). In the poems that have folk, noble and epic
aspects (Jamal and Jalal, Hosn and Del, Gol and Nowruz), the expansion of movement
with H-I functions (expansion with self-reliance of war or conflict) has a high
frequency.
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هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلیبوطیقاي روایت در منظومه
اساس الگوي ولادیمیر پراپبر
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چکیده
شناسی پـراپ،  است، مطابق نظریۀ ریختدر این مقاله که به شیوة توصیفی و تحلیلی نگاشته شده

ایـن  اسـت. پرداختـه شـده  منظومۀ عاشقانۀ رمزي و تمثیلی 13به تحلیل و مقایسۀ ساختار روایی
هاي رمـزي، تمثیلـی و عرفـانی در میـان     مایهروایی، به سبب بنوراي ظاهر عاشقانه و ها منظومه
پـس از  هاي عاشقانۀ ادبیات فارسی، ساختاري متمایز دارنـد. نتـایج حاصـل از پـژوهش،     منظومه

ها بر اساس الگوي روایی پراپ و همچنین کشف پیوند بینامتنی مشـترك  تجزیه و تحلیل منظومه
ها از لحاظ ساختار، کارکرد، شخصـیت، مشـابه و نزدیـک    هبیانگر این است که منظومها، میان آن

کـارکرد  19ها بر مبنـاي  کنند. این منظومهاز قراردادهاي تقریباً یکسانی پیروي میبه هم هستند و 
انـد. طـرح   خانم، یاریگر و شریر) بنـا نهـاده شـده   اصلی و چهار تیپ شخصیتی(قهرمان، شاهزاده

ها است که به صورت تغییـر وضـعیت   ساختار روایی مشابه آنها، گویاي کلی روایت در منظومه
ه بـه نحـوة       از حالت متعادل و بازگشت دوباره به حالت تعادل اسـت. بـر    ایـن اسـاس بـا توجـ

هـا، دو الگـوي کلـی بـراي سـاختار      آفرینی در صحنۀ آغازین قصـه ریختن تعادل و حرکتهمبه
آفرینـی بـر اسـاس نیـاز و     . حرکت2اساس نیاز آفرینی بر حرکت.1ها وجود دارد: روایی داستان

شرارت شریر.
هاي عاشقانه رمزي و تمثیلی.شناسی، تحلیل ساختاري، منظومهریختها:دواژهیکل
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مقدمه. 1
گرایان و ساختارگرایان علاوه بر تحول در بررسی شعر، در بررسی داسـتان نیـز   مطالعات صورت

: 1368، بنیـان نهـاد(ایگلتون،   »شناسیروایت«ادبی را به نام اي از دانشانقلابی پدید آورد و شاخه
اي از نقد ادبی معاصر در تحلیل متون روایـی اسـت کـه رویکـردي     شناسی، شاخه). روایت143

ــاخت   ــر س ــاکم ب ــام ح ــافتن نظ ــدفش ی ــاختارگرا دارد و ه ــاختارگرایان  س ــت اســت. س ار روای
سـاختار  و سپس از این الگوها یـک کـلان  کردند که از هر قصه، الگویی استخراج کنند میتلاش

باشد.  روایی بسازند که در مورد هر متن روایی کاربرد داشته
بررسی ساختاري داستان، به رغم میراثی که از ارسطو تا به امروز به جا مانـده، تقریبـاً از کـار    

). پـراپ بـا  91: 1383است(اسـکولز،  هاي روسـی، شـروع شـده   ولادیمیرپراپ بر روي حکایت
هاي جادویی روسی تحـولی شـگرف در سـاختار مـتن بـه وجـود آورد؛       تجزیه و تحلیل افسانه

هـا نیـز مطـابق روش او    جایی که آثار روایی دیگـري؛ اعـم از رمـان، داسـتان و انـواع افسـانه      تا
بررسی شدند.قابل

هـاي شـفاهی ادب فارسـی بـر اسـاس الگـوي پـراپ        هاي کهن و روایتبسیاري از داستان
هاي ادبی متوجه شدند که طرح پراپ، بیشـترین کـارایی   اند. برخی از محققان نظریهشدهبررسی 

بندي و تحلیل ادبیات روایی فارسی دارد و نه تنها براي ادبیات عامه؛ بلکه بـراي بخـش   را در رده
).  349: 1395صباغ، عظیمی از ادبیات روایی کلاسیک ما، بسیار کارآمد است(زرقانی و قربان

هاي مهم ادبیات روایی فارسی که قابلیت بررسی بـر اسـاس شـیوة پـراپ دارد،     از گونهیکی 
ها از جهـت زبـان، موضـوع و محتـوا بـه      هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلی است. این منظومهمنظومه

سبب رمزي و تمثیلی بودنشان تازه و ابتکاري و پیچیده هستند. غرض شاعران در ایـن دسـته از   
گرایی در ایـن  هاي عاشقانه است. رمز و تمثیلعرفانی و فلسفی در قالب داستانآثار، بیان مسائل

ها، از ابتدا تا انتها یک مطلـب واحـد در   نوع از آثار، کلیّ و منسجم است؛ چرا که در این منظومه
شود. دلایل رمـزي  هاي رمزي و تمثیلی دنبال میها و موقعیتقالب داستان عاشقانه، با شخصیت

هـا  اسـتفاده از تعـابیر رمـزي و تمثیلـی در منظومـه     - 1؛ عبارتنداز: های دانستن این منظومهو تمثیل
اشـاره صـاحبان   - 3عدم واقعیت در عناصر داستانی، فضاي کلی داستان، سـاختار و ظـاهر آن  .2

اي از رموز توسـط صـاحبان اثـر، در ضـمن یـا      بیان دسته- 4ها اثر به وجود رمز و تمثیل در آن
).  12: 1388نظومه(فلاحی، پایان م

یابی بـه الگـوي   مسأله و هدف اصلی این مقاله، شناخت ساختار روایی این نوع ادبی و دست
اي و بـا  ها به شیوة پراپ است. نگارندگان براي این منظور، به روش کتابخانـه روایی حاکم بر آن
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قانه که ساختاري کلـی  شناسانۀ سیزده منظومۀ عاش، به بررسی ریختو تحلیلیرویکردي تحلیلی 
هـا برسـند و   پردازند تا به الگوي روایی حاکم بر سـاختار آن و منسجم رمزي و تمثیلی دارند، می

هـاي مـورد مطالعـه    میزان تشابه و مطابقت ساختار آنها را با الگوي پراپ مشخص شود. منظومـه 
سـاوجی مانهــ. ق)، جمشـید و خورشـید سـل    752عبارتند از: گل و نوروز خواجوي کرمانی(

هــ. ق)، نـاظر و منظـور کـاتبی نیشـابوري     879آبـادي( هـ. ق)، جمال و جلال محمد نزل778(
هــ.  890هـ. ق)، شمس و قمر خواجه مسعود قمـی( 898هـ. ق)، سلامان و ابسال جامی(839(

هــ. ق)، ذره و  968تـونی( هــ. ق)، سـرو و تـذرو نثـاري    942ق)، شمع و پروانۀ اهلی شیرازي(
ز و نیـاز میـرزا طـاهر قزوینــی    خوانســاري، نـا هــ.ق) زلالـی   1100و آذر و سـمندر( خورشـید 

هـ. ق).  1249هـ. ق)، مهر و ماه حسینی شیرازي(1110(

. پیشینۀ پژوهش2
هایی انجـام  هاي عاشقانه فارسی، پژوهششناسی و تحلیل ساختار روایی منظومهدر زمینۀ ریخت

اند و از حد یک مـتن و  هاي عاشقانه پرداختهموردي داستاناست. اغلب این آثار به بررسی شده 
هاي عاشـقانه بـه مثابـۀ سـاختاري     شناسی منظومهروند؛ اما دربارة ریختداستان خاص فراتر نمی

راداسـت از جملـه: محمـد رضـایی    (ابرقصه) در ادبیات فارسی، تاکنون چند اثرنوشته شدهکلان
بـر اسـاس   » هـاي عاشـقانه  شناسـی قصـه  بـر ریخـت  درآمـدي «) نخستین بـار در مقالـۀ   1382(

کند کـه الگوهـاي روایـی و سـاختار     منظومه عاشقانه با ابداع روش و نمادهایی، تلاش میهجده
هــایی از کتــاب) در بخــش1393هــا را مشــخص کنــد. حســن ذوالفقــاري(حــاکم بــر داســتان

اسـت. ذوالفقـاري   داختـه هاي عاشقانه پرشناسی داستانبه ریخت» منظومۀعاشقانه فارسییکصد«
اسـت. وي بـرخلاف پـراپ،    عاشـقانه را بیسـت عـدد دانسـته    هـاي ها در داسـتان تعداد کارکرد

زادهاسـت. عبـاس واعـظ   گانـه دانسـته  هاي بیستوضعیت آغازین داستان را جزو همین کارکرد
و دو منظومـۀ  شناسانۀ بیسـت  به بررسی ریخت» هاي عاشقانهبندي منظومهرده«) در مقالۀ 1395(

عاشــقانه از یــک الگــوي واحــدي هــاي زاده داســتاناســت. از نظــر واعــظعاشــقانه پرداختــه
هاي عاشقانه داراي یک صحنۀ آغـازین و بیسـت و دو کـارکرد هسـتند و     کنند. داستانمیپیروي

هـاي عاشـقانه   شناسی منظومـه کنند. در زمینۀ ریختها ایفاي نقش میپنج شخصیت اصلی در آن
که موضوع مطالعۀ ماست تاکنون هیچ تحقیقی که بـه شناسـایی سـاختار روایـی     ي و تمثیلی رمز
اسـت بـر اسـاس روش پـراپ، بـه      است؛ بنابراین ایـن مقالـه بـر آن   ها بیانجامد، نوشته نشدهآن

ها را کشف کند.ها بپردازد و الگوي ساختاري حاکم بر آنتحلیل این منظومهوتجزیه
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شناسی پراپتحقیق: نگاهی به نظریۀ ریخت. مبانی نظري 3
هـاي جـادویی روسـی از    م)، نخستین بار در تجزیه و تحلیـل قصـه  1895- 1970ولادیمیرپراپ(

هــا ) اســتفاده کــرد و آن را بررســی و شــناخت ریخــتmorphologyشناســی(اصــطلاح ریخــت
ساس واحـدهاي  ها بر اشناسی قصه را بررسی قصه). پراپ ریخت53: 1396(پراپ، کردمعرفی

هـا  کوچک، ارتباط واحدها با یکدیگر و با کل قصه معنا کرد. پراپ نتیجه گرفت که مبنـاي قصـه  
هاست که از نظر تعداد محدود، از لحاظ ترتیب و توالی یکنواخـت و  بر اساس کارکرد شخصیت

هــاي پریــان روســی از جنبــۀ ســاختاري همــه از یــک نــوع و تیــپ هســتند کــه از تمــام قصــه
).145: 1384(احمدي، استنیدریافت

کـی وضـعیت آغـازین کـه بـه صـورت       هـا سـه بخـش دارنـد: ی    طبق الگوي پـراپ، قصـه  
و سـایر اجـزا و عناصـر قصـه     است و در آن بـه معرفـی اشـخاص یـا محـیط پیرامـون       وصفی
شود. دوم حادثه یا حوادث اصلی که شالودة قصه بر آن استوار است. سوم نتیجـه یـا   میپرداخته
ها و ایجاد ساختار روایی واحد براي آنـان،  بندي قصهصه است. پراپ براي تحلیل و طبقهپیامد ق

لازم اسـت  «روشی را ابداع کرد که بر مبناي حرکت از مضمون و محتوا به سمت ساختار اسـت.  
بنـدي را از مضـمون و   که رده بندي قصه به تمامی بر مسیر جدیـدي قـرار داده شـود. بایـد رده    

). پـراپ در  27: 1396پراپ، »(مشخصات صوري و ساختمانی آن منتقل ساختمحتواي قصه به
ها تاکیـد دارد. از  هاي کنش شخصیتهاي پریان روسی بر ارزیابی کارکردها و حوزهبررسی قصه

ها، واحدها و اجزاي بنیادین ساختار قصه مشخص و روابـط بـین آنهـا    منظر او باید در ابتدا سازه
را تحلیل نمود.  

نظر پراپ، در تحلیل هر داستان یا قصه، تشخیص حرکت و تعداد آن ها و نحـوه ترکیـب   از 
اي در آن ها با هم بسیار مهم است. بنا بر نظریۀ او هر شرارت یا کمبودي، موجـب حرکـت تـازه   

از لحـاظ  «شـود و یـک قصـه ممکـن اسـت از یـک یـا چنـد قصـه متشـکل باشـد.            داستان می
) یـا کمبـود   Aصطلاحاً آن بسط و تصوري دانست که از شرارت(توان قصه را اشناسی میریخت
هـاي  یـا بـه کـارکرد   )Wهاي میانجی بـه ازدواج( شود و با گذشت از کارکرد) شروع میaو نیاز(

انجامد. این گونه بسـط و  است، میدیگري که به عنوان سرانجام و خاتمۀ قصه به کار گرفته شده
هـا از نظـر پـراپ    ). ترکیب حرکت183: 1396پراپ، »(مای) نامیدهXodتحول در قصه را حرکت(

حرکـت  - 2کنـد.  یک حرکت مستقیماً حرکت دیگري را دنبال می- 1هاي ذیل است: به صورت
حرکتـی کـه داسـتانی در بـر دارد     شود. جریان قصه بـا  جدید پیش از پایان حرکت اول آغاز می

ممکـن اسـت داسـتانی کـه     - 3ابـد.  یشود. پس از خاتمۀ داستان، حرکت اول ادامه مـی میقطع
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قصـه ممکـن اسـت بـا     - 4قطـع شـود.   بـود نیـز بـه نوبـۀ خـود     موجب قطع حرکت اول شده
گاه ممکن اسـت دو حرکـت   - 5ها قبل از دیگري پایان یابد. شرارت آغاز شود و یکی از آندو

حرکـت اول  گاه داستانی دو جستجوگر دارد. قهرمانان در وسـط  - 6باشند. پایان مشترکی داشته
).  پـراپ پـس از   184- 6دهنـد(همان: شوند و هر کدام به حرکت خویش ادامه میاز هم جدا می

بنـدي دیگـري از نظـر موضـوع و محتـوا      هاي قصه بر اساس ترکیب، تقسیمبندي حرکتتقسیم
بسط از طریق کارکرد انجـام  - H-I .(2بسط از طریق کارکرد جنگ و کشمکش(- 1کند: ارائه می

بسـط  - M-N .(4و H-Iبسط از طریق دو کارکرد کشمکش و کار دشوارM-N  .(3 -)ر(کار دشوا
).  200- 2ها(همان: بدون هیچ کدام از این

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلی شناسی منظومهو بررسی: ریخت. بحث4
هـا و متـون روایـی ایرانـی، سـاختار و      مانند اغلـب رمـانس  رمزي و تمثیلی هاي عاشقانۀ منظومه

اي مخصوصی دارند و این قابلیت را دارند کـه الگـو و طـرح مشخصـی را بـراي      الگوي زنجیره
هـا،  یابی به الگوي روایـی منظومـه  همۀ آنها استخراج نمود. در این بخش از پژوهش براي دست

هـاي  هـا را بـر اسـاس کارکردهـاي پـراپ و کـنش      شـود و داسـتان  عمل میپمطابق روش پرا
گردد.حلیل میها، تجزیه و تشخصیت

هاي عاشقانۀ رمزي تمثیلی  کارکردهاي منظومه1.4
هاي عاشقانۀ رمزي تمثیلی ، بر اساس الگوي ریخت شناسی پراپ، پـس از وضـعیت   در منظومه

کارکرد وجود دارد. این کارکردها از نظر تعداد و توالی با الگـوي پیشـنهادي پـراپ،    32آغازین، 
توالی کارکردها یکنواخـت  «ها، برخلاف نظریۀ پراپر این منظومهتوالی کارکردها دمغایرت دارد. 
تـوان الگـوي دقیـق و    )، طبق قاعدة مشخصی نیسـت و نمـی  54: 1394(پراپ، »و یکسان است

شناسـی  کـه خـدیش در ریخـت   مستندي براي در پی هـم آمـدن  آنـان در نظـر گرفـت. چنـان      
هاي جادویی معتقد است:افسانه

برد؛ زیـرا در  مند کردن کارکردها راهی به دهی نمیردن و قاعدهتلاش براي به نظم درآو
گـرفتن  سـلیقه و حافظـۀ خـویش و بـا درنظر    گویی، هر راوي بنا بـه خلاق مانند قصهنظامی

: 1391(خـدیش،  کنـد احوال شنوندگان، عناصري را پس و پیش و یا حـذف و اضـافه مـی   
105.(
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و تمثیلیهاي عاشقانۀ رمزيهاي منظومهکارکرد.1جدول 

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلیکارکردهاي منظومه

تعادل 
)ɑ(صحنه یا وضعیت آغازینهیاول

ادل
ن تع

ورد
م خ

ه ه
ب

)A/ شرارت شریر(aکمبود و نیاز1- 2
)δ) / نقض نهی (γنهی(3- 4

)βدور شدن(5
)qخواب و رؤیا(6
)Cتصمیم براي مقابله(7
)↑عزیمت(8

)ζ) و دریافت خبر(εخبرگیري(10- 9
)θ) و واکنش در برابر اغواگري(ηاغواگري (12- 11

)Bگري و رویداد پیوند دهنده(میانجی13
(F)دریافت عامل جادویی- )Dبرخورد با یاریگر(15- 14

)Eواکنش قهرمان(16
)Gانتقال به سرزمین دیگر(17

)Iپیروزي(- )Hنبرد(19- 18
)Jگذاري (علامت20
)Exرسوایی قهرمان دروغین(21

)Nحل مشکل(- )Mایجاد مشکل(23- 22
)Q) و شناسایی(Tتغیر هویت(25- 24

)U -Unegمجازات و بخشیدن(26

تعادل 
نهایی

27 -28 -29 -30 -
31 -32

)  رسیدن به *Wازدواج و رسیدن به پادشاهی(- )Kکارسازي مصیبت یا نیاز(
)Xمرگ(- )Yفرزندآوري(- )↓برگشت(- )Zمعرفت(

اســتانی، صــحنۀ آغــازین و نحــوة هــاي داز بــین تکنیــک:ɑصــحنه یــا وضــعیت آغــازین
قصه، اهمیت زیادي دارد؛ هرچند در سیر پیرنگ نقشی ندارد؛ اما در فضاسـازي وآمـادگی   شروع

ایـن  شـود. اي با یک صحنۀ آغازین شـروع مـی  هر قصه«مخاطب نقش مهمی دارد. از نظر پراپ 
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: 1396(پـراپ،  »شناسی مهمی استشود؛ اما عنصر ریختکه کارکرد محسوب نمیصحنه با این
هاي زیر است:ها به صورت). صحنۀ آغازین در منظومه88

هاي گل و نوروز، جمال و جلال، حسن و دل، جمشید و خورشید، سلامان و در داستان- 1
ماه، وضـعیت آغـازین مشـابه اسـت و توصـیفی از      ابسال، ناظر و منظور، شمس و قمر و مهر و 

پرور است که بر مشرق(چین و خراسان) و یـا مغـرب   زندگی پادشاهی مقتدر، بخشنده و رعیت
در شمع و پروانه، توصیف مجلس بزم پادشـاه اسـت کـه بـه     - 2کند. (روم و شام) حکمرانی می
پادشـاهی در یمـن و   در سـرو و تـذرو، توصـیف درگـاه     - 3اسـت.  وسیلۀ شـمع نـورانی شـده   

در ناز و نیاز، توصیف شهري به نـام  - 4کاري به نام سرو است که عاشقان بسیاري دارد. خدمت
در ذره و خورشـید، آغـاز آفـرینش    - 5آبـاد و زنـدگی فـردي بـه نـام نزاکـت اسـت.        خواهش

است.پرست به نام سمندر در آذر و سمندر، توصیف زندگی مرغی آتش- 6موجودات. 
اي پس از صحنۀ آغازین، شرارت یا کمبودي، موجب حرکت تـازه : Aشرارت شریروaنیاز

هاکـارکرد ). در همـۀ منظومـه  183ریزد(همان: شود و تعادل اولیۀ قصه را به هم میدر داستان می
هـا، کمبـود و نیـاز    نیاز بر شرارت شریر تقدم دارد. مهمتـرین عامـل ایجـاد حرکـت در داسـتان     

نیازها عبارتنداز:  است. قهرمان
هاي گل و نوروز، حسن و دل، جمال و جـلال، سـلامان و   نیاز به فرزند: در آغاز منظومه- 1

آن هــم داشــتن فرزنــدي بــراي ابســال و مهــر و مــاه؛ پادشــاه تنهــا یــک آرزو و کمبــود دارد و 
بـا تعبیـر   از است. این نی ـاست. در ناز و نیاز، این کارکرد در حرکت پایانی داستان آمدهجانشینی

(جمال و جلال)، تضرّع شاه به درگـاه الهی(نـاز و نیـاز)، دعـا و قربانی(گـل و نـوروز)،       خواب
شود.(ناز و نیاز) و یا عملی جادویی(سلامان و ابسال)، برآورده میگوییپیش
تعـالی)  نیاز به همسر(معشوق): نیاز قهرمان(رمز عارف عاشق) به معشوق(رمز ذات بـاري - 2

شود. در واقع عامل اصلی به حرکـت درآمـدن   ها مشاهده میسویه، در تمامی منظومهو عشق دو 
هـاي گونـاگونی بـا هـم     ها، نیاز به عشق دو سـویه میـان عشّـاق اسـت. عشّـاق بـه شـیوه       قصه
هاي پروانه، ذره، سمندر، تذرو و نیاز با دیدن و ملاقـات بـا   ملاقات: شخصیت- 1شوند: میآشنا

جمشید در عـالم خـواب و رؤیـا،    دیدن در عالم خواب و رؤیا:- 2شوند. معشوق، عاشق او می
هاي نوروز، سلامان و قمـر  شنیدن وصف: شخصیت- 3شود. بیند و عاشق او میخورشید را می

هاي جـلال، دل و مـاه   دیدن تصویر: شخصیت- 4شوند. با شنیدن اوصاف معشوق، عاشق او می
شوند.  با دیدن تصویر معشوق، عاشق او می
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آب حیات: در منظومۀ حسن و دل، دل با شنیدن اوصاف آب حیات(رمز معرفـت  نیاز به - 3
فرستد.  آوردن آن، به قاف میرا براي به دست» نظر«شود و حق تعالی)، نیازمند آن می

نیاز به دانستنِ یک سوال یا راز: در حرکت نهم منظومۀ جمـال و جـلال، جـلال نیازمنـد     - 4
ــه  ــی پاســخ ب ــایق هســتی م ــرینش و حق ــارة راز آف ــري  ســؤالاتی درب ــزد پی ــابراین ن شــود ؛ بن

گیرد.  رود و جواب سؤالات خود را از او میمیغارنشین
هاي شریر که رمزي از نفـس امـاره و هواهـاي    شخصیت، ها: در این منظومهAشرارت شریر

شـوند و  لی) حائل مینفسانی هستند، همواره چون حجابی بین عاشق(سالک) و معشوق(حق تعا
سعی در نابودي و گمراهی قهرمان دارند. شریرها اغلب انسان، دیو، پري، اژدها، رقیب عشـقی و  

ها عبارتند از:کنند. انواع شرارتغیره هستند که با شرارت خود علیه قهرمان عمل می
قصـد  سوء- 2کردن(حسن و دل، جمشید و خورشید، سرو و تذرو و ناز و نیـاز).  زندانی- 1

رو، نـاز و نیـاز و مهـر و مـاه).     براي کشتن(گل و نوروز، حسن و دل، شمس و قمر، سرو و تـذ 
ازدواج - 4ایجاد مشکل(گل و نوروز، جمشید و خورشید، جمال و جلال و شـمس و قمـر).   .3

دادن با تغییـر شـکل  فریب- 5به زور و فریب(جمال و جلال، سلامان و ابسال و سرو و تذرو). 
ربودن(جمال و جلال و شمع و پروانه).- 6ل و حسن و دل). (جمال و جلا
هاي ابتدایی داسـتان بـراي مـدتی از    ها، قهرمان در موقعیت): در برخی از داستانβدور شدن(

شود. دلیل اصلی غیبت قهرمان(تذرو، نوروز، منظور و نیـاز) رفـتن بـه    محل زندگی خود دور می
رود. در شـمس  ر، قهرمان براي تفریح به صـحرا مـی  نخجیرگاه براي شکار است. در آذر و سمند

شود.و قمر، شمس براي آشنایی با آداب و رسوم دیگران از نیمروز دور می
ي گل و نوروز، جمشید و خورشید، جمال و جلال، شـمس  ها): در منظومهqخواب و رؤیا(

هـاي  ان یکـی از راه و قمر، سرو و تذرو، ناز و نیاز و مهر و ماه، کارکرد خواب و رؤیـا، بـه عنـو   
ها به عنـوان  کند. خوابشود و  داستان را از حالت خطی خارج میارتباط با غیب وارد ماجرا می

هـاي  اي در حـل گـره  اي ارتباطی میان عاشق و معشوق، نقشـی اساسـی و تعیـین کننـده    دریچه
عنـوان مثـال در   بخشند. بهداستانی و پیشبرد روایت دارند و فضایی رازآلود و نمادین به قصه می

کننــده دارد کـه رؤیــاي  در چنــدین جـاي داسـتان نقــش تعیـین   گـل و نـوروز، عنصــر خـواب   
بینـد کـه سرنوشـت او را    است. در آغاز داستان، نـوروز دو مـرغ سـبز را در خـواب مـی     صادقه

بیند که جایگاه توفان جـادو را بـه   کند و در پایان داستان بلبل سخنگویی را در خواب میمیبیان
خـورد(در نبـرد بـا    گوید. در داستان جمال و جلال، جلال در هرجایی که به مشکل برمـی او می
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هـاي  شود و راهیمنه، گرفتاري در دریاي سیمابی) جمال در پوشش یاریگري، وارد خواب او می
آموزد.حل گرفتاري را به او می

کننـده اصـلی،   هـی شـود. ن : قهرمان، از عشق و عاشقی نهـی مـی  δو سرپیچی از نهی γنهی 
کند تا میزان صـداقت  خانم است که عاشق را از عشق خود نهی میشخصیت معشوق یا شاهزاده

ها، والدین عشّـاق(والدین سـلامان، خورشـید، مهـر،     و جدیت او را بسنجد. در برخی از داستان
هاي یاریگر(مهراب و راهـب دیـر در جمشـید و خورشـید، لهراسـب و      نیاز و دل) و شخصیت

کنند تا قهرمانِ عاشق را از عشق و سفر بـه سـرزمین معشـوق    نگهبان در گل و نوروز) تلاش می
کنـد. جفـت کـارکرد    هاي آنان سر پیچی میها، عاشق از نهینهی کنند؛ اما با وجود همۀ مخالفت

است.ها به غیر از آذر و سمندر به کار رفته نهی و نقض نهی در همۀ منظومه
ق بـه عنـوان مقابلـۀ آغـازین،     هـا، قهرمـانِ عاش ـ  در همۀ داسـتان : ↑و عزیمتCگیريتصمیم

یابی به معشوق، خانه و وطـن خـود را تـرك کنـد و عـازم دیـار       گیرد که براي دستمیتصمیم
معشوق شود.  

ــري( ــی(εخبرگی ــتζ) و خبرده ــراپ شخ ): در ریخ ــی پ ــان  شناس ــریر از قهرم ــیت ش ص
ها، قهرمـان بـه کمـک دیگـران، از شـریر و      ر این منظومه). د91: 1396(پراپ، کندمیخبرگیري

کند. کارکرد خبردهـی در ارتبـاط مسـتقیم بـا     هاي داستان، اطلاعاتی را کسب میسایر شخصیت
هـاي داسـتان:   بـه وسـیلۀ شخصـیت   - 1شود: خبرگیري است. خبردهی به دو صورت انجام می

سن و دل، فیلسوف عیار و منشـوره در  افروز و شروین در گل و نوروز، نظر و خیال در حجهان
جمال و جلال، مهراب در جمشید و خورشید، دایه در مهر و مـاه، مـرد اهـلِ درد در شـمس و     

: در سـلامان و ابسـال از طریـق    بـه وسـیلۀ ابـزار جـادویی    - 2قمر و خاکستر در آذر و سمندر. 
و پروانه بـا عطرافکنـی   دهند. در شمعبین، محل سکونت سلامان را به پادشاه خبر میجهانجام

شود.    عنبر و آشکارشدن رموز، خبر محل گرفتاري پروانه به شمع داده می
هـاي  هـا، شـریر بـه شـیوه    ): در برخی از منظومـه θ) و واکنش در برابر اغواگري(ηاغواگري (

خواهد قهرمـان را از  شریر گاهی با نیرنگ می- 1شود: گوناگون به اغواگري و نیرنگ متوسل می
امـوال نـوروز را غـارت کنـد و او     خواهـد  راه بردارد: در گل و نوروز، سلم بـا نیرنـگ مـی   سر
شـریر گـاهی بـا    - 2بکشد. قیصر با نوشـانیدن شـراب بـه  نـوروز، قصـد کشـتن او را دارد.       را

پـردازد: در منظومـۀ سـلامان و ابسـال، ابسـال بـا       گري و وعدة وصال، بـه اغـواگري مـی   عشوه
دهد. در منظومۀ جمال و جلال، دلربا با نیرنگ بـه جـلال وعـدة    فریب میگري سلامان را عشوه

شـریر  - 3گري، قصـد فریـب سـمندر را دارد.    دهد. در آذر و سمندر، آفتاب با عشوهازدواج می
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پـردازد: در منظومـه سـرو و تـذرو و نـاز و نیـاز،       گري و خبرچینی به اغواگري مـی گاهی با فتنه
کـردن  شریر با دروغ، قصد فریب و پنهان- 4پردازند. گري میبه فتنهگونه حاسدان و نزدیکان این

گوید. در برابر همـۀ  اش دورغ میهدفش را دارد: در حسن و دل رقیب به قامت در مورد بیماري
شـود و تسـلیم   هاي شریر، قهرمان با ذکاوت خود متوجه افکار و اعمال شـوم شـریر مـی   نیرنگ

کند.او را خنثی میهايشود و نقشهاغواهاي او نمی
ها به غیر از آذر و سـمندر  ): این کارکرد در همۀ منظومهBگري و رویداد پیوند دهنده(میانجی

شـود و یـا از   و ذره و خورشید وجود دارد. در این کارکرد، مصـیبت و نیـاز قهرمـان علنـی مـی     
شود که به اقدام بپردازد.  قهرمان درخواست می
ها(به غیـر از آذر و سـمندر)،   : در همۀ منظومهFت عامل جادوییو دریافDبرخورد با یاریگر

هاي یاریگر و عامل جادویی، براي کارسازي نیازها و مشکلات در خدمت قهرمـان  جفت کارکرد
هـا  هاي بحرانی داستان از قبیل: عبور از دریاها، بیشـه گیرند. شخصیت یاریگر درموقعیتقرار می
کند و عـاملی جـادویی را در   شتابد و او را راهنمایی مین میهاي مخوف، به کمک قهرماو مکان

شـود). عوامـل جـادویی    دهد(در منظومۀ آذر و سمندر عامل جادویی دیده نمیاختیارش قرار می
مـا، یکفـش بحرپ نما، جام شراب، خون جـادوگر،  تارمو، لوح زرین، دعا، آیینۀجهانعبارتند از: سه

و غیره.نیفولادییعصا، نسوزۀخرق
ها واکنش مثبـت یـا منفـی    : قهرمان در برابر اتفاقات و اعمال دیگر شخصیتEواکنش قهرمان

دهد. جمشید بـا  دهد. نوروز در برابر درخواست کمک دیگران واکنش دوستانه نشان مینشان می
رود. تـذرو از تیـري کـه از    شود و به کوه و بیابان میحبس خورشید توسط مادرش ناراحت می

کند. دل در واکنش بـه  مـاجراي غیـر، بـا     است، اظهار شادمانی میجانب سرو به او اصابت کرده
کند.  اي به حسن اظهار وفاداري مینوشتن نامه

در جسـت و جـوي آن اسـت انتقـال     : قهرمـان بـه مکـانی کـه     Gانتقال بـه سـرزمین دیگـر   
قهرمـان  .1گیرد: و صورت انجام میشود. انتقال مکانی قهرمان به دشود و یا راهنمایی میمیداده

رساند:  جمشید با کمک نـازپرورد سـوار   با کمک عاملی جادویی خود را به سرزمین معشوق می
کند. نظر با انگشتري سحرآمیز حسن در یـک چشـم بـه هـم زدنـی      بر اسب بادپیمایی پرواز می

آیـد و  اي در مـی کند. فیلسـوف عیـار بـا کمـک جـادو بـه صـورت پرنـده        انتقال مکانی پیدا می
رسـاند.  قهرمان از طریق اسب یا کشتی و قایق خود را بـه سـرزمین دیگـر مـی    - 2کند. میپرواز

نوروز و جلال با سوار شدن بر اسب، نیاز و جمشید با سوار شدن برکشتی و سلامان با قایق، بـه  
کنند.  هاي دیگر سفر میسرزمین
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شـود: کشـیش، نـوروز را    وق راهنمایی مـی قهرمان در مسیر سفر توسط یاریگر به مکان معش
سـوي  کند. نور پروانه را بهکند، جمال قهرمان را در عالم خواب و رؤیا راهنمایی میراهنمایی می

کنـد.  کند. همت نظر را دریـافتن آب حیـات و حسـن راهنمـایی مـی     سرزمین شمع، هدایت می
صـومعه، نـاظر را در یـافتن    گر است. عابـد  مهراب در سفر جمشید به سرزمین خورشید هدایت

کند.مکان منظور هدایت می
هاي عاشقانه که جنبۀ حماسـی و عیـاري دارنـد   : در منظومهIو پیروزيHجنگ و کشمکش

(گل و نوروز، جمشید و خورشید، جمال و جلال، ناز و نیاز، حسن و دل، شمس و قمر و سرو 
هـاي  هـا، قهرمـان بـه شـیوه    نظومـه بسـامد فراوانـی دارد. در ایـن م   H-Iو تذرو)، خویشکارهاي 

دهد. قهرمان در این نبرد، گاهی بـا کمـک   رود و او را شکست میگوناگون به جنگ با شریر می
آورد. دهد. گاهی در جنگ تن بـه تـن او را از پـاي در مـی    عامل جادویی دشمن را شکست می

دارد.گاهی بدون جنگ شریر را از میان بر می
ــت ــذاريعلام ــی اJگ ــتان: در برخ ــانه  ز داس ــت و نش ــا، علام ــان  ه ــار قهرمان اي در اختی

انگشـتر خـود را در   گـذاري،  به عنـوان علامـت  نوروزشود. در منظومۀ گل و نوروز، میگذاشته
را اي در حسـن و دل، مـادر نظـر مهـره    کـرد. جـا جابههـا رایو جاي شـمعدانکردگل انگشت

عنوان نشـانه بـه نظـر داد تـا بـه      حسن انگشتري خود را به عنوان نشانه بر بازوي او بسته بود. به
بدهد.دل

شود. در جمشید و خورشـید،  ها، شریر رسوا می: در انتهاي برخی از منظومهExرسوایی شریر
شود. در حسن و دل، غیر با لـو رفـتن   شادي با ابراز ناتوانی از انجام سه شرط خورشید رسوا می

شود.  نقشۀ شوم او رسوا می
هـا کـاري دشـواري بـر قهرمـان      : در بسیاري از داسـتان Nو انجام آنMل یا کار دشوار مشک

شـود.  گـردد کـه قهرمـان ملـزم بـه حـل آن مـی       شود و یا مشکلی سد راه قهرمان میتکلیف می
آب کارهاي دشوار عبارتند از: عبور از مسیري خطرناك: قلعۀ غزنگ(جمال و جلال)، بیابـان بـی  

گـرداب مهیب(نـازو نیـاز، جمشـید و خورشـید)، کوهسـتان مخـوف       (سرو و تـذرو)، و علف
بـا خـوردن   (جمشید و خورشد)، کوهسار کمر(حسـن و دل)، دژ آهنین(شـمس و قمر).آزمـون   
هیکل(گـل و  شراب زیاد، مسابقۀ چوگـان، شکار(جمشـید و خورشـید)، کشـتی بـا غـلام قـوي       

جادو(گل و نوروز).نوروز). نجات معشوق از بند توفان
: قهرمان گاهی براي شناخته نشدن تغییـر هویـت مـی دهـد و بـه      Qو شناساییTهویتتغیر 

نـوروز در  شـود؛ بـه عنـوان مثـال    شود و گـاهی شناسـایی مـی   صورت ناشناس وارد مکانی می
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ایــن جــوان،   بـرد کـه   پـی مـی  سـلم دهد؛ اما سلم، در پوشش بازرگانی تغییر هویت میقصر
(گل و نوروز). جمشید در پوشش تـاجر وارد  تنیسپادشـاهان را دارد و شـبیه بازرگانـانشکوه

آورد(جمشـید و خورشـید). جمـال،    شود؛ اما حاجب هویت اصلی او را بـه خـاطر مـی   روم می
هایی از داستان به صورت ناشناس و بـا تغییـر هویـت و ظـاهر     فیلسوف عیار و صغال در بخش

(جمال و جلال). غمزه به شکل قلندران و نـاموس و یـارانش در قالـب    کنندخود ایفاي نقش می
دهند(حسن و دل).آهوانِ ختن، تغییر ظاهر می
گـذرد.  کند و یا از گناه او می: قهرمان شریر را یا مجازات میU -Unegمجازات و یا بخشیدن 

پــدرش از خــون کنــد؛ امــا بــا وســاطت جمــال، منشــوره را بــه ســبب اعمــالش مجــازت مــی
(جمال و جلال). پدر سلامان، براي مجازات ابسال، او را از آتش نجـات نـداد  گذردمیپیرافکن

(سلامان و ابسال). تذرو، رقیب را به سبب سوگند دادن او بـه جـان سـرو بخشـید و در جـایی      
دیگر از داستان، رئیس حرامیان را به جان بخشید(سرو و تذرو).  

ها، مصیبت، فقدان و نیازي که قهرمـان در ابتـداي   نظومه: در همۀ مKکارسازي مصیبت یا نیاز
شود و وضعیت کلی داستان بـه ثبـات   شود، در پایان داستان کارسازي میداستان با آن مواجه می

رسد.و تعادل  می
انجامـد. در  ها، به وصال و عروسی می: پایان همۀ داستانWوصال و رسیدن به مقام پادشاهی

قهرمان(نوروز، جمشید، جـلال، سـلامان، دل و نیـاز) عـلاوه بـر ازدواج بـا       ها، برخی از منظومه
رسد.معشوق، به پادشاهی هم می

ها، قهرمان با ملاقـات پیـري راهنمـا   در پایان برخی از منظومهZ:رسیدن به شناخت و عرفان
رسد(حسـن و دل و جمـال و   شود و به معرفت می(دین پرور و خضر) از اسرار هستی آگاه می

جلال).  
حالتی مدور دارنـد. قهرمان(جمـال، نـوروز، جمشـید،     هاداستان: برخی از ↓برگشت از سفر

کند و پس از رسـیدن بـه معشـوق و عبـور از مسـالک و      منظور، قمر) از کشور خود حرکت می
هـاي رمـزي و عرفـانی    مایـه گـردد. باتوجـه بـه بـن    مهالک فراوان دوباره به سرزمین خود برمـی 

گونه قهرمان، اشاره به قوس صعود و نزول عرفانی دارد.این سفر دایرهها، داستان
ــدآوري ــان  برخــی از داســتانYفرزن ــا، پــس از از: در پای ــان صــاحب ه ــان، آن دواج قهرمان

رسد(گل و نوروز و ناز و نیاز).شوند که به جانشینی قهرمان میمیفرزندي
هـا  شود. مـرگ در منظومـه  فنا منتهی میها به مرگ و : سرانجام برخی از داستانXمرگ و فنا

میـرد: در منظومـۀ جمـال و جـلال، جـلال در پایـان       قهرمان عاشق می- 1به سه صورت است: 
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نــاظر و منظــور بــه دلایــل میــرد: نــاظر در میانــۀ داســتانمعشــوق مــی- 2میــرد. داســتان مــی
عاشـق و معشـوق   - 3شود. میرد؛ اما در پایان منظومه به وسیلۀ عابد صومعه زنده میمینامعلومی

هاي گل و نوروز، شمع و پروانه، آذر و سـمندر و مهـر و مـاه،    میرند: در منظومههر دو با هم می
میرند.  عشاّق در پایان داستان با هم می

گانه32اساس کارکردهاي هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلی برالگوي روایی منظومه2.4
ها مطابق با جدول زیر است:روایی داستاناساس کارکردهاي استخراج شده، الگويبر

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلی الگوي روایی منظومه.2جدول 

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلیالگوي روایی منظومهمنظومه

گل و نوروز
AH1I2E5ε3ζ2UnegD8↑D7D5E5η3B2γδB4D7γ2a1qB2Cζ3βεa6Fk

c↑T3F9
6η1θη1QF9

6E8I5W
↑ε2A19B1E2H1I1↑ε2ζ2γδ↑B1A

H1I1W1A8MCη1F9
6δH1I1NF9

6W1MCK4J2QB1H1I1NW1qA1M

B3W1c↑G2F9
6G3k1K10NE4F9

6W↓F9
6ZWYXW

G2D2F9جمشید و خورشید
6F1↑G2MAH1I2NG2 ε3ζ2H1I2G2F9

6γ ↑γδ cB4 qa1B1γδF6
9

δMa2F9
6γδMB1F9G2NT3F9

6QT3↑γA15EGT3↑B4K10LMQEX H1I1W


جمال و جلال

a6qB1Ka1B4γ↑MAε3ζ2G3H1I2NK↑A11F9
6G3A15F9

6ε2F2K8K10

F9
6↑T1γG2H1A15A16qw1DF2F7IK10F1A16AF5HF9

6F1G1K10F9F5

I1B1F1↑A12T1G2ε3ζ2 H1F9
6I1K10C↑T1FI5↓CH I2 F1η1A16F5

K5K10F9
6qG2F9

6G2ME2γ2G3E2B7ε1ζ1A1B2C↑UD5Uneg D1

E1HI1Wε3B7T1γa6↑K2Z↓X

E2δCB7↑↓XD7F6ناظر و منظور
9D7F6

9K9Wγa1β

حسن و دل
a6k6W*a2B4c↑G2DEG2F9

6G2A15η1θG2η1θF9
6Rs4K10MB1F9

6

K10NF5HI1G2A15pr6F6J1QK10ε3θζ2a1B2j1FG2θa1c↑γ A15B7 E4c↑

G2F6F8A15F9K5Rs-B2H1I1G2T3T1η1θB2T1PrγB2F1F9A6HI1A15

ExEB2G2ED5D5E5B2H1I1K10UnegW
F6

9Z

B1F9سلامان و ابسال
6FKη1A16θB4γδC↑G2B7ε3F1ζ3E8↓γδc↑RSUK13B7E8 a6

D4a1η1θW


E5D7γδLED7DF6شمس و قمر
9KWD7C↑G2MNG2AH1I1↑B7c↓2a1qc↑ζ2 βζ

AB2H1I1

G2F9شمع و پروانه
6G3KWX↑D7 2ζF9

6 γA13DA1B7D7F9
6D7 B7Ca1Kγδa1B2

a1B7D7qa1EWKη1γδγδA1E8A1E8Unegη1θ1γδqD7EEK5βEF9سرو و تذرو
6A16

G2MNG2AA15θB7H1I2K10Uneg↓W
↑ η1
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DF9ذره و خورشید
6c↑F9

6KW γδa1

a1C↑G2G2G2D7η1θ1DεζG2KWXβآذر و سمندر

ADF9ناز و نیاز
6K10η1θ1 E5G2G2↓η1θ3βF6

9B7G2F6
9RsG2↑Cη1θ3B7cγδa1

A15I5K10G2MAHI1NG2a6qF6
9KβW*

*Y

2a1B7qB4γδA15qK10C↑G2G2DF9مهر و ماه
6C↑G2QWXζ3εa1B4B7qQKa6

اسـاس کارکردهـاي   بررمـزي و تمثیلـی   هاي عاشـقانۀ  الگوي روایی منظومه3.4
بنیادین

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلـی بـر اسـاس کارکردهـاي پیشـنهادي      پس از تجزیه و تحلیل منظومه
ها، نتایج به دست آمده نشـان داد کـه ایـن    پراپ و همچنین کشف پیوند بینامتنی مشترك میان آن

کننـد.  انه ساختار مشابهی دارنـد و از قراردادهـاي یکسـانی پیـروي مـی     هاي عاشقنوع از روایت
رنگـی در چـارچوب روایـی    هاي اسـتخراج شـده، بسـامد انـدك و نقـش کـم      برخی از کارکرد

گیري ساختار کلی روایت ندارنـد،  ها دارند. حضور کارکردهایی که نقش چندانی در شکلداستان
را حـذف کـرد. کارکردهـاي غیـر اصـلی عبارتنـداز:       هـا  تـوان آن الزامی نیست و به راحتی مـی 

ــري()، βدورشــدن( ــواگري(η)، اغــواگري(ζ) و خبردهــی(εخبرگی ــر اغ ــنش در براب )، θ) واک
) و T)، تغییــر هویــت(Ex)، رســوایی(Jگــذاري(علامــت)،G)، انتقــال مکــانی(Bگــري(میــانجی
هـا جایگـاهی   انبرخی از کارکردها در ساخت روایی داست). U)، مجازات و بخشیدن(Qشناخت(

) دو عامـل اصـلی حرکـت در    A) و شـرارت شـریر(  aکارکردهـاي نیـاز(  و اصلی دارنـد. بنیادي
اي دارد. کارکردهـاي  کنندهها نقشی تعیین) در بسیاري از منظومهqها است. خواب و رؤیا(داستان

دریافـت  - ) D)، برخورد با یـاریگر( ↑عزیمت(- )Cگیري(تصمیم)، δسرپیچی از نهی(- ) γ(نهی
،  تقریبـاً در  )Nانجام آن(- )Mکار دشوار()،Iپیروزي(–)H)، جنگ و کشمکش(Fعامل جادویی(

کارکردهـاي  هـا بـا یکـی یـا ترکیبـی از     شود. در موقعیت پایـانی داسـتان  ها دیده میاکثر منظومه
)، Zرسیدن به شناخت و عرفـان( )، Wوصال و رسیدن به پادشاهی()، Kکارسازي مصیبت یا نیاز(

) روبه رو هستیم.Y) و فرزندآوري(Xمرگ و فنا()،↓رگشت از سفر(ب
هـاي  ها بیایند، الگوي اصـلی منظومـه  بر اساس کارکردهاي بنیادین که ممکن است در داستان

C↑ADFHIMN(KW**Z↓XY)توان به صورت زیر تنظیم کرد:عاشقانه را می γδ aq
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مبناي کارکردهـاي بنیـادین بـه شـیوة     هاي رمزي و تمثیلی عاشقانه، بر گزارش روایی منظومه
زیر است:

عامـل اصـلی   ،ɑهاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلی، پـس از توصـیف صـحنۀ آغـازین    در منظومه
قهرمان(سـالک یـا عاشـق    میـان  aآفرینی در داستان، نیاز به عشق دو سویه(عشق عرفانی) حرکت

شـود و  عالم خواب و رؤیا هدایت مـی تعالی) است. قهرمان دروارسته) و معشوق(ذات انور حق
و از خطــرات مســیر دشــوار عشــق . اqشــودکلیــد حــل مشــکلات در اختیــارش گذاشــته مــی

گیـرد کـه سـفري    توجه است. قهرمان تصـمیم مـی  ، بیδ؛ اما نسبت به نهی دیگرانγشودمینهی
. از ↑Cکنـد اي را به سرزمین معشوق، که در شرق یا غرب عـالم اسـت، آغـاز   عرفانی و رؤیاگونه

یــا شــیطان) در نقــش ضــد قهرمــان امــاره نفــس(Aهــاي شــریرابتــدا تــا آخــر ســفر، شخصــیت
هـاي  هـاي متعـدد خـود موجـب بـه هـم ریخـتن تعـادل حرکـت         شـرارت با شوند ومیظاهر

رسـانی بـه قهرمـان نقـش     در خـدمت Dشوند. در این سفر روحانی همواره یاریگرانیمیداستان
قهرمـان در Fگیـرد. جادویی(الطاف و امداد الهی) در اختیار قهرمان قرار مـی فعالی دارند. عواملی 

سـر راه را از  Mهاي(موانع وصال)دهد و مشکلمیIبا دشمنان(نفوس اماره)آنان را شکستHنبرد
هـا توسـط قهرمـان و یـا بـا کمـک یـاریگران،        . در پایان، مشـکلات و مصـیبت  Nداردمیان بر می

Wمان عاشق، ضمن وصال به معشوق به مقام پادشاهیقهرKشود.کارسازي می
*
رسد. قهرمـان  می*

. قهرمان به وطـن  Zرسدبه  بلوغ روحانی و درجۀ شناخت و عرفان میدر برخورد با پیري راهنما
میرنـد و  قهرمان یا قهرمانان داستان(عاشق و معشوق) مـی .↓گرددگردد یا بر نمیاصلی خود برمی

.Yشود. از وصلت میان عشاّق فرزندي متولد میXسندرمییا به فناي عرفانی 

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلی بر اساس کارکردهاي بنیادینالگوي تطبیقی روایت در منظومه.3جدول 

الگوي روایی بر اساس کارکردهاي بنیاديمنظومه

*aqγδC↑ADFHIMNKWگل و نوروز
*↓XY

*aqγδC↑ADFHIMNKWو خورشیدجمشید
*↓

*aqγδC↑ADFHIMNKWجلالجمال و 
*Z↓X

aγδC↑XDFKWناظر و منظور

*aγδC↑ADFHIMNKWحسن و دل
*Z

AγδC↑DFaKWسلامان و ابسال

aqγδC↑ADFKWHIMNشمس و قمر

aγδC↑ADFK↓WXشمع و پروانه
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*aqγδC↑ADFHIMNK↓Wسرو و تذرو
*

aγδC↑DFKWXذره و خورشید

aC↑DKWXآذر و سمندر

*aγδC↑ADFHIMNKqWناز و نیاز
*Y

aqγδC↑ADFKWXمهر و ماه

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلی  ها و شیوة بسط آن در منظومهحرکت4.4
هـا و نحـوة ترکیـب    شناسانۀ هر روایت، تشخیص حرکت و تعداد آندر بررسی و تحلیل ریخت

باعـث حرکـت در   ها، دو عامل نیاز و شرارت شریر، ها با هم، بسیار مهم است. در این منظومهآن
هـا بـر پایـۀ    نیاز همواره بـر شـرارت شـریر تقـدم دارد. شـروع همـۀ داسـتان       است. ها شدهقصه

نیاز به فرزند و عشق دو سویه بیشترین بسامد را دارد. عامل شرارت، بـا ایـن کـه    است کهنیازي
هـاي  کـت ها قرار دارد؛ اما بیشـترین نقـش را در ایجـاد حر   آفرینی داستاندر مرتبۀ بعدي حرکت

است.ناظر و منظور به کار رفته هاي به استثنايکند. این کارکرد در همۀ داستانجدید ایفا می
هـاي قصـه، متغیـر و    هـاي داسـتان بـا توجـه بـه ماجراهـا و فـراز و نشـیب        تعداد حرکـت 

هـاي  هاي جمال و جلال، گـل و نـوروز و حسـن و دل بـه سـبب کـنش      است. منظومهمتفاوت
هاي ناظر و منظـور، ذره و خورشـید و   ، بیشترین تعداد حرکت را دارند و منظومهداستانی فراوان

هـا بـا نمـودار    هـاي داسـتان در همـۀ منظومـه    آذر و سمندر کمترین حرکـت را دارنـد. حرکـت   
هـایی از حسـن و   هاي پراپ مطابقت دارند؛ به استثناي بخشیک و نحوة ترکیب حرکتشمارة

بـار  12عاشـقانه،  هـاي شمارة دو پراپ مطابقـت دارنـد. در منظومـه   دل و مهر و ماه که با نمودار 
مورد هم بـدون  30و M-Nو H-Iهاي مورد جفت کارکردM-N ،9مورد کارکرد H-I ،1کارکرد 

هـا، ایـن اسـت کـه     است. از نکات مهم در بررسی منظومـه آمده M-Nو H-Iهاي جفت کارکرد
است که نشان دهندة سـاخت  بسط یافتهM-Nو H-Iهاي ها، با جفت کارکردحرکت از منظومه9

M-Nو H-Iهـاي  هاي روسی است؛ زیرا از نظر پراپ جفـت کـارکرد  ها با افسانهمتفاوت منظومه

). نکتۀ دیگر، بسامد بـالاي بسـط   198: 1394کنند(پراپ، الجمع  هستند و یکدیگر را دفع میمانع
عرفـانی، رمـزي و   هـاي  هایی اسـت کـه جنبـه   هدر منظومM-Nو H-Iهاي حرکت بدون کارکرد

ها بیشتر است(سلامان و ابسال، جمال و جلال، حسن و دل، ناظر و منظور، مهـر و  در آنتمثیلی 
در جمال و جلال، حسـن و دل و گـل و نـوروز    H-Iهاي ماه، شمع و پروانه، ناز و نیاز). کارکرد

ها است.امیانه، عیاري و حماسی آنهاي عبسامد بیشتري دارد که این خود به دلیل  جنبه
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هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلیچگونگی بسط آن در منظومهها و حرکت.4جدول 

چگونگی بسط آنانهانمودار حرکتمنظومه

گل و نوروز

1 - K ____a6 2 -↑ ____ _β
3 -↑_ _ __A 4 -↑_ ____2ε

5 - W1 ___ 2 ε6 - W1 __ __A8

7 - W1____M 8 - W ___ q

، H-IوM-N:هاي ششم و هفتمحرکت
، حرکت اول و M-N:حرکت هشتم

هاي سوم، ، حرکتM-NH-Iبدون:دوم
.H-Iچهارم، پنجم

1مطابق با نمودار ترکیب حرکت شمارة

جمشید و 
خورشید

1 -↑ _____q 2 - __ N G2

3 - G2______N 4 - W
 __T3

M-Nجفت :سوم و چهارمهاي حرکت
حرکت اول .H-I:دوم. حرکتH-Iو

مطابق با نمودار شمارة . H-Iو M-Nبدون 
1

جمال و 
جلال

1 - K ___ a6 2 -↑____ a1 3 - ↑M____
4 - K10__A11 5 - F1 _____ F9

6 6 - I1 _____A16

7 - F1 ____B1 8 - W _3 ε 9  - X ____ a6

هاي  پنجم، ششم، هفتم و هشتم: حرکت
H-I:حرکت سوم ،M-N وH-Iحرکت ، -

M-Nهاي اول، دوم ، چهارم و نهم: بدون
1. مطابق با نمودار H-Iو 

ناظر و 
1. مطابق با نمودار H-Iو M-Nبدونβ_________________↓منظور

حسن و دل

1 - W*__ a6 2 -↑____ a2

3 - K10 ____ G2 4 - I1 _____M

5 - K10___G2

6 -↑__ 3 ε .......... Rs___ G2

7 - Rs __ B2 8 - ___ ZA

هاي اول، دوم، سوم، پنجم و هفتم: حرکت
هاي ششم و ، حرکتH-Iو M-Nبدون 

. H-Iو M-N، حرکت چهارم H-Iهشتم:، 
.2و1مطابق با نمودار 

سلامان و 
ابسال

1 - K ___ a6 2 -↑__ A16

3 - K13 __G2 4 - W
___B7

. H-IوM-Nها: بسط بدونهمه حرکت
1مطابق با نمودار 

شمس و 
قمر

1 - W __β 2 - I1 ___D7

3 - I1 __ A
، حرکت H-Iو M-Nحرکت اول: بدون
، حرکت H-Iو M-Nدوم جفت کارکرد

1با نمودار . مطابق H-Iسوم: 
شمع و 
پروانه

1 - K ___ a1 2 - X ___ A13هاي داستان: بدونحرکتM-N وH-I .
1مطابق با نمودار 

سرو و 
تذرو

1 - K ___ a1 2 - K5____ η1

3 - W
 __β

H-Iو M-Nهاي اول و دوم: بدون حرکت
-Hو M-Nهايو حرکت سوم: کارکرد

I 1.مطابق با نمودار
و ذره 

1. مطابق با نمودار H-Iو M-NبدونW_____a1خورشید

آذر و 
Xسمندر _______βبدونM-N وH-I 1. مطابق با نمودار
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ناز و نیاز
1 . C___ a1 2 . K10______η1

3 . K10__ η1 4. N __G2

5 . W* _G2

هاي اول، دوم و پنجم: بدون حرکت
سوم: ، حرکتH-Iو M-Nخویشکارهاي

H-I ، :خویشکارهايحرکت چهارمM-N و
H-I. 1مطابق با نمودار

مهر و ماه
1 -K____ a6

2 - q__a1  ----- X____C

3 - K10 __B4

. H-Iو M-Nهاي داستان: بدونحرکت
2مطابق با نمودار 

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلی  طرح و الگوهاي ساختاري روایت در منظومه5.4
ها، نوبت بـه ترسـیم طـرح اصـلی     ها در منظومهپس از بررسی و تحلیل کارکردها و نوع حرکت

اسـت. از نظـر ارسـطو، طـرح     هـا شـکل گرفتـه   ها بر اسـاس آن ها است که ساختار قصهداستان
ته باشـد و  هاي خوب بایـد آغـاز، میـان و پایـان داش ـ    ترین ویژگی روایت است و داستاناساسی

). پـراپ  113: 1382هـا اسـت(کالر،   بریم به سبب ضرب آهنگ انتظـام آن ها میلذتی که ما از آن
گر تغییر وضعیت از حالـت متعـادل و بسـامان بـه     گر و بیانداند که نمایانهم روایت را متنی می

ت (به نقـل از:  غیر متعادل و نابسامان و بازگشت دوباره به همان حالت متعادل و بسامان اولیه اس
).7: 1392آقایی میبدي، 

هـا، در سـه بخـش تعـادل اولیـه،      هاي ارسطو و پراپ، طـرح کلـی منظومـه   بر اساس دیدگاه
شود.  ریختن تعادل و تعادل مجدد تقسیم میهمبه

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلینمودار طرح کلی روایت در منظومه
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حرکت آفرینی و به هم ریخـتن تعـادل اولیـۀ قصـه    هاي عاشقانه، با توجه به نحوةدر داستان
(کمبود یا شرارت شریر)، دو الگوي کلی قابل استخراج است:  

آیند:  در میهایی که تنها بر اساس یک نیاز به حرکتداستان- الف
هاي یک حرکتی ناظر و منظور، ذره و خورشید و آذر و سمندر بر اسـاس ایـن الگـو    منظومه

ها بر مبناي نیاز عشقی میان عشاّق است.داستانهستند. بنیان این 
آیند:هایی که بر اساس ترکیبی از نیاز و شرارت شریر به حرکت میداستان- ب
یک نیاز+ یک یا چندین شرارت شریر- 1

نیاز به همسر از سوي قهرمان+ شرارت شریر(باد): شمع و پروانه.ـ
شریر(البرز و کیـوان): شـمس   هاي نیاز به همسر از سوي عاشق مؤنث(قمر)+ شرارتـ

و قمر.
هاي چند شریر(اژدها و پلنگان، اکوان دیو و شـادي): جمشـید   نیاز به همسر+ شرارتـ

و خورشید.  
هـاي شـریر(رقیبان، شـاه و حرامیـان):     نیاز به عشق دو سویه از سوي عشاّق+ شرارتـ

سرو و تذرو.
شریردو نیاز در آغاز+ یک یا چندین شرارت- 2

زند از سوي پادشاه، نیاز به همسر از سوي قهرمـان+ شـرارت(والدین مهـر):    نیاز به فرـ
مهر و ماه.

هـاي شـریر  نیاز به فرزند از سوي پادشاه+ نیاز به همسر از سـوي قهرمـان+ شـرارت   ـ
روز): گل و نوروز.(شروین، دزدان، اژدها، شبل زنگی، فرخ

پایانیک یا دو نیاز در آغاز+ چند شرارت شریر+ یک نیاز در - 3
نیاز به همسر از سوي قهرمان+ شرارت(نگهبان، زنگیان و نهنگ)+ نیاز به فرزنـد: نـاز   ـ

و نیاز.
هـاي متعـدد   نیاز به فرزند از سوي پادشاه + نیاز به همسر از سوي قهرمـان+ شـرارت  ـ

(غزنگ زنگی، سه دیو، یمنه، دلفروز، شمطال، صـغال و پیـر افکـن)+ نیـاز بـه      شریر
رمان: جمال و جلال.جواب سؤال از سوي قه



1402، بهار و تابستان 1، شمارة 14سال ،یادب پارسۀنامکهن112

دو نیاز+ سه شرارت شریر+ یک نیاز+ دو شرارت شریر- 4
هـاي شـریر  نیاز به فرزند از سوي پادشاه+ نیاز به آب حیات از سوي قهرمان+ شراتـ

هـاي شـریر  (رقیب، مارپایان و غمزه)+ نیـاز بـه همسـر از سـوي قهرمـان+ شـرارت      
غیر): حسن و دل.(رقیب،

ریر+ یک نیاز+ یک نیازیک نیاز+ یک شرارت ش- 5
نیاز پادشاه به فرزند+ شرارت شریر(ابسال)+ نیاز مجـدد پادشـاه بـه فرزنـد+ نیـاز بـه       ـ

همسر از سوي سلامان(زهره): سلامان و ابسال.

رمزي و تمثیلی  هاي عاشقانۀ شخصیت در منظومه6.4
عاشـقانۀ رمـزي و تمثیلـی    هاي هاي داستان در منظومهدر این بخش از مقاله به بررسی شخصیت

شود.ها پرداخته میهاي عملیاتی شخصیتبر اساس الگوي پراپ از جهت انواع و حوزه

رمزي و تمثیلیهاي عاشقانۀ انواع شخصیت در منظومه1.6.4
ــاریگر،     ــنده، ی ــریر، بخش ــرد: ش ــایی ک ــان شناس ــت پری ــت حــوزةکنش را در حکای ــراپ هف پ

هـاي  ). در منظومـه 49- 53: 1396و قهرمـان دروغین(پـراپ،   دارنده، قهرمانخانم، گسیلشاهزاده
هاي پراپ را به سبب شـباهت کـارکرد و نقـش    رمزي و تمثیلی عاشقانه، برخی از این شخصیت

توان در هم ادغام و یا حذف کـرد. شخصـیت گسـیل    گیري حوادث دارند، میکمی که در شکل
هاي شریر و قهرمان دروغین بـه  د. شخصیتها داردارنده نقش کمرنگی در ساختار روایی داستان

هاي بخشنده و یـاریگر هـم بـه سـبب     آمیز آنان شباهت دارند. شخصیتسبب رفتارهاي شرارت
هـا را  هـاي داسـتان در منظومـه   شان، یکی هستند. بنـابراین شخصـیت  شباهت در حوزة عملیاتی

کرد:بندي توان طبقهاساس عملکرد آنان، در چهار دستۀ کلی، میبر
قهرمان یا عاشق(شخصیت اصلی): قهرمان به عنوان گرداننده صحنۀ حـوادث، در داسـتان   - 1

گــرا و پیشــه، شــجاع،آرمانزاده، عاشــق، اصــیلنقــش محــوري دارد. قهرمانــان اغلــب شــاهزاده
وق، بـه سـرزمینی دور(مشـرق یـا     مسلک هسـتند. قهرمانـانِ عاشـق، در جسـتجوي معش ـ    عارف
رسند.  به وصال معشوق میهاوند و با اعمال قهرمانانه و تحمل سختیشعالم) عازم میمغرب
خـانم پـس از قهرمـان، بـه عنـوان      خانم یا معشوق(شخصیت مکمـل): شـاهزاده  شاهزاده- 2

دهـد. ایـن   کند و به همراه قهرمان، حوادث داستان را شـکل مـی  شخصیت مکمل ایفاي نقش می
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هـا، قهرمـان را   الی دارد و در حـوادث و سـختی  ، حضـور فع ـ جـاي داسـتان  شخصیت در جـاي 
ها مؤنث است؛ به استثناي منظومۀ نـاظر و منظورکـه نـاظر    دهد. معشوق در همۀ داستانمییاري

معشوقی مذکر است.  
یاریگر(شخصیت فرعی): یاریگر در حوادث داستان، هنگامی که یکـی از قهرمـان دچـار    - 3

هـا عاشـقانه   آیـد. در منظومـه  گیرد به یـاري او مـی  شود یا در وضعیت حادي قرار میمشکل می
رمزي و تمثیلی، با یاریگران فراوانی(مهراب، نظر، فیلسوف، خضر و غیره) مواجه هسـتیم کـه از   

کنند.  ابتدا تا انتهاي داستان، قهرمانان را یاري می
شریر، ضد قهرمان اسـت کـه بـراي قهرمـان سـدي و      شریر(شخصیت فرعی): شخصیت- 4

هـاي شـریر در   انـدازد. شخصـیت  کند و رسیدن او به هدف را به تـأخیر مـی  حمتی ایجاد میمزا
اغلب انسان، دیو، پري، اژدها، نهنگ، مارپایـان، موجـودات خیـالی، رقیـب     هاي عاشقانه، منظومه

عشقی و غیره هستند.

رمزي و تمثیلیهاي عاشقانۀ ها در منظومهحوزة عملیاتی شخصیت2.6.4
ها و عوامل انجام دهندة آنـان در چهـار دسـته کلـی  قهرمـان،      ها پس از تحلیل کارکردشخصیت

شـوند کـه هـر کـدام از آنـان حـوزة عملیـاتی        بنـدي مـی  شاهزاده خانم، یاریگر و شریر تقسـیم 
مخصوصی مطابق جدول زیر دارند:

یهاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلها در منظومهحوزة عملیاتی شخصیت.5جدول 

هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلیها در منظومهحوزة عملیاتی شخصیت

N-H-I-K-X-W↑ -C -δ -a-قهرمان

F-W–γ -aشاهزاده خانم

γیاریگر -D–F --KA -↑ -N

A–M-Hشریر

هـا، هـم پوشـانی    بـا توجـه بـه جـدول فـوق، یکـی از نکـات مهـم در بررسـی شخصـیت          
خـواه نـاخواه گـاهی شخصـیتی وارد محـدودة کـارکرد       هـا، است. در بسیاري از داستانهانقش

گردد:پوشانی میشخصیت دیگري شود و باعث هم
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شود؛ در منظومـۀ حسـن و   هاي یاریگر و شریر مشاهده میپوشانی بیشتر در میان نقشهم- 1
 ـ        اریگر را دل، غمزه ابتدا در نقش شـریر قصـد کشـتن نظـر را دارد؛ امـا در ادامـه کارکردهـاي ی

تان در نقـش شـریر قهرمـان را    دهد. در منظومۀ سرو و تـذرو، شـاه در قسـمتی از داس ـ   میانجام
شتابد. بـرعکس ایـن   شود و به عنوان یاریگر به کمک او میکند؛ اما در ادامه پشیمان میمیتبعید

وضعیت هم وجود دارد؛ در منظومۀ جمشید و خورشید، افسر مـادر خورشـید و یـا در منظومـۀ     
گـی  کنند و باعث آوارهزند و شاهدخت را زندانی میدین مهر دست به شرارت میمهر و ماه، وال

شوند.قهرمان در کوه و بیابان می
شاهدخت یا معشوق قهرمان علاوه بـر کارکردهـاي مخصـوص خـود، اعمـال یاریگرانـه       - 2

هاي جمال و جلال و حسن و دل، شاهزاده خـانم در بخـش زیـادي از    دهد: در منظومهانجام می
دهد.  ها او را یاري میها و گرفتاريآید و در سختیهاي داستان، به کمک قهرمان میرکتح

دهد؛ فیلسـوف عیـار در منظومـۀ    ها یاریگر اعمال قهرمان را انجام میدر برخی از منظومه- 3
کنـد و  هاي زیادي از داستان در حـوزة عملیـات قهرمـان، فعالیـت مـی     جمال و جلال، در بخش

کند.ي را حل میمشکلات زیاد

گیرينتیجه. 5
هاي عاشقانۀ رمزي و تمثیلـی بـر اسـاس کارکردهـاي پیشـنهادي      پس از تجزیه و تحلیل منظومه

آمده نشـان داد کـه ایـن    ها، نتایج به دستپراپ و همچنین کشف پیوند بینامتنی مشترك میان آن
کننـد. سـاختار   پیـروي مـی  ها ساختار مشابهی دارنـد و از قراردادهـاي یکسـانی    دسته از روایت

ها به جهت کارکرد و شخصیت، با الگوي پراپ تا حدودي مطابقت دارند؛ هـر چنـد کـه    منظومه
ها، با عدم توالی و حذف و اضـافۀ برخـی از   هاي داستان، به سبب ساختار خاص قصهدرحرکت

و بنیـادي کـارکرد جایگـاهی  19هـا تعـداد   رو هستیم. در ساخت روایـی داسـتان  ها روبهکارکرد
هـا  بـر اسـاس آن  و تمثیلـی  هـاي عاشـقانۀ رمـزي    دارد که الگوي اصلی روایی در منظومهاصلی
ها به صـورت تغییـر وضـعیت از حالـت متعـادل و      شود. طرح کلی روایت در منظومهمیتنظیم

بازگشت دوباره به حالت تعادل است که در سه بخش تعادل اولیه، به هم ریختن تعادل و تعـادل  
شود. دو عامل کمبود و نیاز و شرارت شریر، باعث به هم ریختن تعـادل و  بندي میتقسیممجدد

کمبود و نیاز همواره بـر شـرارت شـریر    ها،است. در همۀ منظومهها شدهبه حرکت درآمدن قصه
هـا، دو الگـوي کلـی بـراي سـاختار      آفرینی در داستانبر اساس نحوة حرکتتقدم دارد؛ بنابراین 

آفرینی بر اسـاس ترکیبـی از نیـاز و    . حرکت2آفرینی بر اساس نیاز . حرکت1ود دارد: داستان وج
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هـا بـا نمـودار شـمارة یـک نحـوة ترکیـب        هاي داستان در همـۀ منظومـه  حرکتشرارت شریر. 
هـا کـه بـا نمـودار     هـایی از بعضـی منظومـه   هاي پراپ مطابقت دارند و فقـط در بخـش  حرکت
ها، از نظر موضوع و محتوا بیشتر از نـوع  هاي داستان در منظومهدو مطابقت دارند. حرکتشمارة

هـاي  هـایی کـه جنبـه   در منظومهاست. H-IوM-Nبسط حرکت بدون هیچ یک ازخویشکارهاي
بسـامد بـالایی دارد. در ایـن    H-Iهـاي  عامیانه، عیاري و حماسی دارند، بسط حرکت بـا کـارکرد  

قهرمـان،  هـاي داسـتان را بـر اسـاس عملکـرد آنـان، در چهـار دسـتۀ کلـی          ها شخصیتمنظومه
ین حـوزة عملیـاتی مربـوط بـه     شـوند و بیشـتر  بنـدي مـی  خانم، یاریگر و شـریر طبقـه  شاهزاده
هـایی از داسـتان، بـا بقیـه     ها، خواه یـا نـاخواه در قسـمت   است. برخی از این شخصیتقهرمان

پوشانی دارند.  هم
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1402، بهار و تابستان 1، شمارة 14سال ،یادب پارسۀنامکهن116

)، کلیـات زلالـی خوانسـاري، تصـحیح سـعید شـفیعیون، تهـران:        1385زلالی خوانساري، محمد حسن(
کتابخانه، موزه و مرکز اسناد مجلس شوراي اسلامی.

)، مثنوي جمشید و خورشید، به اهتمام ج. پ. آسمون و فریدون وهمن، تهـران:  1348جمشید(ساوجی، 
بنگاه ترجمه و نشر کتاب.

دل، تصـحیح حسـن ذوالفقـاري و    )، حسـن و  1387فتاحی نیشابوري، مولانا محمد بـن یحیـی سـیبک(   
ارسطو، تهران: چشمه.پرویز

دکتــري. اصــفهان: شــقانۀ تمثیلــی، رســالۀهــاي عا)، رمــز و تمثیــل در منظومــه1388فلاحــی، صــادق(
اصفهان.  دانشگاه

آباد: مرکـز تحقیقـات   داوود، اسلامهـ. ق)، شمس و قمر، تصحیح سیدعلی آل1409قمی، خواجه مسعود(
فارسی ایران و پاکستان.

ین، نسـخۀ کتابخانـۀ مرکـزي    کاتبی نیشابوري، شمس الدین محمـد بـن عبـداالله(بی تـا)، مجمـع البحـر      
هران.تدانشگاه

)، نظریۀ ادبی،ترجمۀ فرزانۀ طاهري، تهران: نشر مرکز.1382کالر، جاناتان(
زبـان و  قـات یمرکـز تحق ، نیمعانتشارات :شمس، تهراناتیقصه در غزليقای)، بوط1388گراوند، علی( 

.یفارساتیادب
)، سرو و تذرو، تصحیح محمد جعفر یاحقی، تهران: سروش.1368نثاري تونی(
)، مثنوي جمال و جلال، به تصحیح شکوفۀ قبادي، تهران: مرکز نشر دانشگاهی.1382حمد(نزل آبادي، م

)، ناز و نیاز، تحقیق و تصحیح ذبیح االله حبیبی نژاد، تهـران: پژوهشـگاه   1388وحید قزوینی، محمد طاهر(
علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.


