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Abstract 
It is no wonder that literary life has a close connection with political and social life. 

Literature in its various forms, such as poetry, novels, stories, etc., is considered an 

essential tool for the writer, through which he embodies the different aspects of the 

life of human society. It can be said that the Palestinian poetry of resistance is one of 

the most beautiful genres of literature, which plays a decisive, remarkable and 

continuous role in monitoring political and social events that directly affected it in 

its development and the renewal of its methods. 
The Palestinian poetry of resistance has developed in terms of style and its 

levels. Compositional methods are among the most important means that poets 

employ to express what is going on in their souls and reveal their experiences and 

events that they live through. It is also an important tool that reveals the aesthetics of 

the literary text and its artistic features. Compositional methods have become an 

integral part of the structure of the Palestinian poetic text of resistance, which has 

occupied a large part of its field. 
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It is necessary to study this phenomenon based on what many scholars of 

rhetoric and researchers in the field of stylistics have said, as it has a remarkable 

effectiveness in the production of semantics, in addition to that it reveals the extent 

of the aesthetics inherent in the literary text; Where we notice that Abd al-Qaher al-

Jurjani emphasized the importance of linking grammatical meanings in analyzing 

the literary text, as the advantage in speech lies in the meanings of grammar and 

linguistic structure.From this point of view, this study aims to reveal the distribution 

of the employed compositional styles and their patterns in the Palestinian resistance 

poetry and to know their artistic and rhetorical implications and phenomena. It 

should be noted that the researchers dealt with the methods of requesting 

composition in the selected poetry books, trying to identify the methods of poets 

using these methods and their implications in his poetry. As for the methods of non-

requesting composition, we have disregarded them for the paucity of purposes 

related to them. We also refused to study the methods of prohibition and wishing 

because of their scarce presence in the collections.To achieve the objectives of the 

research, the study followed the descriptive-analytical and statistical approach. It 

also seeks to answer the following questions: 
- How were the structural styles distributed in the Palestinian resistance poetry? 

- What are the implications resulting from the structural methods employed in this type 

of poetry? 

- Why did poets use these methods in their poetry and what are the artistic features that 

distinguish these methods in their poems? 

As for the research sample, it is limited to five collections: 1- My Homeland Within 

the Siege by Samih Sabbagh; 2- Now take my body a sack of sand by Moein Bseiso; 3- 

Do not steal the sun from us by Ibrahim Al-Muqadamah; 4- It is Jerusalem by Nabila Al-

Khatib; 5- The Palestinian wound and blood buds by Zainab Habash. Through a close 

reading of the various studies, we noticed that most of the previous studies have shed 

light on the rhythmic aspects represented in the rhyme and repetition of the Palestinian 

poetry of resistance.  

We did not find studies that address the structural methods and the rhetorical and artistic 

features that characterize the Palestinian resistance poetry through the use of compositional 

methods. So this study seeks to shed the lights on an aspect that the researchers did not care 

about. What the article concluded is that the requesting compositional styles have a varying 

presence in the selected poetry books. The call, the command, and the interrogative lead the 

percentage of presence in percentages of (39.25%), (28.12%), and (27.92%), respectively, 
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then the negative comes after it in a small scale, with a percentage of (3.32%), regarding 

wishing, as compared to all other compositional styles, it has obtained a slight degree of 

availability of (1.36%) in the structure of Palestinian poetry . 
The one who meditates on the structure of the Palestinian poetic text finds that 

the addressee and what is related to it is considered an essential part that revolves 

around the Palestinian poetry of resistance. We often find that the Palestinian poet 

calls out to what is not specific, aiming to spread the spirit of solidity and 

steadfastness in various parts of the world, and he resorts to deleting the call when 

addressing the homeland, in order to bring his feelings closer and the distance of his 

love from the occupied homeland. The repetition of the call at the beginning of the 

poetic lines is one of the artistic methods that poets deliberately used, aiming behind 

it to draw the attention of the recipient and focus his attention on the importance of 

what follows the call.  

With regard to the methods of command, we find that the receiver in the methods 

of command is the focus of the message and the axis of the saying. The poets, by 

doing the command, moved away from its original connotation and idiomatic 

meaning to new connotations, through which they were able to reveal their goals and 

intentions such as guidance and advice, threats and challenges, ridicule and 

underestimation of the Zionist enemy, and expressing regret for what happened to 

the aggrieved Palestinian people, urging to continue the struggle until the siege is 

broken, glorifying heroism and praising the steadfastness of the fighters, etc. 
The interrogative style is a remarkable presence in the poetry books among the 

compositional methods after the call and the command and that is because of its 

performative ability to express the feelings and visions of the poets in different 

situations, and to attract the recipient to interact with the goals they seek behind the 

interrogation. Lamentation over the killing, destruction, and displacement of the 

Palestinian people is one of the most frequent indications in the poets’ poems, using 

various interrogative methods as an artistic phenomenon. 
Keywords: artistic phenomena, Resistance literature, Palestinian Poetry, 
compositional Methods.  
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  .ق  ه ١٤٤٥- ١٤٤٤ الربیع والسیف، ١، العدد ٢٦مجلة علمیّة نصف سنویّة (مقالة علمیّة محکّمة)، السنة 

   ودلالاتها الإنشائیة للأسالیب الفني التوظیف
  المقاوم الفلسطیني الشعر في

  *أمین نظري تریزي
*یوسف نظري

�

  ***محمّد خاقاني أصفهاني ،*

  الملخص
تعدّ الأسالیب الإنشائیة من أهمّ الوسائل التي یوظّفها الشعراء للتعبیر عما یدور في نفوسهم والکشف عن 
تجاربهم والأحداث التي یعیشونها؛ کما أنها أداة مهمّة تمیط اللثام عن جمالیات الـنص الأدبـي ومیزاتـه 

بنیة النص الشعري الفلسطیني المقاوم والتـي الإنشائیة جزءاً لا یتجزّأ من  الفنیة ولقد أصبحت الأسالیب
قد شغلت حیزاً کبیراً من مساحته؛ فلماذا استخدم شعراء فلسطین هذه الأسالیب؟ وما هي المیزات الفنیة 

 الدراسـة هـذه تهدف الأمر، هذا منطلق التي تمتاز بها هذه الأسالیب في الشعر الفلسطیني المقاوم؟ من
 ومعرفـة الشعر الفلسطیني المقـاوم في وأنماطها الموظّفة الإنشائیة الطلبیة الأسالیب توزیع عن الکشف
 التحلیلي - الوصفي  المنهج الدراسة انتهجت البحث أهداف البلاغیة. ولتحقیق الفنیة وظواهرها دلالاتها

أساساً المتأمّل في بنیة النص الشعري الفلسطیني یجد أنّ المخاطب وما یتعلّق به یعدّ جزءاً  والإحصائي.
هذا النوع من الشـعر،  یتمحور حول الشعر الفلسطیني المقاوم وهذا راجع إلی قلة حضور التمنّي في بنیة

قیاساً إلی سائر الأسالیب الإنشائیة؛ کثیراً ما نجد أنّ الشاعر الفلسطیني ینادي ما یکون غیر معـیّن هادفـاً 
، ویلوذ بحذف النداء عند خطـاب الـوطن إلی إشاعة روح الصلابة والثبات في مختلف أرجاء المعمورة

لتقریب مشاعره ومسافة حبه من الوطن المحتلّ؛ قد انزاح الشعراء بفعل الأمر عن دلاتـه الأصـلیة  كوذل
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إلی دلالات مختلفة لعلّ أبرزها هو التهدید والتحدّي والتشجیع علی مواصلة الکفاح؛ یعدّ التحسّر علی 
مـار وتشـرید مـن أکثـر الـدلالات تـرداداً فـي أشـعار الشـعراء ما حلّ بالشعب الفلسطیني من قتـل ود

  مستخدمین أسالیب الاستفهام المتنوّعة المردفة بوصفها ظاهرة فنیة فیها.

  أدب المقاومة، الشعر الفلسطیني، الأسالیب الإنشائیة، الظواهر الفنیة. :الرئیسة الکلمات
  

  . المقدّمة١
لا غرو أنّ الحیاة الأدبیة تحظی بصلة وثیقة بالحیاة السیاسیة والاجتماعیة. فإنّ الأدب بمختلف أنواعه من 
الشعر والروایة والقصة وغیرها یعتبر أداة أساسیة للأدیب یجسّد بها الزوایا المختلفة من حیـاة المجتمـع 

اف الأدب والذي یلعب بدور حاسـم البشري. یمکن القول بأنّ الشعر الفلسطیني المقاوم من أجمل أصن
ولافت ومتواصل في رصد أحداث سیاسیة واجتماعیة أثّرت مباشرة علیه في تطوره وتجدید أسالیبه. لقـد 
تطوّر الشعر الفلسطیني المقاوم من ناحیة الأسلوب ومستویاته، وتعدّ الأسالیب الإنشائیة من أهمّ الظواهر 

ي توظیف الأسالیب الإنشائیة بمختلف أنواعها حیث أصـبحت سـمة الأسلوبیة الفنیة فیه فأکثر الشعراء ف
بارزة أسلوبیة لدیهم؛ ومن الضروري دراسة هذه الظاهرة وفق ما ذهـب إلیـه الکثیـر مـن علمـاء البلاغـة 
والباحثون في مجال الأسلوبیة إذ أنّها تحمل فاعلیة ملفتة في إنتاج الدلالة أضف إلی أنّهـا تکشـف عـن 

لکامنة في النصّ الأدبي؛ أکّد عبد القاهر الجرجاني علی أهمیة ربط المعاني النحویـة مدی الجمالیات ا
في تحلیل النصّ الأدبي، فالمزیة في الکلام کامنة في معاني النحو والترکیب اللغوي، أمّا ضـبط إعـراب 

بـین العـرب العلـم بـالإعراب مشـترك «أواخر الکلمات فإنّه لیس من العلوم التي تظهر بها المزیة؛ لأنّ 
کلّهم، ولیس هو مما یستنبط بالفکر، ویستعان علیه بالرؤیة، فلیس أحدهم بأنّ إعـراب الفاعـل الرفـع أو 
المفعول النصب، والمضاف إلیه الجر، بأعلم من غیره، ولا ذاك المفعول به مما یحتاجون فیه إلی حـدّة 

یوجـب الفاعلیـة للشـيء، إذا کـان  ذهن وقوّة خاطر؛ إنّما الذي تقع الحاجة فیه إلی ذلـك العلـم بمـا
» إیجابها من طریق المجاز، ... ولیس یکون هذا علماً بالإعراب، ولکن بالوصـف الموجـب للإعـراب

  ).٣٠٢م: ١٩٨١ (الجرجاني،
فلماذا یتمّ توظیف الأسالیب الإنشائیة في الشعر الفلسطیني المقاوم وما الـذي حفّـز الشـعراء علـی 

ع النطاق؟ وما هي المیزات الفنیة التي تمتاز بها هذه الأسالیب في نصّهم توظیف هذه الظاهرة بشکل واس
الشعري؟ فمن منطلق هذا الأمر یهدف هذا البحث دراسة أحد الجوانب الفنیة البلاغیة المهمّة المتمثّلة 

علـی في الأسالیب الإنشائیة الطلبیة التي یمتاز بها الشعر الفلسطیني المقاوم. أما عینـة البحـث فتقتصـر 
ٌ  - ٢ وطني داخل الحصار - ١خمسة دواوین هي:    لا تسـرقوا الشـمس منـا - ٣ الآن خذي جسدي کیسا

  .الجرح الفلسطیني وبراعم الدم - ۵ هي القدس - ۴ 



 ٣٢١  )آخرونوأمین نظري تریزي ( ... ودلالاتها الإنشائیة للأسالیب الفني التوظیف

  أسئلة البحث ١.١
  : والإحصائي التحلیلي – الوصفي المنهج علی الأسئلة الآتیة بناء عن الإجابة الدراسة هذه تسعی
   الشعر الفلسطیني المقاوم؟ في الإنشائیة الأسالیب توزیع تم کیف - 
   هذا النوع من الشعر؟ في الموظّفة الإنشائیة الأسالیب عن الناجمة الدلالات ما - 
لماذا استخدم الشعراء هذه الأسالیب في أعمالهم الشعریة وما المیزات الفنیة التي تمتاز بهـا هـذه  - 

  الأسالیب في أشعارهم؟
  

  خلفیة البحث ٢.١
  من الدراسات التي تناولت الشعر الفلسطیني المقاوم یمکن أن نخصّ منها بالذکر: 

للشاعر معین بسیسو من » تحدّي«بدراسة قصیدة «ش) في مقالتهما ١٣٩٨قام میرزائي وأنصاري ( - 
أنّ ؛ ومن النتائج المتوصّلة إلیهـا هـو »منظور أسلوبي والکشف عن أبرز میزاتها اللغویة والأدبیة والدلالیة

اختیار اللغة الموزونة وذات رنین صاخب والابتعاد عـن التعـدد الصـوتي یعتبـر مـن خصـاص الشـاعر 
الشعریة، استخدام المفردات الصریحة في إطار النحوي المعتاد لا یکشف عن رؤیـة الشـاعر ومعاناتـه 

  وواقع مجتمعه فحسب، بل له علاقة موثوقة مع أحاسیس العرب وعواطفهم.
أسلوب التکرار في المجموعة الشعریة الکاملة لسمیح صباغ «م) ٢٠١٨بر ونظري (لقد عالج رنج - 

؛ نتائج الدراسة تشیر إلی أنّ الشاعر یعتمد ظاهرة التکرار برؤیة شاملة لیعمّـق »من منظور إیقاعي ودلالي
ق من أنغام الدلالات ویؤکّد المعاني ویوضّح الأفکار فضلا عن أنّها تمنح کلامه صورة صوتیة متمیّزة تُخل

  وایقاعات منتظمة بوصفها بؤرة المعنی لتجلب انتباه القاريء.
البنیة الإیقاعیة في شعر المقاومة وصـلتها «ش) في دراستهما ١٣٩٨لقد عالج میرزائي وأنصاري ( - 

بأغراضها مستخلصاً نماذج من قصائد معین بسیسو ومحمد الفیتوري والمقارنـة بینهمـا والکشـف عـن 
التحلیلی والإحصائي؛ - بناء علی المنهج الوصفي» ة بین دلالة القصیدة ومستواها الصوتیةالعلاقة القائم

بیّنت نتائج البحث أنّ البحر المتدارك قد خضع للعدید من التغییرات في بنیة تفاعیله في شعر الشـاعرین 
ي قائمـة الأوزان وأسهم في خلق الأجواء الموسیقیة الفریدة للقصیدة کما أنّ البحور المتداخلة تتصدر فـ

التي استخدمها الفیتوري لکونها من أوزان ذات نغمات جدیدة تم استخدامها في القصیدة حسب تجربة 
  الشاعر النفسیة. 

کیفیة استخدام تقنیة التکرار فـي دیـوان «ش) الضوء علی ١٣٩٧لقد سلّط نظري تریزي وزملاؤه ( - 
وما توصّل إلیه » لالیة والإیقاعیة وعلاقتها بأنواع البدیع."لا تسرقوا الشمس منا" ودورها في تعمیق البنیة الد
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البحث هو أنّ المقادمة أراد عن طریق المزاوجة بین النون والیاء التعبیر عن حالة الشجن التي تنتابه، وهذا 
النمط من التکرار درسه النقاد القدماء ضمن ما یعرف بالمعاضلة الکلامیة وقد فصلوه عن التکـرار. وقـد 

الشاعر في تکرار البدایة صورة التضحیة والأبطال بهدف الترغیب وفي تکـرار النهایـة صـورة الرثـاء رصد 
بهدف إثارة مشاعر المتلقي، حیث یشکلان مظلة شعریة تهیمن علی مناخ القصیدة وتحتویها، وقد امتاز 

  بسیط. التکرار المرکب عنده بعنصر الارتکاز والتمحور الذي یجعله مختلفاً عن التکرار ال
دراسة أسلوب الاستفهام في دیوان إبراهیم المقادمة «ه.ش) ١٣٩۵لقد تناولت عزّت ملاإبراهیمي ( - 

؛ نتـائج الدراسـة تشـیر إلـی هنـاك المشـاعر »ومعرفة الأنماط المختلفة لکلّ أداة من أدوات الاسـتفهام
المخاطب والجوّ الشعوريّ والدلالات التي یوحي بها الاستفهام تعرف من المواقف التي تساق فیه وحال 

المسیطر علی المواقف. کما یتّضح من خلال هذا البحث أنّ الشـاعر اسـتخدم هـذا الأسـلوب أحیانـاً 
  لاستنهاض الشعب علی العدو الصهیوني أو التهکم بهم والطعن بأعمالهم. 

لإیقـاعي بناء علی ما سبق، نلاحظ أن غالبیة الدراسات السابقة قد سلّطت الضـوء علـی الجـانبین ا
المتمثّل في القافیة والتکرار للشعر الفلسطیني المقاوم. فلم نجد بحثاً یعالج الأسـالیب الإنشـائیة وبیـان 
السمات البلاغیة والفنیة التي یمتاز بها الشعر الفلسطیني المقاوم من خلال استخدام الأسالیب الإنشائیة. 

  الباحثون.   هإذن تسعی هذه الدراسة تسلیط الضوء علی جانب لم یعن ب
  
  . المفاهیم والتعاریف٢

  الأسالیب الإنشائیة لغة واصطلاحاً  ١.٢
ـاتٍ  نشَـأَ جَنَّ

َ
یدور معنی الإنشاء في اللغة حول الابتداء والإیجاد. وقد جاء في قوله تعالی: ﴿وهُـوَ الّـذِي أ

» ابتدأ شـیئَا فهـو أنشـأه أي ابتدَعها وابتدأ خلقَها وکلّ من«)، ١۴١مَعرُوشاتٍ وغیرَ مَعرُوشاتٍ﴾ (الأنعام/ 
لـیس «)، أما في اصطلاح البلاغیین فإنّ الإنشاء یطلق علی الکلام الـذي ۵٧۶/۵م: ١٩٩٧(ابن منظور، 

لنسبته خارج تطابقه أو لا تطابقه، فهو لا یحتمل الصدق أو الکذب لذاته، وبالتـالي فـلا یصـحّ أن یقـال 
جیة یقع علیهـا التصـدیق أو التکـذیب، بخـلاف لصاحبه إنّه صادق فیه أو کاذب؛ لعدم وجود نسبة خار

الخبر الذي یحتمل الصدق والکذب لذاته، وله نسبة خارجیة تطابقه أو لا تطابقه، وبـذلك فـإنّ حاصـل 
» الإنشاء لا یراد به الإفادة بشيء حدث أو لم یحدث، وإنّما یراد بـه الطلـب أو التنفـیس عـن شـعور مـا

  ).١٧۵م: ٢٠١١(شادي، 
شائیة نوعان رئیسان: أولهما الإنشاء الطلبي وهو ما یستدعي مطلوباً غیر حاصل وقت والأسالیب الإن

الطلب، وألوانه هي: الأمر، والنهي، والاستفهام، والتمني، والنداء. والثاني الإنشاء غیر الطلبي وهو مـا لا 
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م: ١٩٨٣ب، یستدعي مطلوباً في الأصل، ومن ألوانه التعجب، والمدح، والذم، والقسم وغیرهـا (مطلـو
البلاغیین انصرفوا عن دراسـة الأسـالیب الإنشـائیة غیـر ). غیر أنّ ما تجدر الإشارة إلیه هو أنّ ١/١٩۵

أخبار نقلت «) فهي في الأصل ١٧۵م: ٢٠١١الطلبیة لقلّة المباحث البلاغیة المتعلّقة بها (شادي، 
  ). ٢٠م: ١٩٨٩(یاسین، » إلی معنی الإنشاء

  
  شائیة في شعر بعد النکسة وظواهرها الفنیة. دلالات الأسالیب الإن٣

فیما یلي سنتناول أسالیب الإنشاء الطلبي في الدواوین المختارة، محاولین الوقوف علی طرائق اسـتعمال 
الشعراء لهذه الأسالیب، ودلالاتها في شعره، أما أسالیب الإنشاء غیر الطلبي فسنضرب عنها صفحًا "لقلّة 

) کما سنضرب عـن النهـي والتمنـي صـفحًا لنـدرة ١٩۶/١م: ١٩٨٣لمطلوب، الأغراض المتعلّقة بها" (ا
  حضورهما في الدواوین. 

  
  أسلوب النداء ١.٣

یحظی أسلوب النداء في الدواوین المختارة بنسبة حضور عال بالقیاس إلی بقیة أسالیب الإنشاء الطلبـي 
نسبة استخدام الأسالیب الإنشائیة. % من إجمالي ٣٩.٢۵حیث یحتلّ الرتبة الأولی إذ تبلغ نسبة حضوره 

والنداء في الأصل طلب إقبال المدعو (المخاطب) علی الداعي (المتکلّم) لأمر ما بحرف یقـوم مقـام «
)، بید أنّه في الاستعمال قد یتجاوز دلالتـه ٩١/٢م: ١٩٨٠(القزویني، » فعل النداء (أدعو) ویتضمّن معناه

  هم من السیاق وتستخلص من قرائن المقال وطبیعة المقام.الأصلیة المباشرة إلی دلالات بدیلة تف
للنداء أدوات ثمان هي: الهمزة وأي وهما لنداء القریب، و"یا" و"وا" و"أیا" و"هیا" و"آي" و"آ" وکلّ هـذه 
الأدوات لنداء البعید، بید أنّ طبیعة السیاق قد تمنح الأداة نوعاً من الحرکة فتفارق دلالتها الأصلیة في هذا 

) فالقریـب ٩٢تقسیم، وتدخل في حالة مناقلة دلالیة مع غیرها من الأدوات الندائیة، (المصدر نفسه: ال
ینزل منزلة البعید فینادی بإحدی أدوات البعد، والبعیـد ینـزّل منزلـة القریـب، فینـادی بإحـدی أدوات 

ذلـك فـي قصـیدة  القرب، وذلك لغایات بلاغیة یفصح عنها السیاق وتدلّ علیها القرائن، ویمکن تبـین
  أختي من غزّة:

أیّها المحتلّ إرفع/ کفّك السوداء عن شعبي/ فلن تقوی علیه، کلّ شبر في ثراه/ مشعل بالنار، بالحقـد 
  ). ۴۴م: ٢٠١٢الدفین (الخطیب، 

وبالتأمّل في السطر الأوّل یتجلّی أسلوب النداء "یا أیّها المحتلّ" منزاحـاً عـن دلالتـه الأصـلیة التـي 
وضعت له، وهي طلب الإقبال، فالشاعرة لا تتوقّع من المنادی تلبیة أو جواباً، وإنّما غایتها من إطلاق هذا 
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الدلالة تفهم من القـرائن المتواجـدة فـي  النداء أن تحقّر منزلة العدوّ المحتلّ وتصغّر من شأنه، إنّ هذه
فقد عمدت الشاعرة إلـی اسـتخدام أداة النـداء » کفّك السوداء«النصّ الشعري والتي تتمثّل في ترکیب 

"یا" الّتي للبعید مع أنّ المنادی قریب منها؛ لمعنی ترید الإشارة إلیه، وهو أنّ المنـادی مـنحطّ المنزلـة، 
لته بمثابة البعید إلی الأسفل، فاللائق به أن ینادی بأداة مـن أدوات النـداء قلیل القدر، فهو لانحطاط منز

  التي للبعید.
وقد ینزّل القریب منزلة البعید للدلالة علی أنّ المنادی رفیع المنزلة، جلیل القدر، هذا ما نلاحظه في 

  القمر المحنّط:قصیدة 
هاجراً أحارب/ بالنرجس الذئابَ،/ بالعنقود هذه یا وطني/ یا قمراً محنّطاً صغیر/ بلا وسادة ولا سریر/ م

  ). ٣٣۵ - ٣٣۴م: ٢٠٠٨الثعالب (بسیسو، 
فقد نادی الشاعر وطنه الحبیب بأداة النداء "یا" مع أنّه قریب منه، إشارة إلی أنّ له في قلبه مکانة رفیعة، 

للائق به أن ینادی بأداة من أدوات ومقاماً عالیاً، فهو لارتفاع منزلته وبعد مقامه بمثابة البعید إلی الأعلی، فا
النداء التي للبعید، والشاعر في هذه الأسطر یتباهی بشجاعته، مستهیناً بأولئك الـذین عقـدوا إلـی إزالـة 

وإبعاده عنه؛ فهو مهما حلّ به ومهما جری له لن یتخلی عن نضاله فـي سـبیل تحریـر الـوطن مـن   وطنه
  مخالب المحتلین.

ا" أکثر الأدوات استعمالاً في الدواوین المختارة، ولا غرابة في ذلك، فهـي أمّ وقد جاءت أداة النداء "ی
فالیاء خفیفة في «الباب؛ والأداة التي ینادی بها القریب والبعید، وربما کان للناحیة الصوتیة أثر في ذلك؛ 
لحضور "الهمزة" النطق، وهي لخفّتها تبدو کأنّها صوت واحد، لانطلاق اللسان بمدّها، وتتلوها في درجة ا

). علی أنّ الشاعر الفلسطیني في مواضـع متعـدّدة ٢٠١م: ٢٠١١(شادي، » بنسبة ضئیلة، وحضور نادر
خاصة عندما یخاطب وطنه یحذف أداة النداء من الکلام مکتفیاً بالمنادی وحده، ویبـدو أنّ میلـه إلـی 

ادی، بأقلّ کمیـة مـن اللفـظ، هذا الحذف یکون في الغالب؛ استجابة لرغبته في إیصال صوته إلی المن
حنـین وأسرع مدة من الزمن، فضلاً عن تعاظم شعوره بقرب المنادی منه، کقول الشاعر في قصـیدة 

  :إلی الفرح
الحبیب!/ إنی لأحلم بالحیاة کریمة، / خلواً من الآلام، والصـدمات والهـمّ/ عیشـاً ... کبـاقي وطني 

.../ متـی قـل لـي أراك ستسـتجیب/ وطني ومن ظلمٍ/ الناس في أوطانهم ../ سعداء لا یشکون من بؤس 
الحبیـب .../ یـا أیهـا الطفـل المعـذّب، / خلـف قضـبان السـجون  وطنـيلندائي المذبوح یا وطنـي؟/ 

  ). ٢٠ – ١٩م: ١٩٩٣  (صباغ،
نجد الشاعر الفلسطیني یتحسّر علی وطنه الذي صار محط العدو اللدود الذي طمس نقـاوة أرضـه 

لامه في استرجاع سیادة بني جلدته علی الأراضي الفلسطینیة. فالواضح فـي هـذه ومعالم هویته وبتر أح
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الأسطر الشعریة أنّ الشاعر یناجي وطنه ویخطو خطوة أعلی من النداء والتنبیه تلبیة لحاجته النفسیة إلیـه، 
اختیـار  فقد عمد إلی المناجاة وتجاوز عن النداء کي یثبت بأنّه قریب منه حسـیاً ومعنویـاً؛ وبـذلك فـإنّ 

الشاعر هذه الصیاغة في نداء وطنه الحبیب، یعکس مدی التلاحم الروحي والوجداني بینهما؛ والممعن 
في الأسطر الشعریة السابقة یفهم أنّ تردید حرف النداء وصـوت الألـف والیـاء یعـزّزان دلالـة التحسّـر 

اسـب التـأوّه والصـیاح لاتسـاع المد ین«ویعینان المتلقّي علی فهم دلالة التحسّر بشکل أفضل حیث أنّ 
نـدائي «). إضافة إلی أنّ وجود بعـض تراکیـب مثـل ٩۶م: ١٩٩٨(عباس، » مجری النفس عند النطق به

  وغیرها تدعم هذه الدلالة وتعزّرها. » خلف قضبان السجون» «الطفل المعذّب«و» المذبوح
للإمعان في التعبیر عن القربی أحمد وفي موضع آخر نجد أنّ الشاعر قد حذف أداة النداء في قصیدة 

النفسیة، وللوعة والحنو، خاصة إذا کان المنادی أو المنادی علیه مبعداً أو سـجیناً أو شـهیداً، وکأنّـه یعبّـر 
التي لا تخضع للقیـود المادیـة،   بطریقة عفویة عن رفض البعد أو تجاهله، وللتأکید علی القربی النفسیة

  ما غرق ابنه في البحر ومات:ومثال ذلك قوله وهو في السجن عند
حبیبي .. أهذا أنت؟ تختلط الصّور/ أهذا أنت؟ تحترق الصور/ ..تصعقه، تمزّق ما تبقّی فیه،/ یحترق 
القمــر/ حبیبــي أحــبسُ الــدّمعات تحرقنــي/ ویحتــرق البصــر .../حبیبــي: أهــذا أنــت یخــذلني العــزاء 

  ).٢٨- ٢٧م: ٢٠٠٣   (المقادمة،
ي أسلوب النداء عند الشعراء، هو طریقة توظیفهم لهـذا الأسـلوب، فقـد إنّ من أهمّ ما یلفت النظر ف

جاء علی نحو مکثّف في مستهلّ القصائد والمقطعات، ویکون في الغالـب متراسـلاً مـع بقیـة أسـالیب 
الإنشاء الطلبي، لا سیما أسلوبي الأمر والاستفهام، فقد یسبقه أحدهما أوقد یتلوه، علی أنّه مثلهما یبتدي 

ب الشاعر منزاحاً عن معناه الأصلي، غیر مرجو من ورائه إقبال أو تلبیة، إلی معان بدیلـة یکشـف في خطا
  :تقاتل أنت وحدكعنها السیاق، ویمکن تبیّن ذلك في قصیدة وطني 

وطني/ خذني إلی کفّیك/ سنبلة/ تغرّد للصباح/ خذني/ إلی جفنیك/ کفّاً/ تمسح الحزن المعتق/ 
لکـلام/ فخـذ سـواري/ کـلّ القیـود کرهتهـا/ حتـی القلائـد والخـواتم یا موطني/ لا وقـت عنـدي ل

  ). ۶٣م: ١٩٩٩ (حبش،
یتجلّی أسلوب النداء في بدایة المقطعین الأول والثاني منزاحاً عن دلالته الأصلیة إلی دلالـة جدیـدة 
ب هي التحبّب، فقد استهلّت الشاعرة سطر المقطعین بأسلوب النـداء؛ لمـا لـه مـن فاعلیـة فـي اجتـذا

المتلقي وإثارة اهتمامه لیکون علی استعداد ذهني ونفسي للتفاعل مع أفکار الشاعرة وأحاسیسها من بدایة 
المقطعین، تمهیدًا لتفصیلها فیما یلي البدایة من المقطعین، والشاعرة في نـدائها للـوطن لا تریـد طلـب 

لیه، والوصـول إلـی بیـان مـدی أهمیتـه عنـد الإقبال، ولا تتوقّع منه تلبیة أو جواباً، وإنّما غایتها التحبّب إ
  الشاعرة ومواطنیها.
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وقد جاء المنادی في خطاب الشعراء معیّناً في الغالب، وقد یکون المنادی غیر معیّن، کقول الشـاعر 
  :إرفع وجهك في وجه الطاغيفي قصیدة 

  ). ٢٨م: ١٩٩٣  إرفع صوتك یا إنسان/ إرفع وجهك في وجه الطاغي/ إغضب/ استنکر/ أبصق (صباغ،
فقد توجّه الشاعر بندائه إلی کلّ إنسان لا إنسـان معـیّن، فهـو یأمـل أن یسـمعه أحـدهم ولا یرضـخ 
للمستعمرین في أنحاء العالم بل یقف في وجوههم مهما ازدادت الصعوبات والضغوط؛ فیـنفخ شـاعر 

وهـذا الإنسـان «یّن، المقاومة الروح الصامدة والمقاومة في نفس العالم عبر توظیفه المنادی لغیـر المعـ
الفلسطیني لم یحسب حساباً لتضحیاته، وإنّما تنحصر حساباته في صموده وثباته وتعلّقه بأرضه، ومهمـا 
کان حجم التضحیات، ومهما کانت النتائج قاسیة، فلا طریق غیر طریق الصلابة والثبات، وهذا الشـعار 

» ني لم یخضع ولـم یرکـع ولـم تلـن عزیمتـهرفعه الإنسان الفلسطیني وما یزال یرفعه، فالشعب الفلسطی
). فعن الصمود والتضحیة تحدّث الشعراء، وزاد الوعي بما یحدث داخل وطنهم، ٣٠م: ٢٠٠٩(صالحة، 

فأدرکوا المؤامرات التي تحاك ضدّهم وأیقنوا أنّ أرضهم قد وقفت علی شفا هوّة من الضیاع، فنلاحظ أنّهم 
  حوة والکفاح. دقّوا نواقیس الخطر وأعلنوا ضرورة الص

وقد یکون المنادی لخطاب ما لا یعقل في الدواوین خاصة لخطاب الأماکن التـي تـوحي بمـوطن 
الشاعر. یتوافر هذا النمط من المنادی في الشعر الفلسـطیني المقـاوم، ولا غرابـة فـي هـذا إذ أنّ الـوطن 

طن في المدوّنة الإبداعیة عموماً یحلّ الو«وملامحه أکثر تواجداً في النصّ الشعري الفلسطیني المقاوم. فـ
والشعریة منها علی نحو خاص، بوصفه ملهماً شعریاً أصیلاً من ملهمات المبدع وطالمـا تغنّـی الشـعراء 

)؛ ١٢١ق: ١۴٣٩(فرهنگ نیـا، » بأوطانهم من باب توکید الهویة الوطنیة والاعتزاز بالأرض والانتماء إلیها
بالأرض الفلسطینیة وبها تتکوّن ملامح شخصیته. انطلاقـاً مـن  إذن الشخصیة الفلسطینیة وهویتها رهینة

هذا الأمر نجد الشاعر الفلسطیني یعبّر عن وطنه حد الانصهار والتلاحم والذوبان والتداخل فیه. وهذا ما 
  حیث یقول: برقیة إلی تلّ الزعترنجده في قصیدة 

اً یتّسع ویصبح/ هذا الوطن الأکبـر/ الآن تلَّ الزعتر/صار جدارُك للشعراء جریدة/ تلَّ الزعتر/ یا جرح
  ). ۴٩٢ -  ۴٩١م: ٢٠٠٨لکلّ حمامة/ طارت من صدرك یا تلّ الزعتر (بسیسو، 

نلاحظ في الدواوین المختارة أنّ تشخیص الشاعر الأشیاء من حوله سواء منهـا الحیـة، أم الجامـدة 
فهـي «یعکس رغبته في التفاعل معها لیبث عن طریقها مشاعره ورؤاه الذاتیة، ویفضي بأحزانـه وآلامـه، 

). ٢۶۶م: ١٩٨٧(أبـو موسـی، » تبکي لأوجاعه وتحنّ لحنینه، وتسمع أقدس عواطفه وأنبـل اختلاجاتـه
إضافة إلی أنّ نداء الشعراء لما لا یعقل من الأشیاء یفید إعلاء المنادی، لأنّه عومل معاملة ما یعقل تعظیماً 

  لمکانته في نفوسهم. 



 ٣٢٧  )آخرونوأمین نظري تریزي ( ... ودلالاتها الإنشائیة للأسالیب الفني التوظیف

نشـید وراء نعـش وقد یجيء النداء في الدواوین مردّداً في بدایة عدة أسطر شعریة، کما فـي قصـیدة 
  :الشهید أحمد المصري

المسقیة بالدم الغدور اهتزّي/ اهتزّي تحت الأقدام الهمجیة وانشقّي/ یا وطني .../ یا یا أرض الأحزان 
قدس الأقداس المحمّی بمـاء العینـین وبالکبـد/ فارسـك العربـي المقتـول شـمالي الشـارع مـا مـات 

  ).٣٠٧م: ١٩٩٣  (صباغ،
راءه شـدّ انتبـاه و عمد الشاعر إلی تردید أسلوب النداء في صدر بعض الأسطر الشـعریة مسـتهدفاً و

المتلقّي وترکیز عنایته علی مدی أهمیة ما یلي النداء، فالشاعر یعیش موقفاً شـعوریاً متأزّمـاً بعـد شـهادة 
صدیقه الحمیم أحمد، وهو یحاول إقناع نفسه بصوابیة شهادة صدیقه کضرورة لا مفرّ من إتیانها. لـذلك 

برّرات السابقة ویقویها (فارسك العربي ... ما مات یتحـوّل فإنّه یقدّم بعد النداءات مبرّراً جدیداً یعزّز الم
قدیساً، یتحوّل عنواناً، یتحوّل منارات للأحیاء) ویبدو أنّ الشاعر آثر "الیاء" أداة لنداء صدیقه الحمیم؛ تعبیراً 

  عن عظمة شأنه ومقامه العظیم عنده.
تجاوز بها المعنی الأصلي إلـی معـان فضلاً علی ما سبق، للنداء في الدواوین المختارة دلالاته التي 

  أکثر رحابة وأعمق معنی ومنها:
  : وطني تقاتل أنت وحدكالحثّ المتّسم بالنصح والإرشاد: ومنه قول الشاعرة في قصیدة  - 

ــي جــداولك الصــغیرة  ــشَ/ ف ــك/ وانفــض الحــزن المعشّ ــع ثیاب ــوطن الحبیــب/ إخل ــا ال ــا أیّه ی
  ).۶٧م: ١٩٩٩  (حبش،

ها بندائها لوطنها الحبیب وأهله، ثمّ أتبعت نداءها بأمرین قائلة: "اخلع ثیابك" استهلّت الشاعرة خطاب
"وانفض الحزن" ناهیة إیاهم عن الاستمرار في الحزن والانطوائیة تارکین العمل والثورة، وقد اسـتخدمت 
، هذا الأسلوب للفت انتباه الشعب الفلسـطیني وتنبیهـه لظروفـه البشـعة والمأسـاویة وضـلاله وضـیاعه

  ویتکرّر هذا النداء أیضاً في قولها:
یا أیّها الوطن الحبیب/ إضرب بفأسك/ ینبجس ملیون ینبوع/ مـن الـدّم والقرُنفـل/ واغمـس بکفّـك/ 

  ).۶٨واطعم الجوعی/ وهاتِ الفيء/ في عزّ الظهیرة (المصدر نفسه: 
فلم تکن الشاعرة بمنأی عن الصمود والتضحیة کباقی الشعراء وبني جلـدتها حیـث لـم تتـوان عـن 
ممارسة النضال، فقد صرخت بالثورة والتمرّد مع أنّها قد وقعت عدة مرات في الأسر لکنها بقیت صـامدة 

داء الذي به تنبیه تحدّت الأوضاع في سبیل الکرامة، وعزة النفس وأعلن انتمائها للوطن. یتکرّر أسلوب الن
وإیقاظ من غفلة تأکیداً علی سوء أوضاعهم؛ فجاء تکرار النداءات لتؤکد علی ذات الغرض ولتمیط اللثام 
عما یجري في وطن الشاعرة من حزن وجوع ودمار واستنزاف. إنّ النداءات في هـذا المقطـع تعبّـر عـن 

لات واضحة علی النصح والإرشـاد بالـذود إلحاح الشاعرة في حب وطنها وشدّة التعلّق به؛ کما فیها دلا



  .ق  ه ١٤٤٥- ١٤٤٤ الربیع والسیف، ١، العدد ٢٦السنة ، الإسلامیة الحضارة  آفاق   ٣٢٨

عن موطنهم وحمایته تخویفاً مما یحدث لهم من سوء المصـیر إن لـم یبـالوا علـی مـا تقولـه الشـاعرة؛ 
  فیحتوي أسلوب النداء کما مرّ علینا علی زجر ملحوظ وتشجیع ممزوج بالنصح والإرشاد. 

  "أرذل":  حیث یسخر العدو الصهیوني بــ في التحقیقالتهکم والسخریة ومنه قول الشاعر في قصیدة  - 
ولمّا تصعد الآهات من قلبي فلا تعجل/ فتلك الآه للرحمن أرسلها لتثبیتي/ فـإنّ المـوت أهـون مـن 

  ).٨م: ٢٠٠٣قبول العار یا أرذل (المقادمة، 
  :رغم حزنيالتحسّر والتوجّع ومنه قول الشاعرة في قصیدة  - 

لکــون الحــزین؟؟/ هکــذا تعبــر أیــامي ویمضــي العمــر مــا الــذي یخفیــه هــذا القــدر .../ أیهــا ا
  ).٣٠٢م:٢٠١٢  (الخطیب،

لا تتوقّع الشاعرة من الکون أن یسمع حقیقة، ولا أن یردّ علی من ینادیه، ولکن الشاعرة نادته تعبیراً عن 
حسرة ووجع، لأنّ الهموم والآلام أقوی حضوراً في الأسـطر الشـعریة، لـذلك جـاء النـداء "أیهـا الکـون 

زین" بمعنی التوجّع مما حلّ بالشاعر وأهله من تشرید وضیاع ودمار، والتقدیر: أتأسف وأتحسّر علی الح
  کلّ ما حدث لي ولأهلي وشعبي وأرضي. 

حیث یقوم بتردید النداء "ربّ" في بدایة الأسطر  أحمدالدعاء والتلذّذ: ومنه قول الشاعر في قصیدة  - 
  المبارك: للتلذّذ والدّعاء من تردید هذا الاسم 

یا ربّ قلبي دامع/ یا جابراً قلبي الملوّع/ یا ربّ حزني واسع/ یا ربّ فاجمعني به/ بجوار سیّدنا المشفّع 
  ).۴٠م: ٢٠٠٣(المقادمة، 

  :إیفا شتالتمجید بطولة الأبطال، ومنه قول الشاعرة في قصیدة  - 
عرفت معنی القضیة/ فإذا إیفا شظیة/ لم تکن إیفا فتاة عربیة/ لم تکن إیفا سوی إنسانة مفتوحة العینین/ 

  ).٣۴م: ١٩٩٩شرف الثورة یا إیفا/ لعینیك هدیة (حبش، 
فاستخدمت الشاعرة أسلوب النداء لتمجید بطولة "إیفا شتال" والإشادة بصمودها وقوّتهـا، فهـي فـي 

تضـحیاتها فـي ندائها لإیفا لا ترید طلب الإقبال، وإنّما تهدف إلی لفت انتباه المتلقي إلی عظمـة إیفـا و
الثورة؛ إیفا الممرضة السویدیة التي تزوّجت من مناضل فلسطیني، واستشهد زوجها أثناء حصار مخـیّم 
تل الزعتر، أما هي فقد أجهضت أثناء قیامها بواجبها وفقدت قدماً وذراعاً فإیفا في هذه القصیدة أصبحت 

  رمزاً للصمود والثبات والتضحیة ونیل الحق. 
  

  الأمرأسلوب  ٢.٣
) وهو في اصطلاح البلاغیین طلب فعل علی ۶٨/١م: ١٩٩٧(ابن منظور، » الأمر في اللغة نقیض النهي«

هو صیغة تستدعي الفعل، أو قول ینبئ عن استدعاء الفعل «جهة الاستعلاء أو کما یقول العلوي في طرازه: 



 ٣٢٩  )آخرونوأمین نظري تریزي ( ... ودلالاتها الإنشائیة للأسالیب الفني التوظیف

). وتدلّ علیه صیغة کلامیة أربـع، هـي: فعـل ٢٨١ (الیمني، د.ت:» من جهة الغیر علی جهة الاستعلاء
  الأمر بالصیغة، المضارع الذي دخلت علیه لام الأمر، اسم فعل الأمر، المصدر نائب عن فعل الأمر.

والحق أنّ أسلوب الأمر المفرغ من دلالته الأصلیة، یعدّ من أهمّ الوسـائط الفنیـة التـي احتفـی بهـا 
ی نحو مکثّف، وذلك لأهمیته في التعبیـر عـن حـالاتهم الشـعوریة الشعراء في خطابهم، واستعملوه عل

المتنوّعة ومزاجهم النفسي المتقلّب، وفاعلیتـه فـي اجتـذاب المتلقـي، وتحریـك مشـاعره وأحاسیسـه 
وتوجیهها، فضلاً عن فاعلیته الفنیة في إثراء المعنی، وتخصیب الدلالة، والارتقاء بالصـیاغة وتجدیـدها، 

  :الانتصار  فجرن خلال تأمّل طبیعة أسلوب الأمر في قصیدة وحسبنا تبین ذلك م
أحضر جمیع مخبریك/ لن أعترف/ بالضرب بالتعذیب بالتشویه/ لن أعترف/ هاتوا جمیع ما لدیکم/ 
من وسائل العذاب/ لن تسمعوا منّي سوی/ لن أعترف/ ألقوا بها في السجن/ في الزنزانة الرهیبة/ ألقوا بهـا/ 

  ).١۶م: ١٩٩٩رطوبة (حبش، للقمل/ للدیدان/ لل
ففي هذه الأسطر الشعریة تتجلی أفعال الأمر (أحضر، هاتوا، ألقوا) وقد فارقـت دلالاتهـا الأصـلیة، 
شربت دلالة انفعالیة جدیدة تتلاءم مع انفعالات الشاعرة ومقاصدها، فلا تقتضي الإلزام بتنفیذ الطلب 

ُ
وأ

ا السـیاق، ودلّـت علیهـا القـرائن، وهـي دلالات علی وجه الاستعلاء، وإنّما تحمل دلالات أوحـی بهـ
السخریة من الخصم والاستهانة بوعیده وقلة المبالاة بعداوته وتهدیده وتعذیبه، ولا یخفی ما فـي السـطر 
الشعري الأخیر من تعلیل لاستهانة الشاعرة بخصمها وتهکمه؛ فهو ضعیف والقضاء علیه سهل یسیر، ولا 

  .قیمة للعدوّ في میزان الشاعرة
ولعلّ أوّل ما یلفت النظر في طرائق استعمال أسلوب الأمر في الدواوین هو اسـتعمال الشـاعر کافـة 

  صیغه، ویمکن هنا التمثیل لکلّ صیغة من صیغه الأربع علی النحو الآتي:
أ. صیغة فعل الأمر، وهي أکثر الصیغ انتشاراً في خطاب الشاعر، ومنها المثال الآنـف الـذکر وقـول 

  :محمدقصیدة  الشاعرة في
قي/ یا دمعة الأمّ / الّتي انحدرت علی سفح الجبل (الخطیب،    ).٣٨م: ٢٠١٢بل صدِّ

أکثر ب. صیغة المضارع المقرون بلام الأمر، وقد جاءت بنسبة ضئیلة، ومنها قول الشاعر في قصیدة 
  من سؤال:

  ).١۵٣م: ١٩٩٣ولتستفق کلّ المواجع والهموم/ شمس التحرّر في انتظار (صباغ، 
ج. صیغة المصدر النائب عن فعل الأمر، وقد وردت بنسـبة ضـئیلة کالصـیغة السـابقة، ومنهـا قـول 

  :علی الشبكالشاعر في قصیدة 



  .ق  ه ١٤٤٥- ١٤٤٤ الربیع والسیف، ١، العدد ٢٦السنة ، الإسلامیة الحضارة  آفاق   ٣٣٠

فتصیح یا أبتي:/ صبراً، یهون الأذی إن یشرف الهدف/ أنا في انتظارك حین تخـرج/ نبـدأ درب ثورتنـا 
  ).٣م: ٢٠٠٣ونعتصف (المقادمة، 

ي کلمة تدلّ علی ما یدلّ علیه الفعل، ولا تقبل علامته، وقد جاءت أکثر د. صیغة اسم فعل الأمر، وه
أکتـب جسـدي من الصیغتین السابقتین ولکن نسبة حضورها ضئیلة أیضاً، ومنها قول الشاعر في قصیدة 

  :کي تقرأ جسدك
  ).۴٩۵م: ٢٠٠٨حذارِ فکلُّ الأوراقِ،/ علی شجرِ التینِ سکاکین (بسیسو، 

  صیغ الأمر في الأمثلة السابقة نلاحظ ما یلي:وبالتأمّل في دلالات 
. إنّ صیغ الأمر قد انزاحت عن معاني الوجوب والاستعلاء والإلزام إلی معان جدیدة یفصـح عنهـا ١

السیاق وحرکة المعنی وطبیعة العلاقة بین الآمر والمأمور، وهذه المعاني في الأمثلة السابقة هي: إظهـار 
ول، وحثّ القوم وتحضیضهم علی مواصلة النضال حتی التحرّر في المثال الأسی والتحسّر في المثال الأ

الثاني، التثبیت وبثّ روح الشجاعة مع النصح والإرشاد في المثـال الثالـث، والتحـذیر وتهدیـد العـدوّ 
الغاشم في المثال الرابع؛ الشاعر في هذا المثال بتوظیفه الرموز (الأوراق رمز للجیل المستقبل المناضل، 

ر التین: رمز للوطن) راح یعبّر عن رؤیته الثورویة الرافضة للذل والخنوع حیـث یکـف علـی تهدیـد شج
العدو الصهیوني وتوعیده قائلاً بأنّ الأبطال الفدائیین بعزیمتهم المشحونة بالغضـب والکبریـاء یتمـرّدون 

  علی الجور والطغیان ویطاردون العدو اللدود ویدحرونه من مهبط الزیتون. 
نّ الشعراء یهدفون في الغالب من أسالیب الأمر إلی تحفیز المتلقّي نحو التحلّـي بالمثـل العلیـا . إ٢

للمجاهد والمناضل من شجاعة وبطولة وأخلاق فاضلة، والدعوة إلی بذل التضـحیة فـي سـبیل الـوطن 
حضـور  والحفاظ علیه، وغیر ذلك من القیم التي تشکل معنی المقاومة وتدور في فلکها؛ ولذلك یغلب

الوظیفة الإفهامیة الطلبیة علی سواها، فالمتلقي في أسالیب الأمر السـابقة هـو مرتکـز الرسـالة ومحـور 
القول. هذا وإن مما یلفت النظر أنّ الشعراء یمیلون في الغالب إلی عدم تحضیض من یتوجّه إلیـه بفعـل 

صح والإرشاد والدعوة إلـی مکـارم الأمر، بل یجعله عاماً یصلح لکلّ أحد، ولا سیّما في مجال تقدیم الن
  :وجواب  رسالةالأخلاق، کما نجده في قصیدة 

تعالي إليّ/ لنحیا حیاة سعیدة/ علی بقعة في بلاد جدیدة/ بـلاد بعیـدة/ عـن الحـرب/ عـن طلقـات 
  ).١٠م: ١٩٩٩البنادق (حبش، 

د العمومیـة ولا وفي المقطع السابق لقد أمرت الشاعرة شخصاً غیر معیّن ومن ثم إنّ فعل الأمـر یفیـ
العینیة حیث یصلح توظیفه لکل أحد ومن هذا المنطلق تتسع دلالة الأمر وتتسم بطابع الانفسـاح معبّـرة 
عن النصح والإرشاد لضرورة إحلال السلام إذ تدلّ علیه قرائن الحال وموجّهات السیاق. تـدعو الشـاعرة 
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الذي کان ولا یزال مطلباً صـعب المنـال؛ إلی ضرورة الوعي بأهمیة السّلام وفهمه علی وجهه الحقیقي و
فهي تحلم بحیاة یحکمها قانون الحب والإخاء مؤکدة أنّ الحروب والنزاعات وما أفرزها تکاد تعـدم فـي 

  إنسانیته.   الإنسان
إنّ الشاعر في هذه الفترة قد یعین الأمر باستعمال النداء، ومـع ذلـك، فـالأمر قـد یفـرغ مـن دلالتـه 

دلالات جدیــدة تحکمهــا العلاقــة بــین الآمــر والمــأمور، کمــا فــي قصــیدة الأصــلیة ویمحــض إلــی 
  :الغضب  هاج

ذرني فقد هاج الغضب/ شرّد کما یحلو/ فهذا الکون ممتدّ علی أطراف روحي/ یـا سـید الطـاغوت/ 
  ).٢٨م: ٢٠١٢اسمع ذا القرار/ إن کنت بحراً/ سوف أخترق القرار (الخطیب، 

شرّد، اسمع) قد جاءت فـي مسـتهل الأسـطر الأولـی والثانیـة  ومن الملاحظ أنّ صیغ الأمر (ذرني،
والخامسة وظهر النداء في ثنایاها، فأسهم الاستهلال بالأمر في اجتـذاب المتلقـي للتفاعـل مـع رسـالة 
الشاعر، کما أسهم تکرار صیغ الأمر في تأکید الطلب، وتحقیق الترابط الصیاغي بـین الأسـطر الشـعریة 

فیبدو أنّ صیغ الأمر جاءت في مستهل الأبیـات تعبیـراً عـن التهدیـد والتوعیـد  فتراءت متّحدة منسجمة،
المتّسم بالتحدّي والتي تشیر إلی أنّ الشخصیة الفلسطینیة لا تعرف الخنوع والخضوع للظلم ولو ازدادت 
الصعوبات والضغوط. في هذه القصیدة نلاحظ بوضوح کیف یذهب الجـرح والاعتقـال والعـذاب فـي 

  اعرة ویعطیها القوة والتماسك. صیاغة الش
وأخیراً نأتي ببیان دلالات الأمر التي انزاح بها شاعر هذه الفتـرة عـن دلالتهـا الأصـلیة إلـی دلالات 

  الآتي:  جدیدة کما یفصح عنها سیاقها الذي وردت فیه وسنکتفي بإبراز أهمّها علی النحو
نلاحظه في الدواوین ومنه قول الشاعر فـي  التهدید والتحدّي: وهذا الغرض من فعل الأمر کثیراً ما - 

  في التحقیق:قصیدة 
هاتوا بنادقکم، هاتوا قنابلکم/ لـن نسـتکین لبطشـکم، هیهـات، لـن نرحـل/ وهـدّد کیفمـا تهـوی/ 

کیفما تهوی/ وشرّد أسرتي ما شئت/ واهـدم فوقهـا المنـزل/ وعـذّب صـبیتي،/ هیهـات أن أهـن   وعذّب
  ).٨م: ٢٠٠٣  (المقادمة،

یفید الأمر هنا التهدید والتحدّي، حیث یعلـن الشـاعر عـدم الخشـیة مـن الصـهاینة وممارسـاتهم 
الوحشیة، وإصرار الشعب الفلسطیني علی مواجهتهم، فإنّ صرخة الشـاعر أعلـی مـن کـلّ صـرخة فـي 

عري تحدّیه یتبیّن ذلك في تکرار أفعال الأمر: (هاتوا، هدّد، عذّب، اهدم، شرّد) في سیاق الخطـاب الشـ
والتي تؤکد علی أنّ مجزرة العدو الصهیوني وممارساته الوحشـیة لا تسـتکین إرادة الشـعب الفلسـطیني 

  ولاتضعّفها، بل تقوي شخصیته وبنیته إلی قمّة التماسك. 
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النصح والإرشاد: وفي هذا المعنی تتحوّل دلالة أسلوب الأمر من الاستعلاء والإلزام إلی التوجیـه  - 
  ثلاثة جدران لحجرة التعذیب:ج أسلوب الأمر في قصیدة والإرشاد، من نماذ

الورق الذي أرادوا أن یلطّخوه قال:/ قاوم/ والقلم الذي أرادوا أن یمرّغوا جبینه في الوحلِ قـال:/ قـاوم/ 
  ).٣٢٧م: ٢٠٠٨مفتاح بیتي قال: باسم کلّ حجرٍ/ في بیتك الصغیرِ قاوم (بسیسو، 

جاب والإلـزام، بـل علـی أسـاس توجیـه المخاطـب والشـعب فالأمر "قاوِم" لم یأت علی وجه الإی
الفلسطیني إلی السلوك الصحیح وإرشاده إلی الاستقامة والمثابرة في مواجهة العدوان إضافة إلی أنّ تکرار 

  صیغ الأمر یساهم في تأکید المثابرة وعدم الرضوخ للمحتلّ وتحقیق الترابط الصیاغي.
  خذیني إلیك:صیدة تأکید الرفض، ومنه قول الشاعر في ق

/ وکلّ المنافي وکلّ المخافر/ خذیني إلیك/ انظمیني قصـیدة  خذیني إلیك/ فکلّ الدوائر ضاقت عليَّ
  ). ١٩م: ٢٠٠٣ثأر (المقادمة، 

فتکرار المقادمة فعل الأمر "خذیني" في خطابه للجنّـة، معلنـاً تبرمـه مـن الواقـع العربـي المهـزوم، 
إنّ الشعب الفلسطیني یغلب علیه طابع التدیّن، فقـد «، طالبًا الشهادة. وإصراره علی الواجهة رافضًا الذلّ 

» تأثّر بثقافة الشهادة التي أقرّها الإسلام، وربّی شبابه علیها، ومن ثـمّ جسّـد هـذه الثقافـة عمـلاً لا قـولاً 
  ).  ۵٨م: ٢٠١١(الهشیم، 

  :الطاغي وجه في وجهك إرفع قصیدة في الشاعر کقول والتحضیض: الحثّ  - 
  ).٢٨م: ١٩٩٣إرفع وجهك في وجه الطاغي/ إغضب/ استنکر/ أبصق (صباغ، 

والتحریض علی مواصلة النضال: قد یصل الشاعر إلی توبیخ العدوّ وتقریعه بالذم الشدید الوطء،  - 
والکلام الجارح کما نلاحظ هذا الأمر في تکرار صیغ الأمر "اغضب، استنکر، أبصق"؛ فإنّ الإلحاح علی 

متواصل لأفعال الأمر لقد أدّی إلی إثراء الدلالة التي تتمحور حـول التحـدّي الصـارخ للعـدوّ التکرار ال
لا یجـوز فـي ظـلّ سـیطرة التکـرار علـی «الغاشم فإنّه لم یکن بهدف الإثراء الإیقاعي فحسب؛ من ثـمّ 

، یجـب المقطع الشعري إغفال المضمون الذي هو جوهر الشعر وهدفه، فالتکرار یخضع لقانون التوازن
  ). ٢۶٧: ١٩٧۴(الملائکة، » ألا یمیله إلی جهة فرعیة أو هامشیة

  
  أسلوب الاستفهام ٣.٣

یعدّ أسلوب الاستفهام أحد أسالیب الإنشاء الطلبي في الجملة العربیة، وهـو فـي الأصـل یـأتي لمعنـی 
الاستخبار والاستفسار عن أمر لم یکن معلومًا عند المتکلّم قبل السؤال عنـه، بإحـدی أدوات الاسـتفهام 

دلالات بدیلـة ومعـان  المعروفة، وإنّ الاستفهام قد یفرغ من معناه الأصلي، ودلالتـه الاصـطلاحیة إلـی
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متنوّعة یفصح عنها سیاق الکلام وتدلّ علیها قرائن الأحوال. وللاستفهام أدوات کثیرة تصنّف فـي نـوعین 
رئیسیین: الحروف والأسماء. وعنـد إجـراء الإحصـاء الکمـي لعـدد التکـرارات لکـلّ نمـط مـن أدوات 

  ).٢و ( )١الاستفهام، أظهرت الدراسة النتائج الموضّحة في الجدولین (
تدلّ الدراسة علی أنّ العرب تستخدم نوعین من الحروف في أسالیب الاستفهام "الهمزة" و"هل" وکان 

  استخدام الشعراء لهما في الدواوین المختارة علی النحو التالي:

  ) نسبة توزیع حروف الاستفهام1جدول رقم (

  النسبة المئویة  عدد التکرارات  نوع الحرف

  %٢۶.٧٨  ١۵  الهمزة

  %۴٨.٢٢  ٢٧  هل

  %٢۵  ١۴  حذف الأداة

  %١٠٠  ۵۶  المجموع

  ) نسبة توزیع أسماء الاستفهام2جدول رقم (

  النسبة المئویة  عدد التکرارات  اسم الاستفهام

  %٢٢.٩٨  ٢٠  ماذا
  %٣۵.۶٣  ٣١  من
  %۴.۵٩  ۴  أین
  %۵.٧۴  ۵  ما
  %٨.٠۴  ٧  کیف
  %١٠.٣۴  ٩  أيّ 
  %١.١۴  ١  کم
  %٣.۴۴  ٣  متی
  -   -   من ذا
  -   -   أیان
  %٨.٠۴  ٧  أنّی

  %١٠٠  ٨٧  المجموع



  .ق  ه ١٤٤٥- ١٤٤٤ الربیع والسیف، ١، العدد ٢٦السنة ، الإسلامیة الحضارة  آفاق   ٣٣٤

  بالتأمّل في الجدولین السابقین نحصل علی النتائج التالیة:
الف) استخدم الشعراء حالات من الاستفهام من غیر أن یلجأ إلـی ذکـر أداة الاسـتفهام، بلـغ عـدد 

  % من مجموع أسالیب الاستفهام المستخدمة عندهم.٩.٧٩مرة، بنسبة  ١۴تکراراتها 
تفوّق استخدامات أسماء الاستفهام علی نظیرها من حروف الاستفهام ویرجع ذلـك إلـی کثـرة ب) 

  .%۶٠.٨٣أسماء الاستفهام، حیث بلغت نسبة استعمالاتها إلی مجموع استعمالات الشعراء للاستفهام 
بلغ ج) بلغ أعلی عدد من التکرارات في أدوات الاستفهام عند الشعراء باستخدامهم لاسم "من"، فقد 

من مجموع استخدامات أدوات الاستفهام، ولم یـرد فـي شـعرهم اسـما  %٢١.۶٧مرّة بنسبة  ٣١تکراراته 
  الاستفهام وهما: من ذا، وأیّان.

أما أسلوب الاستفهام بمختلف أدواته یشکل حضوراً لافتاً في الدواوین، حیث یحتـلّ المرتبـة الثالثـة 
إجمالي نسبة استعمال الأسالیب الإنشائیة مجتمعة، ویحتلّ  من %٢٧.٩٢بعد النداء والأمر إذ بلغت نسبته 

والرتبة الثانیة في دیـوان وطنـي داخـل الحصـار بنسـبة  %۴۶.١۵الرتبة الأولی في دیوان هي القدس بنسبة 
، ولعلّ ذلك یعود إلی کثـرة أدوات الاسـتفهام، %٣١.٣٠و الجرح الفلسطیني وبراعم الدم بنسبة  ٣٠.٧۶%

علی التعبیر عن انفعالات الشاعر في المواقف المختلفة، والإفضاء بما یجول فـي خـاطره  وقدرتها الأدائیة
من تساؤلات لا تبحث عن إجابات محدّدة ولکنّها تهدف إلی الإفصاح عن مشـاعره وأفکـاره، واجتـذاب 

وتخصب المتلقي للتفاعل مع غایاته في إطار فني یمنح خطابه الشعري قیمة جمالیة تغني المعنی وتثریه، 
  :لجرح الفلسطیني وبراعم الدم) ففي قصیدة ا٢٠١م: ٢٠١١الدلالة علی نحو شفاف، (أنظر: شادي، 

  ).۵٣م: ١٩٩٩  من ینسیني الصمت العربي/ الصمت العربي/ الصمت العربيَ القاتل؟! (حبش،
ینزاح أسلوب الاستفهام عن دلالته الأصلیة وهي الاستخبار إلی دلالة بدیلة یفصح عنها السیاق وتدلّ 
علیها القرائن وهي النفي المتّسم بالتعجّب والاستنکار، هنا تکرّر الشاعرة الاستفهام بــ "من" للدلالة علی 

لعرب وتحمل علیهم حملة شـعواء خذلان العرب، تظهر الشاعرة سخطاً أکبر علی القیادات المتخاذلة ا
حیث تبیّن أن الصمت خیم علی العرب الذین ترکوا أهل فلسطین یغرقون في دمائهم وفقرهم ومأسـاتهم 
في حین العدو یلتهم أرضهم.یخرج الاستفهام عن معناه الأصلي إلی التعجّب من ضمائر العرب المیتـة 

علان صریح بأنّ صوت الشعب لم یصـل إلـی والاستنکار والدهشة عن صمت العرب، فهذا الاستفهام إ
آذان الحکام العرب الصامتة؛ وصمتهم أشد وقعاَ وألماَ علی ما یرتکب العدو الصهیوني من مجازر علـی 

  حد تعبیره (الصمت العربي القاتل). 
وفي الأسطر الشعریة الأخری من هذه القصیدة نلاحظ أنّ الاستفهام قد خرج عـن دلالتـه الحقیقیـة 

ستفهام هنا للتحسّر ولبیان مدی بشـاعة العـدوان، ودحـض مـا یدعیـه الکیـان الصـهیوني مـن فجاء الا
  والأمان:  العدالة
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من ینسیني الألف جریح/ والألف الألف قتیل/ من ینسیني أیلول/ ودیر یاسین/ من ینسیني الجرحـی 
  ).۵٣م: ١٩٩٩والقتلی/ المبقورینَ/ المبتورینَ/ المحروقینَ؟! (حبش، 

الاستفهام في بدایة المقاطع الشعریة یدعم مشاعر حبش المکلومة حیث یبـیّن فاعلیتـه  وإن تکرار
اللافتة في عکـس تجربـة الشـاعرة الانفعالیـة ومـا جـری فـي حیاتهـا النفسـیة مـن الضـغوط والآلام 

لایجوز أن ینظر إلی التکرار علـی أنّـه تکـرار ألفـاظ بصـورة مبعثـرة غیـر متّصـلة «والمصائب؛ من ثم 
» نی، أو بالجوّ العام للنصّ الشعريّ، بل ینبغي إلیه أن ینظر إلیه علی أنّه وثیق الصّلة بالمعنی العامّ بالمع

  ).  ١۵م: ١٩٨٨(ربابعة، 
إنّ الشاعر الفلسطیني قد یأتي بالاستفهام في مطلع مقاطعه، لما فیـه مـن تنغـیم موسـیقي یجتـذب 

وما یبثّ من مشاعره ثم یردفه باستفهام جدید یـدور  المتلقي ویشدّ انتباهه للتفاعل مع ما یطرح من أفکار
في مجال فکري متقارب مع الاستفهام السابق علی نحو یؤدّي إلی تأکید المعنی وترابط النصّ وتماسك 

  أکثر من سؤال:أجزائه، کما في قصیدة 
واءَه/ ماذا تقول مواجع الفقراء والأحرارِ/ للسلطان في وطني؟/ ماذا یقول الصمت فـي وجـه تمـصّ ر

وهناءَه الحسرات، والرغبات تخنقها الحواجز والسدود/ ماذا تقول الأرض یا وطنـي ../ نجنـي مواسـمها 
  ). ١۵٣ – ١۵٢م: ١٩٩٣لأمر الغیر (صباغ، 

فقد استهلّ الشاعر السطر الأوّل بأسلوب الاستفهام المنزاح عن دلالته الأصلیة إلی دلالة بدیلـة هـي 
شعبه الملهوف، (ماذا تقول مواجع الفقراء) ثمّ أردف ذلك باسـتفهامات التحسّر علی ما حدث للشاعر و

جدیدة تحمل دلالة التحسّر في سیاق یتجاوب مع دلالة السیاق في الاستفهام السابق. فقد وظّف الشاعر 
الاستفهام وتکراره في الخطاب الشعري لیبیّن مدی حزنه وألمه لظروف شعبه المأساویة، وبذلك تکتسب 

تماسکاً، والدلالة تأکیداً، حیث أضفی توالي الاستفهام وتتابعه لوناً من التأکید علی دلالة الأبیات الأبیات 
  وترابط أجزائها.

وبالتأمّل في الدواوین المختارة نجد أنّ أسلوب الاستفهام قد ینزاح عن معناه الأصلي إلی عـدد مـن 
قرائن، وهي أکثر من أن یحاط بها؛ لأنّها معـان الدلالات البلاغیة التي یفصح عنها السیاق وتدلّ علیها ال

هـو «تستنبط من السیاق والتأمّل في تراکیبه، والمعوّل علیه في ذلك کما یقـول سـعد الـدین التفتـازاني: 
سلامة الذوق وتتبّع التراکیب، فلا ینبغي أن تقتصر في ذلك علی معنی سمعته، أو مثال وجدته من غیر أن 

  ). ۴٢۴م: ٢٠٠١(التفتازاني، » واستعمال الرویة، والله هو الهادي تتخطاه، بل علیك التصرّف

لمـاذا لعلّ أکثـر هـذه الـدلالات حضـوراً همـا دلالتـا التحسّـر، والتعجّـب، کمـا فـي قصـیدة  - 
  :الحزن  یطاردني
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لماذا یطاردني الحزن؟!/ یقهرني/ وینشب في أضلعي مخلبیه/ لماذا/ یجفّ الهواء من الأوکسجین؟!/ 
  ).۵٨م: ١٩٩٩فّس عبئًا ثقیلاً/ تصیر الثواني سنین؟/ لماذا تصیر الحیاة عدم؟! (حبش، یصیر التن

إنّ الاستفهام في السطر الأول لا یوحي بجهل الشاعرة، بل إنّـه یشـیر إلـی حالـة التعجـب والحـزن 
ة لتعضـد البنیـ  الشدید التي استبدّت بذات الشاعرة وتـأتي البنیـات الاسـتفهامیات فـي الأسـطر التالیـة

  الاستفهامیة في السطر الأول عبر إسقاط وظیفتها ومحاولة تکریس حالة التعجّب والتحسّر.
  الإنکار والتهکم: ومنه قول الشاعر في قصیدة "حدیث علی أبواب الجنّة":  - 

فتبسّم/ أأنا أحرم شعبي قوتاً/ أأنا أم ذاك الّذي/ وضع القیـد بأیـدي شـعبنا/ أغلـق البـاب علیـه/ سـلّم 
للصّ الحقیر/وتبسّم/ شرح الصدرَ توکل/ وتبسّم/ لن تمرّوا/ وتبسّم/ أشعل النور/ وسـافر وغـدت المفتاح 

  ).۵٣- ۵٢م: ٢٠٠٣أشلاؤه لما تناثر/لقوافل الشهداء في الدنیا منائر (المقادمة، 
جاء الاستفهام هنا لطلب التصوّر، ویکون عند التردّد في تعیین أحد الشیئین أي عندما یکون المتکلّم 

تردّداً في تعیین أحد أمرین، فقد خرج الاستفهام هنا عن معناه الأصلي لغرض الـتهکم والإنکـار؛ فقـد م
والتـي جـاءت لتؤکّـد علـی ثقـة الفـدائي » تبسـم«عزّزت هذا الغرض ظاهرة التکرار المتمثّل في فعـل 

الشـاعر بتوظیفـه  الاستشهادي بنفسه وإیمانه بما یقوم به وبالمصیر الزاهـر الـذي یواجـه بـه فـنلاحظ أنّ 
في المرة الأولی یرید التعبیر عن حالة التعجب التي تعتریه إثر التهم الموجّهـة إلیـه بالتضـییق » التبسّم«

علی الشعب، ودوره في حرمان الشعب من قوته وحقوقه؛ وبالابتسامة الثانیة یمیط اللثام عـن ثقتـه باللـه 
نظرته الثوریة المشحونة بالتحدّي، وبالابتسامة الرابعـة  تعالی وتوکّله علیه، وبالابتسامة الثالثة یکشف عن

  ). ٣۴: ٢٠١٢یعبّر عن تیقنه بأنّ النصر محتوم ولا محالة له (کلاب، 
  ألیس الهمّ مشترکاً:النفي: ومنه قول الشاعرة في قصیدة  - 

  ).٢٧م :٢٠١٢وهل للصبر في کبدي/ إلا کمن یزرد الأشواك/ والحسکا؟ (الخطیب، 
لاستفهام هنا معنی النفي، کأنّها قالت لیس الصبر في قلبي إلا شوکاً وحسـکاً نُسِـج یحمل أسلوب ا

في قلبي، کما یحتمل معنی آخر هو التعظیم والتفخیم؛ لأنّ الشاعرة أبرزت بعض المظاهر التي تشیر إلی 
  الفخامة والقوّة.

  بنه، حیث یقول:الاستغراب: وهو من معاني الاستفهام أیضاً ما نراه في رثاء الشاعر لإ - 
حبیبي .. أهذا أنت؟ تختلط الصور/ أهذا أنت؟ تحترق الصور/ أهذا أنت؟ تجـذب قلبـي المکلـومَ/ 

  ).٣٨- ٣٧م: ٢٠٠٣حبیبي أهذا أنت؟ یخذلني العزاء (المقادمة، 
فهو یسأل ابنه بلهفة واستغراب عمّا حدث له، وتتجسّد معاني التوجّع والتلهف بتکـراره الاسـتفهام «

» دم معه اسم الإشـارة "هـذا" الـذي یفیـد القـرب، فهـو قریـب منـه، وإن مـات بعیـداً عنـهالذي استخ
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). ویکرّر الشاعر لفظ "حبیبي" ثلاث مرّات، ویکرّر الاستفهام "أهذا أنت" ١٣۴ق: ١۴٣٧إبراهیمي،   (ملا
ر لتـدلّ ثلاث مرّات أیضًا، وکذلك یکرّر "یحترق" وما یشتقّ منها، وکلّها ألفاظ شحنت من وجدان الشاع

علی حزنه العمیق في فقدان ابنه. فاشتقّ الشاعر فـي هـذه القطعـة مـن مـادّة حـرق "تحتـرق، یحتـرق، 
). کـأنّ ١٨م: ٢٠٠۴تحرقني"، وذلـك لیبـرز مـدی لوعتـه وحزنـه علـی فـراق ابنـه (علـوان وآخـرون، 

الاستفهامات جاءت لـتعکس مـا ینتـاب المقادمـة مـن مشـاعر وجدانیـة وأحاسـیس مضـطربة؛ فهـي 
  ستفهامات ذات دلالة سلبیة لأنّها توحي بالانکسار العاطفي والمعنوي لدی الشاعر. ا

  ألیس الهمّ مشترکاً:الأمر والاعتبار: ومنه قول الشاعرة في قصیدة  - 
أتذکُرین صلاحَ الدین/ کیف مضی؟!/ أتذکرین جیوشَ الفجرِ زاحفةً../ وکیف معتنِقُ الطـاغوتِ/ قـد 

  ).٢٧- ٢۶م: ٢٠١٢هَلکا؟ (الخطیب، 
ویقول الشاعر: اذکري صلاح الدین وما حدث له، واذکري جیوش الفجر وکیفیـة هـلاك الطـاغوت 
والاستبداد، وفي الأسطر الشعریة ینزاح أسـلوب الاسـتفهام عـن دلالتـه الاسـتفهامیة إلـی دلالـة الأمـر 

هـا لأحـداث الـدهر؛ الممزوج بالتوعید إیحاء بالنصر والفتح، کما تلوّح مشاعر اعتـزاز الشـاعرة واعتبار
فالشاعرة من خلال توظیفها أسلوب الاسـتفهام تؤکـد بکـلّ ثقـة وتحـدّي علـی حتمیـة النصـر وبـزوغ 

وإزالة الظلم الحالك حیث تضع المتلقّي فـي حالـة شـعوریة متشـوّقة ومتأکـدة بمسـتقبل زاهـر   الفجر
  للشعب الفلسطیني. 

  غیظکم:ما الذّي لا یالتقریر: ومنه قول الشاعرة في قصیدة  - 
زغرودة الشهید في حناجر النساء/ تغیظکم/ ومنظر الصغار یقرأون یکتبون یلعبون/ یغـیظکم/ ورؤیـة 

  ).۴٠م: ١٩٩٩لا یغیظکم؟!! (حبش،  - بالله  –الشباب والشیوخ یحلمون/ تغیظکم/ فما الذي 
ة بدیلـة هـي فأسلوب الاستفهام في السطر الأخیر (فما الذي ...) انزاح عن دلالته الأصلیة إلی دلالـ

التقریر الممزوج بالتعجّب، فالشاعرة في السطر الأخیر لا تبحـث لاسـتفهامها الـذي أثارتـه عـن إجابـة 
محدّدة، بل تهدف إلی حمل المخاطب علی الإقرار بغیظها وغضب کلّ العالم علیه، فـإنّ الشـاعرة لـم 

تفهام تتجاوب مع دلالة الأسطر الاس  تغادر مکاناً لصبّ غیظها وغضبها علی العدوّ الغاصب، ودلالة هذا
  السابقة والتي تعنی أنّ ذلك العدوّ لا شأن له ویکرهه الجمیع. 

بعد أن استنکر الشاعر علی البحر فعلتـه الشـنیعة بحـق « أحمدالتوبیخ والتوعید: ومنه في قصیدة  - 
لیهود هم السبب في فلذة کبده "أحمد"، ویستنکر علیه کیف صار مطیة للیهود، یعتقد في نهایة الأمر أنّ ا

  ): ١۴١ق: ١۴٣٧(ملا إبراهیمي، » غرق ابنه وموته، فیسأل موبّخاً متوعّداً 
ــدر؟  ــد تغ ــین القی ــا ره ــوم وتفخــر/ وأن ــاذا تســخر الی ــخّر/ فلم ــا مس ــخّر وأن ــت مس ــا بحــر أن ی

  ).۴۴م: ٢٠٠٣  (المقادمة،
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، فیعتبر هذا الفعـل الشـنیع یعیش الشاعر حالة شعوریة متأزمة إثر ما سبّبته الیهود في قتل ابنه الفقید
والعدوان کارثة لا یجد تفسیراً لها؛ إذ لاذ بالسؤال عن البحر متفرّغاً مشاعره المکلومة ومتوعّداً لما یحـلّ 
بالعدو الصـهیوني مـن الانهـزام الحتمـي ومسـتخفّاً المـوت فـي نظـره لإعـادة العـزة والمنعـة لشـعبه 

  متوعّداً:  فیستطرد
  ).۴۴نفسه:   / ضارعة وأنظر/ فالموت أهون مطلباً وأنا وأنت (المصدرما کنت أترك مهجتي بیدیك

  

  . النتائج۴
تشکل أسالیب الإنشائي الطلبي في الدواوین المختارة حضـوراً متفاوتـاً النـداء، والأمـر، والاسـتفهام  - 

%) علی التوالي، ثـمّ ٢٧.٩٢%) و(٢٨.١٢%) و(٣٩.٢۵تتصدر نسبة الحضور بنسب مئویة مقدارها (
%)، في ما یتعلّق بالتمني فإنّه قیاساً إلی سائر ٣.٣٢بعدها النهي بصورة ضئیلة بنسبة مئویة مقدارها ( یأتي

%) في بنیة الشعر الفلسطیني. مـن ١.٣۶الأسالیب الإنشائیة قد حصل علی درجة توفّر طفیف مقدارها (
ور تقلیدي متمثّل في الإلقاء منطلق هذا الأمر یمکن القول بأنّ الشعر الفلسطیني المقاوم قد تجاوز عن د

الأحادي الجانب، بل تغیّر دوره في کونه مشارکاً المخاطب حیث أصبح المخاطب جزءاً أساسـاً لبنیتـه. 
فلهذا نلاحظ الشعراء یأمرون مرّة وینادون مرّة أخری ویستفهمون ثالثة وینهون طوراً. في ما یتعلّق بتوزیـع 

ارة تم حساب التکرارات والنسب المئویة في کل الدواوین فیوضح الأسالیب الإنشائیة في الدواوین المخت
  ) کما یلي:٣هذا الأمر الجدول (

  ) نسبة توزیع أسالیب الإنشاء الطلبی في الدواوین المختارة ٣جدول (
  الإجمالي  التمني  النهي  الاستفهام  الأمر  النداء الشاعر

  بسیسو
۵١٠  ٢١  ٧   -   -    
۶۴.٢٣.٨  %٧٧۶%  ١١.٣۶%   -   -  ١٠٠%  

  المقادمة
۵٧  ۵٩  ۴١  ٧۵  ١    
٣١.٨۴%  ٣٢.٩۶%  ٢۶.٢۵%  ٠  %٨.٣٧.۵۵%  ١٠٠%  

  صباغ
١  ٢٩۶  ٢٠   -   -    
۴۴.۶٢  %١۴.۶٣٠.٧  %١۶%   -   -  ١٠٠%  

  حبش
۴٢  ٨۴  ٣۶  ٢  ۵    
۴٢٠.٨  %١.٧٣۶%  ١.٧٣  %٣١.٣٠%  ۴.٣۴%  ١٠٠%  

  الخطیب
٢  ١٠۴  ١  -   ٣٠    
١۵.٣  %٣٨۶.٩٢%  ۴۶.١۵%   -  ١.۵١٠٠  %٣%  

  المجموع
١  ٢٠١۴۴  ١۴٧  ١٧  ٣  ۵١٢  
٣٩.٢۵%  ١.٣  %٣.٣٢  %٢٧.٩٢  %٢٨.١٢۶%  ١٠٠%  
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 أخـری دلالات إلـی له وضع الذي الأصل عن بانزیاحه شکل قد الدواوین في النداء أسلوب إنّ  - 
 المتنوّعـة، وأغراضهم المختلفة مقاصدهم عن یعبّروا أن خلالها من الشعراء استطاع فنیة وسیلة متنوّعة
 الشـعوریة مـواقفهم عـن ویعبّروا بأحزانهم، ویفضوا مواجیدهم، طریقه عن لیبثوا یعقل لا ما ینادوا وأن

المتنوّعة، نلاحظ في الدواوین أنّ الشعراء یکثرون في حـذف أداة المنـادی مکتفـین بالمنـادی وحـده 
وذلك عندما یجعلون وطنهم مخاطباً ولا غرابة في ذلك فإنّ حذف النداء یأتي لرغبة الشعراء في إیصال 

تهم إلی الوطن الحبیب بأسـرع مـدة مـن الـزمن مظهـرین تعـاظم شـعورهم بقـربهم منـه ومـدی صو
انصهارهم فیه حیث أصبح الوطن جزءاً أساساً لا یتجزأ من بنیتهم. قد یکون المنادی غیر معیّن؛ وذلك 
 بهدف إشاعة روح الإصرار والصلابة في مختلف أرجاء المعمورة؛ ودقّ نواقیس الخطر وإعلان ضرورة
الصحوة والکفاح أمام الطغیان؛ وتکرار النداء في مستهل السطور الشعریة مـن الأسـالیب الفنیـة التـي 

النـداء، ومـا  یلي ما مدی أهمیة عمد الشعراء إلیه مستهدفین وراءه شدّ انتباه المتلقّي وترکیز عنایته علی
 القصـائد مستهلّ  في مکثّف نحو علی جاء یشدّ انتباهنا في توظیف الشعراء أسلوب المنادی هو أنه فقد

 الأمـر أسـلوبي سـیما لا الطلبـي، الإنشـاء أسـالیب بقیة مع متراسلاً  الغالب في ویکون والمقطعات،
ز بهـا القلیل؛ فإنّها ظـاهرة فنیـة أخـری امتـا في یتلوانه وقد یتلوه، أوقد أحدهما یسبقه فقد والاستفهام،

  الشعر الفلسطیني المقاوم.
 فـي فـالمتلقي أسالیب الأمر الموظّفة في الـدواوین، علی الطلبیة الإفهامیة ةالوظیف حضور یغلب - 
النداء والـذي  باستعمال القول؛ کثیراً ما نلاحظ أنّ الأمر قد یعیّن ومحور الرسالة مرتکز هو الأمر أسالیب

 مباشـرة فـيیمکن اعتباره ظاهرة فنیة أخری یمتاز بها الشعر الفلسـطیني المقـاوم؛ فتـؤثّر هـذه الظـاهرة 
 وتحقیـق الطلـب، تأکیـد الشاعر، ومن الجانب الدلالي تزیـد مـن رسالة مع للتفاعل المتلقي اجتذاب
 دلالات إلـی الاصـطلاحي ومعنـاه الأصـلیة دلالته عن الشعراء بفعل الأمر انزاح الصیاغي. وقد الترابط
 کالإرشـاد ومقصـادهم؛ همغایـات عن ویعبّروا نفسهم بمکوّنات یفضوا أن خلالها من واستطاعوا جدیدة

التحسّـر لمـا حـل  وإظهـار الـدعاء واستهانة العـدو الصـهیوني، السخریة والتحدّي، التهدید والنصح،
وتمجیـد البطولـة  علی مواصـلة النضـال حتـی انکسـار الحصـار الحث بالشعب الفلسطیني المتظلّم،

  . والإشادة بصمود المقاتلین وإلخ
 النـداء بعـد الإنشـائیة الأسـالیب من بـین حضوراً لافتاً في الدواوینالاستفهام یشکل  أسلوب إنّ  - 
 واجتذاب المختلفة، المواقف في ورؤاهم الشعراء أحاسیس عن التعبیر علی أدائیة قدرة من له لما والأمر؛
ممـا حـلّ بالشـعب  التحسّر التوجـع ویأتي الاستفهام، وراء ینشدونها التي الغایات مع للتفاعل المتلقي

 عـن والدهشـة والاستنکار المیتة العرب ضمائر الفلسطیني من قتل ودمار وضیاع وتشرید والتعجّب من
الاصطلاحي؛  ومعناه الأصلیة دلالته مفارقاً  الاستفهام إلیها انزاح التي الدلالات رأس علی العرب صمت
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 کثیراً ما نلاحـظ أنّهـم قـد في ما یتعلّق بالظواهر الفنیة المتواجدة في توظیف الشعراء أسلوب الاستفهام؛
 للتفاعـل انتباهه ویشدّ  المتلقي یجتذب موسیقیاً  تنغیماً  والذي یولّد المقاطع، مطلع في بالاستفهام یأتون
 متقـارب فکـري مجال في یدور جدید باستفهام یردفونه ثم مشاعرهم من یبثّ  وما أفکار من یطرح ما مع
  أجزائه.  وتماسك النصّ  وترابط المعنی تأکید إلی یفضي بالتالي السابق الاستفهام مع
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  چكيده
درونيات، تجربيات،  بيان براي شاعران كه است ابزارهايي ترين مهم از اساليب انشايي يكي

 ناپذير از جدايي بخش اساليب انشايي، گيرند؛ مي كار هاي هنري آن به هاي شعر و جنبه زيبايي
 فلسطين است؛ از اين روي مسئلة پژوهش حاضر اين است كه چرا شعر پايداري ساختار
ركرد فني اين اساليب ها و كا ويژگي بهره بردند؟ اساليب انشايي در اشعارشان از شاعران

كدامند؟ مقالة حاضر بر آن است، ميزان كاربرد اساليب انشايي طلبي و انواع آن را در شعر 
پايداري فلسطين شناسايي كرده و از معاني و كاركردهاي هنري و بلاغي آن پرده بردارد. 

هاي پژوهش حاكي از آن است  تحليلي و آماري است، يافته –روش پژوهش حاضر توصيفي 
توان به حضور كم بسامد اسلوب  كه مخاطب بخش اصلي شعر مقاومت است؛ علت آن را مي

تمني در ساختار شعر مقاومت ربط داد؛ كاربرد مناداي غير مشخص با هدف ترويج پايداري 
هنگام فراخواندن وطن به دنبال اين در جهان، بوده است؛ همچنين شاعر با حذف ادات ندا به 

اش كاهش دهد و احساسات خود  اش را با وطن از دست رفته است كه مسافت عشق و علاقه
هاي امر دشمن را تهديد، و مخاطبان  را به آن نزديك سازد. شاعر با كاربرد معناي ثانوي فعل

سرگرداني ملت فلسطين كند؛ حسرت نسبت به كشتار، ويراني و  را به ادامه مبارزه تحربك مي
از پربسامدترين معاني نمود يافته در اشعار است كه شاعران با بكارگيري پي در پي و پشت 

  اند.  سر هم اساليب استفهام از اين موضوع به خوبي پرده برداشته
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