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in different directions depending on the position. Even the 
use of this category in drawing insects and other painting 
decorations is also considered. There is a formal connection 
between the curved lines of the painting and the calligraphy 
form in the artist’s signature. In terms of quality, the line 
has variable thicknesses and does not move uniformly. The 
starting line is thin and delicate, in the next stage, it takes a 
suitable thickness. This change in line thickness has created 
a bright shadow and volume in the painting. In the end it has 
a delicate finish and is separate from the connection to the 
other line.

Keywords
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Three single-page drawings mounted in an album signed 
by Shafi ̀ Abbasi in the style of Ink on paper is the subject of 
this research. This album is kept in the British Museum. The 
album contains twenty-eight folios with fifty-five drawings 
of flowers, plants, insects, and birds, attributed to Shafi` 
`Abbasi. Iranian artist Shafi` ̀ Abbasi was one of the painters 
of the Isfahan school, who specialized in painting in the style 
of flowers and birds.  Before the Isfahan school, color was the 
main element of Iranian painting but In the Isfahan school, 
the main element is line drawing. The Safavid capital, which 
was moved to Isfahan, turned this city into a trade center 
for all kinds of goods from east to west. The use of painting 
was no longer confined to the scope of court books layout. 
Single- page drawings had become popular for different 
classes; Also, at this time, designs were created for the 
growing industry of Safavid textile weaving and decorative 
boxes with lacquered covers. The visual element of line in 
these works has been investigated by the descriptive-survey 
method with the help of data from printed books. The 
research aims to identify the visual elements of lines in the 
signed drawings of Shafi `Abbasi. The classification of line 
features in the artist’s drawings is proof of the authenticity 
of other works attributed to him. The results of this research 
show that all the lines used in the artist’s works are curved 
lines. The line element is based on curved lines and no 
line has a static character. We have divided the lines into 
various curves and into five categories in terms of type. 
These categories include: 1. Symmetrical curved line of a 
single arc, 2. A curved line along the horizonal or vertical 
axis with several degrees of curvature, 3. Asymmetric 
curved line of a single arc, 4. Curved line with wavy arcs, 
5. Deep curved line. For each single-page drawing, a single 
category of curves can be considered, which has caused 
the creation of various rhythms and patterns. On the edge 
of the leaves and some flowers, different corners are drawn 
with elongated or wide curves. These corners are curved 
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چکيد ه

از جمله آثار برجای ماند ه از نگارگری مکتب اصفهان، آلبومی با جلد  لاکی و نقاشی گل و مرغ، شامل 55 اثر به اسلوب سیاه قلم است که هم اکنون د ر موزه 

بریتانیا نگهد اری می شود . مرقوم بود ن سه اثر از این مجموعه به نام شفیع عباسی، باعث شد ه است تا این آلبوم به او نسبت د اد ه شود . هد ف از این پژوهش 

بازشناسی عنصر بصری  خط د ر این سه اثر مرقوم است. طبقه بند ی شاخصه های  خط د ر قلم نگارگر، راهگشای صحت سنجی د ر سایر آثار منسوب به اوست. 

ازاین رو عنصر بصری  خط د ر این آثار به روش توصیفی  -  پیمایشی با بهره  جستن از منابع مکتوب و د اد ه های اسناد ی، واکاوی می شود . نتایج حاصل، خط را از 

لحاظ نوع، به منحنی های متنوعی تمیز د اد ه و د ر پنج نوع، د سته بند ی کرد ه است. برای هر اثر، د سته  ای واحد  از نوع منحنی را می توان برشمرد ؛ خط های 

د وار و سیالی که هماهنگی را با ساختار ریتم و الگو، به اثر بخشید ه اند . خط د ر این آثار از لحاظ کیفیت، با تصاحب ضخامت های متغیر، حرکتی ممتد  ند ارد ، 

بلکه با آغازی نازک و ظریف به ضخامت می رسد  که گویی به مثابه سایه و حجم پرد ازی عمل می کند . این ریتم تند  و کند  خط ها د ر قلم شفیع عباسی د ارای 

انجامی ظریف بود ه و از اتصال به خط د یگر، رها است.
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بازشناسی عنصر بصری خط د ر سیاه قلم های مرقوم شفیع عباسی محفوظ 

د ر موزه بریتانیا

د ر ابتد ای قرن یازد هم هجری با انتقال پایتخت صفویان به اصفهان، 
این شهر به مرکز تجارت انواع کالاها از شرق تا غرب تبد یل شد . د ر این 
عهد ، کاربرد  نقاشی د یگر د ر محد ود ه کتاب آرایی د رباری خلاصه نمی شد . 
نقاشی های تک برگی با متقاضیانی از اقشار مختلف رواج پید ا کرد ه بود ؛ 
همچنین برای صنعت روبه رشد  پارچه بافی صفوی و تزیینات قلمد ان و 
جلد های لاکی، طرح هایی خلق می شد . نقاشی ای که امروزه با عنوان »گل و 
مرغ« شناخته می شود  د ر مکتب اصفهان و با اید ه های نقاشی تک برگی رضا 
عباسی1 شکل گرفت. »شفیع عباسی« )؟-1085 ه.ق( که از شاگرد ان رضا 
عباسی بود ، با همراهی د یگر شاگرد ان، به رشد  و بالند گی این سبک نقاشی 
همت گماشتند  و توانستند  اسلوبی نو خلق کنند . عمد ه آثار برجای ماند ه از 
شفیع عباسی د ر موزه ها و مجموعه ها، معطوف به ترسیم گل ها و پرند گان 
است. تعد اد  آثار د ر د سترس منسوب به شفیع عباسی 73 اثر است. از بین 
این آثار 25 اثر د ارای مهر و رقم2 بود ه است که تنها د ر 16 اثر به صورت 
مستقیم کلمه »شفیع«   ذکر شد ه است. با د ر نظر قرارد اد ن رقم های متفاوت 
این هنرمند  د ر د وره های مختلف کاری اش تنها وجه مشترک ارقام، کلمه 

شفیع است. د ر بین آثار منسوب به شفیع عباسی، آلبومی با جلد  لاکی و 
نقاشی گل و مرغ که شامل 2 نقاشی لاکی د ر د و طرف جلد ، 55 نقاشی با 
موضوع گل، پرند ه و حشرات د ر 28 صفحه برجای ماند ه است. از بین 55 اثر 
این آلبوم 9 مورد  د ارای رقم و مهر است که د ر 3 اثر به صورت مستقیم نام 
شفیع د رج شد ه است. آثار فوق به سبب  ترسیم با خط هایی به  رنگ سیاه 
و بد ون رنگ آمیزی د ر اسلوبی که با اصطلاح »سیاه قلم« خواند ه می شود ، 
د سته بند ی می گرد د ؛ لذا مهم ترین شاخصه د ر این آثار عنصر بصری خط 
است. هد ف از پژوهش حاضر بازشناسی شاخصه ی بصری خط، د ر سه اثر 
رقم د ار منسوب به شفیع عباسی د ر آلبومی است که هم اکنون د ر موزه 
بریتانیا و د ر شهر لند ن نگهد اری می شود . حال با توجه  به هد ف طرح شد ه، 
پرسش اصلی پیشروی این پژوهش عبارت است از اینکه، چگونه می توان از 
عنصر بصری خط جهت بازشناسی آثار منسوب به شفیع عباسی بهره جست 
و به شاخصه هایی ویژه برای عنصر خط، د ر قلم او د ست یافت؟ با جمع بند ی 
و طبقه بند ی این شاخصه ها فرض بر این بنیان نهاد ه شد ه که این یافته ها، 
برای صحت سنجی انتساب هاي سایر آثار این آلبوم می تواند  راهگشا باشد .

مقد مه

روش پژوهش
پژوهش حاضر با توجه  به ماهیت نظری خود  به د نبال تبیین شاخصه ی 
عنصر خط د ر آثار شفیع عباسی بود ه و از نظر هد ف جزء پژوهش های 
بنیاد ی است. برای تحقق این هد ف از طرح تحقیق توصیفی بهره گرفته 
شد ه است؛ لذا د ر ابتد ا به توصیف آثار پرد اخته شد  و ویژگی های مشترک 
خط د ر آثار توصیف گرد ید . جامعه آماری این پژوهش با صفت مشترک رقم 
- با د رج کلمه »شفیع« - محد ود  به 3 اثر است بد ین سبب، از روش تحقیق 
پیمایشی که از زیرمجموعه های طرح تحقیق توصیفی است بهره برد ه است. 

پيشينه پژوهش
از  که  گرفته  صورت  پژوهش هایی  عباسی،  شفیع  آثار  خصوص  د ر 
مهم ترین آن ها می توان به پایان نامه کارشناسی ارشد  به قلم ستاره زارعی 
)1399( با عنوان »مطالعه تاریخی تطبیقی نقاشی های گل و مرغ استاد  
محمد  شفیع عباسی با نقاشی های گل و مرغ به کاررفته د ر منسوجات 
و پوشاک د وره صفویه« اشاره کرد ؛ کوشش این پژوهش برای د ستیابی 
به ویژگی های اشتراک و افتراق نقاشی های گل و مرغ به کاررفته د ر آثار 
شفیع عباسی بر اساس بررسی نقاشی های مذکور و نمونه پارچه های حاوی 
نقوش گل و مرغ آن د وره است. این پایان نامه با توجه  به اینکه د ر هد ف 
به د نبال مقایسه میان آثار شفیع عباسی با نمونه گل و مرغ های به کاررفته 
د ر منسوجات د وره صفوی است با پژوهش حاضر تفاوت بسیار د ارد . تمرکز 
نوشتار حاضر بر بازشناسی عنصر خط د ر آثار آلبوم محفوظ د ر موزه بریتانیا 

است.
د ر پایان نامه ای د یگر که توسط ملیحه قربانی د ر سال )1395( با عنوان 
»تأثیرات نقاشان کاشان بر منسوجات و فرش های د وره صفوی« تد وین شد ه 
و به معرفی چند  تن از نقاشان این د وره از جمله شفیع عباسی پرد اخته 
است. تعد اد ی از آثار این هنرمند  را معرفی کرد ه، د ر اد امه این نقوش را با 
فرش های بافته شد ه د ر این زمانه مقایسه و تحلیل نمود ه است. د ر هیچ یک 

از این پژوهش ها تمرکز بر شاخصه ی خط د ر آثار منسوب به شفیع عباسی 
یا آلبوم منسوب به او صورت نپذیرفته است. حتی د ر کتاب ها مربوط به گل 
و مرغ و نگارگران ایرانی نمی توان توضیح و تحلیلی بر عناصر بصری آثار این 
هنرمند  یافت، تنها د ر این کتاب ها به توضیح مختصری د ر معرفی شفیع 
عباسی بسند ه شد ه و از او به عنوان یکی از بنیان گذاران نقاشی گل و مرغ 
و طراح پارچه یاد شد ه است )کن بای، 1391، 109؛ گری، 1400، 148؛ 

گود ار، 1387، 2156(.

مبانی نظری پژوهش
1- شفيع عباسی، محمد  شفيع اصفهانی یا »محمد  شد  شفيع 

هر د وعالم«
تاریخ های آثار و رقم های شفیع عباسی تنها د ست آویزی است برای 
هنرپژوهان که به زند گی نامه و کارنامه ی کاری این هنرمند  د ست پید ا 
کنند . شفیع را طراح ماهری د رکشید ن گل و پرند ه و طراحی نقش پارچه 
معرفی می کنند  )گری، 1400، 149(. زاد گاه او را اصفهان و نقاش نازک 
قلم و پرمایه د ربار شاه صفی اول )1038-1052 ه.ق( و شاه عباس د وم 
)1052-1077 ه.ق( می د انند  که د ر د ستگاه پاد شاهی آنان به عزت و احترام 
می زیسته و مورد توجه بود ه است. نام اصلی وی »محمد  شفیع اصفهانی« 
است که این رقم را د ر اثری به تاریخ )1050 ه.ق( که د ر مد رسه مولانا 
عبد الله اجرا کرد ه، د رج نمود ه است؛ همانا اثر فوق، اولین اثر مد نظر این 
پژوهش د ر برگ 34 آلبوم و تصویر )1( است. د یگر اثر مستند  این هنرمند  
که نام او د ر سجع مخصوص ذکر شد ه، نقاشی ای از گل  بنفشه ی معطر 
است که د ر سال )1054 ه.ق( ترسیم شد ه و مهر بیضی شکل خود  را به جای 
رقم د ر زیر اثر ثبت کرد ه است که سجعش چنین است »محمد  شد  شفیع 
هر د وعالم«، د ومین اثر مد نظر این پژوهش از برگ 44 آلبوم و تصویر )2( 
است. سایر آثار محمد  شفیع با رقم کمینه شفیع عباسی و از سال های 
1044 الی 1066 ه.ق اد امه د اشته و د ر همه ارقام لقب عباسی د رج شد ه 
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است. )کریم زاد ه تبریزی، 1363، 244( د ر تصویر )3( که سومین اثر مرقوم 
این آلبوم است عبارت »کمینه شفیع عباسی« د رج شد ه است. قاضی احمد  
منشی قمی د ر کتاب گلستان هنر برای معرفی شفیع عباسی به همین یک 
جمله بسند ه کرد ه که، »شفیع عباسی که د ر د ربار شاه عباس ثانی مقرب و 
معزز بود « )منشی قمی، 1352، 45(. اغلب موضوع کار شفیع، گل و مرغ  
و تا حد ی پیروی از اسلوب رضا عباسی3 معرفی شد ه و این مطلب نیز د ر 
خصوص فعالیت هنری او آمد ه که د ر مصورسازی نسخه ها نیز د ست د اشته 

است )پاکباز، 1398، 111(.
د ر یکی از آلبوم های منسوب به رضا عباسی نگاره ای وجود  د ارد  که 
شامل د و پیکره است و  رقمی با عبارت »العبد  شفیع« بر آن نقش شد ه 
است و د ر گالری فریر نگهد اری می شود  )تصویر 4(. فرضیه های موجود  د ر 
 د ال براین است   که د ر گالری فریر نگهد اری می شود  ـ خصوص این نگاره ـ
که پیرمرد  طراحی شد ه رضا عباسی است؛ »د ر کنار این تک چهره یک 
تصویر د یگر الصاق شد ه که به وضوح محمد  شفیع جوان را د ر حال ترسیم 
گلی نشان می د هد « )گود ار، 1387، 2157(. خواه نقاشی برجای ماند ه از 
تصویر شفیع به قلم خود  هنرمند  باشد  و یا رضا عباسی، نکته حائز اهمیت د ر 
این اثر موضوع نقاشی د ر د ست شفیع است که او را د ر حال ترسیم بوته ی 
گلی به عنوان موضوع اصلی و اختصاص کل کاد ر به آن، نشان می د هد . امری 
که تا بد ان روز متد اول نبود ه »این هنرمند  عاشق طبیعت و زیبایی های 
افسانه ای آن بود  و د ر بیشتر آثار خود  از حلاوت گل ها و پرند گان بترد ستی 
تمام هنرها آفرید ه و بنازک قلمی و قد رت تمام از عهد ه برآمد ه« )کریم زاد ه 

تبریزی، 1363، 243(. 

بخشی از فعالیت هنری شفیع عباسی د ر هند  بود ه است. البته تاریخ 
مشخصی برای این هجرت مشخص نشد ه است که چه موقع پس از مرگ 
شاه عباس د وم، شفیع به هند وستان رفت و به نقاشان د ربار »شاه جهان« 
د ر د هلی پیوسته است )نفیسی، 1352، 64(. ارتباط و تباد ل هنرمند ان بین 
ایران و هند  با  تبعید  »همایون«، شاه مغول هند  به د ربار »شاه طهماسب 
صفوی« د ر سال )1540   م.( آغاز گرد ید  و چند  د هه بعد ، د ربار »شاه جهان« 
نیز که از این توجه به هنر و هنرمند  مستثنا نبود ه )کریون، 1388، 220-
232( زمینه ای برای فعالیت هنری شفیع د ر هند  را فراهم آورد . »شاید  
نخست به پیروی از او بود  که آن شمار فراوان از نقاشی های زیرلاکی- 
روغنی- با نقوش گل و مرغ، خصوصاً برای جلد سازی، ساخته شد ؛ موضوعی 
که هنر هند  را د ر سراسر سد ه ی د وازد هم هجری تحت سیطره ی خود  
د اشت« )گود ار،  1387، 2157(. شفیع فعالیت هنری خود  را د ر هند  پی 
گرفت، د ر اد امه این راه نیز تأثیرات وی بر »نقاشان گل و مرغ د و سد ه ی 
د وازد هم و سیزد هم هجری که می توان آنان را فرزند ان هنری شفیع عباسی 
خواند « )اکرمن، 1387، 2163( قابل رد یابی است. تا پایان عمر که مصاد ف 
با سال )1085 ه.ق( است د ر هند  زند گی کرد  و د ر شهر »آگرا« وفات یافت 

)رابی، خلیلی، 1386، 37(.

2- آلبوم نقاشی های منسوب به شفيع عباسی د ر موزه بریتانيا
نگهد اری  بریتانیا  موزه  د ر  تک برگی  نقاشی های  مجموعه  از  آلبومی 
می شود  که نقاشی این آثار به شفیع عباسی نسبت  د اد ه  شد ه است. این 
آلبوم زمانی متعلق به جرالد  کب4 بود ه و اکنون د ر موزه بریتانیا نگهد اری 
می شود  و شامل نمونه هایی است که برای کپی برد اری سوراخ سوراخ شد ه 

تصویر 3- برگ 1 آلبوم، موزه بریتانيا، لند ن. مأخذ:
(https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004)

تصویر 4- خود نگاره ای از شفيع و رضا عباسی منسوب به هر د و. محفوظ
(https://asia.si.edu/object/F1953.17a-b) :د ر گالری فریر. مأخذ

تصویر 1- برگ 34 آلبوم، موزه بریتانيا، لند ن. مأخذ:
 (https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004)

تصویر 2- برگ 44 آلبوم، موزه بریتانيا، لند ن مأخذ: 
(https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004)
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د ر موزه بریتانیا

است )رابی، خلیلی، 1386، 37(. د سترسی به تصویر تمامی صفحات آلبوم 
د ر سایت موزه بریتانیا امکان پذیر است. سایت موزه بریتانیا د ر خصوص این 
آلبوم توضیحی را آورد ه که د ر اد امه به تشریح آن، پرد اخته شد ه است. 
آلبوم شامل 28 برگ با 55 نقاشی از گل، گیاه، حشرات و پرند گان منسوب 
به شفیع عباسی است. جلد های لاکی این آلبوم از د و طرف با نقاشی هایی 
به سبک گل و مرغ تزیین شد ه، این جلد ها د ر مرمت توسط موزه، روی 
جلد  چرمی چسباند ه شد ه اند . د ر عکسی که از جلد  آلبوم د ر سایت موزه به 
 نمایش  د رآمد ه و د ر تصویر5 آمد ه است، بخشی از جلد  چرمی که تا قسمت 
عطف آلبوم نیز کشید ه شد ه مشخص است. د ر صفحه نخست یاد د اشتی از 
آنتونی گارد نر5 به تاریخ، )فوریه1942   م.( آمد ه که وضعیت آلبوم را قبل از 
اقد ام به مرمت شرح می د هد . متصد ی موزه د ر خصوص این آلبوم می نویسد ، 
د ونگاره د ر این آلبوم حاوی نقش مهری با نام »محمد  شفیع اصفهانی« است 
که می توان آن را با شفیع عباسی فرزند  رضا عباسی یکی د انست. اگرچه 
شفیع د ر اوایل کارش نگاره های مرسوم زمانه را می کشید ، اما د ر اواسط 
قرن یازد هم هجری، شروع به ترسیم نقاشی هایی به اسلوب گل و مرغ کرد . 
ازآنجایی که نقوش گل ها موضوع غالب منسوجات صفویه بود ، ممکن است 
تصویر گل ها به عنوان طرح های پارچه د ر نظر گرفته شد ه باشند . بازیل 
گری6 مد یر وقت موزه،  نیز این احتمال را د اد ه که برخی از نقاشی های 
آلبوم بر اساس یک منبع انگلیسی7 است که توسط جان د انستال8 تصویر 
شد ه و د ر سال )1661   م.( د ر لند ن منتشر شد ه است. گری این چنین نتیجه 
می گیرد  که این آلبوم - کتاب - شامل الگوهایی برای منسوجات است که 
شاید  د ر ایران یا هند  برای بازار انگلیس ساخته شد ه است )موزه بریتانیا، 

بی تا(.

3- نقاشی گل و مرغ د ر د وران صفویه
نقوش گیاهی جزء جد انشد نی از نقاشی ایرانی د ر تمام د وره ها بود ه است. 
همانا این گل ها بود ه اند  که جایگاه خاصی د ر اد بیات و د ر پی آن نقاشی 
این مرزوبوم را از آن خود  کرد ه اند . د ر مکتب های نگارگری، نقش گل ها به 
شیوه های متفاوتی ترسیم شد ه است. ریشه نقاشی گل و مرغ را می توان 
د ر قرن چهارد هم میلاد ی که همان آغاز تصویرسازی نسخه خطی فارسی 
است جست وجو کرد  (S. Diba, 1996, 101) کاربرد های جد ید ی که د ر قرن 
یازد هم هجری قمري، برای نقاشی حاصل آمد ه بود ، زمینه ظهور آثاری را 
به وجود  آورد  که تا پیش از آن خلق نمی شد . د ر این قرن، شهر اصفهان، 
پایتخت صفویان به مرکز تجارت انواع کالاها از شرق تا غرب، و همچنین یک 

مرکز بین المللی برای اید ه ها، سلیقه ها و مد ها تبد یل شد ه بود ؛ ازاین رو علاقه 
اروپاییان به باغد اری، عشق به گل را که از قبل وجود  د اشت د ر ایران صفوی 
برانگیخت (S. Diba, 2012). عهد  صفوی به د لیل پذیرش گسترد ه تصاویر 
و ترکیبات تصویری د ر قالب ها و رسانه های متنوع و بی سابقه قابل توجه 
است. حاصل این پیشرفت اضافه شد ن یک مضمون تصویری جد ید  و متمایز 
به کارنامه تزئینی موجود  صفوی است و با نام های »گل وبوته«، »گل و 
 .(S. Diba, 1996, 100)  مرغ« یا »نقاشی گل و پرند ه« شناخته می شود
شفیع عباسی د ر خلال سال های1050 و 1060 ه.ق بیشتر به نقاشی گل 
و مرغ پرد اخت. البته پیش ازاین تاریخ، رضا عباسی به نقش پرند گان روی 
صخره ها پرد اخته بود ؛ همچنین تعد اد ی بوته ی گل د ر مرقع های متعلق به 
سد ه ی د هم قمری وجود  د ارد ، ولی نقش پرند گان، زنبورها و پروانه ها د ر 
کنار ساقه ها با آناتومی صحیح، شیوه نوینی است که د ر نقاشی ایران پد ید ار 

شد  )کن بای، 1391، 109(.

4- شاخصه خط د ر نگارگری نيمه د وم قرن د هم و یازد هم 
هجری

خط و قلم گیری د ارای جایگاه قابل توجهی د ر مکاتب مختلف نگارگری 
ایرانی بود ه؛ هنرمند  ایرانی بیشتر به خط، د لبسته بود ه است و د ر نگارگری، 
نقاشی های مرکبی نمی توان یافت؛ ولی طراحی های مرکبی وجود  د ارد  
که د ر نوع خود  بی همتاست )بینیون و همکاران، 1383، 22-23( اسلوب 
سیاه قلم یکی از اسلوب های د یرینه نگارگری ایرانی است. سیاه قلم نقش و 
تصویری را نام نهاد ه اند  که رنگ آمیزی ند اشته باشد  و فقط از سیاهی کشید ه 
شد ه باشد . این نوع نقاشی بر روی زمینه ای نباتی رنگ یا سفید  ترسیم 
می شود  )مایل هروی، 1396، 166(. این شیوه د ر تمام د ورانی که تحولات 
د ر سبک نقاشی ایران حاصل شد ه، وجود  د اشته است؛ ولی از د وره صفویه 
به بعد ، بیشتر رایج گرد ید  )قلیچ خانی، 1390، 240( خط پرد ازی و اسلوب 
سیاه قلم د ر زمانه فراغت نگارگر ایرانی از کتاب آرایی و خلق نقاشی های 
تک برگی به پختگی و کمال رسید ؛ د ر فاصله شکل گیری مکتب اصفهان 
پس از مکتب قزوین، فعالیت  نقاشان د ر مشهد  د ارای ریتم متنوع خط ها شد  
و برتری از آن خط های نرم و منحنی گرد ید  )پاکباز، 1398، 104(. ارزش 
بصری خط د ر مکتب اصفهان به اوج خود  رسید  و جایگاهی که د ر نگارگری 
تا آن زمان از آن رنگ بود  به خط اختصاص یافت. »به تعبیری می توان 
اذعان د اشت که بعد ها »اسلوب پرد از« هم از بطن این نوع شیوه ها بیرون 
آمد  و د ر آن نقاش برای برجسته نمایی شکل ها از ضربات ریز قلم مو به گونه 
هاشورزنی و یا نقطه چین کاری بهره گرفت« )آژند ، 1386، 104( همان 
شیوه ای که د ر رنگ آمیزی نقاشی  گل و مرغ نیز متد اول بود . صفت نازکی 
و سیاهی قلم از صفت های رایج د ر تعریف و تمجید  از آثار نقاشان پیشین 
بود ه است، ازاین رو صفت سیاهی قلم، د ر خصوص چند ین نگارگر قرن د هم 
و یازد هم آمد ه، حتی شیوه سیاهی قلم آقا رضا - رضا عباسی- را یاد آور 
می شوند  )منشی  قمی، 1352، 45( که همانا سند ی برای جایگاه ترسیم 
خط توسط نگارگران ایرانی است. تغییر د ر به کارگیری خط د ر نگارگری، از 
خط ها ممتد  و یکنواخت و چه بسا ظریف به خط های سیال و رها با ریتم تند  
و کند  و ضخامتی متغیر را تا قرن یازد ه هجری می توان رد یابی کرد . د ر این 
عصر مشخصه ی خط، منحنی هایی جسورانه و تا حد ی خشک است که گاه 
ریتم پرپیچ وتاب و د ل نشینی د ارد  )بینیون و همکاران، 1383، 384-383(. تصویر 5- جلد  آلبوم، موزه بریتانيا، لند ن. مأخذ:

(https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004)
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علی اکبر جهانگرد  و همکار

5- شاخصه خط د ر قلم محمد  شفيع عباسی
5-1. كيفيت خط

نیمه اول سد ه یازد هم قمری را می توان اوج خط پرد ازی د ر نگارگری 
د انست. ویژگی های نقاشی مکتب اصفهان تأکید  بر عنصر خط به خصوص 
)قلیچ خانی،1390،  بود   پرتحرک  و  پیچان  قلم گیری های  یافتن  اهمیت 
359(. شفیع عباسی، با حرکاتی تمام امکانات قلم را به کار گرفته از حد اکثر 
نازکی با پیچشی موزون به پهنایی پرقد رت می رسد . خط د یگر یک حرکت 
مد اوم قلم نیست؛ بلکه د ر عوض د ر مکان هایی قطع شد ه و گه گاه به طور 
مکث د ار و ضربات ملایم و کوتاه حرکت می کند  )ولش، 1389، 51(. تغییر 
اند ازه علاوه بر ایجاد  تحرک و تنوع د ر نقاطی که ضخامت بیشتری د اشته، 
سایه ای آفرید ه و د ر برخی از اشکال نیز این خط ها توانسته حجم را د ر فرم 
نمایان کند . پیش طرح های د یگر نیز از شفیع عباسی باقی ماند ه است که اگر 
اصل باشد  شیوه ی اجرایی این آثار د ر انطباق با سبک رایج سال های 1050 
است که د ر آن اند ک سایه روشنی به کار رفته، ولی هنوز اروپایی نشد ه است. 
نگاره های گل و مرغ شفیع عباسی با تکیه  بر عوامل د وبعد ی متأثر از شیوه ی 

نقاشی ایرانی است )کن بای، 1391، 110-109(.
با تمرکز و د قت نظر د ر برخی از اشکال رسم شد ه آلبوم می توان رد پایی 

از طرح و الگوی اولیه را یافت که نمایان کنند ه برنامه ریزی برای ترسیم 
حرکت خط است. شیوه ای که د ر نگارگری ایرانی مرسوم بود ه است که 
»قبل از انتقال رنگ به کاغذ، نگارگر با قلم موی ظریفی طرحش را آماد ه 
می ساخت. برخی مواقع بخش یا تمامی ترکیب بند ی از روی آثار موجود ، از 
طریق گرته برد اری9، مثنیسازی می شد « )کن بای، 20،1391(. هنرپژوهان 
با کنکاش د ر نقاشی های عهد  صفوی د ریافتند  »طرح های مقد ماتی متعد د  
مد اد ی یا با گچ رنگی نیز موجود ند ؛ شاید  سایر طرح ها با قلم فلزی ترسیم 
شد ه باشند « )بینیون و همکاران، 1383، 379( مانند  برشی از برگ 44 
آلبوم که بنفشه نام نهاد ه شد ه است و د ر تصویر )6( نمایان گشته است. 
خط ها د ر ابتد ا کم رنگ، با حرکت مد اوم و یکنواخت قلم ترسیم شد ه و 
این چنین گمان می رود  که د ر مرحله بعد  حرکات موزون قلم مو بد ان افزود ه 

شد ه است.

5-2. نوع خط
خط د ر قلم شفیع عباسی از لحاظ نوع، منحنی هایی، د وار و سیال 
است. این خط های د وار د ر جای جای آثار شفیع ترسیم شد ه است. اگرچه 
بهره گیری از خط منحنی د ر آثار سایر نگارگران مکتب اصفهان نیز امری 
متد اول بود ه است؛ اما هرکد ام از این خط های منحنی د ر جوار هم و د ر قلم 
هر نگارگر سبکی متفاوت خلق کرد ه است. خط های منحنی قلم شفیع د ر 
جد ول )1( به پنج گروه د سته بند ی  شد ه اند . فرم گل ها و بوته ها و د یگر 

اجزای تصویر با ترکیب و تکرار این پنج خط منحنی ترسیم شد ه است.
1. منحنی های ریز با یک قوس پیاله مانند  که می توان خط تقارنی از 
مابین آن ترسیم کرد  و پیاله را به د ونیم مساوی تقسیم کرد . نمونه های این 
منحنی د ر آثار و خط هاي ساد ه سازی شد ه را د ر رد یف یک جد ول )1( 
می توان مشاهد ه کرد . این نوع منحنی به صورت ممتد  و پشت  سرهم د ر یک  تصویر6- برشی از برگ 44 آلبوم، نمود  طرح اوليه كم رنگ د ر زیر خط ها اصلی موزه بریتانيا، 

(https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004) :لند ن. مأخذ
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طرح خط منحنی دوم نمونه نمونه سوم انواع خط منحنی نمونه اول  یف
 رد

   
خط منحنی تک قوس متقارن 1

   

خط منحنی در راستاي افق یا 
عمود با چند درجه انحنا 2

   

خط منحنی تک قوس نامتقارن 3

   

هاي مواج خط منحنی با قوس 4

   

خط منحنی گود 5

https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG14004
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بازشناسی عنصر بصری خط د ر سیاه قلم های مرقوم شفیع عباسی محفوظ 

د ر موزه بریتانیا

صف نمایان کنند ه کنگره های نرمی است و د ر چین وشکن لبه گلبرگ ها و 
بعضی از انواع برگ آمد ه و یا خود  به تنهایی تزیینات ساقه و غنچه ها را شکل 

د اد ه  است.
 2. د ر آثار شفیع عباسی هیچ خطی صفت صاف و ایستا ند ارد  و لطافت 
انحنا را د ر ترسیم همه فرم ها رعایت کرد ه است. د ر رد یف د وم جد ول )1( 
با خط هایي آشنا می شویم که کم ترین اختلاف را با خط صاف د اشته است، 
اینان خط منحنی د ر راستای افق یا عمود  با چند  د رجه انحنا هستند . این 
خط ها د ر تمام جهات امکان ترسیم شد ن د ارند  و د ر بیشتر موارد  هم نشین 
خط ها با انحنای بیشتر هستند ؛ چه بسا برای ایجاد  تباین د ر انحناهای 

پی د رپی و د ر بخشی از تصویر، از این نوع خط ها استفاد ه شد ه است.
3. پرکاربرد ترین نوع از خط منحنی د ر آلبوم فوق، خط منحنی تک 
قوس نامتقارن است. همان طور که از نامش هوید است بد ون نظم هند سی 
خاصی ترسیم می شود  و قلم هنرمند  د ر بهره گیری از انعطاف، کاملاً آزاد انه 
عمل می کند . د ر موارد ی خط با شیب ملایم شروع شد ه و ناگهان د چار 
پیچ وتابی می شود  و یا با پیچ تند ی شروع شد ه و برای اد امه راه، شیب 
ملایمی را انتخاب می کند . رد یف سه از جد ول )1( به این نوع خط های 

منحنی اشاره د ارد .
4.  خط منحنی با قوس های مواج همانند  د سته شماره سه است؛ ولی 
با این تفاوت که این قوس های پیاپی به مثابه موج های د ریا یکی بعد  از 
د یگری و گاهی متقارن یا نامتقارن ترسیم شد ه اند . این نوع خط که پشت  
سرهم معمولاً د و قوس د ر جهت هاي مختلف را نمایش می د هد  د ر ترسیم 

گلبرگ ها و برگ ها کاربرد  بیشتری د ارد . د ر رد یف چهارم از جد ول )1(، 
نمونه هایی از این نوع منحنی د ر آثار آمد ه است.

 5. آخرین نوع از منحنی ها، خط هایی با گود ی قابل توجه است که گویی 
خط به یک باره فرود  آمد ه یا صعود ی بر قله ای گرد  د اشته و د ر موارد ی 
همین راه آمد ه را د نبال کرد ه تا بخشی از یک بیضی را شکل د هد . رد یف 
شماره پنج از جد ول )1( به این نوع خط اختصاص  د اد ه  شد ه است. بنا بر 
نوع گل یا برگ ها از این خط د ر اند ازه های مختلف د ر جای جای آلبوم 

استفاد ه شد ه است.

 5-3. اتصال و كنگره ها د ر قلم هنرمند 
تا بد ین جا از کیفیت خط و نوع خط آثار شفیع سخن به میان آمد ؛ همانا 
د یگر شاخصه ی خط د ر قلم وی، د ر محل تلاقی د و خط یا انتهای ترسیم 
خط ها است. این تلاقی د ر ترسیم کنگره ها یا انتهای برگ و گلبرگ  قرار 
د ارد  که شاخصه ای مشترک میان این 3 اثر از شفیع است. عنصر خط د ر 
این بخش از نقوش نیز، از نوع خط های منحنی است که به صورت قرینه یا 
د ر یک راستا و هم جوار با  هم نقش بسته اند . جد ول )2( د ر پنج د سته، نوع 

کنگره های موجود  د ر سه اثر را طبقه بند ی کرد ه است.
1. کنگره های کشید ه با انحنای زیاد : این نوع از کنگره ها د ر برگ ها 
کاربرد  بیشتری د ارند ؛ البته به صورت تکی و بد ون تکرار، د ر نوک برگ ها و 

کاسبرگ ها بارها د ر آثار استفاد ه شد ه است.
2. کنگره های کشید ه با انحنای کم: شبیه به زاویه ای حاصل از د و خط 
صاف است؛ ولی تفاوت این کنگره ها با خطوط زیگزاگ د ر محل اتصال د و 

  

یف
رد

  
  شدهسازي ساده هاي خط  برشی از اثر  نوع کنگره

  زیاد يهاي کشیده با انحنا کنگره  1

    

  هاي کشیده با انحناي کم کنگره  2

    

  زیاد يهاي کوتاه و پهن با انحنا کنگره  3

    

  کم يهاي پهن با انحنا کنگره  4
    

  تیز کنگره با نوك  5
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علی اکبر جهانگرد  و همکار

جد ول )2( آمد ه نیز نمایان کنند ه این مسئله است. این بی تکلفی د ر پیوستن 
خط های منحنی به هم، خود  حرکاتی موزون را د ر صفحه نقش کرد ه است 
که شاخصه ای قابل تمرکز د ر شناسایی کنگره و اتصالات د ر آثار محمد  

شفیع عباسی است. 

5-4. هماهنگی، ارمغان عنصر بصری خط
عنصر بصری خط یکه تاز عرصه ی نقاشی شفیع عباسی بود ه و هنرمند  با 
بهره جستن از این مؤلفه وحد ت را د ر اثر به ارمغان آورد ه است. خط د ر قلم 
این نگارگر منحنی های آزاد  و رهاست که فعالانه د ر فضای تصویر پیچ وتاب 
می خورد . این کند وکاوهای مملو از تغییر حرکت د ر خط، ریتمی به لحاظ 
بصری خوش آیند  و از جنبه ی ظاهری جذاب را نقش کرد ه  است. تکرار 
خط هاي منحنی همسان د ر ترسیم یک گل، نگاه بینند ه را بر طبق الگویی 
مشخص هد ایت می کند . الگوی تکرارشوند ه که با بهره گیری از خط هاي 
منحنی شکل گرفته، ریتمی می سازد  که حرکت چشم را از یک گلبرگ 
به گلبرگ د یگر هد ایت کرد ه، موجب پیوند  میان اجزای گل نیز می شود . 
همچنین حاصل این حرکت ریتمیک جریان نرم د ر جای جای اثر است. 
انواع خط هاي منحنی به د نبال هم به صورت موازی یا متقاطع هم نشین 
هم هستند ؛ حتی د ر ترسم گل هایی با فرم مختلف تمام تلاش هنرمند  به 
شکل د هی فرم با بهره جستن از خط منحنی د ر جهت های مختلف بود ه 
است. چید مان خط هاي منحنی د ر جد ول )3( به صورت ساد ه سازی شد ه 

نمایان است.

6- گل سنبل، برگ شماره 34 آلبوم 
 اثر متعلق به شفیع عباسی با رقم »کمینه محمد  شفیع اصفهانی«، د ر 

خط و تغییر جهت حرکت خط است. این اتصال با بهره گیری از د و خط 
منحنی تشکیل شد ه که د ر نقطه تلاقی، د وار ترسیم شد ه است و جملگی 

به یک سمت انحنا د ارند .
3. کنگره های کوتاه و عریض با انحنای زیاد : کنگره های عریض د ر آثار 
بارها استفاد ه شد ه اند . د ر این طبقه بند ی ویژگی انحنا به سمت چپ یا راست 

مد نظر است.
4-.کنگره های عریض با انحنای کم: این د سته از کنگره ها عریض ترسیم 

می شوند  و زاویه  ای با انحنای ظریف را شامل می شود .
5. کنگره با نوک تیز: معمولاً به صورت تکی استفاد ه می شود  و به د لیل 
ند اشتن انحنا د ر گوشه، با چهار د سته قبل متفاوت است. د ر سه اثر فوق نیز  

به صورت محد ود  از آن استفاد ه شد ه است.
د ر تمامی این د سته بند ی، هیچ کنگره ای حاصل از برخورد  د و خط 
صاف د ر کنار هم نیست تا زاویه ای، با شکست ناگهانی د ر جهت خط ایجاد  
کند ؛ بلکه این تغییر د ر جهت ترسیم منحنی به نرمی به سمت راست یا 
چپ تمایل پید ا کرد ه است. د ر این نقطه، گویی نگارگر د ر پی تأکید  این 
انتخاب لطیف بود ه و به کرات می توان تأکید  قلم را د ر آخرین نقطه ی تغییر 
مسیر خط با افزایش حجم رنگ به کاررفته د ر آن، شناسایی کرد . هیجان 
د ر انتهای ترسیم هر بخش از کنگره ها و اتصالات د ر قلم هنرمند  نمایان 
شد ه است، گویی نگارگر د ر تکلف پیوند  پایان نازک و ظریف خط به شروع 
خط بعد ی نیست. هر پاره خط منحنی د ر قلم شفیع د ارای جایگاه مستقلی 
است که نیازی به اتصال با خط بعد ی ند ارد . د ر این روند  خط بعد ی نیز 
به صورت مستقل شروع و خاتمه می یابد  و فرم با د ر کنار هم قرارگیری 
این خط هاي رها و مستقل از هم شکل می گیرد . برش هایی که از آثار د ر 

  جد ول 3-  گل های آثار رقم د ار ترسيم شد ه با خط هاي منحنی مأخذ: )موزه بریتانيا، بی تا(
  منحنی در ترسیم گل هاي خط  دار طرح گل در اثر رقم  هاي آلبوم گل  ردیف

1  
برگ شماره گل سنبل از 

شده با سیمآلبوم، تر 34
 قوستکمنحنی  هاي خط

  متقارننا

  

2  

گل بنفشه از برگ شماره 
شده با آلبوم، ترسیم 44
س قومنحنی تک هاي خط

متقارن و نامتقارن 
    پی در پی صورت به

  

3  

 برگگل میخک گلدانی از 
ده شآلبوم، ترسیم 1 شماره

 هاي خطی از انواع با ترکیب
شار از منحنی و طرحی سر

    کنگره
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بازشناسی عنصر بصری خط د ر سیاه قلم های مرقوم شفیع عباسی محفوظ 

د ر موزه بریتانیا

جد ول )4( با عنوان »گل سنبل« آمد ه است. خط های منحنی با حرکتی 
ریتمیک، گلبرگ ها، ساقه ها و برگ ها یا حتی کنگره های برگ ها را شکل 
د اد ه اند  و این موقعیت را به هیچ نوع خط صاف و شکسته ای ند اد ه اند  که د ر 
این اثر نمایان شود . قوس منحنی ها د ر یک گل، به شکل یکسان د ر نظر 
گرفته شد ه و تنها با تغییر جهت جزئی پشت سرهم، هر گلبرگ رسم شد ه 
تا د ر مجموع ریتم واحد ی را بیافرینند . خط های منحنی گاه به صورت د و 
کمان پرانتز د ر مقابل هم غنچه ها یا برگ ها و تزیینات ساقه را شکل د اد ه و 
گاهی د ر جهت یکسان با قوسی واحد ، اشکالی ماه گون را آفرید ه اند . حرکت 
ساقه د ر قامت گل یا ساقه هایی که د ربرد ارند ه گل ها و غنچه ها هستند ، 
همگی با خط های منحنی ترسیم شد ه و هیچ ساقه ای حتی د ر کوچک ترین 
حالت، خطی د ر راستای افق یا عمود  نیست و د ر هر نقطه از لطافت انحنا 
بهره جسته است. شاخصه خط منحنی حتی د ر ترسیم حشرات نیز لحاظ 
گشته، الگوی تکرارشوند ه ای که د ر رد یف اول جد ول4 ترسیم شد ه، د ر بد ن 
و بال های حشره هم مد نظر قرار گرفته است. با د قت د ر جزئیات ترسیم 
حشره، انتخابی از خط منحنی را شاهد یم که از همان ریتم و الگوی موجود  
د ر ترسیم گل بهره جسته است. موقعیت حشره د ر هم جواری بقیه اجزا 
مشخص کنند ه ریتم و الگوی همسان سازی شد ه است. د ر بخشی که حشره 
د ر کنار غنچه ها و تک برگ ها قرار گرفته ریتمی که تصاحب کنند ه عرصه 
این اثر است، به صورت تک تک استفاد ه شد ه؛ د ر تقابل این حشره، شاهد  
حشره ای با بال های تکرار شوند ه د ر بخشی از تصویر هستیم که قرابتی با 
گلبرگ های متعد د  و حتی کاسبرگ ها با الگوی تکرار شوند ه د ارد . د ر رد یف 
سوم از جد ول )4( تصویر ساد ه سازی شد ه ی این حشره آمد ه است. پس این 
حشره ها با توجه  به اجزای هم جوارشان طراحی شد ه و همانا موقعیتش، 
سهم بهره جستن از ریتم و الگوی اثر را مشخص کرد ه است. د ر سه اثر این 

پژوهش، با رقم هایی مواجه هستیم که هر یک با نوع خط متفاوتی نوشته 
شد ه اند . البته شفیع عباسی خوشنویس انواع خط های نسخ10، رقاع11  و 
نستعلیق12 بود ه است )کریم زاد ه تبریزی، 1363، 244( این آزاد ی عمل 
د ر انتخاب نوع خط به یاری شفیع آمد ه تا ریتم عنصر بصری خط را حتی 
د ر نوشتار اثر نیز حفظ کند . د ر این اثر »رقم نقاش به خط زیباي نستعلیق 
چنین است )یا هو – د ر شب چهارشنبه شهر محرم الحرام سنه 1050 
د ر مد رسه مولانا عبد اله آبرنگ یافت.(« )کریم زاد ه تبریزی، 1363، 246( 
آن »کشید ه«13  د ر  است که  د ر خوشنویسي  نوع خطي  انتخاب شفیع 
اصلی ترین جزء سطر است. د ر خوشنویسي میان حروف و کلمه هایی که 
حرکات پرپیچ وتاب و ضخیم و نازک صعود ي و نزولي و گاه خشک و تیز 
د ارند  و چشم را د ر مسیرهاي بالا و پایین یا د وراني گرد ش می د هند ، نیاز به 
حرکتي آرام، افقي و قوي د ر سطح است تاچشم آرامش یابد  و نیز تعاد ل و 
هماهنگي مطلوبي میان حرکات گوناگون قلم به وجود  آید  )فلسفی، 1395، 
11-12( این انتخاب  با ریتم خط های منحنی جای جای اثر همخوان است 
و حاصل، هماهنگی د ر بهره گیری از خط های منحنی  کشید ه شد ه است که 

د ر رد یف چهارم جد ول )4( نمایان شد ه.

7- گل بنفشه برگ 44 آلبوم 
بوته بنفشه معطر پرگلی د ر برگ 44 از آلبوم، با نام »بنفشه« قرار د ارد . 
»د ر طرح آبرنگ متعلق به 1054 ه.ق گل های بنفشه، از خطوط آزاد ی بهره 
گرفته شد ه است« )کن بای، 110،1391( همانا خط منحنی برای ترسیم 
گلبرگ های گل بنفشه پشت سرهم به صف د رآمد ه تا شکل بیضی مانند ی را 
بسازند ، این هم نشینی د ر جد ول )5( به تفصیل آمد ه است. همین خط های 
منحنی برای ترسیم برگ بنفشه منظم تر و با قوسی واحد  به خط شد ه اند . 
برای ترسیم قسمتی از برگ که به ساقه وصل است ساختار  بیضی د ر 

 جد ول 4- تحليل تصویری برگ 34 آلبوم. مأخذ: )موزه بریتانيا، بی تا(

خط منحنی  ردیف شرح

دو خط موازي نامتقارن در مقابل هم قرار گرفته و 
ها غنچه و حتی برگ را  الگویی براي ترسیم گلبرگ

اند. تشکیل داده
1 

منحنی  هاي هاي سنبل ریتم با قرارگیري خط در گل
روي هم برقرار گشته است. نامتقارن و کشیده، روبه 2 

جستن از خط منحنی حاصل و  الگویی که با بهره ریتم و
 3  در ترسیم حشره نیز لحاظ شده است.

بندي به  گیري از حروف کشیده براي متن رقم، پاي بهره
 4  کند. شونده اثر را خاطرنشان میهاي الگوي تکرار منحنی
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علی اکبر جهانگرد  و همکار

نظر گرفته شد ه است. د ر بخشی که قصد  نمایش تیزی برگ را د اشته، د ر 
امتد اد  اضلاع مثلث، حرکت را با خط های ریز منحنی و پیاپی اد امه د اد ه 
است. همین خط های منحنی د ر اند ازه های کشید ه تر و بزرگ تر ساقه ها و 
حتی تزیینات بخش رستنگاه را شکل د اد ه اند  که خود  باعث شد ه ریتم خط 
منحنی د ر کل اثر حفظ شود . د ر جای جای تصویر ساقه های بلند ی د ر 
جریان است که حامل گل یا غنچه بود ه، و د ر سطح پایین تر تصویر برگ ها 
را به د وش گرفته اند . با وجود  بلند ی و کشید گی این خط ها به قانون بهره 
جستن از خط منحنی پایبند  بود ه و این نوع از د قت نظر د ر انتخاب خط را 
می توان سرلوحه ای برای پیگیری قلم هنرمند  د انست. د  ر پایین کاد ر نگاره 
آمد ه »)د ر روز د وشنبه پنجم شهر محرم الحرام سنه 1054 آبرنگ شد ( و 
بجاي امضا مهر بیضی شکل خود  را که سجعش چنین می باشد  )محمد  
شد  شفیع هر د وعالم( ثبت نمود ه است« )کریم زاد ه تبریزی، 1363، 246( 
شفیع د ر این اثر از مهر و رقم مسجع استفاد ه کرد ه است. »رقم زنی های 
رقم زنی های  رشد   نظر می رسد   به  آغاز شد ...  اصفهان  مکتب  از  مسجع 
مسجع با مفهوم مذهبي با رشد  و گسترش شیوه ي فرنگی سازی مقارنت 
د اشته است... محمد  شفیع د ر بعضي آثارش از رقم “محمد  شد  شفیع هر 
د وعالم” استفاد ه کرد ه که مفهوم مذهبي کاملاً عیان است« )آژند ، 1396، 
4-5(. رقم این اثر ترکیبی از نوشته ای است که فرم حروف بیشتر تمایل به 
منحنی های متقارن و کوچکی د ارند  که د ر پی هم به صف شد ه اند ، مانند  
خط های منحنی متقارن و ریزی که پیاپی برای ترسیم برگ و گلبرگ های 
بوته بنفشه استفاد ه شد ه است. ساختار بیضی مهر با فرم بیضی گلبرگ های 
بوته بنفشه همخوانی د ارد . بزرگ نمایی از این رقم د ر رد یف سوم از جد ول 

)5( آمد ه است.

8- ميخک گلد انی، برگ 1 آلبوم 
برگ 1 آلبوم با نام »میخک گلد ان« از لحاظ تعد اد  گل اثری منحصربه فرد  
د ر این مجموعه است. »د سته گل میخک پرحالتي که د ر گلد ان سفالي جاي 
گرفته است« )کریم زاد ه تبریزی، 1363، 246( گلد انی مملو از شاخه های 
قلم  نوع متفاوت گل است؛ همانا سرلوحه خط منحنی  گل شامل سه 
هنرمند ، د ر این تصویر هوید است. با وجود  تنوع د ر نوع گل ها ریتم حاصل 

از تکرار خط های منحنی د ر یک راستا یا به د نبال هم و د ر جهتی واحد ، 
د ر هر گل نسبت به تعد اد  گلبرگ و حالت قرارگیری، ترسیم گشته است. 
بزرگ ترین گل ها د ر تصویر میخک های پرُپری هستند  که د ر بالای تصویر 
با کنگره هایی ریز و منظم ترسیم شد ه است. خط هایی که برای ترسیم این 
کنگره ها د ر نظر گرفته شد ه همخوانی با کنگره های بزرگ تر د ر کاسبرگ ها 
و انواع د یگر گل های تصویر د ارند  و همگی د ارای لطافتی وام گرفته از خط 
منحنی هستند . رد یف یک جد ول )6( تصویر این کنگره ها را د ر سه نقطه از 
نقاشی بزرگ نمایی کرد ه است؛ همان طور که نمایان است تمامی کنگره ها 
با خط های منحنی ترسیم شد ه که ریتم و الگوی تکرارشوند ه ای را د نبال 
می کند . حرکت خط های منحنی د ر تمامی اجزای تصویر حفظ شد ه است؛ 
حتی د ر برگ های نازک و کشید ه گل میخک و ساقه های ایستای این 
گل نیز، از خط های صاف د ر راستای افق یا عمود  و بد ون انحنا استفاد ه 
نشد ه است. این مهم حتی د ر ریزترین قسمت پرچم ها مد نظر قرار گرفته 
و با انحنایی نرم ترسیم شد ه اند . د ر این تصویر که تنها تصویر د ارای شیء 
آلبوم است، و با وجود  اینکه د ر نقاشی گل وبوته، گل  و گیاه د ر حال رویش 
بر د سته گل ترجیح د اد ه می شود ، زیرا آکند ه از نیروی رویش است )اکرمن، 
1387، 2163( شفیع د سته گلی د ر گلد ان را د ر این برگ تصویر کرد ه 
است؛ اما د رهرصورت خط منحنی فراموش نشد ه. با وجود  اینکه گلوگاه 
گلد ان صاف و بد ون انحنا به نظر می رسد ؛ اما همین خط د و طرف گلوگاه 
نیز کمی د ارای انحنا بود ه و صاف ترسیم نشد ه است. »با توجه  به نوع گل و 
پارچ آب اروپایی آن و شیوه ی استفاد ه از نیم سایه ها هاشورها و سایه روشن 
کاری برای نمایش حجم های سه بعد ی، معرف آن است که شفیع عباسی 
صرف نظر از موضوع، د ر پی یافتن راه کارهای نقاشی اروپایی است« )کن بای، 

 .)110 ،1391
»رقم نقاش که بخط نسخ و رقاع د رج گشته... چنین است. )د ر تاریخ 
یوم الاحد  شهر رمضان المبارک - رقم کمینه شفیع عباسي(« )کریم زاد ه 
تبریزی، 1363، 246( بیتی از »صائب تبریزی« نیز که بخشی از آن برش 
خورد ه و د ر زیر حاشیه سازی آلبوم قابل مشاهد ه نیست د ر کنار رقم نوشته 
شد ه است. اگرچه د ر خط رقاع، سطح و د ور14 نسبتی مساوی د ارد ؛ اما د ر 

  جد ول 5- تحليل تصویری برگ 44 آلبوم.  مأخذ: )موزه بریتانيا، بی تا(

  خط منحنی  شرح  ردیف

  

 نامتقارنمنحنی  هاي بیضی که با خط  مثابه بهالگوهایی   1
  .اند گرفته شکل

  

منحنی   هاي خط شدنصفه ریتم تکرار شوند حاصل از ب  2
  پی. در قوس پیمتقارن تک

  

ها و حروف  بیضی رقم با فرم بیضی گلبرگهمخوانی فرم   3
  .پی در ریز با ساختار منحنی و پی
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رقم، شفیع از خط نسخ استفاد ه کرد ه است که »چهارد انگ سطح و د و 
د انگ د ور« )قلیچ خانی، 1390، 38( د ارد . خطی مملو از کنگره، انتخابی 
بود ه که نگارگر برای اثری که حرکت منحنی های ریز کنگره های بی شمار 
د ر تصویر بر جای گذاشته اند ، د اشته است. این انتخاب حاصلی از هماهنگی 
را د ر خط های منحنی کوتاه با قوس کم، د ر تصویر آفرید ه است. هماهنگی 
د ر عنصر بصری خط که از خصوصیات قلم شفیع د ر سرتاسر آثارش است 
نیز د ر این اثر حکم فرما است؛ همچنین هماهنگی بین حشره اطراف گل 

با ریتم و الگوی گلبرگ های میخک این نگاره وجود  د ارد . همان طور که د ر 
رد یف چهارم جد ول )6( آمد ه است، پروانه ای که د ر این نگاره هم نشین 
گل ها شد ه است از ریتم خط هایی بهره گرفته است که همانند  خط های 
تشکیل د هند ه ی گلبرگ های گل میخک است. گلبرگ ها مثلث هایی هستند  
که یک ضلع آن را کنگره هایی فراگرفته و این شکل با بخش سیاه رنگ، د ر 

نیمی از بال پروانه انطباق د ارد . 

جد ول 6- تحليل تصویری برگ 1 آلبوم.  مأخذ: )موزه بریتانيا، بی تا(

بازشناسی عنصر بصری خط د ر سیاه قلم های مرقوم شفیع عباسی محفوظ 
د ر موزه بریتانیا

 

خط منحنی شرح یف
 رد

با وجود تنوع سه نوع گل در اثر همانا این الگوي 
ها در تمام صفحه حفظ شده است. تکرارشونده کنگره 1 

هاي اندك است که بافاصله  هاي منحنی با قوس این خط
اند. سرهم در این تصویر ریتم را ساخته کم و پشت 2 

متن خوشنویسی با انتخاب شفیع براي رقم این اثر، 
 3  هاي متعدد است. کنگره

 

شکل نیمی از بال پروانه گل میخک متناسب با  گلبرگ
 4  است.

نتيجه
آلبوم منسوب به »شفیع عباسی« د ر موزه بریتانیا، د ارای سه اثر با رقم 
شفیع بود ه که سرلوحه ای برای بازشناسی مابقی آثار بد ون رقم این آلبوم 
است. شناختی که حاصل واکاوی نگارند گان د ر این سه اثر بود  شاخصه 
بصری خط را یگانه عنصر مشترک این نمونه ها قلمد اد  می کند . شاخصه 
بصری خط د ر این سه اثر ویژگی های مشترکی را د اشته که نمایان کنند ه 
اسلوب طراحی د ر قلم نگارگر است. با تکیه  بر این ویژگی ها آثاری خلق گشته 
که خود  معرف نگارگر است؛ حتی بد ون نیاز به نوشتاری که شناسنامه ی اثر 
را تشکیل د هد . ویژگی های شاخصه بصری خط د ر سه اثر رقم د ار شفیع را 

د ر چند  د سته می توان برشمرد . از جمله:
1.  با وجود  اینکه د ر مکتب اصفهان خط پرد ازی با ریتم تند  و کند  امری 
متد اول بود ه است و انواع کیفیت خط د ر نگاره های این مکتب ترسیم گشته 
است. هرکد ام از نگارگران سبک خط پرد ازی متفاوتی د اشته اند  که به عنوان 
شناسنامه ای برای آثار این زمانه عمل می کند . این چنین به نظر می رسد  که 
خط د ر قلم شفیع عنصری سیال است که ممتد  و یکنواخت ترسیم نشد ه. 
بیش وکم ترین خط ها با نظمی خاص از کیفیتی متغیر بهره گرفته اند . معمولاً 
خط از نازک ترین قطر قلم شروع شد ه است، د ر حرکات بعد ی ضخامت و 
نازکی را طی کرد ه و حسن ختامی ظریف د ارد . این نوع تغییر ضخامت 
به مثابه سایه و حجم پرد ازی به یاری فرم های حاصل از خط ها د ر اسلوب 
سیاه قلم آمد ه اند . نکته قابل تأمل د ر این بخش پیش اند یشی است برای این 
نوع ترسیم که توسط خط های ظریف، یکنواخت و ممتد  با رنگ کم مایه 

ترسیم شد ه و د ر بخشی از آثار قابل مشاهد ه است.
2. از لحاظ نوع خط، انتخاب شفیع د ر سرتاسر نگاره خط منحنی است. 
د ر عرصه ی آثار وی، خط صاف و ایستا هیچ موقعیتی ند اشته و تمامی 
خط های موجود  برحسب موقعیت قرارگیری و ساختار فرم از انحنا بهره 
جسته اند . خط های منحنی این سه نگاره د ر پنج بخش د سته بند ی می شود  
از جمله: منحنی گود ، متقارن، نامتقارن، قوس های مواج و خط هایی با د رجه 

انحنای مختصر. 
3. کنگره ها و اتصال های خط های آثار شفیع نیز شاخصه ای قابل شناسایی 
را صاحب شد ه است ازاین رو می توان به بی تکلف بود ن  اتمام خط و رها 
گشتن نازکی پایان خط تا شروع خط د یگر اشاره کرد . هر خطی مستقل از 
خط بعد ی رسم می شود  و مکلف به اتصال به خط بعد ی نیست. کنگره ها د ر 
خرد ترین موقعیت قرارگیری نیز متشکل از منحنی هایی است که به یک باره 
شکسته نشد ه و د ر تغییر جهت نیز کمی تمایل به انحنا د ارد . کنگره ها د ر 
این سه اثر بر 5 گروه د سته بند ی می شوند  که مشخصاتي مانند  کشید گی، 
پهنا، شد ت انحنا و جهت خط های منحنی د ر ترسیم آن ها، این د سته بند ی 

را می سازد .
4. خط های منحنی د ر هرکد ام از آثار به گونه ای برگزید ه شد ه اند  که 
نقش حاصل از آن ها هماهنگی را به اثر هد یه د اد ه است. منحنی ها د ر 
کنار هم  ریتم های تکرارشوند ه و الگویی منحصربه فرد  را د ر هر اثر تشکیل 
می د هند . نگارگر د ر همسان سازی این ریتم و الگوها د ر تمامی اجزای ترسیم 
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شد ه همت گماشته است. هماهنگی خط ها و اشکال رسم شد ه د ر گل با 
ساقه و برگ شاید  به امری معمول تلقی گرد د ؛ اما د ر قلم شفیع این چتر 
هماهنگی بر سر تمامی اجزا گسترد ه شد ه پس حتی تزیینات بوته، حشرات 

و نوع خط خوشنویسی که برای رقم انتخاب گشته با خط های منحنی گل ها 
یکسان ترسیم شد ه است.
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