
 

گذارند، اما  تأثير ميگويي به آن همواره با هم مرتبط و بر يكديگر هرچند شكل زندگي و شأن پاسخ

  كند زماني، متناسب با شرايط آن دوره آرام آرام تغيير مي   ۀشكي نيست كه شكل زندگي در هر دور

منطبق مي با وضعيت جديد  را  دلنشيندل  سنتي هاي  خانه  سازد.و خود  و  از خانهآشناتر  هاي  تر 

سزايي  از مواردي كه توجه به اند، يكي  ها چه داشتهاصلي آن است كه آن خانه  ۀ. نكتمعاصر هستند

است. با تجربه و درک  له نور چه به لحاظ كيفي و چه كمي بوده  ئشد مسبه آن در معماري سنتي مي

تنها به جهت رسد كه حضور نور نه مي  جا مانده از معماري ايراني به نظرار شاخص بهثفضاها در آ

ارزشي و اعتقادي مخاطبان بوده است. هاي  مين نيازها بلكه هوشمندانه در پي برآوردن خواستأت

 ق ريطثيرگذاري آن در اين معماري در كنار دانش همراه با بينشي ويژه بوده كه از  أنحوه حضور و ت

به همين منظور هدف  كند. نور در فضاي معماري راه يافته و مفاهيم و معاني پايدار را ايجاد مي ،آن

هاي  بر الگوي نور در خانههاي مسكوني معاصر مبتنياين پژوهش بررسي اثر بهينه حضور نور در فضا

ها كارگيري آنههاي كيفي نور در گذشته و بدنبال بازشناخت ويژگياين پژوهش بهباشد.  سنتي مي

گيري از آن با  كيفيت بهرهدهد كه  . نتايج پژوهش نشان ميدر فضاي معماري معاصر ايران است

رسد و استفاده روزافزون از  نظر ميهاي امروزي ضروري بهاستفاده از تجربيات گذشتگان در خانه

شده كه معماران تأثيرات نور طبيعي را فراموش نمايند و قابليت آن  نورپردازي مصنوعي آسان سبب
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 مقدمه  

نور  بينايي ادراک نوع هر  براي شرط اولين  .باشدمي نور شک، بدون انسان زندگي هايپديده ترينيحيات  از يكي

 همه انساني در عوامل ترينمهم  از يكي آن شناختيروان ارزش بلكه نيست فيزيكي ضرورت يک  تنها است. نور

بشريت و    ي روشن است كه هستي و بقا(  ٥۰۳-٤۹٤ .Xu) Yu, Yuehong Su,۲۰۱۸, pp ت  اس هازمينه

  ۀها در گرو نگاه كردن و ديدن است و لازممداوم كيفيت زندگيِ اكثر انسان  ي همچنين يادگيري، پيشرفت و ارتقا

مندي از نور روز  بهره.      ,.Zhang, X., & Du, J( )Chen, X,۲۰۱۹ ,۳۳۸-۳٥۳باشدديدن، همانا نور مي

هايي را )مانند امكان ديد به اطراف  شناسي نيز ويژگيكيفيت محيطي فضاي داخلي را افزايش داده و از نظر زيبايي

هم  ضوعاتي بهبه آنچه كه گفته شد، نور و معماري موآورد. لذا باتوجهره( فراتر از نور مصنوعي فراهم ميجاز طريق پن

هايي هوشمندانه  اند و روشههاي گذشته، معماران اهميت نور در معماري را دريافتاند كه در طول زمان پيوست

ساختمان در  نور  از  استفاده  كردبراي  ابداع   & ,.Jakubiec, J. A., Quek March) Gاندهها 

.۹۷-۸۰ ,۲۰۱۸,Mansfield, K. P &۲۰۲۰,Srisamranrungruang, T)  .  در معماري ايراني نور به يک

 ,Motamed, A., Deschamps كار گرفته شده است هاي مختلف بهصورتروش واحد استفاده نشده؛ بلكه به

L., &) Scartezzini, J. L,۲۰۱۷, ٥۸-۷۲)  .)مين نور أهاي مختلفي براي تهاي قديمي ايران، شيوهدر خانه

نجره )سه  پ   رفته است. انواع متداول و بسيار مهم اين نورگيرها، نورگير ديواري ارسي و دركار  هها بو روشنايي اتاق

دري يا پنج دري( و نورگير سقفي كلاه فرنگي است. ازآنجاكه هر يک از اين نورگيرها شرايط متفاوتي را از نظر  

تواند  ها ميمايي و روشنايي آنكنند، مقايسه علمكرد گرنورگيري و كنترل گرمايش و سرمايش فضا ايجاد مي  ۀنحو

آموزندهدرس باشهاي  داشته  امروزي  معماري  طراحي  در  استفاده  براي   ,.Gentile, N., Goven, T ).داي 

Laike, T., & Sjoberg, K,۲۰۱۸, ٦۳۱-٦٥۰) 

ايران يک وظيف   هاي سنتي و قديمي نور در معماري اغلب خانه ندارد  ۀ در  به  .  كاربردي  آفرينش  نقش آن حتي 

سازد و آنجايي حضور دارد كه تعالي ماده به نور  بلكه نور حقيقت معماري خانه را مي  ؛شودزيبايي هم محدود نمي

 ,Dubois, M. C., Gentile, N., Amorim, C. N. D., Osterhaus)گيرد  در اين معماري صورت مي

۹۳۷-۹۲٦ ,۲۰۱٦,W., Stoffer, S., Jakobiak, R., ... & Tetri, E.)    نور يكي از موضوعات مهم و اساسي

ب بههدر طراحي معماري  ايران  تكنيک شمار ميخصوص معماري سنتي  امروزه  اما  و  هاي مدرن ساخترود.  وساز 

اي رهانيده و آنان مسحور از تكنولوژي دست به خلق  هاي سازهدستيابي به سهولت اجرا معماران را از محدوديت

مت كه  زدند  ظرافتأفضاهايي  و  توجه  گرديد  سبب  موارد  بيشتر  در  معماري  هاييسفانه  در  گذشته  در  كه  هايي 

كشورمان در استفاده و پرداختن به نور بوده، ديگر به چشم نخورد و حتي بسياري از نكات مثبت و موردنياز زندگي  

از مبرمي به تأمين  خصوص در بخش مسكوني كه نيمعماري جديد ايران به  .انسان نيز به فراموشي سپرده شود

ك دارند،  و  اروشنايي  است  وابسته  مصنوعي  روشنايي  به  منطقياملا ً  كه  را  طبيعي  نور  از  استفاده  ترين،  عمال 

به مشكلات موجود در زمينه  ترين نوع روشنايي در ساعات روز است، به فراموشي سپرده. باتوجهترين و سالمباصرفه
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محيطي ناشي از مصرف بيروني اين نوع از انرژي، لزوم بازنگري در  ستتأمين انرژي فسيلي، همچنين مشكلات زي

هاي  هاي پيشرفته نورپردازي طبيعي، ضروري است. بررسي شيوهوساز و استفاده از سيستمهاي متداول ساختشيوه

روش با  نورپردازي  آن،  در  دارد كه  از سبكي  ايران، حكايت  معماري گذشته  در  نورپردازي طبيعي  هاي  مختلف 

باتوجه فضا  هر  و  شده  انجام  بوده  غيرفعال  ويژه  مشخصات  و  اندازه  با  خاص  نورگير  داراي  عملكرد،  نوع  به 

 (. ,.A n)Roseman.Kruisselbrink, T., Dangol, R,۲۰۱۸, ٤۲-٥۲است

به باشد. باتوجهشده براي تأمين نيازهاي روشنايي فضاها مياستفاده از استانداردهاي تعريف  ۀدهندين امر نشانا

هاي پيشرفته مورد استفاده در كشورهاي صنعتي  هاي دسترسي به سيستموضعيت فعلي كشور از نظر محدوديت

غني معماري ايران از سوي ديگر، طبيعي است كه حل مشكلات نورپردازي در بناهاي امروزي،    ۀ سو و پيشيناز يک 

كارها و تجربيات بومي  تواند با شناخت صحيح راهپيشرفته باشد، ميهاي  ها و تكنولوژيبه سيستم  قبل از آنكه متكي 

كاررفته  كار رفته در معماري گذشته ايران، تأمين گردد؛ لذا انجام هر تحقيق در جهت كشف قوانين و ضوابط بهبه

مي معماري،  اين  راهدر  باشدتواند  مشكلات  اين  حل  براي  مناسبي   ,van Duijnhoven, Aarts).گشاي 

۱۳۸-۱۳۰ ,۲۰۱۸,emann., & KortRos  .)  امانتدار ما،  معماري گذشته  ندارد،  وجود  بدون گذشته  آينده 

مانده؛   باقي  خويش  مسير  يافتن  تكاپوي  در  آينده  و  گذشته  ميان  معلق  ايران،  كنوني  معماري  و  است  فرهنگ 

تكنولوژي  أمت صرف  معاصر  معماري  فلسفه  خالقان  كه  زيادي  بسيار  توجه  كمكردهسفانه،  باعث  به  اند،  توجهي 

تر شدن غناي نمادين  رنگ امروزه شاهد كم  بايست در ميان فضا زندگي كنند.هايي شده كه در آن مردم ميشيوه

آنكه  گذشته عناصر خانه در متن معماري هستيم و حكايت مدرنيسم و ترک هر آنچه كه در گذشته داشتيم، بي

ي كوركورانه از مفاهيم مدرنيته، كدر شدگي شفافيت گذشته را در پيكره  خواهيم و روايت تقليدها بدانيم چه مي

مفهوم خانه به ارمغان آورده است؛ گويي كه فضاهاي به ظاهر متمدن، دلتنگي، غربت و بيگانگي را در فضا تزريق  

 . ) Katabaro, J. M., & Yan, Y,۲۰۱۹(.كرده است

ناپذير كه از  هايي اندازهويژگي  است.هاي كيفي نور در فضاي معماري گذشته ايران  دنبال ويژگياين پژوهش به 

هاي  هاي مردمان اين سرزمين شكل گرفته است. به اين منظور در بازشناخت ارزشبر باورها و ارزشديرباز و مبتني

ها در ذهن مخاطب و  ي آنشناسي و معاني استعلايي كه نور در تداع نور در اين معماري به سراغ مفاهيم زيبايي

ها و  ايم؛ بنابراين از آنجا كه در اين تحقيق به بررسي ارزشكرده رفتهها در فضا نقش اساسي را ايفا ميادراک آن

پژوهشگر و    ۀو از اين جهت اين كيفيات براساس تجرب  كيفي   ه است؛ متغيرهاي پژوهشدكيفيات نور پرداخته ش 

 . گيرندتحليل قرارميتفسير او از موضوع مورد بررسي و 

مي رسد كه حضور نور نه تنها به جهت    ار شاخص به جا مانده از معماري ايراني به نظرثبا تجربه و درک فضاها در آ

تامين نيازها بلكه هوشمندانه در پي برآوردن خواست هاي ارزشي و اعتقادي مخاطبان بوده است. نحوه حضور و 

آن نور در فضاي معماري راه    قريطتاثيرگذاري آن در اين معماري در كنار دانش همراه با بينشي ويژه بوده كه از  
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لي  حكند. از آنجا كه چگوگي تداوم معماري ايران و سپس يافتن راهي پايدار را ايجاد مييافته و مفاهيم و معان 

هاي پايدار  گيري از ارزشبهره ه حدبراي گسست ايجاد شده در معماري امروز با معماري ارزشمند گذشته ايران ب

است بوده  نگارنده  هميشگي  دغدغه  معاصر  معماري  فضاهاي  در  ايراني   ). ciardi, P., & Ricمعماري 

 )۳٦-۲۳ ,۲۰۱۸,Burattiچگونگي حضور كيفي نور در فضاي معماري ايران را در ذهن    ۀ تجربه ياد شده انگار

 نگارنده شكل داد كه در نهايت در قالب پژوهش حاضر به انجام رسيد.  

ابتدا به تعريف مفهوم نور و همچنين نحوه ادراک آن پرداختيم و    ش در راستاي بازشناخت نور و وجوه كيفي ا

ها در  مختلف نور را بررسي كرديم كه نتايج حاصل از اين بررسيسپس براي دست يافتن به ابعاد كيفي آن، ابعاد 

عد  عد كالبدي و محيطي و روانشناسي نور از ابعاد كمي و بُجدولي ارائه شد. نور داراي ابعاد كمي و كيفي است. بُ

وجوه گوناگون  شناسي و معناشناسي نور از ابعاد كيفي نور هستند. در اين بخش از پژوهش از بررسي ابعاد و  زيبايي

كه  وريطبه  ؛شودر معماري ميثترين مرتبه سبب پيدايش فيزيكي اتوان چنين نتيجه گرفت كه نور در پاييننور مي

يات خود نيازمند وجود نور  حوجود نور امكان ادراک فضاي معماري وجود نخواهد داشت و معماري براي    نبدو

ر ببخشد و در پي برآوردن نيازهاي مخاطب  ثيتي و محيطي را به اتواند كارايي شكلي، فعالاست. در گام بالاتر مي

شود،  ر را كه به معنا نيز تعبير ميثقيقت زندگي منوط به احتواند به تبيين همه جانبه  الت مقلوب ميح باشد و در  

به پيدايش    كنندگان از معماري مرتبط است وهاي موردنظر برپاكنندگان و استفادهبپردازد كه اين مرتبه به خواست

ارزش از  مينمودهايي  منجر  معماري  فضاي  در  اجتماع  يک  مشترک  باورها  و   ,.Motamed, A).شود  ها 

Deschamps, L., & Scartezzini, J. L,۲۰۱۷, ٥۸-۷۲) 

شناسي و معاني استعلايي نور در معماري ايران پرداختيم و اين  بعد به ارتباط بين مفاهيم زيبايي  ۀلحاما در مر

راب كه  آمد  بدست  آن  ۀطنتيجه  بين  معلولي  و  بعلت  ايراني  معماري  فضاي  است. مخاطب در  برقرار   ۀواسطهها 

ابد. نور با ايجاد  ير را درميثا  ۀمعاني موردنظر برپاكنند  ،آوردوجود ميهاي كه نور در ذهن او بمفاهيم زيباشناسانه

رات  ثتوالي فضاها و همچنين ايجاد شفافيت و سبكي و امراتبي در  تحرک و پويايي در فضا و يا مفاهيم سلسله

ايجاد ابهام و ايهام با استفاده از همنشيني تاريكي و نور    طريقتواند به فضا جان ببخشد و از  متنوع فضايي مي

كيد بر مسير خاص و همچنين مفاهيم مستتر در توالي فضاها و  أآورد و از طريق توجود ميهفضايي پر رمز و راز ب

شناسانه  هاي زيباييتواند با تكنيک كند. همچنين ميركت، سوي و جهت خاصي را به مخاطب القا ميحس  حجاد  اي

ترين  يفطس تمركز در فضاي اصلي مانند گنبدخانه مساجد، فضايي آكنده از نور با لحجهت و مانند ايجاد نور بي

 درجه آن بسازد و از اين طريق نور را بپروراند.  

شناسي متغير مستقل پژوهش و معاني استعلايي نور متغير وابسته آن هستند. در مدل  بنابراين مفاهيم زيبايي

مفهومي پژوهش به تبيين اين ارتباط يک و يا دوسويه ميان متغيرهاي مستقل و وابسته پژوهش پرداختيم؛ كه  

اما در دستيابي به چگونگي  شدند.    ققيحت  و  شهاي موردي پردازالبته اين نتايج پس از تحليل و ارزيابي نمونه
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آوري  استفاده از حضور كيفي نور در معماري ايران منابع راهنما و مرجع اندكي در دست داريم؛ بنابراين جمع  ۀنحو

ر در اين  تتر و داوري و قضاوت معتبرعيطلاعات در اين زمينه كمي دشوار است و ما براي دستيابي به نتايج ق طا

هايي از  هاي گذشته معماري ايران و مقايسه آن با نمونههاي ارزشمند تاريخي در دورهبررسي نمونه  زمينه نيازمند

ار براساس معيارهاي سنجش موردنظر پژوهش  ثهاي مشترک اين آشويم و براساس قياس ويژگيمعماري معاصر مي

بررسي و تحقيق    بنابراين  .مفيدي دست يافتتوان به نتايج  هاي كيفي نور در معماري ايراني هستند ميكه شاخص

ها در معماري  معماري گذشته ايران در جهت يافتن مفاهيم و معاني پايدار مرتبط با نور و استفاده از آن ۀدر حوز

 .پردازدگيرد و به توصيف و تحليل و چگونگي حضور كيفي نور در معماري گذشته ايران ميمعاصر صورت مي

با جمعبراي شناخت چگونگي    ايران تنها  نور در معماري  به  اي نميآوري مطالعات كتابخانهحضور كيفي  توان 

مانده از معماري گذشته و مرتبط با موضوع  نيازمند بررسي آثار ارزشمند باقي  ،در نتيجه  .نتيجه جامعي دست يافت

باشد. بنابراين هدفمند مي  ها كاملاًانتخاب نمونه  ش. رو هستيمهايي از معماري معاصر  و مقايسه آن با نمونه  پژوهش

تحقيق بيان شد، آثاري از معماري گذشته و همچنين آثاري از معماري معاصر مرتبط  ش  براساس آنچه در بخش رو

 با پژوهش انتخاب و در جهت تحليل، برگزيده شدند.  

 ل تحلی .۱

تا هنگام    ي هاي مناسبشاخص انتخاب كرديم  ايران  آثار معماري  نور در  را جهت بررسي چگونگي حضور كيفي 

 ها بهره گيريم.  تحليل آثار از آن

 

 در دورۀ صفوی  های گذشته معماری ایرانتحلیل نمونه .۱�۱

 پردازيم:  ايران ميهاي موردي انتخاب شده از معماري گذشته شناسي نور در نمونههاي زيباييلفهؤابتدا به تحليل م

 

 (اللهمسجد شيخ لطف)
 

 (عمارت هشت بهشت)
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 الله مسجد شیخ لطف .۲�۱

كند و مخاطب را از دنياي مادي بيرون  در اينجا نور نقش اساسي را در توالي فضاها بازي مي :توالی فضاها ❖

 كند:  مراتب خاصي هدايت ميتا نور ملكوتي درون گنبدخانه براساس سلسله

 

: نقش انفصال و جدايي از نور مادي بيرون و اتصال به دنياي معنوي درون را جلوخان و سر در برعهده دارند.  انفصال

مي ايجاد  مخاطب  در  درون  فضاي  تاريكي  پس  در  كه  و كششي  مكث  فضاي  اين  كمک  به  داخل  مخاطب  به  كند 

 گذارد.  سر ميمادي بيرون را پشت شود و در اين ورود به تاريكي درون، زرق و برق دنيايفراخوانده مي

 

 انفصال از دنياي مادي : 1  تصویر

گيرد. در اين دالان انسان پس از گذشتن از دنياي مادي  : در اينجا انتقال توسط دالان نيمه تاريک صورت ميانتقال

مل  أشود. اين هدايت همراه با كمي تتاريک دالان به سمت نور معنوي درون هدايت مي ۀ به كمک اشارات نور در زمين

عطف دالان نور گير كنج فضاست كه جهت چرخش و سوي حركت را نيز توسط نور    ۀ گيرد. نقطو سكون صورت مي

 دهد.  نشان مي
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 انتقال به سمت نور معنوي : 2تصویر  

 

ايجاد آمادگي در مخاطب وصول و رسيدن به نور معنوي توسط درگاه ورودي و در  : پس از گذشتن از دالان و  وصول

و حضور نورالانوار   حقپذيرد. نور پردازش شده و پرورده درون تمثيلي زيبا از ذات  بدو ورود به گنبدخانه صورت مي

 يابد.  مي حقمحضر  ا درگذارد و خود راست و انسان با ورود به اين فضا پا به عرصه رويارويي با نورالانوار مي

 

 وصول به نورالانوار : 3تصویر  

  ۀ مراتب است در اينجا نيز نور نقش جداكنندنوراني گنبدخانه همچنين در محور عمودي نيز داراي همين توالي و سلسله

تابد شناور و سوار بر گنبد مي ۀ گنبد توسط نوري كه از نورگيرهاي دورتادور ساق   كند و گنبد از فضاي زيرين را ايفا مي

 كند.  نور جلوه مي

 

 مراتب عمودي نور در گنبدخانه سلسله  :4تصویر 

 

 الله توالي فضاها در مسجد شيخ لطف  :5تصویر 
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نوعي پويايي  دد  هاي متعروشنحركت ابزار درک فضاست و نور در اين بنا با ايجاد سايه:  تحرک و پویایی  ❖

كشاند؛  كند و مخاطب را در تداومي پايدار به سمت و سوي موردنظر معمار ميايجاد ميفضا    و سياليت در 

كند. در مسير گذشتن از دالان و رسيدن به گنبدخانه  و از اين طريق به درک فضا توسط مخاطب كمک مي

فضاي  شود به كيفيت ادراكي  عنوان نشانه و نمود سوي حركت در عين اداله موجب پويايي فضا ميبه   نور

 كند.  شده در ذهن مخاطب كمک ميتعريف

 

 

 ديد از درون دالان به سمت درگاه ورودي : 7 تصویر                   ديد از گنبدخانه به سمت دالان: 6تصویر                             

نمايد.  ي ايفا ميدكند و در پويايي فضا نقش مورول روز حركت ميطشعاع نوري ايجاد شده با تغيير زاويه تابش در  

 كيد دارد.  أهمچنين به دليل موقعيت نورگير بر محراب ت

 

 الله رد نور متحرک زير گنبد شيخ لطف : 8تصویر 

فضاي گنبدخانه دريافت. ورود لطيف و يكنواخت نور خوبي در  توان بهمفهوم تمركز در اين بنا را مي:  تمرکز ❖

منظور حضور  ها امكان انتشار و تعديل بيشتري را بهوجود نقش ۀ طواسهگنبد ب ۀ ساق  ۀدوجدار از نورگيرهاي 

شود. اين  كند و فضاي گنبد خانه فضايي مالامال از نور ميجهت در فضاي مركزي مسجد پيدا مينوري بي

س تمركز را در درون خود مستتر دارد؛ و توجه مخاطب را به مركز  حكيد بر مركز و ايجاد  أجهتي نوعي تبي

 نمايد.  وف ميطقيقي هستي كه وجود نورالانوار است، معحو سمت بالا يعني به سمت مركز 
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: توجه به سمت مركز حقيقي هستي در مركز گنبدخانه و رو  9تصویر  

 فضا به بالا توسط نورهاي تعبيه شده در  

 

جهتي نور در تداعي    همه جهتي و بي: 10تصویر  

 مفهوم تمركز در گنبدخانه 

از آنجا كه شفافيت و نور با هم عجين هستند فضاي گنبدخانه كه خداي خانه و فضاي  :  شفافیت و سبکی  ❖

ترين  كند. مهمخوبي به مخاطب القا ميس سبكي و شفافيت را بهحاز نور است و    اصلي نيايش است مالامال

تابد و انسان درون فضاي  ساقه گنبد به درون مي  ۀنورگير دوجدار  16كه از    عامل اين شفافيت نوري است

 كند.  و سبک چون تكه از آسمان و عالم معنا حس مي قمعل گنبدخانه سقف بالاي سر خود را

 

 .كندلطيف كه شفافيت و سبكي را به مخاطب القا مي زير گنبد و ايجاد فضاي آكنده از نور   شباک 16  طپردازش نور توس: 11تصویر  

در بخش قبل گفتيم از فاكتورهاي شفافيت و سبكي رواني حركت و سياليت فضايي است و شفافيت با تداوم فضايي  

توان گفت در اينجا نيز نقش نور و سايه و كششي كه در رسيدن مخاطب به درون فضا ايجاد  نسبت دارد؛ بنابراين مي

كند در تداوم فضايي و سياليت و رواني حركت انسان در فضاي مسجد نمود ديگري از مفهوم شفافيت به كمک نور  مي

 است. 
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 سايه روشن هاي متداوم و سياليت و رواني حركت در فضا و تاثير آن بر ايجاد حس سبكي و شفافيت فضايي: 12تصویر  

اينجا در دو بخش قابل بررسي است در بخش اول دگرگوني و تنوع  تنوع و دگرگوني در  :  تنوع و دگرگونی  ❖

هستيم كه بر سه قسمت كلي روشني بيرون، فضاي نيمه تاريک دالان و فضاي    روشنايي فضاها را شاهد 

 شود.  مي  نوراني درون گنبد خانه تقسيم 

 

 تنوع روشنايي فضاهاي مسجد : 13تصویر  

ثير آن در فضا قابل بررسي است. تنها در فضاي  أنورگيرها و در نحوه حضور نور و تدر بخش دوم تنوع در عملكرد  

شباک   16گنبدخانه در سه سطح نورهاي متنوع از لحاظ عملكرد و تاثيرگذاري در فضا وجود دارند. در بالاترين سطح 

هاي موردنظر  مكان و جهتمشبک در چهار سوي مقابل تعريف    4دوجداره ايجاد گنبد معلق و نوراني، در سطح مياني  

رساند و  ور غيرمستقيم به شبستان زيرزمين ميطهاي نوري در كف كه نور را بهترين سطح مدخلمعمار و در پايين

 كيد دارند.  أسوي محراب نيز تي با توجه به قرارگيري رديفي در كف گنبدخانه بهدعملكر ۀبر جنبعلاوه
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تنوع نورهاي موجود در فضاي  : 16تصویر     هاي كف گنبدخانهمدخل : 15  تصویر     شبستان زيرزمين: 14تصویر                      

 گنبدخانه 

نورگاهي بر مسير رسيدن  . هاي بسيار شده استكيدي استفادهأنورهاي تالله از در مسجد شيخ لطف: کیدأت ❖

شده بر كف ورودي دالان و يا نورگير كنج چرخيده شده دالان و  كند مانند نور منعكسكيد ميأت  به معبود

كند مانند نورگير بالاي محراب و  فضاي گنبد خانه بر محراب و سمت و سوي قبله تاكيد مي  گاهي نيز در

 ر بالاي سردرگاه ورود به گنبد خانه.  نورگي

 

 

 كيدي بر مسير حركت  أنورهاي ت: 17  تصویر

 

 نورهاي تأكيدي بر محراب و جهت قبله: 18تصویر  

۱   ۱   ۹   ۱   ۱   ۱   ۱   ۱   ۱   

۲   ۲   ۲   

۳   ۳   ۳   
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كار رفته است و همين  هالله در آستانه ورود به فضاها به خوبي بمفهوم تضاد در مسجد شيخ لطف:  تضاد ❖

براي ورود و تجربه فضاهاي مسجد  درون و بيرون فضاها    تضاد نوري بين باعث كشش و دعوت مخاطب 

جلوخان مي در  كنجكاوي    شود.  بيروني حس  فضاي  روشن  زمينه  در  درون  تاريک  فضاي  مسجد  ورودي 

رويم در آستانه ورود فضاي مملو    انگيزد و همچنين وقتي از دالان به سمت گنبدخانه ميمخاطب را برمي

 لمس است.  قابل نمايد. اين تضاد در مسير برگشت نيز كاملاً ک دالان رخ مياز نور گنبدخانه در زمينه تاري 

 

 ( تضاد نور درون و بيرون )تضاد در آستانه ورود به فضاها  : 19تصویر  

مي ديده  هم  جزئيات  در  اينجا  در  نور  و  تاريكي  همنشيني  و  مقرنستضاد  مانند  در  شود  را  عمق  مفهوم  كه  ها 

كيد بر آن از اصل  أيا آنجا كه معمار بنا براي بيشتر نماياني نور و ت  توان درک كرد.آن ميهاي  رحطهاي  روشنسايه

تضاد و استفاده از زمينه تاريک براي اشارات نور بهره گرفته است و نوري درخشان و پرورده را براي مقصود موردنظر  

 آورد. وجود ميهخود ب

 

 تضاد در جزئيات نورگيرها و اجزاي معماري مسجد : 20تصویر  

ديگري در معماري  ء  فضاي مسجد فضايي پر از رمز و راز است و نور در اين مفهوم بيش از هر جز:  ابهام ❖

ر لطيف نور  ث تاريک، ا  ۀكيد بر حضور در زمينأهاي اشاره وار نور براي تمسجد به كارگرفته شده است. ضربه

زدايي، انعكاس و بازتاب نور بر كف و سطوح صيقلي همگي فضاي مسجد  براي ماده آجر بر سنگ و كاشي و

آورد و  وجود ميهپرداز نور ابهام را باند. گاهگنبدخانه را پر از ابهام و رمز و راز كرده  از درگاه ورود تا فضاي 

 رساند. ظهور مي اي از عالم معنا را بهگاه ابهام و ايهام نور درفضاي معماري مسجد رد پا و نشانه
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 ايجاد حس ابهام در فضا با بهره گيري از اثر لطيف نور بر سنگ و كاشي: 21تصویر  

 

 گيري از انعكاس نور بر كف و سطوح صيقليايجاد حس ابهام در فضا با بهره :  22تصویر  

 عمارت هشت بهشت اصفهان .۱���۱

كه گفته    عمارت به اندازه مسجد باورها و ارزش ها نقش ايفا نمي كنند اما همانطورهرچند در اين  :  توالی فضاها ❖

مراتب فضايي به مد  بهشت نيز سلسلهكند. در بناي هشتشد الگوي معماري مساجد به ديگر فضاها سرايت مي

والي فضاها  فضاي مادي بيرون تا معنويت درون نقش دارد. در اينجا ت  هاي نورگيري در رسيدن مخاطب از شرو

افتد. ايوان ها نقش انفصال و انتقال و درگاه ورودي نقش وصول را ايفا  در دو بخش و در چهار جهت اتفاق مي

 كنند.  مي

زمان كه از  هم  .گيردرف عمارت صورت ميطانفصال و انتقال در اينجا توسط چهار ايوان در چهار  انفصال و انتقال:  

 شويم.  سمت نور معنوي درون خوانده ميشويم به نور مادي بيرون جدا مي

افتد؛ اما  وصول و رسيدن به فضاي اصلي در اين بنا در بدو ورود از طريق درگاه ورود از چهار جهت اتفاق ميوصول:  

هاي  تر و ورودي پشت بنا از بقيه درگاهرف كوچک طورودي دو    ، تر و گشايش بيشتري دارددرگاه اصلي ورودي بزرگ

 ت و به دو قسمت تقسيم شده است.  ورودي كوچكتراس
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 : توالی فضاها در عمارت هشت بهشت 23تصویر  

شويم. فضايي كه به دليل ورود نامحدود  رو ميهدر اين بنا با فضايي به غايت سيال روب  :تحرک و پویایی  ❖

از جهات مختلف با نور يكي شده و حركت جسمي و بصري    دهاي متعد گشايش  ۀواسطهنور به درون فضا ب

شود در  موجب مي  بر آن حركت معنوي ان سان را در فضاعلاوه  .پذيردمي  تي صورتحانسان در آن به را

 آيد. روح انسان به پرواز درمي ،يابدقابي به درون راه مي انگيز كه نور از پس هراين فضاي خيال

 

 بهشت نامحدود در فضاي داخلي عمارت هشت حضور نور  : 24تصویر  

 بينيم كه با دو مورد قبل تفاوت دارد.  همچنين در اينجا نيز نوع ديگري از رد نور پويا و متحرک را در فضا مي

ر نوري كه از  ثدر اين بنا نيز ا  ، الح كيد بر آن نيست ساعت نوري نيز وجود ندارد. در عينأاينجا خبري از محراب و ت

شود و در روي سقف پراكنده  نظير سقف لطيف و پرداخته ميتابد بر روي تزئينات بيروشندان مركزي به درون مي

داخلي نقش    گذارد كه در تداعي حس پويايي و تحرک در فضاي هاي لطيفي را به نمايش ميتيره روشني  ،شودمي

   دارد.

 

 تحرک و پويايي فضا نقش اثر نوري پردازش شده زير سقف در  : 25تصویر  
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مفهوم تمركز در اين بنا در فضاي مركزي آن و توسط حضور نور در سقف و در مركز فضا تداعي  :  تمرکز ❖

جاي  كند. در اين بنا بهوف ميطاي نوراني نگاه مخاطب را به خود معلقهحمركزي همچون    شود. روشندانمي

تا دور  نورها دور  بتابند و حس    آنكه  به اسقف به سمت مركز  از مركز  ايجاد كنند  تابيده  طتمركز را  راف 

 كند.  شود و حس تمركز را روشنايي مركزي ايجاد ميمي

 

 كندروشندان مركزي حس تمركز را در فضا ايجاد مي : 26تصویر  

هاي  هاي شباکرحطو    ششود. ابتدا از نقو له پرداخته و تلطيف ميحآيد، در چند مرنوري كه از روشندان مركزي مي

هاي كار شده در بدنه داخلي روشندان چند برابر شده و در  شود. سپس با برخورد با آينهگذرد و متعادل ميسقف مي

جهتي و همه جهتي نور در اينجا هم بر مركز و  شود. بيتكه مي  مرحله سوم با برخورد به تزئينات سقف پراكنده و هزار

 كيد دارد.  أعالم بالا ت

 

 تلطيف نور وارد شده از روشندان مركزي و تداعي حس تمركز : 27تصویر  

جم  حطوركه گفته شد بهشت اوج شفافيت و سبكي را شاهديم. هماندر عمارت هشت:  شفافیت و سبکی  ❖

آفريند كه  شود، فضايي سيال و روان مينور نامحدودي كه از چهاردرگاه در چهار سمت به درون وارد مي

كند. همه فضا از نور شده و با نور يكي است و  بهترين صورت به انسان القا مي  حس سبكي و شفافيت را به

 رساند.  كند؛ و شفافيت را به اوج ميماده به روح نقش اساسي را ايفا مي اين يگانگي با نور در تبديل 
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 شفافيت و سبكي توسط گشايش حداكثري فضا و از نور شدن فضا: 28صویر  ت

تجربه ديگري از امكان بيشتر انتشار نور در زير سقف و نوردار كردن    ، تابداز سقف به درون ميعلاوه نور لطيفي كه  به

دس سبكي در فضا نقش دارد. نور تابيده شده به سقف ماه را به  ح پيكره نورگير و فضاي زيرين آن است كه در تداعي 

   افزايد.ت و سياليت فضا ميبخشد و بر سبكي و شفافيكند و نقش و نگار سقف را جان مينور تبديل مي

 

 انتشار حداكثر نور در زير سقف و اثر آن در شفافيت و سبكي فضا :  29تصویر  

جم نور فراواني كه در فضا حضور دارد متفاوت است و در  حروشنايي فضاها با وجود    :تنوع و دگرگونی  ❖

مند است اما در  نامحدود نور بهره ثير دارد. فضاي مركزي در همكف از حضور  أت  دگرگوني فضاهاي متنوع

تري نسبت به فضاي  كار رفته تابناكي كمهمصالح ب ۀ طنورها محدودتر و به واس بقه بالا طفضاهاي جانبي در 

 مركزي دارد.  

 

 بهشت تنوع و دگرگوني در روشنايي فضاهاي عمارت هشت: 30  تصویر

و    كاربري  قرارگيري،  موقعيت  اندازه،  و  شكل  در  برخوردارندتاما  بسياري  تنوع  از  نورگيرها  فضا  به  نور  ورود    ؛ نوع 

ها كار آساني نيست. نور در فضاي اصلي از  بندي و بررسي تمام آنشود، دستهع بنا ديده ميطگونه كه در مق همان
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ها گاه با گذشتن از  و در فضاهاي جانبي نظير راهروها و اتاقشود  ه وارد فضا ميطهاي وسيع بدون واسگشودگيق  ريط

 شود.  ايوان ها متعادل و سپس وارد فضا مي قها و گداهي با گذشتن از عمهاي جلوي پنجرهمشبک 

 

 بهشت تنوع و دگرگوني در نورگيرهاي هشت : 31تصویر  

كيدي ديگري در  أكند نور تكيد ميأبر مركزيت فضا تشود و  به جز نوري كه از سقف فضا وارد مي:  کیدأت ❖

جهت است و بيننده به هيچ سمتي از فضا كشيده  فضا شفاف و سيال و بي ، كارگرفته نشده استهاين فضا ب

 كند.  كيد نميأشود و حضور نور بر هيچ سمت و سوي مقدسي نيز مانند آنچه در مساجد ديديم تنمي

  مفهوم آن به اندازه دو بناي مسجدي كه بررسي كرديم استفاده نشده است و در اين بنا از تضاد و  :  تضاد ❖

تاريكي در    گيري ازجاي بهرهشود. در واقع معمار بههمراهي نور و تاريكي تنها در برخي جزئيات ديده مي

ه است.  استفاده كرد  هاي مفهومي آن كنار نور و رمز پردازي با تضاد روشنايي، از حضور نامحدود نور و ويژگي

نوع عملكرد فضا به عنوان تفرجگاهي درون باغ باشد كه با عملكرد نيايشگاهي    ۀواسطشايد اين انتخاب به

 دو مسجد قبل متفاوت است.  

 

 شود تضاد نور و تاريكي تنها در برخي جزئيات بنا ديده مي : 32  تصویر

كاري سقف ايوان ورودي كه همچون  ينهيتوانيم ببينيم. آر نور بر تزئينات ميثابهام را در اين بنا در ا:  ابهام ❖

كاري گوشه و كنار بنا و انعكاس نور در اين آئينه ها فضا را  ينهي نمايد، برخورد نور در آآسمان پر ستاره مي

هاي چوبي به درون فضا  رح و نقش پنجرهطر لطيف نوري كه از  ثكند. همچنين اپر از ابهام و رمزو راز مي

 آميز نور در اينجاست.  نيز از ديگر كارايي ابهامتابد مي
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: نقش انعكاس نور در آئينه كاري سقف ايوان همچون آسماني پر ستاره و اثر لطيف نور گذشته از طرح و نقش مشبک بازشوها  33تصویر  

 در ابهام فضا 

 

 هاتحلیلطراحی معماری مسکونی براساس مطالعات و  .۲

هاي  نور و همچنين بررسي  ۀگرفته در حوزهاي صورتكارهاي طراحي براساس مطالعات و تحليلپس از رسيدن به راه

رح و ابعاد و اندازه فضاها به سراغ  طانجام شده بر روي سايت پروژه و شناخت زمينه و در دست داشتن برنامه فيزيكي 

به »ويم.  رمي  زنجان  رطراحي خانه د  اين اساس شكل گرفت كه  بر  پروژه  ايده كلي  و  هاي سنتي در  خانهكانسپت 

.  هدكه هركدام از كلمات اين عبارت تغيير كند، پروژه معناي خود را از دست بدوريطبه  ؛ « اختصاص داشته باشدزنجان

گرفت. بنابراين بار ديگر به سراغ عرفان  به موضوعيت آن در پژوهش حاضر از بايد مدنظر قرار ميهمچنين نور باتوجه

 كما در باب نور و جايگاه آن در معنويات رفتيم.  حاسلامي و نظريات عرفا و 

 روند طراحی .۱�۲

 

 وجود دو محور عمود بر هم در سايت پروژه : 34تصویر  

ترين  رفين هر محور، مانند محورهاي باغ ايراني يكي از مهمطگام اول: وجود دو محور عمود بر هم با رديف درختان در  

 رفت.  شمار ميهاي موجود در سايت پروژه بهويژگي

 

 هاي سنتي در زنجان مانند كوشكي در تقاطع دو محور با الگوي چهار طاقيخانه : 35تصویر  

ع دو محور موجود در سايت قرار گرفت  طمانند كوشكي در باغ ايراني در محل تقا  هاي سنتي در زنجان گام دوم: خانه

 قي استفاده شد.  طا از الگوي چهار هاي سنتي در زنجانو براي بناي خانه

ري  اقي بوده كه از عصر ساساني در معماطالگوهاي معماري ايراني با هندسه منظم و پلان مربع شكل چهاريكي از كهن

 كار رفته است.  هها بها، مساجد و همچنين كوشک ه و سپس بعد از اسلام در بناي مقبرهدعنوان آتشك ايراني به
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 هاي سنتي در زنجان در جهت كشيدگي سايتكشيدگي خانه : 36تصویر  

باتوجهمنظور پاسخگام سوم: به به عملكرد و  پروژه در جهت  گويي  باغ  بودن سايت  بناي  به كشيده  كشيدگي سايت 

 اقي كشيده شد.  طچهار

 

 دگرگوني و تغيير شكل خانه هاي سنتي در زنجان بر اثر برخورد شعاع نور : 37تصویر  

شود. از هم  هاي سنتي در زنجان دچار دگرگوني ميتابد. بناي خانهگام چهارم: برخورد شعاع نوري به سايت پروژه مي

شعر مولانا اثر نور ان   قابطخودي و مستي كه م ، از خود بيازهاي مواج و سيال آن نشاني است  شكافته شده و جداره

 بر كائنات است.  

اقي است كه مفاهيمي مانند شفافيت و سبكي كه از كاهش توده  طفضاي گنبدخانه، فضاي تهي مياني در الگوي چهار

در اين فضا است را در    حقلي از عالم بالا و وجود  دت كه تمثيحشود و همچنين تمركز و وو افزايش فضا ايجاد مي

 درون خود مستتر دارد.  

 

 گنبدخانه، فضاي مياني در چهارطاقي: 38تصویر  

الله و تصوير كردن طرح ساده شده آن بر روي صفحه  كاري زير گنبد مسجد شيخ لطفاستفاده از الگوي هندسي كاشي

 افقي 
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 شیخ لطف الله : استفاده از نقش گنبد  39تصویر  

جم تغيير شكل داده است و  حاقي كه آن هم در اثر شكافتن  طگام پنجم: قرار گرفتن صفحه در فضاي مياني چهار 

كند و فضاي مياني را شفاف و سبک و پر رمز و راز  رح و نقش آن عبور ميطمركزي كه نور از    شايجاد سقفي با نقو

 رح سقف به مركز معنوي هستي كه نورالانوار است اشاره دارد.  طنمايد. همچنين به دليل تمركز مي

 

 

 : قرارگرفتن نقش گنبد در ميان پروژه 40تصویر 

 بهره گیری از مفاهیم و معانی نور در پروژه  .۳

شريان اصلي كه از  شده داراي دو ورودي پياده است از دو  هاي سنتي در زنجان طراحيخانه توالی فضاها:   ❖

   پذيرد.هر دو سو توالي فضاها به كمک نور از دنياي مادي تا عالم بالا به شرح زير صورت مي

 

 توالي فضاها توسط نور در پروژه : 41تصویر 

افتد.  ها در ورودي اصلي اتفاق ميانفصال از دنياي بيرون و نور مادي در اين پايين رفتن از پله  ۀمرحل  انفصال: -

گيرد كه پس از گذشتن از آن رسيدن  در هنگام پايين رفتن حس ورود به تاريكي درون در ذهن مخاطب شكل مي
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كل و در ديگر بناهاي معماري ايران  ترين شالله به عاليدهد. مانند آنچه در مسجد شيخ لطفبه نور معنوي رخ مي

 ديديم.  

اين    اق موجود درط اين مرحله در ورودي در اين گذشتن از فضاي پيش ورودي و گذشتن از زير  انتقال:   -

افتد كه نور فضا محدودتر است. در سمت ورودي هنگام گذشتن از فضاي محدودشده ميان دو  سمت اتفاق مي

هاي ناشي از  روشنشود. سايهبه سمت نور معنوي درون راهنمايي مي  توده مخاطب از غالم مادي جدا شده و 

ثري دارند و  ؤوط افقي و منحني در اين انتقال نقش مطحركت سيال خا  ها بهاي جدارهها و فرورفتگيبرجستگي

  انگيرند.حس كنجكاوي مخاطب را برمي

برگرفته از معماري    شمركزي كه مسقف به نقومرحله وصول در هر دو ورودي هنگام رسيدن به فضاي  وصول:   -

نورالانوار در ميان پروژه است و در واقع مقصد نهايي مخاطبان در    افتد. اين فضا تمثيلي از ايراني است اتفاق مي

 پروژه همين فضاست.  

شوند  تحرک و پويايي در فضاهاي داخلي با تراكم و پراكندگي نقاط نوري كه وارد فضا ميتحرک و پویایی:    ❖

 شود.  ايجاد مي

كند و به آن  گذرد فضا را پويا ميسقف فضاي مركزي مي  شهمچنين در فضاي خارجي اثر نوري كه از نقو

ها بر جداره فضا در تحرک و پويايي فضلا نقش  روشنها خقوط افقي و سيال سايهبر اينبخشد. علاوهجان مي

 كند.  ثري ايفا ميؤم

الله برگرفته شده  زير گنبد مسجد شيخ لطف  شمركزي سقف فضاي مياني كه از نقورح طبه باتوجهتمرکز:  ❖

نقو اين  از  نوري كه  تمي  شاست.  به مركز هستي  نيز  ايجاد  كيد ميأگذرد  فضا  را در  تمركز  كند و حس 

 نمايد.  مي

 

 مفهوم تمركز توسط نور در پروژه :  42تصویر 

  هاي سنتي در زنجان اقي خانهطهاي ايجاد شده در چهارگشايشواسطه از ورود نور بيشفافیت و سبکی:  ❖

گونه كه در فضاي اصلي در معماري گذشته ايران اوج  رح است. همانطاز نمودهاي شفافيت و سبكي در  

بهشت است؛ در فضاي مياني مجموعه  اقي كوشک هشتطترين نمونه آن چهارشفافيت را شاهد بوديم و عالي

زنجاخانه در  بي  نهاي سنتي  نور  ورود  از طريق  را  و سبكي  از چهار سوي  طراحي شده شفافيت  واسطه 
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ساس  حاين فضا در تلطيف فضا و به تبع آن ا شمجموعه شاهديم. همچنين نورهاي وارد شده از سقف منقو

 ثري دارد.  ؤسبكي نقش م

 

 شفافيت و سبكي توسط نور در پروژه :  43صویر ت

اندازهتنوع و دگرگونی:   ❖ تنوع  از  غير  روزنهبه  در  و ها  تنوغ  نيز  فضاها  نورگيري  در  نما،  در  نورگير  هاي 

مي ديده  خانه  . شوددگرگوني  ورودي  لابي  فضاي  مثال  زنجانبراي  در  سنتي  از    هاي  كه  نوري  جز  به 

گيرد. نورگير سقفي در اين فضا براي ورود نور بيشتر تعبيه شده. در راهروها و در  نورگيرهاي ديواري مي

   هاي خصوصي نيز نور فضا بيشتر در نظر گرفته شده است.طياحفضاهاي مشرف به 

ق ورودي اصلي بر ورودي  طابا تراكم در وسط    هاي سنتي در زنجان نورگيرهاي فضاي داخلي خانهتاکید:   ❖

  هاي سنتي در زنجان ها در مسير حركتي خانهند و در درون فضا نيز با ورود نور از روزنهكنكيد ميأمجموعه ت

 كند.  كيد ميأنور مانند راهنما و نشانه مسير را ت

 

 كيد توسط نور در پروژهأت: 44تصویر 

كه با  ها  هاي جدارهها و برجستگيدر فرورفتگي  ، براي مثال  .شودتضاد بيشتر در جزئيات ديده ميتضاد:   ❖

 كند.  شكست نور در سطح نما عمق را نمايان مي

سقف فضاي مركزي بر    ش بافت نوري ايجاد شده در درون فضا توسط نقاط نوري، اثر لطيف نور گذشته از نقوابهام:  

ها  ها تمثيلبر اين كنند و علاوهها و انعكاس آن در آبنما به ايجاد فضايي مبهم و رازآلود كمک ميمصالح كف و جداره

هاي صورت گرفته توسط نور در مجموعه كه در قسمت ايده و روند طراحي به آن اشاره شد فضا را پر  و تصوير سازي

 وجود آوردن ابهام در فضا نقش دارند. هرمز و راز كرده و در ب
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 گیری نتیجه 

معماري دارد بلكه يكي از عوامل مهم و  عناصر    گذاري برتنها نقش مهمي در ارزشطوركه گفته شد نور نههمان

بصري نيز از   کشود، فضاي معماري با ادراک بصري ارتباط مستقيم دارد و ادارفضا محسوب مي  ۀكنندتعيين

گردد. در معماري معاصر هويت معماري گذشته به  كند نيز متأثر ميپيامدهاي نوري كه اعصاب چشم دريافت مي

وشي سپرده شده  مهاي گذشته كه در اين دوران به فرا ها و انديشهشنيكي از بيفراموشي سپرده شده است. شايد  

بودن بنا و نور طبيعي است كه نقش روح و جسم را در معماري  توان آن را ديد، يكيتر بنايي مياست و در كم

توان  شود و ديگر نميكند. در بيشتر بناهاي امروزي تنها كالبد بنا كه نمودي از وجود مادي است ديده ميبازي مي

به اينكه مقدار نور طبيعي نسبت به گذشته  باشد در بنا ديد. باتوجهبودن بنا مينقش نور طبيعي كه نمادي از زنده

بهره كيفيت  لذا  كرد  نخواهد  تغييري  خانههيچ  در  تجربيات گذشتگان  از  استفاده  با  آن  از  امروزي  گيري  هاي 

افزون از نورپردازي مصنوعي آسان سبب شده كه معماران تأثيرات نور طبيعي  رسد و استفاده روزنظر ميضروري به

هاي مصرف انرژي بر سلامت و راحتي  را فراموش نمايند و قابليت آن را ناديده بگيرند. اين امر ضمن افزايش هزينه

 د.رگذاي كاربران تأثير ميي و كارا
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