
 

عنوان جزئی از عناصر کاربردی صفحه از توجه و منش زیبانگارانه  در نسخ خطی ایرانی، کادربندی به

انزوای سرزمینی و یا تأثیر فرهنگ    ۀواسطدر کتب مختلف دوره اسلامی، بهاست.    هنرمند بری نبوده

های مختلف حوزه تمدن  در دوره  های متفاوت و مشابهیمستولی شده بر سرزمین و مانند آن، نمونه

کشی و  آرایی نسخ خطی که در گذشته با عنوان جدولکادربندی و صفحهایرانی دیده شده است.  

آرایی و تزئین نسخ  با ورود اسلام به ایران و توجه ویژه به کتاب  شدبندی نسخ شناخته میصفحه

 پژوهش   این   هنرمندان ایرانی قرار گرفت. درخطی مذهبی و غیر مذهبی بیش از پیش موردتوجه   

  شده  داده تطبیق  ،«الحیوان  منافع »  و  « الموالید»عصر ایلخانی،  هم  کتاب    دو   بندی درساختار صفحه

  اطلاعاتی   های پایگاه  و   ایکتابخانه  اطلاعات  پایه   برهای آن  است و داده  کیفی   حاضر  پژوهش  است.

  حاکی   پژوهش،  این   های است. یافته  تطبیقی   رویکردی   با   تحلیلی  و   توصیفی   آن   ارائه  روش   و   علمی 

  کادربندی  بر  مشتمل   کلی   ۀ کنندهماهنگ   اعمال ساختار  اینکه   رغمعلی  کتب،  این   در   که   است  آن   از

نسخ    این   بندیصفحه  در  ساختاری  عنصر  این  از  استفاده  ۀنحو  در  ایعمده  تفاوت  اما  شوددیده می

و    « الموالید»  کتاب   در   چهارگانه  مندِقاعده  و   متحدالشکل   ساختار   کاربستِ  آن  و   دارد   مصور وجود

« منافع الحیوان»اصلی درون کادر در    ۀتنوع در شکل کادر و تغییر ابعاد آن با بزرگی و کوچکی سوژ

 شود. دیده می موضوع اهمیت  و اولویت بر مبتنی  کادربندی   نوعی ظهور الموالید  کتاب  در. است

 : پژوهشاهداف 

کتاب  ایرانی در   تمدنی  حوزه  نسخ بندیصفحه در  عناصر ساختاری  و ها تکنیک  ها، روش شناختِ  .1
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 کج طاهرخانی، منصور کلاهشادی 

 مقدمه  

های تاریخی همواره دستخوش تغییر شده و در شرایط مختلف فراز و فرودهایی را  هنری در دورههای مختلف  شاخه

آرایی  کتاب هنر و فن بوده است.  های زمانی و مکانی و مناسبات داخلی یا پیرامونیکه متأثر از موقعیت نداتجربه کرده

های تصویری و یا در  در مناطق مختلف جهان متأثر از دیگر فرهنگ  نیز که شکل قدیم آن آمیخته با تصویرگری بوده، 

ها نیست، رشد و توسعه یافته است. نمونه این رشد و  هنرمندانی که اغلب نامی از آن  ۀوسیلهانزوای خود، همواره به 

ایلخانی است. این عنصر ساختاری    ۀکشی در دوربندی یا جدولتوسعه و تغییرات خاص، ظهور عنصر ساختاریِ کادر

غاز تزئینی بوده، اما تأکید،  آرایی، کارکردهای متنوعی داشته است. اگرچه ممکن است، نیت ایجاد کادر در آدر کتاب

آرایی بوده  های اضافه شدن کادربندی به کتاببندی عناصر و مانند آن، برخی دیگر از ضرورتتمرکز، جداسازی، اولویت

( نمودهایی از کادربندی  م1301-ه.ق  700)  ( و الموالید م1299-ه.ق   698الحیوان)عصر منافعاست. در دو کتاب هم

پیش از آن سابقه نداشته است. پژوهش حاضر به بررسی تطبیقی کادربندی و چگونگیِ حضور این  نمود یافته که تا  

 در دو کتاب ذکر شده پرداخته است. عنصر بصری، با توجه به کارکرد متفاوت آن 

آرایی را تحلیل  کتابای دیگر از زیباشناسیِ هنر ایرانیِ نمود یافته در دو اثر ماندگار از  این پژوهش از آن جهت که سویه

هنرهای اسلامی، این    ۀرشد مطالعات حوزبه روند روبهکند، اهمیت دارد. باتوجهنموده و تشابه و تفاوت آن را بیان می

این، بررسی    برآراییِ نسخ خطی مصوراست. علاوهبندی و کتابتر ساختارشناسی صفحهحوزه، نیازمند درک هرچه دقیق 

ترین عناصر گرافیکیِ باقی مانده  عنوان یکی از اصلیبندی، از آن جهت که بهآرایی و صفحهبکتا   ۀماهیت ساختارشناسان

امروز را    آرایی تا بهای از تداوم تاریخی صفحهگردد، ضروری بوده و گونهاز دوران تاریخی پس از اسلام محسوب می

 سازد. نمایان می

دست آمده و  ههای اطلاعاتی علمی بای، پایگاهپایه اطلاعات کتابخانههای آن بر هرویکرد این پژوهش کیفی است و داد

های  های نگارهبندیروش ارائه آن توصیفی و تحلیلی با تکیه بر شواهد تاریخی است. تحلیل این پژوهش با تطبیق کادر

  25ر کتاب الموالید و  صفحه مصو 36آید. در این پژوهش،  دست میبه  »الموالید«  و الحیوان«  »منافع عصر  دو کتاب هم

  انتخاب ی تکرار و اسلوب کادربندی در صفحات مشابه،  الحیوان، با در نظر گرفتن مقولهصفحه مصور از کتاب منافع

   است. گرفته  قرار  تطبیق  و بررسی ها مورد آنها و تشابهات تفاوت ،بصری ساختار  و شده

جست نگارندگان  وبراساس  دوبندیکادر  تطبیقی  مقایسه  که  پژوهش  این  عنوان  پیرامونِجوی  کتاب    های 

گریِ  موضوعات مرتبط، ازجمله نقاشی و نگار  ۀدست نیامده است. اما درباراست، مطلبی به  »الموالید« و الحیوان« »منافع

هایی  آرایی اسلامی، کتابکشی و کتاب(، جدولدوران  آن  به  الحیوانمنافعایلخانی )به جهت تعلق کتاب    ۀایرانی، دور

(، دو  1392روئین پاکباز )ۀ  نوشت  «نقاشی ایران از دیرباز تا امروز»برد:  توان موارد ذیل را نام  به چاپ رسیده که می

(،  1391)  سیدرضا حسینی  « تاریخ نقاشی در ایران»( و  1390مرتضی گودرزی )  «تاریخ نقاشی ایران»کتاب با عنوان

(  1391)  بایشیلا کن،  صورت جداگانه با همین عنوان به چاپ رسیدههبگر  که توسط دو پژوهش  «نقاشی ایرانی »کتاب  
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 کج شادی طاهرخانی، منصور کلاه

نجیب  »است.    نگارش درآورده  ۀرا به رشت  «سرگذشت نقاشی در ایران»( که  1393)  و پرویز براتی  ؛(1384وبازل گری )

تاریخ  »( و 1372)  «آرایی در تمدن اسلامیکتاب»پردازی، دو کتابِ مرجعِ آرایی و نسخهکتابۀ در حوز «مایل هروی

تحریر درآورده که در پژوهش حاضر مورد استناد  ۀ  ( را به رشت1379)  «های خطی پردازی و تصحیح انتقادی نسخنسخه

 قرار گرفته است.  

کشی در نسخ ایرانی  ، به سابقه جدول«شناسی جدولفرهنگ تاریخی نسخه»   ای به نام ( در مقاله1379)  مایل هروی

مروری بر تصویرسازی علمی  »ای به نام  ( در مقاله1389ها پرداخته است. قادری و خزایی ) آنبندی  و عربی و نیز دسته

از   اندو نوشته  الحیوان پرداخته، به بررسی کتاب منافع«)نسخه مورگان(  الحیوان ایلخانی: منافع  ۀکتب خطی ایران در دور

اند؛ در آثار نگارگری این دوره همه  نامبردگان در ادامه آورده  وارد شدن کادر در تصاویر است.... ویژگی نگارگری ایلخانی 

ایلخانی بدون واهمه عناصر    ۀ نگارگر دور دارای کادری هستند که به شکل منسجم با متن ترکیب شده است. تصاویر

اندازه با  را  )حیوانات(  دادهاصلی  قرار  کادر  در  بزرگ  شکل   و  های  روی  ناخودآگاه  بیننده  شده  و  باعث  حیوان  بدن 

تبیین بررسی چگونگی  » عنوان  ای با  های صورت گرفته، مقالهاز دیگر پژوهش  خصوصیات رفتاری آن متمرکز شود.

( است. مراثی در  1391مراثی )  ۀنوشت ،«اینجومکتب شیراز دورۀ آل و تصویر و خاستگاه آن در نگارگری ترکیب نوشته

  و  موضوع  با  تصویر  قاب   شکل  رابطۀ  چنینو هم  تصویر  قاب  و   نوشتاری  عناصر  چینش  نظام   بین  رابطۀ  این پژوهش به

  اینجو آل  شیراز  مکتب  نگارگری  در  کند کهایلخانی پرداخته است. وی بیان میدوران  شیرازمکتب  هاینگاره  بندیترکیب

  صفحه   بندیستون  نظام   با   که   کند می  تبعیت  معینی   و  دقیق  اصول  از  ها نگاره  بندی ترکیب  و   نوشتاری  عناصر  بین  رابطۀ

مطالعه تطبیقی کتاب سعادت و کتاب البلهان  »ای با عنوان  ( در مقاله1396طاهری ).  است  هماهنگ   شعر  نگارش  برای

پرداخته است. از   البلهان از تصویرسازی کتاب سعادت  های کتاب میزان تأثیرپذیری نگاره  به بررسی   ،« ابومعشر بلخی

البلهان تجمیع سه کتاب الموالید، احکام سنی العالم و احکام فصول و الازمنه ابومعشر بلخی است، در  جا که کتاب  آن

  هایکند که نگارهگیری اشاره میرو مورد مطالعه قرارگرفت. طاهری در نتیجهپیشینه پژوهش پیش  آوری اطلاعات جمع

تر پردازی و دقت در جزییات بسیار قویگ، رنگ لحاظ قدرت تصویرگری، طراحی، کادربندی، خلوص رنبه سعادت  کتاب

نزدیک و وفادار   البلهان ها سعی کرده است تا به تصاویر کتاب بندیاز نمونه الگوی خود است، هر چند نگارگر در ترکیب

   بماند.

ار بصری و  متفاوت از پیشینه است. نخست اینکه به ساخت   ۀارائه شد، این پژوهش از دو جنب  ۀبه آنچه در پیشینباتوجه 

کادربندیِ    عصر است.پردازد، دوم آنکه تطبیقی و یا به عبارتی مقایسه دوکتاب همبندی صفحات دوکتاب میصفحه

لحیوان نیز  اکشی عهد قدیم هماهنگ است، در کتاب منافعمتفاوت کتاب الموالید که با ساز و کار و مناسبات جدول

ز  ئرو حاالحیوان« از اینوصف، تحقیق و تطبیقِ ساختاری کتاب »الموالید« با »منافعای دیگر وجود دارد. با این  گونه به

تر کرده و وجهی دیگر از ابعاد  عصر بودن قطعیتواند ارتباط این دو کتاب را از لحاظ هماهمیت و ضروری است که می

 ار کند. ما آشک را بر (م14قرن )  قرن هشتم هجری آرایی  اواخر قرن هفتم و اوایلکتاب
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   آرایی ایرانی مروری برکتاب .۱

پردازند و  ین کتاب میئو تز  شود که به آرایشبه تمامی هنرهایی اطلاق میآرایی  ( »کتاب1372از نظر مایل هروی )

که  کند  ( بیان می 1377فرزان نیز ) (.  16:  1372)مایل هروی،    « هنرهای مختلف باشد  تواند شامل این آراستگی می

ارزشآرایی  کتاب این  نوعی  نحوی در  به  و تجلید هر یک  بوده و خوشنویسی، مصورسازی، تذهیب  بر کتاب  گذاری 

  جایگاه   اسلامی پیوسته از  تمدن ایرانی و  در   آراییکتاب  و  پردازی (.  نسخه218:  1377گذاری موثر هستند )فرزان،  ارزش

  طرف  از   و  خواندن   و  نوشتن  ۀ مقول  به  اسلام   دین   ویژه  گذاری ارزش  و  توجه  طرف   یک   »از   برخوردار بوده است.  ایویژه

  معطوف  پردازی نسخه  و   نویسی نسخه  کهن   سنت  به  را  هانگاه  تمامی   اسلامی،   اولیه   هایسال  در   تصویرگری  منع   دیگر

  رونق   م(   8)قرن    ه.ق  دوم  سده   از   قرآن  کتابت  با   زمان هم  پردازی نسخه   و  نویسی نسخه  اسلامی  قلمرو  در   حال   این  با   کرد.

 (.86 :1395 امیردهی، مصلح یافت« )جباری، 

ایران پیشینه باید در پیشآن   ۀای کهن داشته و سابق این هنر در    ۀ از اسلام و زمانی که مانی، مبلغ مذهبی دور  را 

منتقل سازد،    عصرانشساسانی، به نقاشی کتاب خود »ارژنگ« یا »ارتنگ« پرداخت تا از طریق تصویر پیام خودرا به هم

  تا  آسیا   مرکز  از  مانویت  همراه   به  مانی   هنری   نویسد: »مکتب( به نقل از ویدن گرین می1377جو کرد. ضیاپور )وجست

  هنر   در   نیز   و   اشکانی، ساسانی  هنریِ   های سنت  بقای  ادامه  در   مانوی  هنر  شکبی  و   کرده  پیدا   گسترش   آفریقا،   و  اروپا 

 .(176: 1377است« )ضیاپور،  داشته سزاییهب نقش  ایران اسلامی  دوره

تبعید مانویان به شرق دور توسط موبدان زرتشتی، سبب شد که امروز جز چند ورق مزین به نقاشیِ منسوب به مانویان  

به از »تورفان چین«  نباشد. آنکه  آمده، چیزی در دست    کتاب   تذهیب  و  تصویر  کار  به  مانی  از  پیروی  به  هادست 

  را   نکته   این   تورفان   از   آمده  دست به  های نگاره  و   یافت  توسعه   و  رشد   مجال   اویغورها   دربار  در   ها آن  هنر   پرداختند.می

  نگاریِ کتاب و سنت  دادندمی  بسیار  اهمیت  متن  و  تصویر  میان  معنایی  و  صوری ارتباط ایجاد  به  مانویان  کنند.می  تایید

: 1392یافت )پاکباز،    گسترش  ایران  سراسر  در   سلجوقیان   توسط  سپس   و  ماند   پایدار  میانه  آسیای  در ها  مدت  تا  مانوی

نویسی عناوین نسبت به متن نوشتار،  توان در درشتآرایی اسلامی را میآرایی مانوی بر کتاب(. تأثیر شیوۀ کتاب46-48

 وارد دیگر مشاهده کرد. سازی با نقش گل و برگ و مهای درخشان و غالباَ زراندود، حاشیهاستفاده از رنگ 

حکومت عباسیان، موجب گسترش هرچه بیشتر تأثیر ایرانیان   ۀدر آغاز ورود اسلام، نفوذ مسـتقیم رجال ایرانی در بدن

با گسترش شد.  تصویری  هنرهای  در  ازجمله  فرهنگی  تمام شئون  شهردر  ایـن  ترجمه،  نهضت  مرکز    یافتن  )بغداد 

آرایان شد و نسخ مصور متعددی تحت لوای این نهضت تولید  خوشنویسان و کتابمحل تجمع بسیاری از  خلافت(  

( در پایتخت عباسیان  م1258-ه.ق   656و تا زمان سقوط المستعصم بالله )م(  750)  ه.ق132گردیدند. این جریان از سال  

هایی  نخستین حکومت  کند که از ( در همین راستا بیان می 1379مایل هروی )  (.20-19:  1369)اصفهانی،    داشت   رواج

  نظام  ایجاد  و  حکومت  آداب  که  عباسی بود  هنری نمود، حکومت-فرهنگی   یا   فرهنگی  هایسیس کانونأکه اقدام به ت

فراگرفته و به تبع آن در جهان اسلام رونق داده بودند.    رومی -یونانی  ساسانی و   هایحکومت   پیروی از   به   سیاسی را 
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سزایی  هها نقش بگیری این کانونشاهزادگان، در شکل   تعدادی از   نیز  و  محلی   یهاحکومت  از  بر عباسیان، برخیعلاوه

  آرایی نسخه و نویسینسخه کار  به پیوسته آرا به استخدام درآمده وکتاب و نویسنسخه  ای عده هاکانون  این در  داشتند.

  نویسد که »در قرن دوم هجری قاضی احمد منشی قمی نیز چنین می(.  75-74  :1379  هروی،   )مایل  کردند می  اقدام 

 (.24: 1352هنر نقاشی بیشتر به تذهیب و تزیین قرآن اختصاص داشت« )منشی قمی،  (م 8قرن )

آرایی مستقل ایرانی اسلامی  ی آغاز سبک کتابعنوان نقطه توان بهدر ایران پس از قبول اسلام، دوران سلجوقی را می

  آن  و   شد  معمول  جدیدی  روش  آرایی،تصویری و کتاب  هنر   در  سلجوقیان،  دورهنویسد در  زاده میدر نظر گرفت. آصف

  و   هاطرح  با  را   نازک  خطوط  این  بیرون  سپس   و  کردند می  کشی خط  را  کتاب   هایسطر  پیرامون  که   این  از   بود  عبارت

کامل داستان مصور فارسی    متن   اولین و تنهـا (.  457  :1374  زاده، دادند )آصفمی   زینت  نواز  چشم   و   جالب   های نقش

منظومه عاشقانه  ،  1، نسخه ورقه و گلشاه (56:  1392را متعلق به دوران سلجوقی دانست )پاکباز،  توان آن به یقین میکه  

»الگـوی  توان  خوبی میهدر این اثر بتمثیلی اسـت.    یهنرایرانی،  که هنر    دهد عیوقی است. این اثر، به روشنی نشان می

« )ملیکیان  مانوی( ربط داد   - میانه )بوداییبـه قراردادهای تصویری ساسانی و آسیایرا  ذهنـی هنرمنـد عصـر سـلجوقی  

 (.31: 1350شیروانی، 

  روش   هفتم در ایران شامل سبکی بود که به  قرن  آرایان و نگارگران ایرانی تامنشی قمی، اسلوب نقاشیِ کتاب  ۀبنابه گفت

عراق نیز در ادامه سبک    شد. در متمایل بود، کار می چینی )تورانی( ساسانی و اندکی سبک  ۀشیو به که  ایرانیان خاص

  و   بیزانس  ساسانی،   نقاشی  ثیرأت  تحت   عباسی،   خلفای   عهد  در   ایرانیان   را نیزکه آن  بغداد  خاص   سبک  به  المللی، بین

نیمه دومِ  شد.عمل می  بودند،  آورده  وجود  به  چین   با   چینی -مغولی   هنرهای  ایران  بر  مغول   تسلط  با   هفتم   قرن  در 

قمی،    آمیخت  ایرانی  هنرهای کتاب  (.33:  1352)منشی  رونق  )ی آرادرباره  پاکباز  مغول  دوره  بیان  1392ی  چنین   )

کند: دوره مغولان، اواخر قرن هفتم تا اواسط قرن هشتم، یعنی از زمانی که حکام مغول اسلام را پذیرفتند تا پایان  می

گیری  ثر از تمدن ایرانی، پیشرفت چشمأحمایت شاهان و شاهزادگان مغولیِ مت  ۀواسطسلطنت ایلخانان، هنر در ایران به

نگاری درباری در مراکز حکومت و تجمع هنرمندان زبده در  های کتابای از این حمایت، تأسیس کارگاهنمونهداشت.  

 (.11: 1392ها بود )پاکباز، این کارگاه

های بعد در ایران روند تکامل خود را پیش گرفت. پس از سقوط ایلخانان تا به قدرت  ی در دورهی آراکتابهنر و فن  

های مختلف  اینجو« و »ترکمانان« بر بخشرسیدن تیموریان در ایران، امرای محلی چون »جلایریان«، »مظفریان«، »آل

آرایی ایرانی در شیراز، بغداد و تبریز شدند.  ی و انسجام کتابگیرسبب شکل  بیش از پیش راندند و  سرزمین ایران حکم

آرایی و نقاشی در کنار  با قدرت گرفتن تیموریان و نوادگان هنرپرور و هنرمند تیمور در هرات، شیراز و مشهد، کتاب 

ر مکتب تبریز  دست آورد. این تحول دهم و به موازات هم رشد کرده و به مرور نقاشی جایگاهی مستقل از کتاب را به

 
 شود. این نسخه مصور اکنون در کتابخانه موزه توپقاپی سرای استانبول نگهداری می 1
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های نقاشی شده  دوم و خصوصاً مکتب اصفهان صفوی به اوج خود رسید و از این زمان به بعد، به وفور شاهد تک رقعه

 نیاز به متن کتاب هستیم.  و بی

 در نگارگری ایران  ساختار کادربندی .۲

شناسیم، در فرهنگ هنریِ ایرانی  آرایی مدرن و طراحی گرافیک میکادربندی« در صفحهچه امروزه با عنوان »آن

بندی« در دوران گذشته مقایسه کرد.  کشی یا حاشیهرا با »جدولتوان آنقوی و دیرینه دارد که می  ۀ و اسلامی، پیشین

  دیگر   منسوجات  همراه  به  که   باشد   پازیریک  فرش   بندی در ایران باستان، حاشیه  و   جدول  ظهور  نمونه  ترینقدیمی  شاید 

  ۀ رسد. به گفتمی  میلاد  از   پیش  پنجم  یا   چهارم  هایسده  به  آن  قدمت  و  است  شده  کشف  مغولستان  آلتای  ۀمنطق   در

(  26  :1389  )آژند،  کرد«  مقایسه   جمشید نیز تخت  آویز  های پرده  های برجسته  نقش   با   را  فرش  این  تصویر  توان آژند »می

 (.2و  1)تصویر 

 

 

 بندی در فرش پازیریک،  مقایسه حاشیه  - 1تصویر 

 پدیا ذیل نام(. منبع: ویکی)

 

  جدول و گره در نقش برجسته تخت جمشید، تالار صد  - 2تصویر 

 (. 1389منبع: آژند، )،  ستون، دیوار جنوبی، درب غربی

 

محرر،    جدول   تحریر،  سه  جدول   مثنّی،   جدول   دَولِه،  جدول  مرصع،  جدول کشی به شرح زیر است:  های جدولانواع شیوه

  شنگرف و   جدول   نقره،   جدول  لاجورد،   گره، جدول   جدول  کمند،   جدول   تسمه،   جدول  زنجیره،   جدول   مِسطَر،   جدول

های سیاه مشق و خوشنویسی و یا تزیین صفحات  زر. در این میان جداول تسمه، کمند و گره اغلب در رقعه  جدول

  ها پرداخته نشده است.آنشده، لذا در پژوهش حاضر به  ها استفاده  تر در نسخه نویسی از آنکار رفته و کمقرآنی به

 توان نام برد. طور کلی میکادر مربع، عمودی و افقی را به  :برای انواع کادربندی
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 یایران  آرایی کتابدر   کشی جدول و  جدول .۳

هایی  آرایی سنتی، جدول به خطهروی، در اصطلاح کتاب ۀهای مختلف، مفاهیم متعددی دارد. به گفتجدول در حوزه

های مربع و مستطیل را به وجود  ها با هم، شکلو تلاقی آن شده شود که بر چهار طرف صفحه کشیده میاطلاق می

آب  کشان علاوه بر  کشیدند. جدولها را عموماً مذّهبان و بعضاً جلدسازانی که با تذهیب آشنا بودند میآورد. جدولمی

کردند. اما در  کشی استفاده میسیلو، شنگرف و سیاه نیز در جدول برگرفته از لاجورد، نقره، الوان، های از رنگ  طلا،

و زر عمل میجدول نقره  با محلول  بیشتر  تزئینی  )هروی،  های  تعابیری چون »جدول«،  282:  1379کردند  (. رواج 

ترین  قدیمیکشی در فرهنگِ هنری ایرانی است.  بر قدمت جدولگویان، گواهی  »جدول زر« و »مسطر« در اشعار پارسی

و اوایل قرن ششم هجری    شاعر اواخر قرن پنجم   ،وریـ، انتوان یافتمیدر میان اشعار او    را   شاعری که لغت جدول

«  چو خطوط جدولها همعدل تو مسطر اشغال جهانست کز آن/ راست شد قاعده»:  در دورۀ سلجوقیان است   قمری

 (.255: 1376)انوری، 

  کمند،   جدول،  شامل  آرایشی  هایویژگی  دارای  دار،آرایه  یا  و  مند آرایه  هاینسخه  همان  یا2نفیس   هنری  هاینسخه

  مذهب،  صفحات  دارای گاه   سطور،  بین طلااندازی زرفشان،   صفحات کتاب، فصول  و ابواب به مربوط های کتیبه سرلوح،

  هستند.   جمله   این  از   نیز  منقوش   و  مصور   های نسخه  باشند.می  نسخه  انجام )پایان(   آغاز، وسط و   در   3متناظر   مرصعِ

  آرایانکتاب  و   پردازاننسخه  آشنایی   آن،   دلیل  آمده و می  فراهم   ایرانی   پردازینسخه  قلمرو  در  مندهای آرایهنسخه  بیشتر

 (.39-38: 1379است )مایل هروی،  بوده مانوی آرایی کتاب  روش با ایرانی

کشی در مصحف قرآنی پیش از  ، جدول   (8413-1385)  4تی ائولا اورسَپ  ۀ چون مقالبه اعتبار نوشتار منابع مختلف، هم

با    معمولاً  که  را  فاتحه در آغـاز قـرآن  ۀرقرار گرفتن سوتوان » دیگر نسخ خطی ظاهر شده است. از نظر اورستی می

خطی    های کشی در متن نسخهجدول  ش سنتی های پیداخاستگاه یا یکی از خاستگاه  ، شودهایی پرکار احاطه میآرایه

به اهمیت کتابت کلام وحی در اسلام، بسیاری از تحولات اساسی  توجهبا  (.44-45: 1384-1385)اورستی،  «برشمرد

  ۀ کند که تا سد( بیان می1380)هایی از قرآن مشاهده شده است. عکاشه  آرایی ابتدا در نسخهکتابت و کتاب  ۀدر حوز

می  ئساخت، آغاز شد و سپس به علاهایی که آیات را از هم جدا میین قرآن با دوایر و علامتئهفتم و هشتم، اصولا تز

ها، صفحات آغازین و پایانی در عهد عباسیان  5ین سرلوحهئکرد. بعدها تزرسید که جزءها و مواضع سجده را مشخص می

 
های تذهیب، ترصیع، تصویر، طلااندازی  کمند، سرلوح، گونه  آرایی، اعّم از شمسه، جدول،های مربوط به هنر کتابآرایهشامل همه یا اکثر   هایی کهنسخه 2

نفیس    توان نسخۀوَر را میکار رفته است. اینگونه نسخۀ آرایهها بهبین اشکال هندسی و غیره، در پردازش آن  کردن ابواب و فصول در تعبیهبین سطور،  

 ( 38: 1379  هروی،)هنری نامید 
 دو صفحه مقابل هم   3

4 Paola Orasatti 
٥ Title 
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)ت به جدول360:  1380)عکاشه،    (3صویررواج پیدا کرد  خطی به چشم  های ساده تک (. در دوران سلجوقیان توجه 

ها و  و با روی کار آمدن ایلخانان و تاسیس و حمایت از کتابخانه  ( م13)قرن    خورد، اما از اواخر قرن هفتم هجریمی

، جدول و یا کادر دور آیات را  6بر مسطر زدن علاوهها  هایی هستیم که کاتب در آنهای تولید کتاب، شاهد قرآنکارگاه

 (. 4ده که ضمن زیبایی، موجب تمرکز بر بخش قرائت قرآنی گشته است )تصویر کر ترسیم 

 

قرآن به خط ابن بواب )قرن  -3تصویر

(، محفوظ در کتابخانه  م11-پنجم ه.ق

 (.1387نژاد، چستر بیتی، منبع: )هاشمی

 

یاقوت مستعصمی)قرن هفتم  قرآن به خط  -4تصویر

 (. 1387نژاد، (، منبع: )هاشمی م13-ه.ق

 

( در این  1379نویس بوده است. مایل هروی )تر از نسخهآرایی ایرانی، مقام کاتب برجستهبه نظر می رسد، در کتاب

نویسی بوده است.  سازی پیش از نسخهکاتب در مراحل آماده  باره گفته است، تفاوت اصلی کاتب و نسخه نویس، مهارت 

پردازی  نویسد در کانون نسخهکشی است. او در ادامه میزنی، مَسطرزنی و جدولپردازی شامل مهرهسازی نسخهآماده

گرفته است. گزارش  هایی صورت میآرایی، برای فراهم کردن نسخ مصور، بین کاتب، مصور و نقاش هماهنگیو کتاب

بایسنقری )جعفر تبریزی به جعفر  از آن است که در ساخت نسخ خطّی    ۀ خوشنویس دور  منسوب  تیموری( حاکی 

شده است  گذاشته و سپس مشغول به کتابت می مصور، کاتب با مشورت نقاش بخش یا برخی از صفحات را خالی می

کشیدند.  کاغذ، با قلمِ مخصوص جدول، نقش جدول را می   7کاتبان پس از مسطر زدنِ   (.210-214:  1379)مایل هروی،  

نسخ خطی شد )همان(.   ، جدول ماهیت هنری یافت و موجب زیبایی (م 15قرن  )   ه گفته هروی، در سده نهم هجریب

 مرصع؛ زنجیره؛ تحریر؛ سه  مثنی؛ محرر؛ دَوَله؛ از: جدول است عبارت که دارد ترسیم، انواعی  ۀشیو براساس کشیجدول

 .شنگرف و نقره مسطر؛ لاجورد؛

 ترسیم  تردرشت و ترضخیم خطی  آن پس در و کشیدند می  صفحه  جانب چهار بر باریک خط  یک ابتدا دَوَله: در  جدول

از پس   باریک )دو خیلی سیاه خط  ضخیم، دو خط طرف دو در بعدی مرحله در کشیدند،می مهره را آن بعد کردند ومی

 
 مشخص کردن سطرها و فواصل بین سطور  ٦
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کردند. نکته  می  گویند، لاجوردی می دَوَله  اصطلاح  در  که را  شده کشیده  جدول  روی  سپس کشیدند، پیش( می از  دو  و

  (.92-90: 1391)کارگر و ساریخانی، مهم فاصله بین خطوط است  

در  مثّنی:  شده زر  با  خط  دو  ابتدا  جدول گونهنای جدول  مهره  آن روی  سپس بکشند،  هم برابر حل  خط(  )دو  ها 

تر را  باریک سیاه دو طرف خط ضخیمتحریر )دو خط   دو  با  را شده  کشیده مطلای  خط دو  از  هرکدام و کشیدند می

 اندود لاجورد  خطی  آخر ۀ مرحل در و  باشد پس از پیش و دیگری از  یکی  که  طوری به کردند، می تحریر گویند( محاط 

 عصر آرایی نسخه قلمرو در  معمول  هایجدول ترین و زیباترینمتداول از جدول نوع کشیدند. این می هاآن بر محاط 

 (. 91: 1391)کارگر و ساریخانی،   است بوده آن از  پس  و صفوی  تیموری،

 با نازک  و ریز هایخط بوده است زر  به جدول که  اصلی خطوط پیرامون که شودمی گفته  جدولی جدول محرّر: به  

 (.92: 1391)کارگر و ساریخانی، کشیدند یا شنگرف می و لاجورد

 از  یکی تحریر دو با زر از  باشد خطی  دارای  که  شودمی گفته جدولی به کشانجدول اصطلاح  جدول سه تحریر: در 

 دلیل  این به آن تسمیه وجه  (.607:  1372شود )مایل هروی،  می کشیده لاجورد آخر در از پیش آن و دیگری و پس

 .آفریندزیبایی می اثر مذکور  جدول در  تحریر سه خط  که است

 هایفاصله در  کش جدول و شد می کشیده  پهن  نسبتاً  خط چندین با  که  شود می گفته جدول از  نوعی  جدول زنجیره: به 

 آورد؛درمی زنجیره رشته یک  مانند ظاهر به را جدول ضلع هر و کردمی  ترسیم زنجیرگونه هایحلقه خط روی هر معین

رفت )کارگر و  به کار می  نقاشی  و  خط  قطعات  برای بیشتر و  داشت  کاربرد  خطی  هاینسخه  در  ترکم نوع جدول  این

 (.91: 1391ساریخانی، 

 است تحریر سه دارای  خط سومین  و  تحریر دو  دارای  آن خط دو  که طوریبه ؛است زر  خط سه  با جدول مرصع: جدولی 

)مایل  »سیلو« تعبیه شده است    به هم خطی ها آن پایین در و  شده کشیده  لاجورد به خطی نخست، خط  میانه دو در  و

 (. 608: 1372هروی، 

و  نامیدند  می مسطر جدول بود، جدول زمینهشپی  و طرحپیش واقع در  که را جدول خطوطجدول مسطر:   )کارگر 

 (.90: 1391ساریخانی، 

 (.608: 1372باشد )مایل هروی،  شده کشیده  شده  حل لاجورد  با  که جدولی جدول لاجورد یا لاژورد: 

 (.609: 1372)مایل هروی، باشد  شده کشیده شده، حل  سیم یا نقره با  که جدول نقره: جدولی

 (.607: 1372)مایل هروی، باشند   کشیده شنگرف از  که جدولیجدول شنگرف: 

صفوی مورد    ۀ های کتب با قطع رحلی بزرگ دورجدول زر: جدولی که با آب طلا کشیده شده باشد. غالباَ در نسخه

 (. 607: 1372)مایل هروی، استفاده بوده است  
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 . (1399،همراه با تصویر تکمیلی نگارندگان  ،  1396،  شناس و دیگرانحق)انواع جدول براساس شیوه ترسیم، منبع:   .  1جدول 
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 کـادر   .٤

افشار    .گیردشکل می فضا یا سطحی است که اثر تجسمی در آن    ۀ، محدودبه مفهوم امروزیتصویر    « قابِ» یا    « کادر»

کند که این عنصر بصری گاه عناصر بصری معرفی و بیان می( کادر در آثار تجسمی را در حکم تکیه 1393مهاجر )

  ۀ وسیلتواند حاضر و یا غایب باشد؛ به این معنی که گویی بهسازد. کادر میاجرای اثر تجسمی را مشخص می  ۀمحدود

چنین کادر فضای بصری را به دو بخش  (. هم84:  1393مهاجر،  گاه بریده و قطع شده است )افشار  های تکیهحاشیه

اند،  فیزیکی عناصری که اثر را تشکیل داده  ۀ ای داشته و محدودکند و اکثراَ زوایای قائمهدرونی و بیرونی تقسیم می

 (. 84: 1393)افشار مهاجر، سازد روشن می

دهد و انرژی  عناصر تصویری هویت میگیری عناصر بصری، به  کردن فضایی برای جای بر مشخصحضور کادر علاوه

 و تعیین  برای کادر  از نمایاند. استفادههدف میعناصر بصری تا زمانی که درون کادر تجسمی قرار نگیرند، آزاد و بی

ه این نکته که  بدهد. باتوجهمی را تغییر تصویر و بیننده  بین  برای تصویر ضروری است. این »کادر« رابطه فضایی ایجاد

تجسمی، حاشیه و تداخل آن با متن نوشتاری    آرایی و گرافیک امروزی بدون وجود کادر، چشم بیننده بین اثردر صفحه

ای عمل کرده و چشم بیننده را بر روی تصویر متمرکز  کنندهماند، وجود کادر دور تصویر، در حکم هدایتسردرگم می

 سازد.  می

 کادر وجه اشتراک جدول و  .٥

گیری از هندسه«،  بلخاری، در »ذات هنرهای اسلامی، گرایش به نظام بخشی و بهره  ۀنظر به آنچه گفته شد و بنابر گفت

توان  را میتصویری  دن فضاهایکر  جدا(. نمونه این گرایش به نظم و 237: 1394پیوسته وجود داشته است )بلخاری، 

اثر مشاهده   روند خلق در  مهم عامل یک عنوانآرایی اسلامی بهکتابت و کتابینات معماری،  ئدستی، فرش، تزدر صنایع

فضای متن و حاشیه و تصویر از   ۀکشی گفته شد، در حکم جداکنندجدول  ۀ آنچه از دیدگاه هروی و دیگران دربارکرد.  

مبتنی بر گرید برخی از وظایف این  گیری از کادربندی  یا پایه کار و بهره  8هم بوده است. در گرافیک معاصر، »گرید« 

 بخشِ عناصر صفحه آرایی امروزیست.  دهد که وحدتکشی را انجام  میجدول

کشی گذشته حکم کادربندی در ارتباط بصری امروزی را  رسد، جدولبا در نظر گرفتن موارد ذکر شده، به نظر می

فضاهاست، موجب تمرکز تصویری و ایجاد اولویت دیداری    که مانع از تداخل بر اینداشته و با حفظ قواعد امروزی، علاوه

کادر و جدول از نظر این پژوهش عناصر مشخصی هستند که مرز یک تصویر را از تصاویر و دیگر  شده است.  نیز می

»منافعاجزای صفحه جدا می  و  »الموالید«  دو کتاب  تطبیقی  مقایسه  رو  این  از  باتوجهکنند.  دو  الحیوان«  مفهوم  به 

 بندی« صورت گرفته است. مشترک »جدول بندی« و »کادر

 

 
8 .Grid 
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 الموالید کتاب .٦

دانشمند قرن دوم و  عمر معروف به حکیم ابومعشر محمد بلخی،  جعفربن محمدبنکتاب »الموالید« یکی از آثار مهم  

، کتابخانه ملی ایران و آستان قدس رضوی  9که نسخه خطیِ آن در کتابخانه اسکوریال   است  ( م   9و    8قرن  )  سوم هجری

مشتری    10سال(، خصوصاَ تداخل یا قِران  گانه )دوازده ماهشود. این کتاب به تداخل سیارات در بروج دوازدهداری مینگه

ی  مصور این کتاب در کتابخانه  ۀ ردازد. تنها نسخپها بر نوزادِ تازه متولد شده، میبودن این تداخلو زحل و مبارک و نحس

مصور که دیباچه و صفحات    ۀ پایانی این نسخ  ۀشود. در صفحداری مینگه  258311ی  ملی فرانسه )پاریس( با شماره 

نگاره    36ذکر شده است. کتاب الموالید دارای    م(1301)   ه.ق   700ابتدایی آن مفقود است، تاریخ استنساخ آن برابر با  

 اند.  ها، تداخل سیّارات در یک برج را به تصویر کشیدهآغازین، نگاره  ۀ مانده از هفت نگارباقی  ۀاست، به غیر از چهار نگار

ر کتاب  جامانده از نسخه مصورب  ۀبار در اولین نگارطاهرخانی نام »قنبرعلی نقاش شیرازی« دو مرتبه، یک ۀ  به نوشت

های این کتاب و  نگاره  ۀ است. با درخشش نام این تصویرگر بر سینسیزدهم آن امضا شده  ۀالموالید و بار دوم در نگار

رنگ  به  می نظر  احتمال  تصاویر،  بصری  زیبایی  و  بدیع  چیرهگذاری  علمی  تصویرگرانِ  از  وی  که  در سده  رود  دست 

 (. 72: 1398ه.ق بوده است )طاهرخانی، 700

 

 )منبع: نگارندگان( د،یالموال کتاب  یشکل ساختار .1  شکل

 

 
عنوان بخشی از میراث صومعه و سایت اسکوریال محسوب  اسکوریال، مادرید، واقع شده است و بهدر شهر سن لورنزودال   (  Escorial)  کتابخانه اسکوریال 9

وعه ی  به عنوان سایت میراث جهانی یونسکو به ثبت رسید. این کتابخانه میزبان مجم  1984می شود. این صومعه و محیط باستانی اطرافش در سال  

 .کتب خطی است که بیشتر آنها تذهیب کاری شده اند و همچنین، دارای چهل هزار کتاب چاپی است 4700کمیابی شامل بیش از 
هر    گویند. البته گاه مقارنه گانه است که این حالت را مقارنه یا مجاسعه یا مجاسده نیز می.قران قرار گرفتن دو یا چند سیاره در یک برج از بروج دوازده  10

و    "اتصال"، قران عطارد و زهره و خورشید را  "اجتماع "اند. به طور مثال قران ماه و خورشید را گذاری کردهکدام از سیارات با سیارات دیگر را جداگانه نام

؛ روح  580:  1366)مصفی،  برند  به صورت مطلق را برای زحل و مشتری به کار می  " قران" گویند.    " احتراق"قران خورشید با مریخ و مشتری و زحل را  

 (. 1389الهی، 
11 .ARAB-۲٥۸۳ 
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ای صورت  های بصری آن به ندرت مطالعهگیویژهچه گذشت، الموالید ازجمله کتبی است که تاکنون دربارۀ  به آنباتوجه 

با تصویر اربابان جنیان    12خالی یا بیاض گرفته است. این کتاب با جلدی از نوع ضربی با نقش ترنجی، پس از صفحات  

مانده از هفت تصویر به تعداد روزهای هفته  رسد چهار تصویر اربابان جنیان، باقیشود. به نظر میایام هفته آغاز می

 است.

طور کلی، به روش محرر و شنگرف است. به این معنا که ابتدا دورتادور صفحه  هروش ترسیم جداول کتاب الموالید ب

تری از شنگرف ترسیم و با خط باریک سیاه دوم محاط شده  باریک سیاهی کشیده شده، از پس آن خط ضخیمخط  

 (. 6و  5کار رفته است )تصویر جای شنگرف، در چهار تصویر نخستین زر بههاست. ب

   1اری شکلاند، با الگوی ساختای کامل را به خود اختصاص دادهکادر چهار تصویر ابتدای نسخه که هر یک، صفحه

کند که وقتی کاتب  )سمت چپ( به تصویر درآمده است. مایل هروی در رابطه با سرلوحه یا عناوین نسخ خطی بیان می

تر  را با قلم درشتکرد و پس از اتمام کتابت آنپرداخته، جای عناوین فصول و ابواب را کتابت نمی به استنساخ نسخه می 

می  بیاضکتابت  این  است.  بگذاری  کرده  اغلب  سرلوحه(  بخش  گذاشتن  صورت  ه)خالی  دیداری  و  تقریبی  صورت 

 (. 211: 1379گرفت )مایل هروی می

خوبی قابل مشاهده بوده و  ه، یعنی تفاوت قلم و خط کتابت سرلوحه و متن کتاب بگیویژ در کتاب الموالید نیز این  

بر اصلمایل هروی می   ۀبه گفتباتوجه  باشد. کادر متن نوشتاری کتاب مطابق  بودن  تواند دلیل دیگری  نسخه خطی 

تر در نیمه  چه در کتاب الموالید تازگی دارد، ظهور پنج کادر کوچک ( ترسیم شده است. آن1الگوی سمت راست شکل )

 کنند.  کنندۀ روایت تصویریِ کادر اصلی، ایفای نقش می عنوانِ تکمیل تر، بههای کوچک پایینی صفحه است. این کادر

و مجلات  ها  مراتبی و کاربردی، مشابه روزنامهچینش صفحاتِ مصور کتاب الموالید، دارای نظمی سلسله  رسدظر میبه ن

الگوی میانی( به    1فرد این صفحات )شکل  تر است. کادربندی منحصربهز تصاویر مهم به تصاویر کم اهمیتامروزی ا

کند. کادر  صلی و در ادامه به تصاویر مکمل پایانی هدایت میترتیب اولویت، چشم بیننده را از متن سرلوحه به تصویر ا

شود، شامل دوایر قرمز و سیاه رنگ است که به  کوچک دیگری که اغلب در سمت راست کادر تصویر اصلی دیده می

 (. 75: 1398ی سیارات دارد )طاهرخانی، ( خبر از مبارک یا نحس بود مداخله1398گفته طاهرخانی)

پنجهای جداکنندۀ کوچک مجموع کادربندیِ سرلوحه، تصویر اصلی و کادرطور کلی  به گانۀ صفحاتِ مصور کتاب  ترِ 

 (. 8و  7الموالید، در کتب ایرانی تا آن زمان سابقه نداشته و حرکتی نوجویانه است )تصویر 

 
 (.1379نامیدند )مایل هروی، گذاشته است را بیاض می مایل هروی، صفحه هایی که کاتب پیش از شروع متن خالی می به گفته . 12
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منبع: کتاب الموالید نسخه  )، نمونه صفحه اولیه کتاب الموالید،  5تصویر  

 (. لی پاریسکتابخانه م 

)منبع: کتاب الموالید نسخه  ، نمونه صفحه اولیه کتاب الموالید،  6تصویر  

 کتابخانه ملی پاریس(. 

  

الموالید،  7تصویر   کتاب  سرعنوان  نسخه  ، صفحه  الموالید  کتاب  )منبع: 

 کتابخانه ملی پاریس(. 

الموالید،  8تصویر کتاب  سرعنوان  صفحه  نسخه  ،  الموالید  کتاب  )منبع: 

 انه ملی پاریس(. کتابخ 

 

 کتاب منافع الحیوان  .۷

جای  ترین نسخه مصور بهقدیمی  ، بختیشوع، به گفتۀ پاکبازبنعبیداللهبن جبرئیلبنکتاب »منافع الحیوان« اثر عبیدالله

)پاکباز،  شد  در مراغه تدوین    (م 13)قرن    هجری  689خان«  درسال  مانده از عهد ایلخانی است که به دستور »غازان

  تواند برای خوانندگان اعصار مختلف خواندنی و آموزنده باشد و متن کتاب، به سبب نثر ساده و روان می  (.60  :1392

کم خواننده را با تصورات مردمان قرن هفتم ه.ق درباره حیوانات آشنا سازد. کتاب منافع الحیوان شامل چهار  یا دست

 مقاله است:

 ؛ هاانسان . در خواص و منافع1

 . در طباع و خواص چارپایان و وحوش و بهایم؛ 2

http://wikifeqh.ir/%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%E2%80%8C
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   بزرگ و کوچک؛ مرغان. در احوال 3

 . در احوال حشرات زمینی و آبی.4

عنوان  صیت و منافع آن را برمی شمارد؛ بهکند، سپس خاآن را ذکر می صورت و آفرینش مؤلف، ابتدا، برای هر حیوانی

در مقاله دوم کتاب که در باره چهارپایان، وحوش و بهایم است، اولین  »نویسد  ( می1388عبدالهادی مراغی )نمونه،  

تر است و از هیچ  کند: شیر، از همه ددان بنیروتر و قویاست و آن را چنین توصیف می شیر ،بردرا که نام می  یحیوان

نی باشد، چوناحیوان  که  منشی  بزرگ  از  و  نکند  همراهی  جانور  هیچ  با  و  رود  تنها  و  قدر    ندیشد  آن  کند  شکاری 

... (46-45:  1388)عبدالهادی مراغی،    «رد اود بخورد و باقی بگذارد و باز بدو نگردد و کودک و زن را نشک ش سیر که

 .  هایی هم در متن مربوطه وجود داردمؤلف، پس از این توصیفات، به ذکر منافع شیر پرداخته است که البته افتادگی

، به  م(13)قرن    الحیوانِ قرن هفتم هجری موقوفات دکتر محمود افشار، نسخه خطی کتاب منافعبنیاد    1388در سال  

  است  عبدالهادی بن محمد بن محمود بن ابراهیم مراغیتوسط  بختیشوع،  کتاب اصلی اثر ابن  ۀشدفارسی که ترجمهزبان

ضمیمه   مصحح، در آخر کتاب، سه پیوست را . را به تصحیح محمد روشن و مقدمه علامه محمد قزوینی منتشر ساخت

های مؤلف  ها، نوشتهدرآن  کهمده  آ13  ونت مورگانپپیر عه است؛ در پیوست اول، تصاویر نسخه متعلق به مجموساخته  

 ت.همراه بوده اس یر حیوانات با تصو

 

 نگارندگان  میترس وان،یالحمنافع کتاب صفحات جداول ی فرم ساختار.  2شکل  

های نگارگری مکتب عباسی، طراحان ایرانی  بای در آن شیوهکن  ۀنگاره است که به گفت 94الحیوان دارای کتاب منافع

ازآنجاکه تطبیق ساختار بصریِ دوکتاب اشاره شده، موضوع (.  30:  1391بای،  اند )کنجا جمع شدهو نقاشی چینی یک 

 شود. الحیوان پرداخته میادامه به ساختار بصری کتاب منافع باشد، دراین پژوهش می

 
ی و  های خطتأسیس و نسخه  1906این کتابخانه در سال  ست.  ا پی مورگانجی کتابخانه شخصی ساخته شده در خانهن یک  کتابخانه و موزه مورگا  ۳۳

از افرادی همچ   کتب بالزاک ،والتر اسکات ونمختلف  نگه باب دیلن خطو دست انوره دو  آثار چاپی و طراحیداری میرا  های هنرمندانی  کند، همچنین 

 .های این موزه استاز مجموعه توماس گینزبارو و آلبرشت دورر ،پابلو پیکاسو ،پیتر پل روبنس ،رامبرانت ،آنژمیکل ،رافائل ،لئوناردو دا وینچی همچون

 

http://wikifeqh.ir/%D9%85%D8%B1%D8%BA%D8%A7%D9%86
http://wikifeqh.ir/%D8%A2%D9%81%D8%B1%DB%8C%D9%86%D8%B4
http://wikifeqh.ir/%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%AA
http://wikifeqh.ir/%D8%B4%DB%8C%D8%B1
http://wikifeqh.ir/%D8%B3%DB%8C%D8%B1
http://wikifeqh.ir/%D9%BE%DB%8C%D8%B1%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%AA_%D9%85%D9%88%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%DB%8C%E2%80%8C%D9%BE%DB%8C_%D9%85%D9%88%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%AF%D9%88_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8_%D8%AF%DB%8C%D9%84%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A6%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%88_%D8%AF%D8%A7_%D9%88%DB%8C%D9%86%DA%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7%D8%A6%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%DA%A9%D9%84%E2%80%8C%D8%A2%D9%86%DA%98
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D8%AA%D8%B1_%D9%BE%D9%84_%D8%B1%D9%88%D8%A8%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%88_%D9%BE%DB%8C%DA%A9%D8%A7%D8%B3%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%B4%D8%AA_%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3_%DA%AF%DB%8C%D9%86%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88
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یکی  به روش شنگرف با دو تحریرِ)خط باریک( میان تهی است. این شیوه    الحیوانکشی کلی کتاب منافعساختار جدول

کشی است که سرعت اجرای بالایی نیز دارد. صفحات این کتاب، شامل سه نوع جدول و  های جدول ترین روشاز ساده

(. درون  1شماره  ،  2کند )شکل  کادر است : اول دو خط باریک قرمز رنگ )شنگرف( که کادر صفحه را از زمینه جدا می

ی سرلوحه )به خط  حاشیه و درون آن کادر جداکننده  متن نوشتاری و تصویر ازۀ  این جدول، یک جدول جداکنند

 (.2شماره  2)شکل  کوفی و ثلث(، متن و تصویر قرار دارد

مصور آن    ۀصفح  20تصویرِ در اختیار نگارندگان، حدود    25الحیوان، از  در مجموع براساس تصاویر موجود کتاب منافع

صورت کلی نشان  بندیِ صفحات این کتاب را بهتار کادر، تنوع بصری ساخ 3بندی متفاوت و متنوعی دارند. شکل  صفحه

به محتوای هر مقاله که  رسد، باتوجهگان معلوم نیست. به نظر می . دلیل این تنوع، بر نگارنده(12تا  9)تصاویر   دهدمی

در احوال حشرات  در مقاله چهارم    ، . برای مثال(3)شکل    ها تغییر یافته استتر به آن اشاره شد، ابعاد این کادرپیش

کشیِ جداکنندۀ کادر  میان این تنوع، جدول جانوران کوچک شده است. ۀشدن جثزمینی و آبی، کادر تصویر با کوچک 

   در کل کتاب شده است. وحدت بصری سبب کاغذ، در مجموع  ۀاصلی متن و تصویر از حاشیه و حاشیه از زمین

 

 نگارندگان  م یترس .وانیالحمنافع کتاب بندیِکادر ساختار یبصر تنوع .  3  شکل
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 کج شادی طاهرخانی، منصور کلاه

به تفاوت در  کادر تصویر در برخی صفحات شامل دو خط باریک در پس و پیشِ خطی ضخیم و زر اندود است. باتوجه

رسد که این نمونۀ توپر و زر اندود، توسط خود نقاش ترسیم شده است نه  ترسیم کادر این تصاویر، به نظر می  ۀنحو

تر از فضای تعبیه شده برای تر را شکسته و یا کوچک چراکه در برخی موارد یا کادر بزرگ  ؛کشتوسط کاتب و جدول

 (.11تصویر، ترسیم شده است )تصویر 

  

)منبع: ، نمونه صفحه کتاب منافع الحیوان، حالت  10تصویر پلکانی تصویر، 

 کتاب منافع الحیوان، نسخه موزه مورگان(.

تصاویر حیوانات کوچک  9تصویر الحیوان،  منافع  نمونه صفحه کتاب   ،

منافع   کتاب  )منبع:  است،  شده  داده  نشان  کوچکتر  کتاب  در  جثه 

 الحیوان، نسخه موزه مورگان(. 

 

 

، )منبع: تنوع تیترها در تصاویر،  ، نمونه صفحه کتاب منافع الحیوان12تصویر

 کتاب منافع الحیوان، نسخه موزه مورگان(.

دور  11تصویر کادر  شدن  توپر  الحیوان،  منافع  کتاب  صفحه  نمونه   ،

 تصاویر، )منبع: کتاب منافع الحیوان، نسخه موزه مورگان(. 
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 ها تحلیل یافته .۸

تصویرِ کردن کادر  کوچک ؛  هاسرلوحهبرخی از تصاویر و    کردنپلکانیو    نشکست  چون  یهایویژگیتوان  طورکلی میبه

از کوفی به ثلث؛  تغییر نوشتار  ها؛  سازی برای برخی سرلوحهحاشیه،  کادر در برخی تصاویر  شدن  توپر  ؛حیوانات ریز جثه

بندی  درکامجموعه تغییرات ساختاری و شکلی  بخشی از اندام حیوانی و یا گیاهی از آن،  و خارج شدن    شدن کادر هشکست

. وجه تمایز  که نشان از تفاوت عمده این کتاب با کتاب الموالید است  ،الحیوان هستندکتاب منافع  14آرایی در صفحه

های کتاب الموالید است که به نوعی سبب اولویت بخشی  تر مکمل در نگارهدیگر این دو کتاب، وجود کادرهای کوچک 

های مشترک  از جنبه سابقه بوده است.تکمیلی شده که تا پیش از آن بیدر خوانش تصویری، از تصویر اصلی به بخش 

بهاین دوکتاب معاصر می به وجود جدول و خط دور  از زمینه،  توان  عنوان جداکننده فضای تصویر و متن نوشتاری 

تطبیق ساختاری    2  جدولهای مختلف و جداسازی قسمت سرلوحه از نگاره و متن اشاره کرد.  بندی فضا به بخشتقسیم

 دهد.الحیوان را نشان میکتاب الموالید و منافع

 الحیوان بندی و کادربندی دو کتاب الموالید و منافعمقایسه تطبیقی ساختار بصری صفحه .2جدول  

 الحیوان منافع

در کتاب منافع الحیوان، تنوع کادربندی در صفحات کتاب که بر اساس 

ابعاد و محل قرارگیری تصاویر شده، مانع  موضوع هر مبحث، موجب تغییر 

 از استخراج ساختاری مشترک و یکسان از این کتاب گردیده است. 

 المـوالیـد

بندی کتاب  لازم به توضیح است که در بررسی تحلیلی تطبیقیِ صفحه

مند از کادربندیِ صفحات الموالید، چهار ساختار متحد الشکل و قاعده

 استخراج گردیده است.

آنالـیز تناسب  

سطوح متن و 

 تصویر 

آنالیـز خطی  

 بندیصفـحه

ساختار استخراج 

 شده از آنالیز 

آنالـیز تناسب   تصـاویر

سطوح متن و 

 تصویر 

آنالیـز خطی  

 بندیصفـحه

ساختار 

استخراج شده  

 از آنالیز 

 تصـاویر

 

آنالیز سطحیِ 

تناسبات تصویر  

و متن در صفحه  

 بندی 

 

آنالیز خطی 

ساختار  

کادربندی متنوع 

 صفحات مصور

 

 

استخراج ساختار 

 کادربندی 

 

، نمونه  7تصویر

صفحه از منافع  

الحیوان، تصاویر 

حیوانات کوچک 

جثه در کتاب 

کوچکتر نشان  

داده شده است،  

منبع: کتاب  )

 

آنالیز سطحیِ 

تناسب تصویر و  

متن در کتاب 

 الموالید، 

 اولساختار 

 

آنالیز خطی 

ساختار اول از 

ساختار  

چهارگانه 

کادربندی کتاب  

 الموالید 

 

استخراج  

ساختار اولیه 

کادربندی از 

صفحات مصورِ 

آغازین کتاب 

 الموالید 

.  3تصویر 

-نخستین صفحه

ی مصور از 

 کتاب الموالید،

منبع: کتاب  )

الموالید، محل  

داری  نگه

 
: 1383ب، نشریات، پوستر، کاتالوگ و غیره )افشار مهاجر، آرایی عبارت است از طراحی، تنظیم و اجرای صفحات چاپی کتبه نظر افشار مهاجر صفحه ٤٤

یات  (. به بیان دیگر ایجاد رابطه و تناسب میان تصاویر، حروف و خط نوشتاری، نقوش تزیینی با فضا و قطع کاغذ و به طور کلی پرداختن به کیف12

 آرایی گویند.بصری و زیبایی شناسی محصولات چاپی را صفحه
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 کج شادی طاهرخانی، منصور کلاه

منافع الحیوان،  

نسخه موزه  

 (.مورگان

کتابخانه ملی  

 (.پاریس

 

سطحیِ آنالیز 

تناسبات تصویر  

و متن در  

 بندیصفحه

 

آنالیز خطی 

ساختار  

کادربندی متنوع 

 صفحات مصور

 

استخراج ساختار 

 کادربندی 

 

، نمونه  8تصویر

صفحه کتاب 

منافع الحیوان،  

حالت پلکانی  

منبع:  )تصویر، 

کتاب منافع 

الحیوان، نسخه  

 (.موزه مورگان

 

آنالیز سطحِ 

تناسب متن در  

بندیِ کتاب صفحه

 الموالید، 

 ساختار دوم

 

آنالیز خطی 

دومین ساختار 

از ساختار  

چهارگانه 

کادربندی کتاب  

 الموالید 

 

استخراج دومین  

ساختار  

کادربندی، 

مربوط به  

صفحات متن  

 کتاب الموالید 

 

-. نمونه4تصویر 

ی از صفحات ا

متن کتاب  

منبع: )الموالید

کتاب الموالید، 

داری محل نگه

کتابخانه ملی  

 (.پاریس

 

آنالیز سطحیِ 

تناسبات تصویر  

و متن در صفحه  

بندی کتاب  

 منافع الحیوان

 

 

آنالیز خطی 

ساختار  

کادربندی متنوع 

 صفحات مصور 

 

استخراج ساختار 

کادربندی از 

صفحات مصورِ 

کتاب منافع 

 الحیوان

 

، نمونه  9تصویر

صفحه کتاب 

منافع الحیوان،  

توپر شدن کادر 

تصاویر، دور 

منبع: کتاب  )

منافع الحیوان،  

نسخه موزه  

 (.مورگان

 

آنالیز سطحِ 

تناسبات تصویر و 

متن در کتاب 

 الموالید، 

 ساختار سوم

 

آنالیز خطی 

سومین ساختار  

کادربندی کتاب  

 الموالید 

 

استخراج  

سومین ساختار  

کادربندی از 

صفحات مصورِ 

 کتاب الموالید 

 

ی نمونه. 5تصویر

اول از صفحات  

مصور داخلی 

کتاب الموالید، 

صفحه عنوان،  

منبع: کتاب  )

الموالید، محل  

داری  نگه

کتابخانه ملی  

 (.پاریس

 

آنالیز سطحیِ 

تناسبات تصویر  

و متن در صفحه  

 بندی 

 

آنالیز خطی 

ساختار  

کادربندی متنوع 

 صفحات مصور

 

استخراج ساختار 

 کادربندی 

 

، نمونه  10تصویر

ب صفحه کتا

،  منافع الحیوان

تنوع تیترها در  

منبع:  ) ،تصاویر

 

آنالیز سطحِ 

تناسبات تصویر و 

متن در کتاب 

 الموالید، 

 

آنالیز خطی 

چهارمین 

ساختار  

کادربندی کتاب  

 الموالید 

 

استخراج  

چهارمین 

ساختار  

کادربندی از 

صفحات مصورِ 

 

-نمونه. 6تصویر 

دوم از  ی

صفحات مصور 

داخلی کتاب 

الموالید، صفحه  
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کتاب منافع 

الحیوان، نسخه  

 (.موزه مورگان

کتاب الموالید،  ساختار چهارم

تغییر در محل  

قرارگیری دوایر 

 سعد و نحس 

منبع:  )عنوان، 

کتاب الموالید، 

داری محل نگه

کتابخانه ملی  

 (.پاریس

 

ثیر عناصر  أتکتاب الموالید وحدت و نظم دیداریِ بیشتری تحت  در ساختار بصریِ  ،شودگونه که در جدول دیده میهمان

شود. همچنین وحدت بصری  یاد می  «15»هویت بصریشود، چیزی که امروزه از آن به عنوان  واحد کادربندی دیده می

است. به   گیری شده های خرد و متنوع پیبه موضوع و عنوانباتوجه ، هماهنگ و سیال الحیوان برپایه گریدِ منافعکتاب 

طور  رسد اختلاف ساختار کادربندیِ این دو کتاب که یکی در باب علوم غریبه و دیگری علوم طبیعی است، بهنظر می

 گانِ ساختار این دو کتاب بوده است. دهندهتأثیر خواست یا نوع تفکر طرحعمده تحت

 الحیوان تشابهات و تمایزات دو کتاب الموالید و منافع .3جدول  

 الحیوان منافع  الموالید  ها خاص هر کتاب گیویژه 

 علوم طبیعی علوم غریبه )احکام نجوم(  موضوع 

توان بیان نمود اما با توجه به به قطع نمی دوره 

 شواهد بصری ایلخانی است.

 ایلخانی 

به   میلادی(  13)قرن  قمری  هجری  698 میلادی(. 1301)  هجر قمری  700سال  تاریخ استنساخ

 . نقل از اغلب  منابع

نگارندگان پس از بررسی دقیق امضای نامفهوم   شهر محل نشر

 . دهندبه جا مانده از نقاش، احتمال بر این می 

که این اثر در شهر تلاس یا طراز امروزی که در  

قزاقستان واقع است خلق شده است. شهر طراز  

ایل  امپراطوری  از  بخشی  هشتم  قرن  خانی  در 

 شد. محسوب می

 مراغه  

 .نامشخص قنبرعلی نقاش شیرازی  تصویرگر

ها  متنوع در  اندازه قلم و نوع نوشتار سرلوحه . منسجم  و یک دست هاسرلوحه فرم و صفحات و ساختار و

، مبتنی بر یک ساختار  و تکنیک ارائه تصاویر

 .اما نا منسجم

تعدادی از صفحات مواج و  شنگرف و محرر، در   خطوط و جدول کشی 

 .غیر دقیق

شنگرفِ دو تحریر میان تهی، در چند مورد 

  .خط ضخیم میانی زراندود، مواج غیردقیق 

 
٥٥ Visual identity 
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 کج شادی طاهرخانی، منصور کلاه

 . در چهار مقاله مختلف و متفاوت . مرتبط به هم پیوسته نوع و ماهیت مطالب کتاب  

یکپارچگی  کادر نکته خاص و جدید  حفظ  استوار،  کل  بندیِ  در 

بندی که پیش  کتاب، ظهور نوع متفاوتی از کادر

 .سابقه بوده استبیاز آن  

مورد  به حیوانات  تصویری  فضای  اختصاص 

بحث بر اساس جثه حیوانات بزرگ و کوچک  

 . هاو زیستگاه آن

 

در    هاآن  تفاوت   و  است  غیردقیق  خطوط  ترسیم   در   الحیوانمنافع  و  الموالید   کادربندی  ساختار  ، تشابه3به جدول  باتوجه 

  و نیز   اولیه  عنوان  صفحه  در  امروزی  ژورنالیستی شبه  ۀویژ  قابیِ  چند  ساختار منسجم و یکپارچه در کل کتاب، نمایشِ

  دو   شنگرف  بر پایه کار مشترک و خطوطساختار متنوع مبتنی  مقابل  در   الموالید   کتاب  و محرر  شنگرف  کشیجدول

 .است الحیوانمنافع تهی میان تحریر

 گیرینتیجه

یعنی    نامحسوس  موضوعی  تصویریِ  بیان  به  یکی  ترتیب  به  ، «الحیوانمنافع»  و  « الموالید»  کاربردی  و   عصرهم  کتاب،   دو

  رسد می  نظر   به.  است  داشته  تمرکز   جانورشناسی   طبیعیِ دانش   و  ملموس   موضوعِ  به  دیگری  و   پرداخته   نجومی   احکام 

  بسیار   ها کادربندی  و  هابندی ترکیبۀ  نحو  در   خود   کتاب،  دو  این  موضوعی   تفاوت   انتشار،  ۀ چندسال  فاصله   رغم علی

  از   خود   نیاز  بهباتوجه  تصویرگران،  یا   تصویرگر  الموالید،   و  الحیوانمنافع  های کتاب  از  هرکدام  در.  است  بوده  ثیرگذارأت

نتیجه حاصل از بررسی تطبیقی ساختار    .اندپیوسته  نویسنسخه  و   کاتب  به  آرایی کتاب  روند  در   و   برده  بهره  کتاب   صفحه 

ای از کادربندیِ  گران روشن ساخت که کتاب الموالید دارای ساختار چهارگانهکادربندی این دو کتاب، برای پژوهش

این درحالیست که در    .امروزی دانستآرایی  در صفحه  16یونیفرم   ۀ توان معادل واژمتحدالشکل و هماهنگ بوده که می

 تصویری   تنوع  بهباتوجه  توان ساختاری مشترک برای کادربندیِ صفحات مصور استخراج کرد.الحیوان نمیکتاب منافع

  دخیل   آن   مصورسازی   در  تصویرگر  یک  از  بیش  که   است  آن   بر  احتمال  متنوع،  طراحی  ۀشیو  و   الحیوانمنافع  کتاب  در

  ها نگاره  دستی یک  و   شودمی   مشاهده   جا   دو   در   «شیرازی  قنبرعلی »   امضای   وضوح  به  الموالید   کتاب   مقابل، در در  .  اندبوده

  و   محتوا  موضوع،  از  فارغ.  است  بوده  مشغول  کار   به  تصویرگر  یک  که   است  آن   گرنشان  رنگ،   و  بندی ترکیب  لحاظ  به

  هویت   و  ترمنسجم  بصری  ساختار   دارای   الموالید   کتاب  است،  مسلم  آنچه  کتاب  دو  این  جغرافیای  نیز  و  تصویرگران  تنوع

  مجزا  برای  کشی جدول  از   استفاده  کتاب،   دو   این  مشترک  نقطه .  است  الحیوان منافع  نسبت   به  تری دستیک   بصری

  هدایت  و موضوع اهمیت و اولویت بهباتوجه کادربندی مبتنی بر پایه کار،  و کاغذ  زمینه  از تصویر و متن فضای  ساختن

 است.  متن و تصویر به سرلوحه از بیننده  چشم

 

 
٦٦ Uniform 
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