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 های جنبش سقاخانهنگارهشناسی خطتبار

 چکیده

گرایی موجب عنوان شاخص نوسنتگذرد، ولی هنوز بههرچند بیش از نیم قرن از ظهور جنبش سقاخانه در هنر نوگرای ایران می بیان مسئله:

طور نظر در محافل هنری است. هنرمندان جنبش سقاخانه از نقوش آئینی و نمادهای هنر عامیانه و میراث هنری گذشته و بهبحث و اختلاف

ای که در این پژوهش مورد توجه اند. مسئلهگرفتههای فرمالیستی حروف الفبا بهره ویسی اصیل ایرانی و جنبهاخص نشانگان دیداری خوشن

 تأثیر خوشنویسی سنتی هنرمندان سقاخانه است.شناسی، سیر تکامل تاریخی و نیز تحلیل زبان بصری آثار تحتاست؛ جریان

سقاخانه متأثر از خوشنویسی سنتی و آثار قدما در روندی تاریخی )از دورة قاجار تا مطالعة تطبیقی آثار هنرمندان شاخص جنبش  هدف:

 است.هدف این پژوهش از منظر سبک و روش اجرا و توجه به ارزش های بصری خط  نیمة دهة پنجاه شمسی(

عات، تصاویر و مستندات و راستی آوری اطلاجمعاست.  تاریخی استفاده شده-مطلوب از روش تحلیلیة برای دستیابی به نتیج روش پژوهش:

های خصوصی و نیز چند وبگاه رسمی ها و مجموعهآزمایی اصالت آثار هنرمندان سقاخانه و نیز آثار قدما از طریق مراجعه به منابعی چون موزه

 است.هنرهای تجسمی  هحوزقاجار و هنرمندان جنبش سقاخانه در  هآماری مورد مطالعه هنرمندان خوشنویس دور ةجامعاست.  انجام شده

طور برخی از هنرمندان شاخص و سردمداران جنبش سقاخانه ضمن مطالعة بصری عناصر خوشنویسی سنتی و روش نگارش خط )به :هایافته

گرایانه ماند. این فرآیند با رویکردی فرهای نوشتاری پرداختهاخص قطعات خوشنویسی قدما در عصر قاجار( به آفرینش آثاری ملهم از این شیوه

هایی بارز از انتزاع در این آثار مشهود است. آثار این گروه از هنرمندان در عین دارا و در تقابل با مأموریت سنتی خط صورت گرفته و نشانه

های نگارهخطشود. عبور از سنت به مدرنیته در روند خلق نوعی امتداد تجربیات خوشنویسان عهد قاجار تلقی میبودن هویتی مستقل به

 رود.شمار میجنبش سقاخانه تحولی مهم در تاریخ هنر نوگرای ایران به

 کلیدواژه
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 مقدمه

اگرچه تاریخ هنر پیشرو ایران منحصر به جنبش سقاخانه نیست اما ظهور این جنبش نقطه ی عطفی در شکل 

شمار می رود. هنرمندان جنبش سقاخانه گیری و گسترش زبان بصری متفاوت و نوگرا در هنر معاصر ایران به 

هویت آثار خود را در سنن دارای غنای فرهنگی پیشین می جستند و از لحاظ انتخاب مضامین و روش اجرا به 

میراث پربار گذشتگان رجوع می کردند . آنان  عموما برهنرهای تجسمی متمرکز بودند و از عناصر سنتی و عامیانه 

استفاده می کردند. تلاش های این هنرمندان برای بازنمایی محتوا و درونمایه ی  مختلف برای خلق آثاری خاص

اصیل ایرانی با خلق آثاری همسو با زبان هنر پیشرو، یادآور افسانه های عامیانه، حماسه های ادبی و آئینی و تداعی 

های جنبش سقاخانه از  کننده ی تفکر پیشامدرن در هنر است. از منظری تاریخ نگارانه بسیاری از خط نگاره

لحاظ سبک و نگرش متاثر از آثار خوش نویسان دوره ی قاجار است که شرح این روند در پی خواهد آمد. ایجاد 

ترکیب بندی های مدرن وام دار عناصر خوش نویسی، نقوش و متیف های فرش و تزئینات معماری و نیز برخورد 

ر آشنای هنر آئینی از مشخصه های آثار هنرمندان شاخص جنبش متفاوت با نشانگان دیداری هنر عامیانه و عناص

سقاخانه محسوب می شود. این رویکرد که در عین نمایش تصویری مدرن، مدد گرفته از نماد ها و مولفه های 

وطنی شد که به شکل گیری یکی از مهم ترین جریان های هنر ۱سنتی و  بومی بود، منجر به نوعی پاپ آرت

نتهی گردید. هنرمندان جنبش سقاخانه نگاهی نو به عناصر مرتبط با پشتوانه های تاریخی و حافظه نوگرای ایران م

حروف ی مخاطبان از جمله نمادهای مذهبی، تصاویر و شمایل های نگارگری و نقاشی قهوه خانه ای، فرم های 

ضریح و علامت های محرم  خوشنویسی و حتی برخی اسباب و لوازم زندگی روزمره از جمله قفل ها و طلسم ها و

و نقوش پارچه های قلمکار داشتند.  به این شکل در واقع استحاله و تغییر شکل یافته ی آن نمادها و لوازم 

کاربردی در آثارهنرمندان سقاخانه محوریت یافت و با زبان بصری جدیدی به نمایش درآمد. شاید این ادعا که 

ه ی عناصر بصری سنتی نائل شده و با زبانی نو به بازنمایی سمبلیک هنرمندان سقاخانه به نوعی به کشف دوبار

آن ها پرداختند سخنی به گزاف نباشد. به طور کلی جنبش سقاخانه به عنوان آمیزه ای از شالکله ی هنر نو با 

ان عناصر هنر بی تکلف عامیانه و نقش مایه های نوستالژیک سنتی و آئینی قرائتی اصیل و بومی از روایتی جه

شمول ارائه نمود. با مرور آثار این جنبش باید اذعان کرد که هنرمند پیشرو ایرانی یا اتکا به گنجینه ی تصاویر 

ارزشمند و در دسترس بومی حتی در بیان انتزاعی مقلد صرف هنر مدرن غربی به شمار نمی رود و بر شانه های 

 هنری ریشه دار و اصیل می ایستد. 

 روش پژوهش
آوری تاریخی، در گام نخست به جمع-اساس روش تحلیلیة آثار هنرمندان شاخص سقاخانه برو مطالعجهت بررسی 

دار بندی آثار شناسنامههای مجعول و در پی آن به گزینش و طبقهها از نمونهمشق قدما و تفکیک آنآثار اصیل سیاه

ی خط نقاشی و تطبیق روش خلق و نویسی سنتی اقدام گردید. سپس با مرور سیر تحول تاریختزئینی در خوش

سبک تحریر این آثار با رویکرد فرمالیستی و گاه انتزاعی هنرمندان ساختارشکن جنبش سقاخانه، وجوه مشترک 

 انتخاب اسلوب و توجه به ساختارة . در مجموع مقایسها مورد بررسی قرارگرفتو لحن زبان بصری مشترک آن

، اساس های گزینش شدهنویسی هنرمندان پیشین بر مبنای نمونهوشثار هنرمندان سقاخانه و آثار خبصری آ

های رسمی هنری اینترنتی ای و پایگاهساختار پژوهشی متن قرارگرفت. در انتخاب آثار به معتبرترین منابع کتابخانه
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شناسی و آباد تهران، بخش باستانة سعدخط و کتابت میرعماد واقع در مجموعة های شاخصی مانند موزو موزه

 ه رضا عباسی تهران رجوع شده است.ملی ایران و موزة هنر اسلامی موز

 

 پیشینه پژوهش
یابیم که شماری از هنرمندان شاخص با نگاهی گذرا به تاریخ هنر نوگرای ایران و سیر تحول جنبش سقاخانه در می

اند. نویسی سنتی( توجه خاص داشتهطور اخص خوشبهعامیانه و میراث فرهنگی گذشته ) این جنبش به عناصر هنر

اند و مستندات تصویری مرتبط قابل شکلی مبسوط و جامع به این موضوع نپرداختههای در دسترس بهپژوهش

 با شکلی گذرا و عمدتاًهای قابل استناد که به. برخی از پژوهشاست های مذکور نشدهپژوهشة توجهی نیز ضمیم

موضوع مطروحه مد نظر قرار ة عنوان پیشینتوانند بهاند میو تبیین مبحث پرداخته بررسیبه تاریخی رویکرد 

موضوع تزئین خط از آغاز تا از منظری تاریخی به« خطوط تفننی در ایران»(، در کتاب ۱۳۹۹« )رحمانی»گیرند. 

و خط نقاشی سنتی شناسی خطوط تفننی قاجار و نیز در بخشی دیگر به گونهة خطوط تفننی و خط نقاشی در دور

ها به سبک« نویسی قاجارهای نوین در خوشگرایش»( نیز در کتاب ۱۳۹۹« )معتقدی و گودرزی»پرداخته است. 

اند. های طراز اول ارائه شده است، پرداختهقاجار که همراه با نمونهة های مختلف خطوط تزئینی در دورو روش

در تغییر سبک خط نستعلیق در  ثربررسی عوامل مؤ»نوان( در ذیل ع۱۳۹۵« )و یمینی شریعت پناهی»همچنین 

اند. مبسوطی ارائه کردهة نویسی مقالة خوشهای گذشتبازگشت هنرمندان به سنتة دربار« نویسی عهد قاجارخوش

جنبش سقاخانه، انکشاف و گشودگی تمهیدات و شگردهای زیبا]یی[ »ة ( در مقال۱۳۸۹« )ناغانیابراهیمی »

های چگونگی کاربست عناصر تصویری و جلوهبا روایتی متفاوت به« ، قومی و سنتی ایرانشناختی هنرهای کهن

ة ( در مقال۱۳۹۶« )زاهدیخورشیدیان و »پرداخته است. همچنین  بصری میراث گذشتگان در جنبش سقاخانه

)جنبش( سقاخانه  ۳نگاهی پدیدارشناسانه به مکتب« مکتب سقاخانه، نگاهی پسا استعماری یا شرق شناسانه؟»

ها مایهة هنرمندان این جنبش از نقشثیر تحولات اجتماعی بر جنبش سقاخانه و استفادأاند. در این مقاله به تداشته

 «کشمیریدادور و »ة حاضر مشابهت دارد. های محلی نیز اشاره شده که از جهاتی با رویکرد اصلی مقالو موضوع

« گرایان با نگاهی بر آثار پیشگامان جریان سقاخانهای بیانگر برای نوسنتگرایی، شیوهباستان»ة ( در مقال۱۳۹۶)

موضوع مقاله از لحاظ اند که بهبستر آثار مدرن پرداخته نقوش باستانی درشکنی از قالبة به تحلیل موردی و شیو

به اهداف و روند « سقاخانه»ة ( در مقال۱۳۷۷« )اعتمادی»یند خلق آثار جنبش سقاخانه مرتبط است. آبررسی فر

لتریسم یا نقاشی »ة ( در مقال۱۳۹۷) «فدایی»ظری تاریخی پرداخته است. گیری جنبش سقاخانه از منشکل

« خانیقلیچ»ها از عناصر نوشتاری استفاده شده ارائه داده است. تحلیلی از آثار هنر نوگرای ایران که در آن« خط؟

های نویسی از جنبهقشه برانگیز نگاه نقاشانه به خوشمبحث منابه « نقاشیخط یا خطنقاشی»ة ( در مقال۱۳۹۴)

جستاری در جنبش هنر نوگرای ایران در نقاشیخط »( در مقالة ۱۴۰۱«)روان جو» است.نظری و کاربردی پرداخته 

 نقاشیخط در پیروی از جنبش مدرن به این مطلب پرداخته که«درنهای هنر سنتی و م بر پایه گرایش به سویه

ای از سوی هنرمندان مواجه  محور با استقبال گسترده در غرب، در جنبش سقاخانه با رویکردی هویت ۳لتریسم

 .شد که به دو گونه سنتی و نوگرا یا رویکرد خوشنویسانه و نقاشانه بخش شده است
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 مبانی نظری
کنندة مفهوم امر تداعیشود گرایانه که در بخش مهمی از آثارپیشگامان جنبش سقاخانه مشاهده مینگاه فرم

با تأکید بر فرم محض است که با  ۴«ایمانوئل کانت»واسطگی در نقد سوم علقگی و بیزیباشناختی و نظریة بی

های شاخصی مشق که از اواخر دورة قاجار نمونههایی مانند سیاههای فرمالیسم هنری مطابقت دارد. شیوهویژگی

ر مستقل هنری و فارغ از مفاهیم انضمامی تأثیر انکارناپذیری بر هنرمندان نوگرای عنوان آثاجا مانده، بهها بهاز آن

های نوشتاری موزون و در عین حال غیر کاربردی )از نظر ماهیت خط( دارای های بعد در ایران نهاد. این فرمنسل

پوشانی دارند، آنجا که خلوصی زیباشناسانه هستند که از این منظر با بخشی از نظریة کانت در نقد قوة حکم هم

 شود.های غایتمند و صورت ابژه شالودة اصلی داوری ذوقی تلقی میصورت

 

 نویسی سنتیفرمالیسم کانت و ماهیت خوش
کند که حکم ذوقی را فقط منتج از خصوصیات جا معنا پیدا میشناسی فرمالیستی از منظر کانت آنتعبیر زیبا

راستایی قوای ادراکی مخاطب با وحدت هم ةای که نتیجلذت زیباشناسانهدیگر سخن، . بهنمایدصوری قلمداد می

ة زیبایی کند. از منظر کانت داوری دربارشناختی تفکیک می صوری امر زیبا است، حکم زیباشناختی را از حکم

یک پدیده بر باور او ای آمیخته یا جانبدارانه باشد یک حکم ذوقی محض تلقی نخواهد شد. بهقهترین علااگر با کم

شود. این نکته در واقع شود و نقش و غایت اثر در این ارزیابی منظور نمیمبنای خصوصیات فرمی آن شناخته می

داوری ذوقی، آن چنان که کانت آن را بسط می دهد یک فصل مشترک فرمالیسم مدرن و زیباشناسی کانت است.

علاوه بر این کانت استدلال می کند آن چه از سوی ابژه  داوری درهم پیچیده و تاملی درباره رابطه با ابژه است.

گرا، های بیاندر هنر نیز فرم (۲۶، ۱۳۹۵)ونتسل، اجازه ایفای نقش در داوری ذوقی می یابد فقط فرم ابژه است

ة خود را دارا هستند و راوی سازو کار ذهنی هنرمند در مقام پدیدآورند ،کاربردی و حتی انتزاعی زبان بیانی خاص

های فرم. وجه زیباشناختی فرم در گذر زمان و در مقاطع تاریخی مختلف مورد توجه بوده است. زبان بصری فرم

نویسی متجلی شده های متنوع ازجمله خوشتجسمی که ماهیت فلسفی خود را از دیدگاه کانت وام گرفته در قالب

مشق( در عمل به دور هایی نظیر سیاهاست. استقلال خط از معانی انضمامی و گرایش به فرم محض )در شیوه

های نوگرا همچون جنبش ای مناسب برای ظهور جنبشنویسی سنتی و ایجاد زمینهن از مفاهیم و اصول خوششد

 .سقاخانه در تاریخ هنر پیشرو ایران انجامید

 

 سیر تحول تاریخی جنبش سقاخانه
فکری این ة زمان بود، اما شاکلنوگرای غربی همظهور جنبش سقاخانه در ایران با ورود بسیاری از مکاتب هنر 

فرهنگی هنر ایران نداشت. گرایش به فرهنگ و تمدن غرب در ة طور کلی سنخیتی با پیشینهای فکری بهجریان

نظرات عباس ة واسططور مشخص از اوائل قرن نوزدهم و مقارن با سلطنت فتحعلی شاه قاجار و بهعهد قاجار و به

سیس دارالفنون، استخدام أشماری از رجل سیاسی دربار به نتایجی از قیبل سازماندهی ارتش، ت میرزا )ولیعهد( و

. پس از نهضت مشروطه (۱۰۰ ،۱۳۹۷)افسریان، معلمان و کارشناسان اروپایی، انتشار روزنامه و کتاب و ... منجرشد 

زمان با تغییرات سیاسی، اقتصادی، های مدرنیزاسیون ایرانی، در زمان پهلوی اول و همو ظهور نخستین بارقه

اجتماعی و فرهنگی گسترده از سوی دولت، هنر معاصر ایران نیز دستخوش تحولات متعددی شد. در این مقطع 
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طور اخص در سیر تحول هنر ایران قابل تاریخی گذار سنت به مدرنیته در وجوه مختلف زندگی اجتماعی و به

های مناسبی برای استقلال هنر ایجاد شده از زمان جنبش مشروطه زمینهشناسایی است. در واقع سلسله تغییرات 

این عوامل و نیز حمایت دولتی از الگوهای غربی ة درباری و تغییر در نظام آموزش سنتی هنر ایجاد کرد. مجموع

ای های پیشرو در ادبیات، هنرهای دراماتیک و هنرهای تجسمی مجالی برامور فرهنگی سبب شده تا جریان در

ترین هنرمندان نوگرای ایران نسبت به علائق و مطالبات خود به آثارشان بیابند. در این زمان شاخصة عرض

ها با دستاوردهای کم سنتزهای زیباشناختی درخشانی دست یافتند، هرچند که مرزهای پیدا و پنهان این تلاش

نتایج مشهود بود. بازیابی هویت فرهنگی  های پیدایش، روش و حتیزمان مدرنیسم غربی چه در زمینهو بیش هم

شاخص جریان ة عنوان نمایندبا لحن روایت هنر غرب مسیر پر پیچ و خمی بود که هنرمندان جنبش سقاخانه به

معاصر  اندازی هنرکار پوست و نوگرای هنر ایران در آن گام نهادند. آثار تجسمی هنرمندان جنبش سقاخانه در ساز

أثیرات صوری هنر غرب داشتند. از سنت به مدرنیته نقشی چشمگیر و ثمراتی فراتر از ترویج ت یند گذارآایران و فر

های این هنرمندان متجدد در جامعه مقبولیت عام نیافت اما در اکثر محافل روشنفکری به چند که تلاشهر

  متفاوت و ساختارشکن تعبیر شد.رویکردی کاملاً 

 

 ایرانمروری بر میراث خوشنویسی سنتی 
و ایلخانیان  سلجوقیانة نویسی ایرانی در دورهای پیدایش و رشد خوشبه استناد شواهد تاریخی نخستین نشانه

عنوان تیموری شکل گرفت. در این دوره ایران بهة نویسی دارای هویت خاص ایرانی در دورمشاهده شد، اما خوش

و قدرت گرفتن حاکمان  زمان با ظهورهمشد. نویسی جهان اسلام محسوب میمحور و مرکز ثقل اصلی خوش

عنوان رقیبی نویسی داشتند( خط نستعلیق بهطور اخص خوشتیموری )که خود نیز دستی در هنرهای سنتی و به

خط نستعلیق ة های نهم و دهم هجری جایگاه خود را تثبیت نمود. اعتلا و توسعجدی برای خطوط قدیمی در سده

 ۶«سلطان علی مشهدی»م( و نیز  ۱۴۴۶،ه ق  ۸۵۰گذشت در) ۵«میرعلی تبریزی»ش در این دوره وامدار ذوق و تلا

 «سلطان حسین بایقرا»ده هجری با درگذشت ة است. در سد «سلطان الخطاطین»ه ق( ملقب به  ۸۳۹-۹۲۶)

 منظور یافتن حامینویسان بهحکمرانان تیموری، بسیاری از خوش ه ق( و از دست رفتن قدرت و اعتبار ۸۴۲-۹۱۱)

صفویه( بدل به پایگاه ة به دربار پررونق صفویان روی آوردند. در اندک زمانی تبریز )نخستین پایتخت سلسل

نویسی و کتابت در دوران سلطنت شاه عباس های مختلف هنری ازجمله خوشهنرمندان مختلف شد و رشته

نویس بزرگ عاصر شاه عباس، خوشدوره و م اینة نویسان برجستجمله نستعلیقصفوی مورد حمایت قرار گرفتند. از

ه ق( بود. وی با تعدیل و پالایش خطوط استادان گذشته و با اتکا به  ۱۰۲۴-۹۶۱) ۷«میر عماد الحسنی»ایرانی، 

ها را از پیکر خط نستعلیق زدود و نسبت حروف و کلمات را منزه و ها و ناخالصیمانند خود نازیبایینبوغ بی

تر شکلی تکامل یافتهنویسی که گویا از ابتدا قرین خط نستعلیق بود، بهبود که چلیپاران صفویه پیراسته کرد. در دو

)کرمانی نژاد، ای فاخر و اثری هنرمندانه داد مرور جای خود را به قطعهمشق تمرینی بهسیاهة عرضه شد و شیو

مندی وی دلیل علاقهبهشاه فتحعلیة قدرت رسیدن قاجار و تثبیت حکومت در دورپس از به.»(۱۳تا  ۷ ،۱۳۹۱

نویسی، هنرمندان زبده فراخوانده شدند و به انجام سفارشات دربار پرداختند. در این دوره خط نستعلیق هنر خوشبه

شاه ناصرالدینة ویژه در دورهای بعد بهبیشتر از سایر اقلام خط مورد توجه قرار گرفت. حمایت از هنرمندان در دوره

نویسان در خط نستعلیق ... در این مقطع خوش خاص خود دست یافتندة سبک و شیوبه نویسانادامه یافت و خوش

 ۹«نیریزی»ة و در نسخ از خط نسخ ایرانی شیو ۸«درویش عبدالمجید طالقانی»از میرعماد، در خط شکسته از 
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رضا غلام میرزا»، ۱۰)ترک( «حسینمیر»، مشقویژه سیاهقاجار در نستعلیق بهة پیروی کردند. در اواسط دور

 ۱)تصاویر  ( ۵۱۳۹پناهی، شریعت و )یمینی« سبک خویش دست یافتندبه ۱۲«میرزا محمد کاظم»و  ۱۱«اصفهانی

 رضا اصفهانی نشان از نوعیطور اخص میرزا غلامقاجار و به ةبدیل خوشنویسان دورمشق بیقطعات سیاه(. »۲ و

دیگری از ة نویسی ایران نموندر مقاطع مختلف تاریخ خوشرند که گرایانه در خط دارویکردی فرم نگرش انتزاعی و

افت یها از لحاظ نگرش زیباشناسانه و اشراف به عناصر خط )تجلی عالی سواد و بیاض و خلوت و جلوت( آن

های این دوره دارای هویت مستقل بصری و ساختاری یکتا و فارغ از محتوا )متن( هستند و از مشقشود. سیاهنمی

موریت ذاتی خط یعنی کتابت و روایت خوانا أمشق نویسان قاجار از مقدان سنتی سیاهنته زعم برخی ماین منظر ب

نویسی در دوران قاجار مورد توجه قرار گرفت که به اقلام اند. سبک دیگری از خوشو زیبای متن، عدول کرده

کردند و ، گیاهی و ... نقش مییوانیشکلی از شمایل انسانی، حهایی که عبارات را بهتفننی موسوم هستند. نمونه

آمد. برخی از این خطوط تفننی میان میکم کم تزئینات دیگری نیز بر آن افزوده شد و گاه کمک رنگ هم به

نویسان صاحب . از میان خوش(۶۲ ،۱۳۹۹)رحمانی، « شامل گلزار، توأمان، مسلسل، معما، مثنی، ناخنی و ... بودند

اشاره کرد )تصاویر  ۴۱«علی خیارجیمحمد»و  ۳۱«محمد قزوینیملک»توان به اجار مینام خطوط تفننی و تزئینی ق

 (.۴و  ۳

 

 

مشق نستعلیق سیاه .۱تصویر 

اثر میرزا محمد کاظم تهرانی، 

دورة قاجار. متن: دلقت به چه 

 کارآید و تسبیح و مرقع. 

منبع: وبگاه انجمن 

  .خوشنویسان ایران

مشق نستعلیق سیاه .۲تصویر 

رضا اصفهانی، اثر میرزا غلام

دورة قاجار. متن: مجمع خوبی 

و لطف است عذار چو مهش 

)حافظ(. منبع: وبگاه مؤسسة 

 .کتابخانه و موزة ملی ملک
 

 

 

 
)ع(  )ص(و علی نویسی تزئینی الله، محمدخوش .۳تصویر 

منبع : وبگاه کانون  .قاجارة اثر ملک محمد قزوینی، دور

  .هنر شیعی

الکرسی اثر اسامی پنج تن با آیه .۴تصویر  

 .قاجارة میرزامحمدعلی خیارجی قزوینی، دور

  .منبع : وبگاه کانون هنر شیعی

 

همت قاجار بهة مشق نستعلیق در دوراعتلای سیاه: گرایینویسی در فرمتجلی هویت مستقل خوش. ۱

تهرانی به بهترین و  «میرزا محمد کاظم»و  «میر حسین ترک»، «میرزا غلام رضا اصفهانی»نویسانی مانند خوش

http://www.shiaarts.ir/
http://www.shiaarts.ir/
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 مشقطعات سیاهقعهد قاجار، اواخر  جا مانده از این دوره، خصوصاًترین شکل ممکن محقق شد. آثار بهکامل

خوشنویسی و تکرار حروف مشابه با نویسان به تکنیک ه نشان از نبوغ و اشراف کامل خوشبدیلی هستند کبی

ارز با سواد و بندی )همبندی و پلانهنگ ترکیبآتسلط به اصول و مبانی هنرهای تجسمی و نیز رعایت ضرب

همنشینی اشکال شکلی خودآموخته و حسی دارد. توجه خاص بهبیاض و خلوت و جلوت( و سایر اصول اجرایی به

نویسان این های ممتاز نستعلیقمشق از ویژگیتوا )متن( در آثار سیاهمختلف حروف و ارجح دانستن فرم به مح

نویسی انتقال مفاهیم و مضامین انضمامی های سنتی خوشنویسی، رسالت ذاتی خوشدوره است. بر اساس آموزه

موریت اصلی خط نگارش أهای بصری خط در قالب چیدمان حروف دارای بار معنایی خاصی نیستند و ماست و فرم

های هنری که در اواخر مشق. بنابراین خلق سیاههای انتزاعی و فارغ از محتواگردد نه ایجاد فرمن تلقی میمت

ری دیگر تقابل نگرش مشق تمرینی متفاوت بود که این امر از منظکلی با عملکرد و هدف سیاهقاجار مرسوم شد به

ة منزللحاظ مفهومی نیز این آثار بهدر پی داشت. بهنویسان ساختارشکن را با دیدگاه منتقدان سنتی گروهی از خوش

های سنتی خط محسوب شده که در حکم تجلی هویت مستقل خط بدون اتکا به زدایی از بنیاننوعی آشنایی

رود تک حروف الفبا انتظار خوانایی نمیخوشنویسی از تک ةهای منتسب از متن بود. هنگامی که در یک قطعارزش

یند خط به استقلال ماهوی خود از طریق آدهد. در این فرجای خود را به فرم تجسمی محض میجنبه روایی زبان 

بخشد. رغم حفظ شکل ظاهری از بار معنایی و حتی آوایی منفک هستند عینیت میچیدمان و ترکیب حروفی که به

فعت یا کاربردی در نفرم محض، در جایی که هیچ نیت، معنوان گرایش بهنویسی بهرویکرد فرمالیستی در خوش

لحاظ کتابت نویسی که بهة حکم است. این نگاه نو به خوشگر نظر کانت در نقد قونظر نباشد، تداعیآفرینش اثر مد

نوعی شد، بهمتون فاخر و قدسی در طول تاریخ هنرهای سنتی ایران همواره دارای ارج و قرب خاص تلقی می

 آید.حساب مینر پیشرو ایران بهبنای تفکر آوانگارد در بخش مهمی از هسنگ

 

نویسی قاجار با مشق نویسی در سنت خوشگرایش به سیاه: مشق هنریمشق تمرینی به سیاهاز سیاه .۲

عماد »و  ۵۱«میرزا محمد رضا کلهر»نویسان که ریج توسعه یافت، اما نسلی از خوشتدهای نگارشی مختلف بهشیوه

تمرینی را عرضه کردند که مشق ، نوعی از سیاه(۷ و ۶و  ۵)تصاویر  هستندن آترین نمایندگان برجسته ۶۱«الکتاب

 و عنوان سازنویسان بهوشهای این گروه از خمشقعنوان آثاری مستقل و هنرمندانه قابل ارزیابی است. سیاهبه

ة عنوان نتیجبهذوق خوشة کاری حاصل از چیدمان یا مکرر نویسی حروف، نه از منظر پدیدآورنده که از نگاه بینند

ثر ؤها نقشی محوری و منقش متن در آن آنکهذابیت و حلاوت خاصی بود بینویس، دارای جممارست استاد خوش

ای تاریخی و از منظری دیگر در استحاله های تمرینی خاصی هستند که نهایتاًمشقباشد. در واقع این آثار، سیاه

نویس از ابتدا نیتی برای خلق ترکیبی انتزاعی  هنرمند خوشحتمالاًاند، هرچند اهای هنری شدهمشقتبدیل به سیاه

ة بندی است. آوازآثاری مستقل از نظر هویت بصری قابل طبقهة هرحال حاصل کار در زمردر ذهن نداشته ولی به

باز مشق جز سیاههایی بهطور کلی شیوهنویسی، چلیپا نویسی یا کتابت و به به سطر نویسان عمدتاًاین خوش

جا مانده از او نشان از های بهمشقجا نهاده اما تعدادی از سیاهگردد. کلهر در کتابت آثاری بدیع از خود بهمی

نویسی به های مختلف خوششیوهجوهایش در ساختار بصری خط دارند. عمادالکتاب نیز در کنار پرداختن بهجست

های نوین در هنر ها زمینه ساز نگرشصل آن تلاشمشق و فرم نوشتاری حروف نگاهی ویژه داشت که ماحسیاه

 معاصر ایران گردید.
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مشق نستعلیق سیاه .۵تصویر 

اثر میرزا محمد رضا کلهر، دورة 

منبع : مجموعه ای قاجار. منبع : 

 از خطوط 

 مرحوم میرزا محمدرضا

  (.)فخرالکتاب کلهر 

مشق نستعلیق سیاه ۶تصویر 

اثر هنرمند ناشناس، دورة 

قاجار. منبع : نمایشگاه 

خوشنویسی کرسی، مروری بر 

 .تحولات تصویری خط در ایران

 نگارندگان. منبع:
    

 

مشق نستعلیق سیاه .۷تصویر 

اثر عمادالکتاب سیفی قزوینی، 

)عمادالکتاب دورة قاجار. منبع: 

  (۱۳۸۳سیفی قزوینی، 

نگاره اثر شارل خط ۸تصویر

رودی )حسین( زنده
SE+SE+1+BE,1970s 

 .منبع: مجموعة مانا جلالیان

 

نویسانی مانند ملک محمد نام خوشة قاجار با گرایی در دورتزئینة شیو: گرایی، نگاهی نو به خطتزئین .۳

های بارز آثار ملک خیارجی پیوند خورده است. از ویژگیعلی و محمد (۱۱)تصویر  ۷۱«اسماعیل جلایر»قزوینی، 

نویسی و نقاشی سنتی و نیز ایجاد های مرسوم از خوشنگاه متفاوت وی در روایتة توان به زاویمحمد قزوینی می

بدیع او در تلفیق ة شکسته، نسخ و طغرا اشاره نمود. شیودر خط نستعلیق، نستعلیقتغییرات آگاهانه و نوآورانه 

میلادی تفاوت داشت ة در قرون اولی جا مانده از تزئینات خط کوفیهای پیشین بهنقاشی، طراحی و خط با نمونه

آثار ة ت تاریخی، در زمرلحاظ برخورداری از هوینمود. آثار ملک محمد قزوینی بهو زبان بصری جدیدی را ارائه می

نویسی سنتی ز ساختارشکنی در اسلوب و روش خوشهایی ادار محسوب شده و در عین حال نشانهاصیل و ریشه

های ظریف و استفاده از نقوش اصیل علی خیارجی نیز با پرداختخورد. آثار تلفیقی محمدچشم میها بهدر آن

نویسی عصر گرایی در خوشطور کلی تزئینبه گیرند.قاشی قرار میخط نة ها در شیوایرانی در ردیف نخستین تلاش

نویسی سنتی تلقی نوعی ساختارشکن نسبت به اصول خوشعطفی در خطوط تفننی و بهة عنوان نقطقاجار به

سته اما همچنان تابع متن تغییراتی ظاهری در نگارش اقلامة منزلعنوان انشعابی از خط بلکه بهشد که نه بهمی

قاجار به اوج رواج خود ة و در دور( موسوم بودند ۱۰)تصویر  «گلزار»خط آثاری که در گذشته به»رفت. شمار میبه

ف به تزئیناتی چون اسلیمی، هایی از حروشود و بخشسازی دیده میها قرینهرسیدند و بسیاری از خطوط که در آن

خانی، )قلیچ« شمار آوردنقاشی خط معاصر بهة اید پیشینرسند، جملگی را بها میدار یا معقد و جز اینگره مشبک،

۱۳۹۴). 

 

نگاره اثر شارل خط  .۹تصویر 

 Composite)حسین( زنده رودی 

Letters .ة موزة گنجین :منبع

  هنرهای معاصر تهران.
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گلزار، اثر ة شیوخط تزئینی نستعلیق بهة قطع .۱0تصویر 

ا موضوع تبریک بقاجار( ة )دور حسن زرین قلم تاج الشعراء

منبع : . )عید سعید نوروز بدوست مهربان مبارکباد( نوروز

  .آباد تهرانة سعدمجموع، ة خط و کتابت میرعمادموز

خط اثر نقاشی  .۱۱تصویر  

ة اسماعیل جلایر، دور

و  معتقدی :منبع /قاجار

 .۲۰ ،۱۳۹۹گودرزی، 

هیچ تندیس . ۱۲تصویر  

برنزی( اثر پرویز تناولی/ )

ة هنرهای : موزمنبع

 .تجسمی بانک پاسارگاد

 

 های ظهور نگرش پیشرو در خوشنویسی معاصر ایرانزمینه
های نامتعارف در طورکلی قالبمشق و بهنویسان قاجار به خطوط تفننی و فانتزی، سیاهاز خوشگرایش بعضی 

ساز آفرینش آثاری در جنبش سقاخانه محسوب نوعی زمینهقیاس با نگرش رایج آن عصر، از نگاهی تاریخی به

مخاطب اثر خلق شده را طور کلی نقاشی کردن با حروف و کلمات آنچنان که ذکر است که بهشوند. لازم بهمی

نامیده  «خط نقاشی»و آفرینش نقوش با استفاده از فرم کلمات  «نقاشی خط» خوشنویسی تلقی کند اصطلاحاً

اصلی آثار سقاخانه عناصر بصری خط بوده با علم بر این که اغلب ة . دستمای(۱۳۹۴خانی، )قلیچشود می

اند. با این نویسی نبودهیا حتی آشنا به فن و مهارت خوش هخوشنویسان صاحب رتبة پدیدآورندگان آن آثار در زمر

ترین آثار خلق شده با این سبک و سیاق و بر که مهم ۸۱«رودی)شارل( زنده حسین»طور مشخص آثار وصف به

ای نبرده و تنها اند که از تعالیم سنتی خط بهرهروند توسط هنرمندی عرضه شدهشمار میمذکور بهة پیشینة پای

آهنگی های تکرار شونده با ضربزبان بصری خوشنویسی و کشف روابط نشانگان دیداری آن در قالب فرماشراف بهبا 

گفت توان (. می۹و  ۸)تصاویر  استخلق آثار خود پرداخته کنیم بهمشق مشاهده میهای سیاهچه در فرمنظیر آن

عنوان فرم و چیدمان عناصر بصری خط در آثارشان ای از هنرمندان سقاخانه که گرایش به ترکیب حروف بهکه عده

طور اند و بهها داشتهمشقطور مشخص آثار تفننی و سیاههنر خوشنویسی قاجار و بههویداست گوشه چشمی به

أثیر عناصر اند. تفاوت اصلی جریان ساختارشکن سقاخانه )تحت تثر بودهأمستقیم یا غیرمستقیم از این آثار مت

وجود شرایط مناسب فرهنگی و اجتماعی و حتی قاجار معطوف بهة گریز دورثار خاص و سنتنویسی( با آخوش

پانزده ساله( را فراهم آورد.  زمانی حدوداً ة ای بوده که امکان ظهور و اعتلای جنبش سقاخانه )در بازسیاسی ویژه

پیشرو در هنر غرب و ایرانیزه کردن آن ناپذیر( هنرمندان سقاخانه از مکاتب شاید اجتنابأثیرپذیری )از دیگر سو ت

طور مشخص های سنتی و آئینی و بهثیرات و ترکیب آن با نمادهای بومی و عامیانه نظیر طلسمات و شمایلأت

زمانی تاریخی چنین امکان یا فرصتی در دلیل عدم همکه هنرمندان قاجار بهردد در حالی گعناصر خط باز می

های جنبش نگارهخر قاجار و خطأنویسی متغفول اینجاست که وجه مشترک هنر خوشة ماختیار نداشتند. اما نکت

 نویسی بوده است. ول متعارف و نگاهی متفاوت به خوشطور مشخص عبور از اصسقاخانه به
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 ی در آثار پیشگامان جنبش سقاخانهنویسبازتاب زبان بصری خوش
ها و عناصر بصری اساس فرمپیشرو و ساختارشکن بر، از میان هنرمندان شاخص سقاخانه که آثاری متفاوت

و  (۱۴تصویر ) ۲۰(، صادق تبریزی۱۳ تصویر) ۹۱«فرامرز پیلارام»رودی، اند نام حسین زندهخوشنویسی خلق کرده

فی از ساختار رودی با شناخت کاخورد. حسین زندهچشم میتر از بقیه به( پررنگ۱۲)تصویر  ۱۲نیز پرویز تناولی

خلق آثاری مدرن و در عین حال متکی بر میراث هنری گذشته پرداخت. او با منفک نویسی ایرانی بهسنت خوش

ها توجه کردن حروف الفبا از محتوای انضمامی )اعم از متون آیینی، فاخر یا عامیانه( به جوهر و ماهیت درونی آن

نمایش نهاد. آثار ل برخورد با خط را بهترین شکترین و آزادانههنگ مناسب، منعطفآکرد با ایجاد حرکت و ضرب

ها، بخشی از یک فرش یا یک اسلیمی های قدیمی نظیر طلسموی مملو از عناصر سنتی و ضیافتی از علائم و سمبل

های مشابه است از دیر باز مواردی چون تمایل به پیرایشگری و خطی و نمونهة یا برداشتی خلاقانه از یک نسخ

پرتکلفی و پر پیرایگی »رفت، بر همین اساسشمار میهای هنر ایران بهتصویری از ویژگیهای استفاده از تکلف

ماند روستایی را میة ناهمگون، قالیچه و گب های نقوش متنوع و بعضاًپردازیرودی با ریزههای حسین زندهنقاشی

خوشایند و مطبوع از حیث گیری هر نقش محیط زندگی خویش از ترکیب و بهره که به قصد زدن رنگ شادی به

)ابراهیمی ناغانی، « گری در انتخاب و گزینش آنان دخالتی نداشته استزیبایی ظاهری فرو گذار نبوده و ملاحظه

ها و خطوط تفننی مشقبندی خاصی که در سیاهرودی کنترل فضاهای مثبت و منفی و ترکیب. در آثار زنده(۱۳۸۹

کند چه این اتصال تاریخی را ذهن بیننده ایجاد میکه آنم تقلید نشده، بلصورت مستقیشود بهقاجار مشاهده می

های استقلال نویسی است که نخستین بارقهآهنگ اجرایی خوشمبتنی بر رعایت لحن بیان بصری و ضرب عمدتاً

وشش و صرف ، با ک خطاط نبودکه وی ذاتاًا وجود اینب»های صلب سنتی از عهد قاجار نمایان شده بود. آن از آموزه

های پراکنده پدید آورد. آثار ای از رنگهم زنجیر شده در زمینهوقت ترکیبات موزون و مواجی از پاره کلمات به

های درخشان پوشیده گرفت که از نوشته و نقش و نگارها و رنگای شکل میهندسیة های سازنداش از سطحاولیه

و آورد و خطاطی را نه در را رها کرده و به عنصر خطاطی رهندسی ة های محدود کنندکم شکلشدند او کممی

که بخواهد معنا آنبندی حروف منفرد و کلمات و جملات، بیاش که در حال و هوای کلی ترکیبنویسانهبعد خوش

های قدیمی مشقسیاهة رودی شیفتکار گرفت. شاید بتوان گفت که زندهو مفهومی را در آن میان تعقیب کند، به

ثر است که ألحاظ فرمالیستی از زبان بصری خاصی مت. آثار صادق تبریزی نیز به(۱۳۷۷)اعتمادی، « ودشده ب

نگاره بر روی قطعات سرامیک تا استفاده های خلق خطن داشت. از نخستین تجربهآرودی نیز توجه خاصی به زنده

ها با نقوش ایرانی و نیز الهام از تلفیق آناز تکنیک کلاژ )تکه چسبانی( و ایجاد ترکیب با انواع قطعات تزئینی و 

طور اجمالی اثار نقاشی خط صادق تبریزی را توان بهای میخانهفیگورهای وام گرفته از نگارگری و نقاشی قهوه

زمینه برای گسترش  مورد ارزیابی قرار داد. آثاری که با هدف ایجاد پلی بین سنت و دنیای نو ارائه شدند تا عملاً

فرامرز »های خلاقانه هنرمندان سقاخانه فراهم آید. نوان نقاشی خط معاصر از دل جستجوعگذار تحتأثیرجریانی ت

شود با رجوع به اصول و عناصر اصیل عنوان هنرمندی شاخص در هنر نوگرای ایران شناخته مینیز که به «پیلارام

ای از آثار مدرن با استفاده از وجه فرمالیستی خط ایرانی لق مجموعهخنویسی، با ممارست فراوان موفق بهوشخ

ها چشم پوشید. سیمای نقاشی خط معاصر ایران مدیون ز آناتوان شد که در تاریخ هنر معاصر ایران نمی

به  های بصری ناخوانا نگاه نقاشانهگرایانی چون پیلارام است که با اشراف به زبان بصری خط در مقام فرمنوسنت

های شکسته، با استفاده از حرکتهایش در نستعلیق و نستعلیقر خود کرد. پیلارم در مسیر جستجوخط را وارد آثا

نویسی سنتی دست ة مبانی خوشنویسی مدرن بر پاینوعی بداههکلمات در واقع بهة قلم و تکرار چندبارة آزادان
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پرویز »و رهیافتی نو در هنر پیشرو ایران منتهی گردید.  ها به تحولیافت که این راه و ثمرات حاصله از این تلاش

ها در واقع به نگاهی انتزاعی های هیچ با استفاده از فرم خط نستعلیق و حذف نقطهتندیسة در مجموع «تناولی

خلاف دیگر هنرمندان جنبش سقاخانه که تمایل محسوسی تناولی بر»از امکانات بصری خط فارسی نزدیک شد. 

که برعکس ( را از هم جدا نکرد بلگاه سه حرف این کلمه )هیچکنی در زبان و نوشتار داشتند هیچبه ساختارش

تلاش کرد با الهام از شکل ظاهری آن فیگورهایی را خلق کند که در تعامل با معنای هیچ مفاهیمی را برای 

ام انسانی به نوعی تلاش مخاطب خود تداعی نمایند. او با کاستن واژگانش تا حد یک شکل قابل تطبیق به اند

فراوان همتایانش از خط در جنبش سقاخانه واکنش نشان دهد. این تلاش بیشتر بر ة داشت تا در برابر استفاد

چون قفل ئی کاربردی همشناختی اشیا، همانگونه که در هویت شکلی و زیباهیچ معطوف بودة شکلی کلمة مکاشف

سازش یک مدرنیست راسخ بود و در همتایان مجسمهة بیش از همکرد. او زمان تفحص میطور همو قفس نیز به

اش از هویتی ایرانی برخوردار است. وی با تسلطی خیره هم نسلان مدرنیستة عین حال کارهایش بیش از هم

کننده عناصری از هنرهای سنتی و فولکوریک، فرهنگ آیینی و شیعی و ادبیات عرفانی ایران را با رویکردی مدرن 

سیال میان یک مدرنیسم محلی و نوعی پست مدرنیسم ایرانی را در کارهایش ة سازی تلفیق کرد تا تجربهدر مجسم

 .(۱۰۵و  ۹۹ ،۱۳۹۶آذر، )سمیع« تجسم بخشد

 

 

نقاشی خط اثر  .۱۳تصویر 

فرامرز پیلارام. منبع: وبگاه 

  .رسمی حراج ساتبی لندن

نقاشی خط اثر  .۱۴تصویر 

صادق تبریزی. منبع : 

نمایشگاه آثار صادق 

تبریزی در نگارخانة 

  .سهراب
 

 لتریسم و نسبت آن با آثار جنبش سقاخانه
دیگری ة های پراکندکه هنرمندان سقاخانه به استفاده از حروف در آثارشان گرایش پیدا کنند، تلاشپیش از آن

عصر بودن با پیشگامان این  رغم همخورد که بهچشم مینوگرای ایران بهنیز در فراز و فرود شکل گیری هنر 

روند. شمار میشوند اما در عین حال بخش مهمی از تاریخ هنر مدرن ایران بهای محسوب نمیجنبش، سقاخانه

، ۴۲«گلپایگانیبهزاد »، ۳۲«غلامحسین نامی»(، ۱۵)تصویر  ۲۲«صادق بریرانی»در آثار های مختلف از حروف استفاده

سرژ »، ۸۲«کامران دیبا»، ۷۲«کامران کاتوزیان»(، ۱۶)تصویر  ۶۲«محمد احصایی»، ۵۲«محسن وزیری مقدم»

گونه گونی گواه این امر است. همین حان دیگر و نقاشان و طرا ۳۰«رضا مافی»نقاشی با حروف ارمنی(، ) ۹۲«آواکیان

ها و البته گاه گفت بب اختلاف آرای پژوهشگران در تبیین آنو تنوع رفتار با خط در هنر نوگرای ایران است که س

بندی انواع آن شده است تا جایی که اغلب پژوهشگران گذاری و دستهة نامو گوهای جنجالی میان هنرمندان دربار

اند. آثاری که هنرمندان نقاش و گاه خود هنرمندان پیشرو بین دو دسته از آثار در این میان تفکیک قائل شده
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تبریزی( و  رودی، فرامرز پیلارام و صادقاند )مانند حسین زندهنوگرا با استفاده از خط و عناصر نوشتاری ساخته

 نوشتن مبتنی بر اصول و رعایت آداب وة نویسی اصول محور مانوس بودند و ابتدا با دغدغآثار کسانی که با خوش

الذکر در سید محمد احصایی( بر اساس دیدگاه فوق خلق اثر پرداختند )مانند رضا مافی ونویسی بهاسلوب خوش

گیرند. اطلاق اصطلاح نقاشی خط به آثار گروه دوم به مرور مشمول طیف وسیعی از آثار مشابه دو بخش قرار می

تخصصی در انتساب بسیاری آز آثار نازل نه و غیرخر تاریخی گردید و موجب شد تا برخوردهای عواماأبا تقدم و ت

به نقاشی خط، اکراه و پرهیز هنرمندان شاخص در استفاده از این اصطلاح و بازارگرمی دلالان هنری کیفیت و بی

انگارانه سرچشمه همراه داشته باشد. اطلاق این اصطلاح به آثار سقاخانه نیز تنها از نگاهی سهلسودجو را به

ریستی نام نهند. با در نظر گرفتن تفکیک گیرد که این امر سبب شد تا طیفی از هنرمندان نوگرا آثارشان را لتمی

تر و توان کمی روشنداخلی و خارجی هنرمندان نوگرا میة هنر سنتی از هنر نوگرا و منابع تغذیة پدیدارشناسان

ها را با و نسبت آن اندتر به تحلیل آثاری نشست که در هنر نوگرای ایران از عناصر نوشتاری بهره جستهمنسجم

عنوان جنبشی است در هنر و ادبیات هایی مثل لتریسم کاوید. لتریسم بهخطاطی یا جنبشنویسی و سنت خوش

ابداعی( همچون واحدهای  آن رد معنا و کاربرد حروف )غالباً ة شکل گرفت و مشخص ۱۹۵۰ة فرانسوی که اوایل ده

صورت باید حروف را بهاند و مجزا بود. به زعم ایزیدور ایزو )شخصیت اصلی جنبش( زبان، کلمات و اعداد مرده

خواهند شواهد تاریخی نه تنها موافق کسانی نیست که می»کار برد. ها بهجای آنمعنا یا رمزآلود و نمادین بهبی

های دیگر مثل صورت بسیاری از آثار نوگرای ایران بزنند بلکه اثر پذیری از بسیاری از جنبشرنگی لتریستی به

توان میان کارهای هنرمندانی که یا پاپ در کار با حروف بیشتر قابل ردیابی است. می ۳۱اکسپرسیونیسم انتزاعی

که ضرورتی داشته باشد از لفظ لترسیم استفاده اند تفکیک قائل شد بدون آن از عناصر نوشتاری استفاده کرده

 .(۱۳۹۷)فدایی، « شود

 

 

 

 
هرکسی از  :متننقاشی خط اثر صادق بریرانی.  .۱۵تصویر 
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نقاشی خط اثر سید  .۱۶تصویر  
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 نتیجه
نویسی سنتی که انتقال محتوای ذاتی خوش موریتأهای ساختارزدایی از اصول و قواعد و نیز منخستین نشانه

نویسانی که با گرایش به گردد. خوشطور اخص اواخر این دوران باز میشد به عصر قاجار و بهانضمامی تلقی می

تدریج از چارچوب مبتنی بر اصول و مشق نویسی و نظایر آن بههایی چون خطوط تزئینی و تفننی، سیاهشیوه
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یداری گذشته فراهم ین حال ملهم از نشانگان دقواعد خط فاصله گرفتند، زمینه را برای خلق آثاری پیشرو و در ع

گونه شد، هرعنوان محملی برای ادبیات فاخر و خاصه کلام وحی محسوب مینویسی بهآوردند. از آنجا که هنر خوش

گردید از جانب منتقدان سنتی مورد تغییر یا تعدیل که به نوعی موجب مخدوش شدن ساحت قدسی خط می

ها ها و تکنیکای از روشطور مشخص روی آثاری متمرکز بود که با مجموعهییرات بهگرفت، این تغهجمه قرار می

نویسانی نظیر ملک محمد زبان بصری خط گرایش داشتند. خوش سمت بیان انتزاعی و یافتن هویتی مستقل برایبه

خطوط تفننی و یش بهگراة ترتیب نمایندرضا اصفهانی و عماد الکتاب در عهد قاجار هریک بهقزوینی، میرزا غلام

حساب های تمرینی رایج بهمشقسیاهة های هنری )که از نظر زبان بصری و عملکرد استحاله شدمشقتزئینی، سیاه

یند از منظر تاریخی آروند. این فرشمار میمشق نستعلیق بهجوهای نو در ساختار سیاهآمد( و فضاسازی و جستمی

طور کلی هنر نوگرای ایران فراهم نمود. گذار نویسی معاصر و بهنوین در خوشهای هایی برای ظهور گرایشزمینه

رنگ شدن هنر درباری با روند مدرنیزاسیون سنت به مدرنیته در سیر تحول هنر ایران پس از نهضت مشروطه و کم

یشرو در ایران ( از هنرهای پ۱۳۵۰و  ۱۳۴۰های ویژه در دهههای نهادهای دولتی )بهدر عصر پهلوی اول و حمایت

چشمی به ةچه گوششتری گرفت. هنر نوگرای ایران اگرمرزها شتاب بی زجهت معرفی هویت ایرانی به خارج ا

های آوانگارد در هنر ایران مانند جنبش ترین جریاندستاوردهای مدرنیسم غربی داشت اما به گواه تاریخ شاخص

اند. اصلی آفرینش آثار نوگرا توجه خاص داشتهة مایعنوان دستسقاخانه، به نمادها و عناصر بصری گذشته به

هنر و فرهنگ اصیل ایرانی و ترکیب نمادها و نشانگان فرهنگ ة هنرمندان جنبش سقاخانه با کند و کاو در گنجین

دان و هنر معاصر ایران برآمدند. برخی از این هنرمندنبال هویت بخشی بههای مدرن بهعامه و هنر آئینی با شیوه

نویسی در خط و خوش رودی و فرامرز پیلارام با توجه خاص بهجمله حسین زندهداران جنبش سقاخانه ازسردم

نویسان سنت طور اخص خوشنویسی و بهدما و نوابغ خوشهای قگرایانه با مرور تجربیات و ممارستنگرشی نوسنت

شوند. جنبش سقاخانه محسوب می هایترین نمونهشاخصة خلق آثاری دست زدند که در زمرگریز عهد قاجار به

ای انحصاری اما در عین حال وام گرفته از میراث گذشتگان و با نگاهی متفاوت از ایشان هریک در سبک و شیوه

تلفیقی از عناصر بومی و سنتی  ثارشان بهره بردند که عمدتاً آاصلی خلق ة عنوان دستمایعناصر نوشتاری خط به

های مختلف مشق یا حروف مزین به آرایهسیاهة هنگ تکرار کلمات مانند شیوآبو حروف ناخوانا با اتکا به ضر

زمانی با شرایط های هنرمندان سقاخانه سبب شد که این جنبش به لحاظ هممربوط به آن عصر بودند. تلاش

ص آثار های شاخترین جریان هنر نوگرای ایران تبدیل شود. نمونهاجتماعی دوران پهلوی دوم به مهم فرهنگی و

های ترین حراجی داخل و خارج از کشور و نیز مهمهااین هنرمندان و فوجی از آثار اقتباسی هنوز هم در گالری

 کنند.المللی مخاطب فراوانی را جلب میهنری معتبر بین

 

 نوشتپی
انگلستان و آمریکا شکل گرفت میلادی در  ۱۹۶۰و  ۱۹۵۰ة هنرهای تجسمی در دهة ، جنبشی هنری که در زمینPop Artپاپ آرت . ۱

 هایش برگرفته از فرهنگ عامه بود.و اکثر سوژه

های یک مکتب مستقل هست یا خیر وجود گوناگون در باب این که سقاخانه واجد ویژگیة های متنوع و متفاوتی مبتنی بر ادلدیدگاه .۲

دار خارج از اهداف این است که پرداختن به این بحث دامنهنظران محل مناقشه دارد و این موضوع هنوز هم در بین کارشناسان و صاحب

و خانم دکتر رائیکا خورشیدیان و آقای  «زایش مدرنیسم ایرانی»آذر در کتاب رضا سمیععنوان مثال آقای دکتر علیباشد. بهمقاله می

ة اند که در مقالکتب سقاخانه استفاده کردهاز اصطلاح م «مکتب سقاخانه، نگاه پسااستعماری یا شرق شناسانه؟»ة حیدر زاهدی در مقال
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جنبش استفاده یا این کلمه جایگزین عبارت ة جا از کلمدلیل مخدوش نشدن ساختار نگارشی و حفظ وحدت رویه در همهحاضر به

 مکتب شده است.

ها مختلف هنرهای تجسمی در زیرشاخه، مکتبی پیشرو که در شعر و ادبیات در فرانسه آغاز و بعدها letterismگرایی لتریسم یا حروف .۳

  توان به ایزیدور ایزو اشاره کرد.گسترش یافت. از سردمداران این مکتب می

 م( فیلسوف شهیر آلمانی در عصر روشنگری. ۱۷۲۴-۱۸۰۴)  Immanuel Kant ایمانوئل کانت .۴

 دانند.الکتاب که او را مبدع خط نستعلیق میقدوه نویس برجسته ایرانی ملقب به( خوشم ۱۴۴۶ق /.ه ۸۵۰میر علی تبریزی )درگذشت . ۵

 نویسی. باب خوش السطور درصراطة نویسان مشهور قرن نهم و دهم ایران، صاحب رسال( از خوشه ق ۹۳۶-۸۴۱سلطان علی مشهدی ) .۶

 اس صفوی.صر شاه عبنویسی در خط نستعلیق و معا( از سرآمدان و نوابغ خوشق.ه ۱۲۰۴-۹۶۱میرعماد حسنی قزوینی ). ۷

نویسی نویس در تاریخ خوشترین شکسته، شاعر و عارف شهیر ایرانی. بزرگنویس( خوشق.ه ۱۱۸۵ –۱۱۵۰درویش عبدالمجید طالقانی ). ۸

 رود.شمار میایران به

صاحب سبک در عهد صفویه  ترین نسخ نویسان و کاتبان قرآن( ملقب به سلطانی، از بزرگق.ه ۱۱۵۵ –۱۰۸۷میرزا احمد نیریزی ). ۹

 است.

شکسته عهد قاجار و معاصر باشی از نوابغ خط نستعلیق و نستعلیقنویس( ملقب به خوشق .ه ۱۳۰۴– ۱۲۴۶میر حسین ترک ) .۱۰

 باشد.ناصرالدین شاه است و صاحب قطعات متعدد ممتاز از قلم شش دانگ تا نیم دو دانگ می

شکسته عهد قاجار است. وی صاحب ق( از نوابغ و سرآمدان خط نستعلیق و نستعلیق.ه ۱۳۰۴ –۱۲۴۶رضا اصفهانی )میرزا غلام .۱۱

نویسی ایران است. میرزا اکثر آثارش را با عبارت یا مشق نستعلیق در تاریخ خوشترین آثار سیاهجمله برجستهبدیل ازقطعات متعدد بی

 کرده.علی مدد امضاء می

میر ة شیودست و خلاق عهد قاجار که خط نستعلیق را بهنویسان چیره( از خوشق.ه ۱۳۲۵ کاظم تهرانی )در گذشت. میرزا محمد۱۲

 نوشت.درویش عبدالمجید میة شیوباشی و خط شکسته را بهنویسحسین خوش

ة قاجارکه خط و نقاشی را با شیوة ذوق قزوین در دورنویسان مجرب و خوش( از خوشق.ه ۱۲۴۱ملک محمد قزوینی )درگذشت  .۱۳

 اص خود در هم آمیخت و از پیشگامان خطوط ابتکاری و تفننی است.خ

 رود. شمار میخطوط تزئینی، گلزار و طغرا بهة ق( از خوشنویسان نامدار عهد قاجار در عرص.ه ۱۳۴۵علی خیارجی )حدود . محمد۱۴

ة خاص در ط نستعلیق و دارای شیوخق( از نوادر خوشنویسی قاجار، استاد کتابت به.ه ۱۳۰۸ –۱۲۴۵میرزا محمدرضا کلهر ). ۱۵

 نویسی. خوش

آور خط نستعلیق معاصر که پیرو و اشاعه ق( ملقب به عمادالکتاب، از استادان نام.ه ۱۳۶۰-۱۲۸۵حسین سیفی قزوینی ). میرزا محمد۱۶

 سبک کلهر در خوشنویسی بود.ة دهند

دارالفنون. وی از نخستین هنرمندانی ة مدرسة آموختو دانشق( از نقاشان طراز اول عهد ناصری .ه ۱۳۲۰ –۱۲۶۲اسماعیل جلایر ) .۱۷

 رود.شمار میبود که خط را وارد نقاشی کرد و از این منظر از پیش قراولان نقاشی خط امروزی به

 گیریثیر فراوان در شکلأش در تهران( از پیشگامان جنبش سقاخانه در ایران که ت.ه ۱۳۱۶رودی )متولد حسین )شارل( زنده .۱۸

 شود.های دنیا نگهداری میساختار هنر مدرن ایران و معرفی آن در آن سوی مرزها داشت. آثار او در معتبرترین موزه

ثیر شگرفی بر گسترش أهای وی تنقاشی خط که تلاشة ش( از پیشقراولان جنبش سقاخانه و شیو.ه ۱۳۶۲ -۱۳۱۵فرامرز پیلارام ) .۱۹

 هنر نوگرای ایران داشت.

 نقاشی خط در ایران.ة ش( از سردمداران جنبش سقاخانه و شیو.ه ۱۳۹۶ -۱۳۱۷ریزی )صادق تب. ۲۰

دار نامدار ایرانی است که از سردمداران جنبش ساز، پژوهشگر و مجموعهش در تهران( نقاش، مجسمه.ه ۱۳۱۶پرویز تناولی )متولد  .۲۱

 هیچ او در سراسر محافل معتبر هنری دنیا شناخته شده هستند.های مجموعه تندیس شود. آثار تناولی و خصوصاً سقاخانه محسوب می

 ش در بندرانزلی( از نقاشان نوپرداز و پیشکسوتان هنر گرافیک ایران..ه ۱۳۰۲صادق بریرانی )متولد  .۲۲

 ش در قم( از نقاشان نوپرداز و صاحب سبک و از پژوهشگران هنرهای تجسمی ایران..ه ۱۳۱۵غلامحسین نامی )متولد  .۲۳

 ش( طراح گرافیک و از پیشگامان تایپوگرافی نوین فارسی در ایران..ه ۱۳۶۴ -۱۳۱۷یگانی ). بهزاد گلپا۲۴

ساز نوپرداز ایرانی و از آغازگران آثار تعاملی پیشرو در هنر معاصر ش( طراح، نقاش و مجسمه.ه ۱۳۹۷-۱۳۰۲محسن وزیری مقدم ) .۲۵

 ایران.
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ة نویسی و نقاشی خط در ایران و چهرز استادان برجسته و صاحب سبک خوشدر قزوین( ا ش.ه ۱۳۱۸سید محمد احصایی )متولد  .۲۶

 ماندگار خوشنویسی معاصر.

 سس شرکت کارپی.گامان تبلیغات تجاری در ایران و مؤش در تهران( نقاش نوپرداز و از پیش.ه ۱۳۲۰کامران کاتوزیان )متولد  .۲۷

 نقاش، شهرساز و معمار مدرنیست ایرانی. ش در تهران(.ه ۱۳۱۵کامران دیبا )متولد  .۲۸
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شود اکسپرسیونیسم و سوررئالیسم که در آن تلاش میة از دو شیوثر أ، مکتبی متAbstract Expressionismاکسپرسیونیسم انتزاعی  .۳۱

 توان به واسیلی کاندینسکی و پل کله اشاره کرد.تا شکل و فضا از قید بازنمایی عینی و سنتی رها شود. از پیشگامان این مکتب می
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