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چکیده
»سقاخانه« اصطلاحی است که نخستین بار کریم  امامی برای توصیف آثار گروهی از هنرمندان ایرانی که می کوشیدند 
»ســنت« را در قالبی نو بیان کنند، به کار  برد. هنرمندان ســقاخانه هویت »ایرانی« را نه در حال )جامعه در حال گذار(، 
بلکه در گذشته )سنت  های غنی فرهنگی( می جســتند. سقاخانه کوششی جدی جهت توافق ســنت و مدرنیته بود. 
»نقاشیخط« اصطلاحی است برای توصیف نوعی نگارش توأم با رنگ آمیزی که غالباً در آن از شگردهای خوش نویسی 
سنتی استفاده می شــود و معمولا فرم کلمات بیش از معنای آن ها اهمیت دارد. این نوشتار به روش توصیفی تحلیلی 
و با اســتفاده از رویکرد بینامتنی انجام شــده اســت. گردآوری اطلاعات برآمده از مطالعات کتابخانــه ای و وبگاه های 
اینترنتی است. این پژوهش در پی پاســخ به این پرسش ها است که: 1( نقش مایه های اســطوره ای، سنتی و  مذهبی 
درآثار نقاشــیخط هنرمندان مکتب ســقاخانه چیســتند؟ و 2( محتویات مشــترک و بینامتنی در این آثار شامل چه 
حوزه هایی می شــوند؟ جامعه آماری در این پژوهش، ســی تابلو از آثار نقاشــیخط استادان مکتب ســقاخانه )فرامرز 
پیلارام، صادق تبریزی، رضا مافی، حسین زنده رودی، ناصر اویسی و ژازه تباتبایی( است؛ که در این مقاله، به چهار اثر 
از چهار هنرمند پرداخته شده است. در روند مطالعه این پژوهش، ویژگی ها و علل شکل گیری این جریان و نشانه های 
استفاده شــده در این آثار مورد بررسی قرار گرفت. در این پژوهش، شناسایی مشــترکات و تاثیرگیری  ها و انتقال  های 
مفهومی و بینامتنی در آثار هنرمندان مکتب سقاخانه ایران به عنوان هدف اصلی و شناسایی جایگاه این هنر و رابطه 
آن با دو حوزه مستقل نقاشی و خوش نویســی و هم چنین، تطور نگاه هنرمندان سقاخانه  ای به مسالهِ آیین، اسطوره و 
مولفه  های مذهبی به عنوان اهداف فرعی دنبال شــدند. با بررســی فضای این آثار این یافته ها به دست آمده است: در 
مرحله نخست، محتویات و مشتر کات بینامتنی در آثار بررسی شده، عبارتند از: عناصر مذهبی نظیر قفل، علم، پنجه 
و...، نمادهای سنتی و ایرانی، نظیرِ درخت سرو، بته جقه، طلسمات، اسب ها، مینیاتورها، خط نستعلق و شکسته و 
نمادهای اسطوره ای نظیرِ شیر و خورشید که بیش ترین استفاده از نمادهای مذهبی بوده و عناصر و نماد های موجود در 
سقاخانه ها تقریبا به صورت مشترک در آثار همه این هنرمندان دیده می شود. البته، شایان توجه است که این عناصر و 

نماد های مذهبی نیز ریشه در آثار سنتی و ایرانی دارند.
واژه های کلیدی:شیخط، مکتب سقاخانه، عناصر دینی، اسطوره، سنت  
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مقدمه
بـــرای بـــروز و ظهـــور  هنـــر از دیربـــاز محملـــی 
ــن و  ــت. دیـ ــوده اسـ ــا بـ ــا و باورهـ ــف، آرمان هـ عواطـ
ـــر آن  ـــا هن ـــی ب ـــان و دوره و فرهنگ ـــر زب ـــطوره، در ه اس
دوره رابطـــه ای مســـتقیم داشـــته اند. آفرینـــش یـــک 
اثـــر هنـــری بـــه معنـــای دورمانـــدن خالـــق آن از آثـــار 
پیشـــین نیســـت؛ بلکـــه به معنـــای درونی شـــدن 
ایـــن آثـــار در ذهـــن هنرمنـــد و درآمیختـــن آن هـــا بـــا 
اندیشـــه های او و پدیدارشـــدن آن هـــا به گونـــه ای 
ــی  ــی تلفیقـ ــقاخانه، مکتبـ ــب سـ ــت. مکتـ ــازه اسـ تـ
از ســـنت نگارگـــری و نقاشـــی مـــدرن اســـت؛ و در 
حقیقـــت، هنـــری ملی گـــرا اســـت. بـــا توجـــه بـــه 
این کـــه هنرمنـــدان مکتـــب ســـقاخانه در جســـتجوی 
ــا  ــران بـ ــی ایـ ــر تاریخـ ــد زدن هنـ ــرای پیونـ ــی بـ راهـ
هنـــر معاصـــر جهـــان بودنـــد، حضـــور تکـــراری 
نقش مایه هـــای ســـنتی، دینـــی و اســـطوره ای در 
ــی،  ــود. از طرفـ ــده  می شـ ــدان دیـ ــن هنرمنـ ــار ایـ آثـ
ـــت،  ـــقاخانه« اس ـــه »س ـــب ک ـــن مکت ـــام ای ـــه  ن ـــه ب باتوج
مکتـــب  در  موجـــود  عناصـــر  از  برگرفتگی هایـــی 
تشـــیع و عاشـــورا نیـــز در آثـــار ایـــن هنرمنـــدان 
را  آثارشـــان  دلایـــل  ایـــن  میخـــورد.  به چشـــم 
وارد حـــوزه بینامتنیـــت، کـــه یکـــی از مهم تریـــن 
رویکردهـــای نقـــد در حـــوزه ادبیـــات و هنـــر اســـت، 
می کنـــد. ضـــرورت و اهمیـــت ایـــن پژوهـــش بـــا 
ـــدرن و  ـــر م ـــقاخانه در هن ـــب س ـــگاه مکت ـــه جای ـــه ب توج
ـــدان  ـــدی هنرمن ـــل بع ـــر نس ـــر آن ب ـــران، تاثی ـــر ای معاص
و نـــوآوری در هنـــر خوش نویســـی و جهانی شـــدن 
ایـــن هنـــر کهـــن و قدیمـــی ایـــران اســـت. هـــدف 
ـــا  ـــل تفاوت  ه ـــایی و تحلی ـــه، شناس ـــن مقال ـــی از ای اصل
انتقال  هـــای  و  تاثیرگیری  هـــا  وشـــباهت  ها، 
ـــیخط  ـــدان نقاش ـــار هنرمن ـــی در آث ـــی و بینامتن مفهوم
مکتـــب ســـقاخانه اســـت. در ایـــن متـــن کوشـــیده ایم 
بـــه اهدافـــی نظیـــر بررســـی و شـــناخت جایـــگاه هنـــر 
ـــی  ـــتقل نقاش ـــوزه مس ـــا دو ح ـــه آن ب ـــیخط، رابط نقاش
و خوش نویســـی و تطـــور نـــگاه هنرمنـــدان ســـقاخانه   
ــای مذهبـــی  ــاله آییـــن، اســـطوره و مولفه  هـ ــه مسـ بـ
نیـــز بپردازیـــم. درایـــن مقالـــه، بـــه ایـــن پرســـش ها 
نقش مایه هـــای  چـــه  کـــه،  داد  خواهیـــم  پاســـخ 
اســـطوره ای، ســـنتی و مذهبـــی در آثـــار هنرمنـــدان 

نقاشـــیخط مکتـــب ســـقاخانه به کارگرفتـــه شـــده 
و محتویـــات مشـــترک و بینامتنـــی در آثـــار ایـــن 
هنرمنـــدان شـــامل چـــه حوزه هایـــی می شـــوند. 
هم چنیـــن، جایـــگاه هنـــر ســـقاخانه در هنـــر معاصـــر 

ــت. ــران چیسـ ــری ایـ تصویـ

روش پژوهش
جامعـــه آمـــاری در ایـــن پژوهـــش، چهـــار اثـــر 
نقاشـــیخط اســـتادان مکتـــب ســـقاخانه )فرامـــرز 
ــین  ــی و حسـ ــا مافـ ــزی، رضـ ــادق تبریـ ــلارام، صـ پیـ
زنـــده رودی( هســـتند.از میـــان اســـتادان ایـــن 
ــط و  ــه از خـ ــده اند کـ ــاب شـ ــتادانی انتخـ ــب اسـ مکتـ
خوش نویســـی بیش تریـــن بهـــره را درآثـــار خـــود 
برده انـــد. روش تجزیـــه و تحلیـــل اطلاعـــات در ایـــن 

پژوهـــش از نـــوع کیفـــی اســـت. 

پیشینه پژوهش
آن  به تبـــع  و  مـــدرن  جهـــان  توســـعه  و  رشـــد 
ــد  ــبب شـ ــدرن سـ ــر مـ ــر و تفکـ ــه هنـ ــات عرصـ امکانـ
تـــا هنرمنـــدان در جای جـــای جهـــان دســـت بـــه 
تجربه هـــای نویـــن بـــا توجـــه بـــه پیشـــینه های 
نقاشـــیخط  بزننـــد.  خـــود  هنـــری  و  فرهنگـــی 
مصـــداق بـــارز چنیـــن امـــری اســـت. در ادامـــه، 
ــم.  ــاب می پردازیـ ــن بـ ــش در ایـ ــینه پژوهـ ــه پیشـ بـ
شـــریفی و اوجـــی )1388(، در مقالـــه »نقاشـــیخط 
ـــان  ـــران« بی ـــر ای ـــر معاص ـــل در هن ـــا و اصی ـــی نوپ مکتب
می کننـــد کـــه، هنرمنـــدان مکتـــب ســـقاخانه بـــا 
رجـــوع بـــه عناصـــر هنرهـــای ســـنتی، تزیینـــی، 
آن  راس  در  و  خوش نویســـی  به ویـــژه   و  دینـــی 
قالـــب »ســـیاه مشـــق« کتیبه نویســـی ها، خطـــوط 
تزیینـــی  بـــه شـــکل حیوانـــات، مـــرغ بســـمله ها، 
مکتـــب  ایـــن  معرفـــی  در  نویســـی ها...  طغـــرا 
کوشـــیده اند.  ایرانـــی  مکتـــب  یـــک  به عنـــوان 
نویســـندگان ایـــن مقالـــه نظـــری بـــر چگونگـــی و 
رونـــد شـــکل گیری ایـــن مکتـــب و نیـــز معرفـــی 
آثارشـــان  ویژگی هـــای  و  شـــاخص  هنرمنـــدان 
دارنـــد. شـــیخ مهـــدی و قمـــی )1390(، در مقالـــه 
»پســـت مدرنیســـم در مکتـــب ســـقاخانه: آمیختگـــی 
ســـنت و مدرنیســـم« معتقدنـــد، آن چـــه در پیشـــینه 
تاثیرپذیـــری  یافـــت،  می تـــوان  ایـــران  نقاشـــی  
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هنرمنـــدان از عنصـــری بـــه نـــام تزییـــن  می باشـــد 
کـــه به صورتـــی شـــاخص درکنـــار روایـــت قـــرار 
می گیـــرد. نقاشـــان  نوگـــرای ایـــران ســـعی داشـــتند 
تـــا از ایـــن عناصـــر در کنـــار آموخته هایشـــان از هنـــر 
ــه نوعـــی  ــرده و بـ ــاد کـ ــر غـــرب، نزدیکـــی ایجـ معاصـ
ـــه  ـــا )1393(، در مقال ـــد. آذرکی ـــوآوری بزنن ـــه ن ـــت ب دس
ــی  ــر خوش نویسـ ــعه هنـ ــیخط در توسـ ــر نقاشـ »تاثیـ
ــری  ــن نتیجه گیـ ــی« چنیـ ــه جهانـ ــلامی در عرصـ اسـ
می کنـــد کـــه بیـــش از چنـــد دهـــه از کاربـــرد عناصـــر 
نوشـــتاری در نقاشـــی معاصـــر جهـــان می گـــذرد. 
آثـــار نهضـــت حروف نـــگاری در اروپـــا و مکتـــب 
ـــیخط«  ـــیدی در»نقاش ـــال1331 خورش ـــقاخانه از س س
ایـــران، نمونه هـــای بـــارز ایـــن رویکـــرد هســـتند. 
ــد  ــه بخواهـ ــه بی آن کـ ــت کـ ــری اسـ ــیخط، هنـ نقاشـ
را  اســـلامی  خوش نویســـی  جایـــگاه  و  اعتبـــار 
ترکیبـــات،  جســـت وجوی  پـــی  در  انکار کنـــد، 
تنظیمـــات و مناســـبات تـــازه در جهـــت نیـــل بـــه 
ــی  ــا مخاطبانـ ــاط بـ ــی و ارتبـ ــر و جهانـ ــی معاصـ زبانـ
و  کریمیـــان  اســـت.  متفـــاوت  فرهنگ هـــای  از 
ــا  ــر باورهـ ــی تاثیـ ــه  »بررسـ ــوری )1394(، در مقالـ سـ
و ارزش هـــا در شـــکل گیری مکتـــب ســـقاخانه در 
ــنتی در  ــاب باورهایـــی سـ ــران« در بـ ــر ایـ ــر معاصـ هنـ
مکتـــب ســـقاخانه چنیـــن اســـتنتاج نموده انـــد کـــه، 
ســـقاخانه بـــه محلـــی بـــرای دعـــا و ذکـــر حـــوادث 
ــت-  ــرار داشـ ــا قـ ــا و خیابان هـ ــه در کوچه هـ ــلا -کـ کربـ
ــد  ــا عقایـ ــتقیمی بـ ــاط مسـ ــه ارتبـ ــد؛ کـ ــه می شـ گفتـ
و باورهـــای مـــردم داشـــته اســـت. نتایـــج حاصـــل از 
ـــد، سیاســـت اوج گیـــری  ـــش نشـــان می ده ـــن پژوه ای
ــر  ــری و دیگـ ــی و هنـ ــه فرهنگـ ــی در زمینـ مدرن گرایـ
مذهبـــی  روشـــنفکران  واکنش هـــای  و  زمینه هـــا 
ــر پیدایـــش  ــر بـ ــد غرب گرایـــی از عوامـــل موثـ ــر ضـ بـ
ایـــن مکتـــب بوده انـــد. علیمحمـــدی اردکانـــی و 
پژوهش فـــر )1394(، در مقالـــه »تحلیـــل بازنمـــود 
رویکـــرد ســـنت گرا در آثـــار نقاشـــیخط دهـــه 80 
ـــه،  ـــن عرص ـــد در ای ـــار ده هنرمن ـــی آث ـــه بررس ـــران « ب ای
امـــا منحصـــراً در دهـــه 1380 شمســـی پرداخته انـــد. 
نقطـــه تفـــاوت ایـــن پژوهـــش بـــا مقالـــه مذکـــور 
ــن  ــه در ایـ ــت کـ ــه ای اسـ ــد دهـ ــع چنـ ــرد جامـ رویکـ
ـــیدیان  ـــت. خورش ـــده اس ـــه ش ـــه آن پرداخت ـــش ب پژوه

و زاهـــدی )1395(، در مقالـــه  »مکتـــب ســـقاخانه: 
شرق شناســـانه«  یـــا  پسااســـتعماري  نگاهـــي 
معتقدنـــد: نســـبت دادن ایـــن مکتـــب هنـــري بـــه 
نگاهـــي  از  برگرفتـــه  پسااســـتعماري،  گفتمـــان 
تاریخـــي  بررســـي هاي  اســـت.  شرق شناســـانه 
جریانـــي  به عنـــوان  ســـقاخانه  مي دهـــد  نشـــان 
هنـــري  اتفاقـــات  بـــا  هم زمـــان  پســـت مدرن 
ــه ملـــي  ــه، داعیـ ــکل گرفـــت و البتـ ــرب شـ ــان غـ جهـ
بـــودن داشـــت. مـــردم ایـــران خـــود را اســـتعمارزده 
ـــراض  ـــگاه اعت ـــن جای ـــه ای ـــد ب ـــا بخواهن ـــد، ت نمي دیدن
ـــري  ـــیدن ام ـــه تصویرکش ـــدد ب ـــقاخانه درص ـــد. س کنن
ناشـــناخته بـــه معنـــي شرق شناســـانه آن نبـــود؛ 
ضمـــن این کـــه حال وهـــواي معنـــوي ایـــن هنـــر 
-کـــه بـــر نام گـــذاري آن بي تاثیـــر نبـــوده- امـــري 
آشـــنا بـــا مردمـــان ایـــران اســـت. ولـــی زاده )1396(، 
ـــه » نقاشـــیخط در گـــذرگاه تاریـــخ معاصـــر ایـــران  درمقال
بـــا محوریـــت تحلیـــل و مقایســـه هنرمنـــدان فرم گـــرا 
و کلاســـیک در نقاشـــی خـــط معاصـــر« بـــه تاثیراتـــی 
کـــه ایـــن شـــیوه بـــر روی هنـــر معاصـــر و همیـــن طـــور 
جهانی شـــدن هنـــر ایرانـــی داشـــته می پـــردازد و 
ــیده  ــه رسـ ــن نتیجـ ــه ایـ ــا بـ ــل نمونه هـ ــد از تحلیـ بعـ
ــا تمـــام تفاوت هایـــی  کـــه، هنرمنـــدان نقاشـــیخط بـ
کـــه در تکنیـــک آثارشـــان داشـــته اند در نهایـــت، 
بـــه هدفـــی مشـــترک یعنـــی ماندگار شـــدن هنـــر 
ایرانـــی اســـلامی پرداختنـــد. دادور و کشـــمیری 
شـــیوه ای  »باســـتان گرایی:  مقالـــه  در   ،)1395(
ــار  ــر آثـ ــی بـ ــا نگاهـ ــنت گرایان بـ ــرای نوسـ ــر بـ بیانگـ
پیشـــگامان جریـــان ســـقاخانه« بـــه حضـــور عناصـــر 
متاثـــر از هنرهـــای باســـتانی ایـــران، درنقاشـــی 
بررســـی  ایـــن  پرداختنـــد.  نوســـنت گرایان 
می کوشـــد بـــه ایـــن پرســـش پاســـخ گویـــد کـــه، 
ــان  ــگامان جریـ ــار پیشـ ــتانی در آثـ ــوش باسـ ــا نقـ آیـ
ســـقاخانه در دهه هـــای 1320 تـــا 1350 هجـــری 
عهـــده  بـــر  نیـــز  پیام رســـانی  رســـالت  شمســـی 
داشـــته اند یـــا تنهـــا از منظـــر زیبایی شناســـی و 
آذین گـــری بـــر آثـــار نشســـته اند. ایـــن پژوهـــش، 
بازخوانـــی جـــدی و جزیی نگـــر آثـــار پیشـــگامان 
مدرنیســـم کشـــور را اصلـــی ضـــروری بـــرای تولیـــد، 
بـــه  و  می دانـــد  جدیدتـــر  آثـــار  تفســـیر  و  درک 
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ضـــرورت گســـترش بازخوانی هـــای مجـــدد آثـــار 
مـــدرن و آشـــنایی مخاطـــب بـــا شـــیوه های گوناگـــون 
پژوهش هـــای  دارد.  تاکیـــد  آثـــار،  رمزگشـــایی 
ــقاخانه  ــب سـ ــکل گیری مکتـ ــوه شـ ــه نحـ ــین بـ پیشـ
و بررســـی آثـــار هنرمنـــدان ایـــن مکتـــب و تاثیـــر 
ــد.  ــر پرداخته انـ ــر معاصـ ــر هنـ ــیخط بـ ــیوه نقاشـ شـ
شـــناخت  و  بررســـی  و  بینامتنـــی  رویکردهـــای 
نقش مایه هـــای گوناگـــون در آثـــار هنرمندانـــی کـــه 
ــت در  ــده اسـ ــه شـ ــه آن پرداختـ ــش بـ ــن پژوهـ در ایـ
هیچ کـــدام از مقـــالات ذکـــر شـــده در نظـــر گرفتـــه 

نشـــده اســـت.

نقاشیخط
هنـــر نقاشـــیخط یکـــی از شـــاخه های مهـــم هنـــر 
بیـــش  بـــا ســـابقه ای  کـــه  اســـت  خوش نویســـی 
از نیـــم قـــرن در دوره معاصـــر بـــه یـــک گرایـــش 
مســـتقل تبدیـــل شـــده اســـت. نقاشـــیخط یـــک 
شـــیوه بیـــان هنـــری اســـت کـــه، پیشـــینه آن بـــه 
ــته  ــروف ادوار گذشـ ــای روی ظـ ــه نقش هـ ــار و بـ قاجـ
چهـــل  دهـــه  در  نقاشـــیخط  هنـــر  می رســـد. 
هنرمنـــدان  یعنـــی  گـــروه،  دو  توســـط  شمســـی 
نمادگرایـــی کـــه در آثارشـــان ردپایـــی از گذشـــته 
وجـــود داشـــت )هنرمنـــدان ســـقاخانه( و هنرمنـــدان 
ـــرده  ـــور ک ـــم عب ـــذرگاه کلاسیس ـــه از گ ـــی ک خوش نویس
و دیگـــر خوش نویســـی را تنهـــا یـــک هنـــر قدســـی 
ـــیخط  ـــدان نقاش ـــت. از هنرمن ـــکل گرف ـــد، ش نمی دیدن
می تـــوان فرامـــرز پیـــلارام، حســـین زنـــده رودی، 
ـــرالله  ـــولی و نص ـــی، جلیل رس ـــد احصای ـــی، محم ـــا ماف رض
ـــدی  ـــیوه جدی ـــان ش ـــا آثارش ـــه ب ـــرد ک ـــام ب ـــی را ن افجع

را شـــکل داده انـــد )ولـــی زاده، 1396: 122(.

سقاخانه
ســـقاخانه،  عنوانـــی بـــود کـــه از طـــرف کریـــم امامـــی 
منتقـــد و روزنامه نـــگار، بـــه ایـــن گـــروه از هنرمنـــدان 
ـــه در  ـــد ک ـــی بودن ـــع، هنرمندان ـــان در واق ـــد. آن داده ش
ــر  ــکار پســـت مـــدرن غربـــی بـ عیـــن تاثیرگـــذاری افـ
ایـــران آن زمـــان، ســـعی داشـــتند ضمـــن بهره گیـــری 
ــراث  ــته و میـ ــه گذشـ ــی بـ ــدرن، نگاهـ ــرات مـ از تفکـ
گرانقـــدر خـــود بیاندازنـــد و آن را بـــه زبـــان دوره 
ــه  ــن آن کـ ــی ضمـ ــد. امامـ ــان کننـ ــود بیـ ــر خـ معاصـ

ـــان  ـــق نقاش ـــش را توفی ـــن جنب ـــدن ای ـــرح ش ـــت مط عل
آن در رســـیدن بـــه یـــک مکتـــب هنـــری مـــدرن و در 
عیـــن حـــال ایرانـــی می دانـــد، معتقـــد بـــود: پیـــش  
ــر  ــق عناصـ ــت تلفیـ ــیاری در جهـ ــان بسـ از آن، نقاشـ
ســـنتی و بومـــی بـــا شـــیوه های جدیـــد نقاشـــی 
ـــا  ـــقاخانه ب ـــان س ـــان کار نقاش ـــا می ـــد؛ ام ـــیده بودن کوش
پیشـــینیانی هم چـــون جلیـــل ضیـــاء پـــور و هوشـــنگ 
پزشـــک نیا، کـــه تـــلاش داشـــتند موضوعـــات ایرانـــی 
را در قالـــب و شـــیوه کوبیســـتی بیـــان کننـــد، تفـــاوت 
ــگاه  ــور نمایشـ ــی، 1356: برشـ ــت )امامـ ــود داشـ وجـ

ســـقاخانه(.

رویکرد بینامتنی
نظریـــه »بینامتنیـــت« بـــر ایـــن دیـــدگاه اســـتوار 
ــر پایـــه متن هـــای پیشـــین  اســـت کـــه هـــر متنـــی بـ
خـــود شـــکل می گیـــرد و هیـــچ متنـــی نمی توانـــد 
بـــه  وابســـتگی  بـــدون  و  مســـتقل  به صـــورت 
ــود  ــن وجـ ــا ایـ ــد. بـ ــود بیایـ ــر به وجـ ــای دیگـ متن هـ
در میـــان آرا و نظریه پـــردازان حـــوزه بینامتنیـــت 
ــز را می تـــوان بررســـی کـــرد. دســـته  دو گـــروه متمایـ
متـــن  یـــک  کـــه  هســـتند  نظریه پردازانـــی  اول، 
امـــا  از متن هـــای دیگـــر می داننـــد؛  برگرفتـــه  را 
متن هـــای  به وجودآورنـــده  منابـــع  جســـتجوی 
دســـته  می کننـــد.  تلقـــی  بی فایـــده  را  متاخـــر 
دوم نظریه پردازانـــی هســـتند کـــه ردپـــا و تاثیـــر و 
ـــر  ـــد انکارناپذی ـــون جدی ـــر مت ـــم را ب ـــون قدی ـــرات مت تاث
می داننـــد و برآننـــد تـــا ایـــن تاثیـــرات و عناصـــر 
ــق و  ــد. )نامورمطلـ ــن بیابنـ ــن نویـ ــه را در متـ برگرفتـ

.)79  ،1390 کنگرانـــی، 
محســـوب  نـــو  نقـــد  مکاتـــب  از  بینامتنیـــت 
میـــلادی   1960 دهـــه  اواخـــر  از  کـــه  می شـــود 
توســـط ژولیـــا کریســـتوا در پاریـــس رواج یافتـــه 
ـــه  ـــف، ب ـــن مول ـــر ذه ـــز ب ـــا تمرک ـــتوا 1، ب ـــت. کریس اس
بررســـــی رابطـــه متـــن بـــا متـــون دیگـــر پرداخـــت 
ـــی  ـــچ متن ـــه هی ـــان داد ک ـــن، 1389: 59(. وی نش )آل
ـــایر  ـــاس س ـــی براس ـــر متن ـــت و ه ـــت نیس دارای اصال
متـــون و گفتمان هـــای از پیـــش موجـــود، در ذهـــن 
مولـــف شـــکل می گیـــرد. بـــارت2 بینامتنیـــت را 
در ذهـــن خواننـــده مـــورد بررســـی قـــرار داد و در 
ابعـــاد  خـــود،  بدیـــع  نشانه شناســـی  پارادایـــم 
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ــای  ــت در دهه هـ ــزود. بینامتنیـ ــر آن افـ ــیعی بـ وسـ
توســـعه  بینامتنیـــت  دوم  نســـل  توســـط  بعـــد 
حـــوزه  از  را  آن  بینامتنیـــت،  توســـــعه  یافـــت. 
نقـــد ادبـــی خـــارج نمـــود و در نقـــد و خوانـــش 
ــه کار گرفـــت. بینامتنیـــت،  ــایر متـــون هنـــری بـ سـ
هماننـــد ســـایر روش هـــای نقـــد نـــو، بـــر بنیـــان 
نشانه شناســـی  و  اســـت  اســـتوار  نشانه شناســـی 
نظـــام  از  گســـترده تر  را  نشـــانه ای  نظام هـــای 

 .)3  -2  :1393 )امرایـــی،  زبانـــی می نگـــرد 
مباحـــث  مـــورد  در  نظریه پـــرداز  پنـــج  میـــان  از 
بینامتنیـــت نســـل اول )بنیان گـــذاران بینامتنیـــت(، 
واضـــع  و  بینامتنیـــت(  )اصلاح گـــران  دوم  نســـل 
ترامتنیـــت 3 ژرار ژنـــت  هســـتند )آذر، 1395: 19(. 
کـــه پژوهـــش حاضـــر بـــه طـــور خـــاص بـــه نظـــرات و 
آراي ژرار ژنـــت مي پـــردازد. ژرار ژنــــت ضــــمن تحدیــــد 
ــه  ــه گونـ ــه سـ ــت آن را بـ ــلاح بینامتنیـ ــي اصطـ معنایـ
ــکار ـ  ــت آشـ ــرده اســـت؛ بینامتنیـ ــیم کـ ــي تقسـ فرعـ
ــي.  ــي ضمنـ ــان و بینامتنـ ــي پنهـ ــدي، بینامتنـ تعمـ
ژنـــت در تعریـــف بیش متنیـــت مي نویســـد: »هـــر 
ـــك  ـــا ی ـــن ب ـــک مت ـــان ی ـــد می ـــب پیون ـــه موج ـــه اي ک رابط
متـــن  پیشـــین شـــود، به شـــرط آن کـــه ایـــن پیونـــد از 
نـــوع تفســـیري نباشـــد؛ بیش متنیـــت، متن هـــاي 
جدیـــدي را مـــورد بررســـي و مطالعـــه قـــرار مي دهـــد 
کـــه براســـاس متن  هـــاي دیگـــر به وجـــود آمـــده 
ــاس  ــت براسـ ــل، بیش متنیـ ــن دلیـ ــه همیـ ــد. بـ باشـ
ـــت.  ـــده اس ـــتوار ش ـــي اس ـــا برگرفتگ ـــدي ی ـــه تقلی رابط
رابطـــه برگرفتگـــي بـــه دو دســـته تقســـیم مي شـــود: 
بیش متنیـــتِ  در  تراگونگـــی.  و  همان گونگـــی 
ــا تقلیـــدي، هنرمنـــد بـــدون تغییـــر  همان گونگـــي یـ
ــر  ــا اثـ ــد تـ ــي مي کوشـ ــخه اصلـ ــي در نسـ ــا دگرگونـ یـ
خـــود را بـــا تقلیـــد و کپي کـــردن از اثـــري دیگـــر 
به وجـــود آورد. بـــه بیـــان دیگـــر، در تقلیـــد، نیّـــت 
و هـــدف مولـــف ایـــن اســـت کـــه متـــن نخســـت را در 
ــد. در  ــظ کنـ ــازه حفـ ــي تـ ــد و موقعیتـ وضعیـــت جدیـ
ــر  ــه اثـ ــت کـ ــی اسـ ــتِ تراگونگـ ــل، در بیش متنیـ مقابـ
هنـــري جدیـــد بـــا ایجـــاد تغییراتـــي در متـــنِ اول 

صـــورت گرفتـــه باشـــد )آذر، 1395: 24- 25(.
در ایـــن پژوهـــش بـــا در نظرگرفتـــن نظریـــات ژنـــت4 
ابتـــدا، رابطـــه بینامتنیـــت را کشـــف کـــرده و ســـپس، 

پیش متن هـــا را جســـتجو می نماییـــم. بـــا کشـــف 
تراگونگـــی  و  همان گونگـــی  رابطـــه  پیش متن هـــا 
مشـــخص  پیش متن هـــا  و  نقش مایه هـــا  بیـــن  را 

. می کنیـــم

تحلیل چهار تابلو از نقاشی های هنرمندان 
مکتب سقاخانه با رویکرد بینامتنی

1- فرامرز پیلارام
مکتـــب  نماینـــدگان  از  یکـــی  پیـــلارام  فرامـــرز 
ســـقاخانه اســـت و در زمـــره کســـانی اســـت کـــه 
ویژگی هـــا و امکانـــات صـــوری خط نوشـــته و یـــا 
نو گـــرای  نقاشـــی  در  را  ســـنتی  خوش نویســـی 
ایرانـــی آزمودنـــد. پیـــلارام هنرمنـــدی پـــرکار بـــود. 
ــت. او  ــی داشـ ــمی بالایـ ــوی و درک تجسـ ــتی قـ دسـ
ــه اثرپذیـــری  ــام می توانســـت هرگونـ ــارت تمـ ــا مهـ بـ
دوران  در  کنـــد.  حـــل  شـــخصی  شـــیوه ای  در  را 
به خصـــوص  خوش نویســـی،  بـــه  او  نقاشـــیخط 
ــن  ــتعلیق روی آورد و در ایـ ــته نسـ ــتعلیق و شکسـ نسـ
الگـــوی سنتی»ســـیاه  از  بهره گیـــری  بـــا  عرصـــه 
مشـــق« دســـت بـــه تجربه هایـــی بســـیار متنـــوع 
زد. ایـــن تجربه هـــا مشـــتمل بودنـــد بـــر انـــواع 
ترکیب بندی هـــای هندســـی بـــا بافـــت نگارشـــی، 
سیاه مشـــق های  خوش نویســـانه،  طرح هـــای 
رنگیـــن و ریتم هایـــی از حـــروف برجســـته نمایی 
شـــده و متداخـــل در یک دیگـــر. او غالبـــاً در نحـــوه 
تزیینـــی  کیفیتـــی  بـــه  عناصـــر  ســـازمان دهی 
می رســـید و بـــا کاربســـت رنـــگ طلایـــی بـــر ایـــن 
 -200  :1399 )پاکبـــاز،  می کـــرد  تاکیـــد  کیفیـــت 

 .)201

تابلو شماره یک اثر فرامرز پیلارام
در تصویـــر 1، پیـــلارام رویکـــرد تدریجـــی خـــود 
در  می دهـــد.  نشـــان  را  قرآنـــی  قصه هـــای  بـــه 
ایـــن آثـــار او از زیبایی شناســـی دینـــی در کنـــار 
زیبایی شناســـی غربـــی بهـــره  برده اســـت. تقریبـــا 
کل  در  او  کـــه  نشـــانه هایی  و  تکنیک هـــا  تمامـــی 
آثـــارش بـــه کار بـــرده در ایـــن مجموعـــه در کنـــار 
ســـقاخانه ای  مهر هـــای  اســـت.  گردآمـــده  هـــم 
کـــه تکنیـــک منحصـــر بـــه فـــرد او بـــود، در کنـــار 
از  اســـتفاده  و  سیاه مشـــق ها  و  خوش نویســـی 
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در  موجـــود  کتیبه هـــای  و  هندســـی  فرم هـــای 
مســـاجد در ایـــن مجموعـــه به چشـــم می خـــورد. 
حضـــور تنه هـــا و نیم تنه هـــای انســـانی و ســـرها و 
و  انســـان ها  مختلـــف  شـــخصیت های  بدن هـــای 
ــده اند، در  ــی شـ ــی طراحـ ــه زیبایـ ــه بـ ــتگان، کـ فرشـ
ـــی  ـــودی از بازنمای ـــه نم ـــلا -ک ـــتفاده از ورق ط ـــار اس کن
معنویـــت و هنـــر دینـــی و روح قدســـی پـــروردگار 
اســـت- به زیبایـــی داســـتان هایی از قـــرآن را بازگـــو 

. می کننـــد

  .)URL5( تصویر1-مجموعــه قصص قرآنی، 1356، فرامرز پیلارام

تحلیــل بینامتنی اثــر فرامرز پیــلارام با 
پیش متن ها

فرامـــرز  پیـــلارام در ایـــن تابلـــو از ســـه پیش متـــن 
ســـود برده اســـت. او بـــا اســـتفاده از فـــرم سیاه مشـــق 
-کـــه از فرم هـــای اصیـــل خوش نویســـی ایرانـــی 
اســـت- در کار خـــود اســـتفاده کرده اســـت. اکثـــر 
سیاه مشـــق  به صـــورت  کـــه  پیش متن هایـــی 
هســـتند؛  شـــعر  مصرعـــی  معمـــولا  می باشـــند، 
ولـــی پیـــلارم در ایـــن اثـــر فقـــط از فـــرم ســـیاه 
مشـــق ها و کلمـــات خـــط نســـتعلیق به صورتـــی 
ــا  ــب، بـ ــت. بدین ترتیـ ــرده اسـ ــتفاده کـ ــی اسـ انتزاعـ
ــی  ــود روحـ ــر خـ ــه اثـ ــن بـ ــردن پیش متـ ــون کـ دگرگـ
ــترلیزه ای  ــرم اسـ ــلارام از فـ ــت. پیـ ــده  اسـ ــازه دمیـ تـ
از کلمـــه »لا« به رنـــگ طلایـــی و دور گیـــری ســـیاه 
رنـــگ در پس زمینـــه تابلـــو اســـتفاده کرده اســـت؛ در 
کتیبه هـــای مســـاجد زیـــادی می تـــوان ایـــن فـــرم از 

ـــی در  ـــا دگرگون ـــلارام ب ـــرد. پی ـــاهده ک ـــه »لا« را مش کلم
فضـــای قرار گرفتـــن کلمـــه »لا« -به جـــای اســـتفاده از 
ـــو  ـــگ و قلم م ـــد از رن ـــوار و گنب ـــر روی دی ـــر ب ـــی و آج کاش
ـــی  ـــه دگرگون ـــت- رابط ـــده اس ـــتفاده ش ـــوم اس ـــر روی ب ب
فضایـــی بیـــن اثـــر خویـــش و پیش متـــن ایجـــاد 
کـــرده اســـت. اســـتفاده از مهـــر یکـــی از خصوصیـــات 
کارهـــای پیـــلارام می باشـــد. در پیش متـــن ســـه 
ــت،  ــان اسـ ــع اصفهـ ــجد جامـ ــه ای در مسـ ــه کتیبـ کـ
مـــا اســـتفاده از طرح  هـــای مهرگونـــه را مشـــاهده 
از  پیـــلارام  فرامـــرز  تابلـــو  ایـــن  در  می کنیـــم. 
طراحی هـــای فیگوراتیـــو -کـــه در چارچوب هـــای 
بیـــان  بـــرای  شـــده اند-  محـــدود  شـــکل  مربـــع 
شـــخصیت های قرآنـــی اســـتفاده کـــرده اســـت. 
ــوع  ــی از نـ ــه همگـ ــش کـ ــا پیش متن هایـ ــر بـ ــن اثـ ایـ
رابطـــه  هســـتند،  کتیبه نـــگاری  و  خوش نویســـی 
خوش نویســـی  کـــه  چـــرا  دارد.  میان فرهنگـــی 
و کتیبـــه نـــگاری از هنرهـــای قدیمـــی ایرانـــی - 
ـــرای خلـــق اثـــر از رابطـــه  ـــاش ب اســـلامی هســـتند. نق
ــه  ــی کـ ــا تغییراتـ ــت و بـ ــتفاده کرده اسـ ــی اسـ دگرگونـ
ایجـــاد  جدیـــدی  متـــن  داده،  پیش متن هـــا  در 
نمـــوده اســـت. نمادهـــا از نـــوع کلامـــی هســـتند. در 
مجمـــوع، می تـــوان تغییـــرات بیش متـــن نســـبت 
ــاهده کـــرد. ــر مشـ ــا را در جـــدول زیـ ــه پیش متن هـ بـ

2- صادق تبریزی
ــروان  ــه از پیشـ ــه این کـ ــه بـ ــا توجـ ــزي، بـ صادق تبریـ
ـــراري  ـــت، اص ـــوده اس ـــز ب ـــقاخانه نی ـــي س ـــان نقاش جری
بـــر خوانایـــي درکارش نـــدارد. او از نگـــرش انتزاعـــي 
در رویکـــرد ســـنت گرا بهـــره بـــرده اســـت و بـــه همیـــن 
دلیـــل نیـــز خـــط در آثـــارش روحیـــه اي مجـــرد دارد؛ 
ــبیه  ــق ها شـ ــري از سیاه مشـ ـــه الگوگیـ ــیار ب ــه بسـ کـ
ــرار  ــر تکـ ــري از عنصـ ــه بهره گیـ ــج بـ ــه منتـ ــت کـ اسـ
ـــي  ـــتي نامتناه ـــي برداش ـــم متناه ـــا از مفاهی ـــده ت گردی
کنـــد. هم چنیـــن، درکارهـــاي تبریـــزي به کارگیـــري 
ــث  ــه باعـ ــود کـ ــده مي شـ ــاد دیـ ــلا زیـ ــرم و ورق طـ چـ
ـــان  ـــنتي در مخاطب ـــتالژیک س ـــس نوس ـــن ح برانگیخت
آثـــارش مي گـــردد  )محمـــدي اردکانـــي و پژوهـــش 

ــر، 1394: 85(. فـ
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پیش‌متن رابطه‌بینامتنی

پیش متن 1: سیاه مشق 
.)URL6( میرزاغلامرضا

رابطه برگرفتگی: درون 
فرهنگی

گونه بیش متنی: دگرگونگی
رابطه بینامتنیت آشکار

پیش متن 2: قسمتی از 
کتیبه دیواره بیرونی گنبد 

.)URL8( مسجدگوهرشاد

رابطه برگرفتگی: درون 
فرهنگی

گونه بیش متنی: دگرگونگی
 از طریق تغییردر فضای 

قرارگیری نشانه
رابطه بینامتنیت ضمنی

پیش متن  3: کتیبه مسجد 
.)URL3( جامع اصفهان

رابطه برگرفتگی: درون 
فرهنگی

گونه بیش متنی: 
همان گونگی

تغییردر فضای قرارگیری 
نشانه

رابطه بینامتنیت آشکار

جدول‌1.گونه‌شناسی‌پیش‌متن‌های‌تابلو‌شماره‌یک‌اثر‌فرامرز‌پیلارام‌)نگارندگان(.

او از دیگـــر هنرمنـــدان ســـقاخانه اســـت کـــه بـــا 
ــی  ــار قدیمـ ــی از آثـ ــا و عکس هایـ ــتفاده از تمبرهـ اسـ
بـــه شـــیوه کـــولاژ ســـعی در آشـــنازدایی و احیـــای 
هنرســـنتی ایـــران دارد. در راســـتای ایـــن هـــدف، 
چهره هایـــی را شـــبیه بـــه مینیاتورهـــای ایرانـــی 
در  بیننـــده  کـــه  به صورتـــی  می کنـــد،  خلـــق 
نـــگاه اول، شـــباهتی را میـــان چهره هـــای او بـــا 
ــار او  ــد. در آثـ ــدا می کنـ ــه پیـ ــای دوره صفویـ نگاره هـ
ــران آن  ــه در ایـ ــات مذهبـــی -کـ بارقه هایـــی از گرایشـ
ــورد و از  ــم می خـ ــود- به چشـ ــده بـ ــایه افکنـ ــان سـ زمـ
ــن  ــت پنج تـ ــم و دسـ ــون علـ ــی هم چـ ــر مذهبـ عناصـ
اســـتفاده می کنـــد )گروســـی وکفشـــچیان مقـــدم، 

.)69  :1399

تصویــر2- بــدون عنــوان، آکریلیــک روی بــوم، 1387، اثــر صــادق 
 .)URL9( تبریــزی 
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تابلو شماره دو اثر صادق تبریزی
ـــت. او در  ـــزی اس ـــر تبری ـــای متاخ ـــر از کاره ـــن تصوی  ای
ـــقاخانه را  ـــش س ـــر جنب ـــی عناص ـــا تمام ـــر تقریب ـــن اث ای
به کار گرفتـــه اســـت. ســـال ها ممارســـت در نگارگـــری 
و کار در نقاشـــی قهوه خانـــه باعـــث نزدیک شـــدن 
آثـــار او بـــه موتیف هـــای تزیینـــی و اســـتفاده از 
ــتفاده  ــده اســـت. اسـ ــری شـ ــر نگارگـ ــا و عناصـ فرم هـ
ـــوه ای،  ـــی و قه ـــفید، طلای ـــوردی، س ـــای لاج از رنگ ه
پیکـــره انســـانی و اســـب های آرمانـــی بـــه آثـــار او 
ـــر او از  ـــن تصوی ـــت. در ای ـــی داده اس ـــوی ایران ـــگ و ب رن
ـــادآور  ـــه ی ـــرده ک ـــتفاده ک ـــراد اس ـــر اف ـــه دور س ـــه ای ب هال
نقاشـــی های قهوه خانـــه ای اســـت؛ ولـــی آن هـــا را 
ـــوده  ـــن نم ـــث تزیی ـــوط ثل ـــا خط ـــی ب ـــتن کلمات ـــا نوش ب
و بدیـــن ترتیـــب، اثـــرش را از آثـــار قهوه خانـــه ای 
متمایـــز کـــرده اســـت. علامت هـــای درخت گونـــه 
بـــا نقـــوش هندســـی و تزیینـــی به طـــور ضمنـــی 
بـــه ســـروهای حجـــاری شـــده بـــر دیواره هـــای 
تخت جمشـــید اشـــاره دارنـــد کـــه در این جـــا، کامـــلًا 
ساده ســـازی شـــده اند؛ علامـــت پنجـــه و پرهـــای 
طلایـــی نیـــز در پس زمینـــه اثـــر دیـــده می شـــود. 
در ایـــن تصویـــر دو فیگـــور انســـانی ســـوار بـــر اســـب 
و به صـــورت قرینـــه قـــرار گرفته انـــد. اســـب ها بـــا 
ــوند.  ــده می شـ ــفید دیـ ــیاه و سـ ــاد سـ ــگ متضـ دو رنـ
حالتـــی قرینـــه در پوشـــش و نحـــوه قرار گیـــری 
پیکره هـــای انســـانی وجـــوددارد. در دســـت یکـــی 
فیگـــور کبوتـــر و در پهلـــوی دیگـــری خنجـــری دیـــده 
می شـــود کـــه نمـــادی از جنـــگ و صلـــح هســـتند 

 .)URL9(

تحلیل بینامتنی نقاشی اثر صادق تبریزی با 
پیش متن ها

صـــادق تبریـــزی از نمـــاد درخـــت ســـرو -کـــه در 
اول(  )پیش متـــن  تـخت جمشیــــد  حجاری هـــای 
اســـتفاده  خـــود  نقاشـــی  در  می شـــود-  دیـــده 
ــرو  ــت سـ ــدازه درخـ ــن انـ ــر دو متـ ــت. در هـ کرده اسـ
غیرواقعـــی تصویـــر شـــده و در نقاشـــی تبریـــزی 
درخـــت  ســـرو به صـــورت انتزاعـــی درآمـــده و بـــر 
روی آن به جـــای ترســـیم شـــاخ و بـــرگ از نقـــوش 
گرفتـــه  بهـــره  اســـلیمی  طرح هـــای  و  هندســـی 

حجاری هـــای  در  ســـرو  درحالی کـــه  شده اســـت. 
تخت جمشـــید به طـــور واقعـــی و بـــا نقـــوش شـــاخ 
و بـــرگ بـــه تصویـــر درآمـــده اســـت. بدیـــن ترتیـــب، 
در ارتبـــاط بیـــن ایـــن پیش متـــن و اثـــر اصلـــی 
نوعـــی ساده ســـازی و دگرگونـــی دیـــد می شـــود. 
نوعـــی تغییـــر فضاییـــت نیـــز در ایـــن ارتبـــاط وجـــود 
دارد؛ بســـتر پیش متـــن، معمـــاری و بیش متـــن، 
ــره  ــیم پیکـ ــزی، در ترسـ ــت. تبریـ ــی اسـ ــوم نقاشـ بـ
ــواران از تناســـبات رایـــج پیـــروی نکـــرده اســـت.  سـ
ــت.  ــر اسـ ــب برابـ ــا اسـ ــا بـ ــوار تقریبـ ــدازه اسب سـ انـ
در پیش متـــن دوم نیـــز می تـــوان همیـــن خـــارج 
شـــدن از تناســـبات را مشـــاهده کـــرد. اســـب ها 
در نقاشـــی تبریـــزی آراســـته بـــا انـــواع تزیینـــات 
ــلیمی  ــای اسـ ــروف، نقش هـ ــوط و حـ ــه، خطـ بته جقـ
و نقـــوش هندســـی هســـتند. در پیش متـــن فقـــط 
ــاهده  ــات را مشـ ــوان تزیینـ ــب می تـ ــر روی زین اسـ بـ
ــا  ــگ بـ ــه کار تک رنـ ــن دوم، زمینـ ــود. در پیش متـ نمـ
نقش هایـــی محـــو اســـت و توجـــه بیننـــده کامـــلا بـــه 
ــی  ــه، نقاشـ ــود. در حالی کـ ــب می شـ ــوار جلـ اسب سـ
تبریـــزی پـــر از نقـــوش و علامت هـــا و طرح هـــای 
هندســـی بـــا رنگ هـــای درخشـــان و لاجـــوردی 
اســـت. تبریـــزی در پس زمینـــه اثـــر از نشـــانه دســـت 
ـــه  ـــت پنج ـــا علام ـــلامی م ـــی اس ـــگ ایران ـــه در فرهن -ک
ایـــن دســـت ها  اســـتفاده کرده اســـت.  هســـتند- 
ــوده و  ــی بـ ــگ طلایـ ــوم، به رنـ ــن سـ ــد پیش متـ ماننـ
ــه  ــر روی پنجـ ــن بـ ــه در پیش متـ ــی کـ ــای حروفـ به جـ
ترســـیم شـــده، علامـــت چشـــم و نقـــش هندســـی 
دایـــره دیـــده می شـــود. رابطـــه بر گرفتگـــی ایـــن 
اثـــر از پیش متن هایـــش رابطـــه ای درون فرهنگـــی 
اســـت. نمادهـــای پیش متـــن بـــا دگرگونـــی در رنـــگ 
و فـــرم و فضـــا در متـــن اصلـــی جـــای گرفته انـــد. 
ـــوم، آن  را  ـــن س ـــای پیش مت ـــر در فض ـــا تغیی ـــزی ب تبری
ـــت.  ـــر داده اس ـــدی تغیی ـــه دوبع ـــه بعدی ب ـــت س از حال
رابطـــه بینامتنـــی در ایـــن اثـــر بـــا پیش متن هـــا از 
نـــوع آشـــکار و ضمنـــی بـــوده و هنرمنـــد نمـــاد اســـب 
و پنجـــه را به طـــور آشـــکاری از پیش متن هـــا وام 
ــر  ــگ آن  را در اثـ ــرم و رنـ ــی در فـ ــا تغییراتـ ــه و بـ گرفتـ
خـــود بـــه نمایـــش گذاشـــته اســـت. مجموعـــه ایـــن 
ــان  ــه بیـ ــور خلاصـ ــر به طـ ــدول زیـ ــات در جـ ارتباطـ

ــت. ــده اسـ شـ
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پیش‌متن رابطه‌بینامتنی

پیش متن 1: حجاری های روی 
 .)URL2( تخت جمشید

رابطه برگرفتگی: درون 
فرهنگی

گونه بیش متنی: دگرگونگی 
از طریق تغییردرفضای 

قرارگیری نشانه و 
ساده سازی و انتزاع

رابطه بینامتنی ضمنی

پیش متن 2: نگارگری مربوط 
به اواخر قرن 16 میلادی 

 .)URL7(

رابطه برگرفتگی: درون 
فرهنگی

گونه بیش متنی: دگرگونگی 
از طریق اضافه کردن 
تزیینات و جزییات و 

هم چنین، فضای قرارگیری 
نشانه

رابطه بینامتنی از نوع 
آشکار

پیش متن 3: کاسه آب 
 .)URL1( سقاخانه

رابطه برگرفتگی: درون 
فرهنگی

گونه بیش متنی: 
دگرگونگی از طریق 

تغییردرفضای قرارگیری 
نشانه و ساده سازی

تبدیل از حجم سه بعدی به 
دوبعدی

رابطه بینامتنی از نوع 
آشکار

جدول2.‌گونه‌شناسی‌پیش‌متن‌های‌تابلو‌شماره‌دو‌اثر‌صادق‌تبریزی‌)نگارندگان(.

3 - رضا مافی
مافـــی، هنرمنـــدی پیشـــرو و اثرگـــذار بـــود کـــه در 
عمـــر کوتـــاه خویـــش آثـــار مانـــدگاری را بـــه جامعـــه 
هنـــری تقدیـــم کـــرد. آثـــار هنـــری او سرشـــار از 
ـــری  ـــوع هن ـــای متن ـــری تکنیک ه ـــه کارگی ـــوآوری و ب ن
بـــود. در خوش نویســـی، بعـــد از درس آمـــوزی از 
محضـــر اســـتاد حســـین میرخانـــی )1286-1361(، 
ــی )1304-1246ق.(  ــا اصفهانـ ــرزا غلامرضـ ــیوه میـ شـ
را برگزیـــد و بـــه نماینـــده مطـــرح وی در دوره معاصـــر 
ــار  ــه آثـ ــا مطالعـ ــز بـ ــیخط نیـ ــد. در نقاشـ ــل شـ تبدیـ
ــت،  ــلارام در نهایـ ــرز پیـ ــده رودی و فرامـ ــین زنـ حسـ
راه مســـتقلی را درپیش گرفـــت و بـــا پدیـــدآوردن 

تابلوهایـــی معـــروف بـــه »مـــرغ بســـم ا...« بـــه ســـبک 
شـــخصی و زبـــان بصـــری ویـــژهِ خـــود رســـید. مافـــی 
علی رغـــم ورود بـــه دنیـــای نقاشـــیخط، هیـــچ گاه، 
بـــه  و  نکـــرد  تـــرک  را  کلاســـیک  خوش نویســـی 
همین دلیـــل جمـــع بیـــن ســـنت و نـــوآوری بـــود 

.)26 )تیمـــوری، 1393: 
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تصویــر3- بــدون عنــوان، رنــگ و روغــن روی پنــل، 1354، رضــا مافــی 
 .)URL4(

تابلو شماره سه اثر رضا مافی
در ایـــن اثـــر، مافـــی به طـــور مســـتقیم از نشـــانه های 
الهـــام  اســـطوره ای  و  دینـــی  ســـنتی،  بصـــری، 
ــار  ــدس الله در کنـ ــه مقـ ــتفاده از کلمـ گرفته اســـت. اسـ
نـــام پنج تـــن آل عبـــا در فضایـــی ســـحرانگیز کـــه 
یـــادآور ژرفـــای اقیانوســـی بیکـــران اســـت، مـــا را 
ــا  ــر آب در آن هـ ــی عنصـ ــقاخانه ها و همراهـ ــاد سـ به  یـ
می انـــدازد. نگاره هایـــی هماننـــد ماهـــی در ایـــن 
تابلـــو شـــاید اشـــاره ای بـــه ایـــن بیـــت زیبـــای مولانـــا 

دارد:

مولانـــا خـــود در فیه مافیـــه پیامبراکـــرم را نمـــاد 
ماهـــی دریـــای رحمـــت می دانـــد. بایـــد دانســـت کـــه 
ــه  ــت کـ ــی اسـ ــن نمادهایـ ــی، از مهم تریـ ــا و ماهـ دریـ
در ادبیـــات ســـمبلیک مولانـــا مـــورد اســـتفاده قـــرار 
ـــم  ـــادی از عال ـــوی نم ـــا در مثن ـــت. آب و دری ـــه اس گرفت
ـــرار  ـــگاه ق ـــد درآن جای ـــه خداون ـــی ک ـــت. مکان ـــا اس معن
ــد  ــود خداونـ ــادی از خـ ــوارد نمـ ــی از مـ دارد و در بعضـ

ــت. اسـ

ماهـــی در آب زندگـــی می کنـــد یعنـــی حیاتـــش 
بـــه آب بســـتگی دارد و اگـــر چنان چـــه ذکـــر آن 
رفـــت، ماهـــی نمـــاد انســـان کامـــل باشـــد، بنابرایـــن 
ــه  ــات همـ ــه حیـ ــت کـ ــد اسـ ــادی از خداونـ »آب« نمـ
موجـــودات بـــه وجـــود او وابســـته اســـت )نیکویـــی و 

.)266  :1398 همـــکاران، 

تحلیل بینامتنی اثر رضا مافی با پیش متن ها
ـــت  ـــاجد اس ـــراب مس ـــه از مح ـــو برگرفت ـــی تابل ـــرم کل ف
کـــه در پیش متـــن ســـوم، نمونـــه ای از آن را مشـــاهده 
می کنیـــم. در ایـــن پیش متـــن نـــام مقـــدس »الله« در 
مرکـــز محـــراب دیـــده می شـــود. رضـــا مافـــی هـــم از 
ــتفاده  ــود اسـ ــو خـ ــز تابلـ ــن در مرکـ ــام »الله« و پنج تـ نـ
او به جـــای تزیینـــات اســـلیمی و  کـــرده اســـت. 
رنگارنـــگ از فام هـــای آبـــی و رنـــگ ســـفید بهـــره 
ــن  ــی را در ایـ ــن اول، ماهیانـ ــد پیش متـ ــرده و ماننـ بـ
ـــان  ـــت. ماهی ـــش درآورده اس ـــه نمای ـــگ ب ـــر آبی رن بح
او هماننـــد پیش متـــن اول، حـــول نـــام مقـــدس »الله« 
می چرخنـــد کـــه ایـــن نـــام مقـــدس در پیش متـــن 
ــت.  ــده اسـ ــر شـ ــی تصویـ ــه ای نورانـ ــورت نقطـ به صـ
شمســـه  دو  اصلـــی  متـــن  بـــالای  گوشـــه  دردو 
به چشـــم می خـــورد کـــه یـــادآور شمســـه هایی در 
ـــدس »الله« و  ـــام مق ـــا ن ـــه ب ـــت ک ـــلامی اس ـــاری اس معم
ــن دوم(.  ــده اند )پیش متـ ــوش شـ ــد )ص( منقـ محمـ
هنرمنـــد به جـــای اســـتفاده از نـــام جلالـــه »الله« و 
محمـــد )ص( در شمســـه ها، از ایـــن علامـــت بـــه 
شـــکل انتزاعـــی آن اســـتفاده کـــرده و ایـــن نام هـــای 
مقـــدس را در متـــن تصویـــر خویـــش آورده اســـت. در 
ایـــن تابلـــو، مافـــی عناصـــر و نماد هـــای بـــه کار  رفتـــه 
در پیش متن هـــا را ساده ســـازی کـــرده و بـــا حـــذف 
ــف  ــای مختلـ ــتفاده از فام هـ ــوع و اسـ ــای متنـ رنگ هـ
رنـــگ آبـــی باعـــث دگرگونـــی در پیش متن هـــا شـــده 
اســـت. مافـــی درایـــن تابلـــو از عناصـــری غیـــر از 
ــی  ــه همگـ ــت کـ ــرده اسـ ــتفاده کـ ــی اسـ خوش نویسـ
ـــر  ـــری ه ـــای قرارگی ـــتند. فض ـــی هس ـــری مذهب عناص
ســـه پیش متـــن در متـــن اصلـــی تغییـــر کرده اســـت. 
در هـــر ســـه پیش متـــن مـــا بـــا تغییـــر نماد هـــای 
در  هســـتیم.  مواجـــه  دو بعـــدی  بـــه  ســـه بعدی 
ــور  ــو به طـ ــن تابلـ ــی ایـ ــر روابـــط بینامتنـ ــدول زیـ جـ

خلاصـــه بیـــان شـــده اســـت.

مـاهیـان بحر پاک کبـــریاء هست قرآن، حال های انبیاء  
)مولوی بلخی، 1387: 99(.     

سربرآوردند از دریای حق           که بگیر ای شیخ سوزن های حق 
)مولوی بلخی، 1387: 175(.
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پیش‌متن رابطه‌بینامتنی

ســفالی  کاســه   :1 پیش متــن 
ایلخانــی دوران  نیشــابور 

 )نیکویــی و همــکاران، 1398: 
 .)273

رابطه برگرفتگی: درون فرهنگی
گونه بیش متنی: دگرگونگی از طریق ساده 

سازی و تغییردرفضای قرارگیری نشانه
تغییر از حجم سه بعدی به دوبعدی

رابطه بینامتنی ضمنی

ــه  ــات شمس ــن 2: تزیین پیش مت
در بخشــی از تزیینــات اســپر 
ایــوان قبلــه، مســجد ملــک زوزن 

)حســینی، 1394: 45(.

رابطه برگرفتگی: درون فرهنگی
گونه بیش متنی: دگرگونگی از طریق حذف 

نوشتار و تغییردر فضای قرارگیری نشانه
رابطه بینامتنی ضمنی

پیش متــن 3: محــراب شبســتان 
نظــام الملــک مســجد جامــع 

ــان اصفه
 )شاطری، 1392: 73(.

رابطه برگرفتگی: درون فرهنگی
گونه بیش متنی: دگرگونگی از طریق 

ساده سازی
و تغییر در فضای قرارگیری نشانه

رابطه بینامتنی آشکار

جدول3.گونه‌شناسی‌پیش‌متن‌های‌تابلو‌شماره‌سه‌اثر‌رضامافی‌)نگارندگان(.

4- حسین زنده  رودی
حســـین زنـــده رودی نقـــاش و چاپگـــر ایرانـــی و 
یکـــی از بنیان گـــذاران مکتـــب ســـقاخانه اســـت. 
یـــا  شـــده  ســـاده  پیکره هـــای  از  ترکیب بنـــدی 
کـــه  شـــکل های هندســـی در رنگ هـــای ملایـــم 
سرتاســـر بـــا علایـــم، اعـــداد و کلمـــات ریـــز پرشـــده 
ــر  ــت تاثیـ ــد تحـ ــدی بعـ ــت. چنـ ــه اوسـ ــار اولیـ از آثـ
جنبـــش لتریســـم 5 در اروپـــا، اشـــکال هندســـی را 
کنـــار گذاشـــت و صرفـــا بـــه خط نـــگاری روی آورد. 
دســـت یابی  به منظـــور  کارش  بعـــدی  تحـــول  در 
کار  سراســـر  پیچیـــده،  ترکیب بندیی هـــای  بـــه 
و  اعـــداد  و  نقطه هـــا  ازحـــروف،  انبوهـــی  بـــا  را 
و  می پوشـــاند  گوناگـــون  مهر علامت هـــای  یـــا 
رنگ هـــای درخشـــان را به طـــور ســـنجیده در درون 
یـــا لا بـــه لای عناصرپخـــش می کـــرد )پاکبـــاز، 1399: 

.)353

ــنتی و  ــیِ سـ ــش، وی خوش نویسـ ــم ادعاهایـ ــه رغـ بـ
مذهبـــی را در برخـــی آثـــارش دســـت مایه قـــرار داده 
و بـــا ایجـــاد فـــرم و حرکت هـــای مدرن گونـــه روی 
آن، معنـــای دیگـــری بـــه خوش نویســـی داده  اســـت. 
معنـــا در مجموعـــه آثـــار خوش نویســـانه زنـــده رودی 
گفتمـــان  حاصـــل  طورخلاصـــه  بـــه  می تـــوان  را 
ملی گرایانـــهِ او دانســـت )امانـــی، بلخـــاری قهـــی و 

جبـــاری، 1399: 57(.

ــر  ــذ، 1344، اث ــواش روی کاغ ــودکار و گ ــوان، خ ــدون عن ــر4- ب تصوی
حســین زنــده رودی )صادقــی، 1394: 16(.
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تابلو شماره چهار اثر حسین زنده رودی
در ایـــن اثـــر، فرم هـــای هندســـی در کنـــار یک دیگـــر 
قـــرار گرفتـــه و تصویـــری از یـــک طـــاووس بـــا ســـری 
دایـــره ای و نوکـــی مثلثی شـــکل پدیـــد آورده انـــد. 
ـــره  ـــتطیل و دای ـــی از مس ـــاووس ترکیب ـــن ط ـــای ای پره
هســـتند کـــه شـــکل هایی کامـــلا انتزاعـــی دارنـــد. 
طـــاووس پرنـــده ای شـــرقی اســـت و در هنـــر قبـــل از 
اســـلام، در نقـــوش مدالیـــون )مدال هـــای بـــزرگ( 
ساســـانی و بـــر روی پارچه هـــا یـــا ظـــروف فلـــزی بـــه 
ــن،  ــود. هم چنیـ ــده می شـ ــف دیـ ــای مختلـ حالت هـ
در روی علم هـــای عـــزاداری امـــام حســـین ایـــن 
نمـــاد به صـــورت مجســـمه ای فلـــزی قـــرار دارد. ایـــن 
علم هـــا بـــا تیغه های شـــان بســـیار بـــه طاووســـی 
بـــا پرهـــای بـــاز شـــباهت دارنـــد کـــه گاه، بـــا پرهـــای 
ــز  ــوند. در مرکـ ــته می شـ ــز آراسـ ــاووس واقعـــی نیـ طـ
ایـــن تابلـــو فـــرم سرشـــیری خودنمایـــی می کنـــد کـــه 
می توانـــد شـــکل یـــک خورشـــید را نیـــز در ذهـــن 
ــه ای  ــر به گونـ ــب اثـ ــد. ترکیـ ــی نمایـ ــاگر تداعـ تماشـ
ــد  ــال می توانـ ــاووس در عین حـ ــدن طـ ــه بـ ــت کـ اسـ
بـــدن شـــیر هـــم باشـــد. پس زمینـــه تابلـــو بـــا 
کتیبه هایـــی تزییـــن گردیـــده اســـت. داخـــل تصویـــر 
شـــیر و طـــاووس پوشـــیده از موتیف هـــای نوشـــتاری 
ـــام  ـــتند. »ن ـــمات هس ـــه و طلس ـــادآور ادعی ـــه ی ـــت ک اس
هنرمنـــد بـــه شـــکل طنزآمیـــزی در یکـــی از کتیبه هـــا 
آمـــده  زنـــده رودی  حســـین  مولانـــا  عنـــوان  بـــا 
اســـت« )صادقـــی، 1394: 14(. ســـر و تـــاج طـــاووس 

می توانـــد نمـــادی از علامـــت پنجـــه باشـــد. ایـــن 
ــیاه،  ــش، سـ ــر، بنفـ ــز، اُکـ ــای قرمـ ــا رنگ هـ ــو بـ تابلـ

ســـفید و ســـبز تزییـــن شـــده اســـت.

تحلیل بینامتنی اثرحســین زنده رودی با 
پیش متن ها

طـــاووس از دیربـــاز در بســـیاری از آثـــار هنـــری 
و تاریخـــی مـــا موجـــود بـــوده اســـت. در نقاشـــی 
ــه  ــرد کـ ــا دم گـ ــود دارد بـ ــی وجـ ــده رودی طاووسـ زنـ
برگرفتـــه از نقـــش طـــاووس در پارچه هـــای دوران 
گذشـــته از جملـــه قطعـــه پارچـــه ای از دوران آل 
طـــاووسِ  بـــدن  اول(.  )پیش متـــن  اســـت  بویـــه  
روی پارچـــه از نقـــوش اســـلیمی پوشـــیده شـــده و 
ـــه  ـــل آن ب ـــوش و تبدی ـــن نق ـــی در ای ـــا دگرگون ـــد ب هنرمن
ـــرده  ـــق ک ـــری خل ـــاووس دیگ ـــی، ط ـــای هندس نقش ه
اســـت. تابلـــو زنـــده رودی سراســـر بـــا رنـــگ و نقـــش 
ــیمرغ  ــای قرارگرفتـــن سـ ــه اســـت. فضـ تزییـــن یافتـ
در پیش متـــن فضایـــی ســـاده و تک رنـــگ اســـت کـــه 
در متـــن اصلـــی به صـــورت رنگارنـــگ و بـــا تزیینـــات 
طلســـمات  نقش هـــای  از  بهره گیـــری  و  زیـــاد 
زنـــده رودی  می شـــود.  دیـــده  دوم(  )پیش متـــن 
بـــا به کارگیـــری عناصـــری از فرهنـــگ ایرانـــی و 
ــی  ــا و مدرنـ ــر زیبـ ــا اثـ ــردن پیش متن هـ ــون کـ دگرگـ
خلـــق کـــرده اســـت. می تـــوان تغییـــرات بیش متـــن  
در  خلاصـــه  به طـــور  را  پیش متـــن  بـــه  نســـبت 

ــرد. ــاهده کـ ــر مشـ ــدول زیـ جـ

پیش‌متن رابطه‌بینامتنی

ــمی  ــه ابریش ــن 1: پارچ پیش مت
دوران آل بویــه. )فتحــی و فربــود، 

.)45 :1388

رابطه برگرفتگی: درون فرهنگی
گونه بیش متنی: دگرگونگی

رابطه بینامتنیت آشکار

ــش  ــمات )نق ــن2: طلس پیش مت
ســلیمان شــیخ بهایــی(.

رابطه برگرفتگی: درون فرهنگی
گونه بیش متنی: دگرگونگی

رابطه بینامتنیت آشکار

جدول4.گونه‌شناسی‌پیش‌متنهای‌تابلو‌شماره‌چهار‌اثر‌حسین‌زنده‌رودی‌)نگارندگان(.
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آثـــار بررســـی شـــده در پژوهـــش حاضـــر بـــر اســـاس 
پیش متـــن نوشـــتاری و تصویـــری از آثـــار ســـنتی ، 
مذهبـــی و اســـطوره ای خلـــق شـــده اند. در روابـــط 
بیش متنـــی و برگرفتگی هـــا، انتقـــال بین فرهنگـــی 
صـــورت نگرفتـــه اســـت. اکثـــر پیش متن هـــا بـــا 
رابطـــه دگرگونـــی از طریـــق افزایـــش، کاهـــش یـــا 
شـــده اند.  منتقـــل  بیش متـــن  بـــه  ساده ســـازی 
بررســـی بینا متنـــی آثـــار ایـــن هنرمنـــدان نشـــان 
عناصـــر  به ویـــژه  مذهبـــی  نمادهـــای  کـــه،  داد 
ســـقاخانه بیـــش از ســـایر عناصـــر در شـــکل گیری 
ـــترکات  ـــات و مش ـــته اند. محتوی ـــش داش ـــار نق ـــن آث ای
بینامتنـــی در آثـــار بررســـی شـــده عبارتنـــد از: 1( 
ــر  ــقاخانه ها، نظیـ ــود در سـ ــی موجـ ــای مذهبـ نمادهـ
قفـــل، علـــم، پنجـــه، پنجـــره مشـــبک،کتیبه های 
مذهبـــی و حتـــی اســـتفاده از رنگ هـــای ســـبز و 
ســـفید و طلایـــی و مســـی. 2( نمادهـــای ســـنتی 
و ایرانـــی نظیردرخـــت ســـرو، بتـــه جقـــه، شـــیر و 
ـــط  ـــا، خ ـــب ها، مینیاتوره ـــمات، اس ـــید، طلس خورش
نســـتعلق و شکســـته، نقـــوش قالـــی و گبـــه، دختـــران 
ـــطوره ای  ـــای اس ـــیدخانم. 3( نماده ـــاری و خورش قاج
نظیـــر ســـیمرغ. باتوجـــه بـــه بررســـی های انجـــام 
شـــده بیش تریـــن اســـتفاده از نمادهـــای مذهبـــی 
به ویـــژه عناصـــر ســـقاخانه بـــوده اســـت. البتـــه، 
شـــایان توجـــه اســـت کـــه، بیش تـــر عناصـــر مذهبـــی 
نیـــز ریشـــه در آثـــار ســـنتی و ایرانـــی مـــا دارنـــد. 
هنرمنـــد ســـقاخانه کوشـــیده اســـت بـــا تغییـــرات 
ــا  ــش یـ ــق افزایـ ــت )از طریـ ــت و کمیـ ــا، کیفیـ در فضـ
ــق  ــدی خلـ ــار جدیـ ــی، آثـ ــر اقتباسـ ــش( عناصـ کاهـ
انتـــزاع  از  اســـتفاده  و  ساده ســـازی  بـــا  او  کنـــد. 
ایـــران پایه گـــذاری  شـــیوه ای از هنرمـــدرن را در 
آثـــار  معماری گونـــه  ترکیـــب  اســـت.  نمـــوده 
بعضـــی از ایـــن هنرمنـــدان هم چـــون زنـــده رودی 
و به کارگیـــری رنگ هـــای زنـــده و باشـــکوه ماننـــد 
ـــعر  ـــد ش ـــا را مانن ـــار آن ه ـــات، آث ـــش و مناج ـــرود نیای س
و موســـیقی پـــر از رازهـــای شـــگرف و حیرت انگیـــز 
ـــار ایـــن  ـــه تحلیـــل و بررســـی آث ـــا توجـــه ب کـــرده اســـت. ب
هنرمنـــدان چنیـــن به نظـــر می رســـد کـــه، تـــلاش 
ــا ذوق  ــراه بـ ــر، همـ ــن عناصـ ــتفاده از ایـ ــان در اسـ آنـ

خلاقانـــه خویـــش باعـــث ارایـــه آثـــاری گران ســـنگ 
در هنـــر ایـــران و جهـــان شـــده اســـت. ایـــن از 
ویژگی هـــای مکتـــب ســـقاخانه اســـت کـــه همـــه 
عناصـــر بصـــری بـــرای القـــای مفهومـــی خـــاص بـــه 
خدمـــت گرفتـــه می شـــوند. بـــا توجـــه بـــه گفتگویـــی 
کـــه هنـــر ســـقاخانه بـــا بیننـــده امـــروزی دارد، 
به راحتـــی می توانـــد حـــس زیبایی شناســـی او را 
اقنـــاع کنـــد و تاثیـــر بســـزایی نیـــز بـــر رونـــد نقاشـــی 
و نشانه شناســـی در هنـــر بگـــذارد. ایـــن جریـــان 
ــر  ــر معاصـ ــی را در هنـ ــگاه خوش نویسـ توانســـت جایـ
بهبـــود بخشـــد و آن را از یـــک هنـــر و زبـــان بومـــی 

ــد. ــی کنـ ــان جهانـ ــه یـــک زبـ ــل بـ تبدیـ

پی نوشت

. 1   Golia Kristeva.

. 2   Barnett Newman.

. 3  ترامتنیت عبارت اســت از »هر آن چه که به صــورت پنهان یا
 »آشــکار یک متن را در ارتباط با متن های دیگر قرار می دهد
(Genette, 1997: 1).
. 4   Gerard Genette.

  لتریســم (LETTERISM)، درزبــان فرانســه به معنای . 5
حروف الفبا است. اما این کلمه به اصطلاح استفاده از کلمات 

به عنوان فرم در آثار و هم چنین، در شعر به کار رفته است.
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Abstract 
Since the ancient times, art has been used as a medium to demonstrate emotions, beliefs 
and desires. Arts have always revealed various concepts of religion, myth, traditions and 
magic. Religion and myth have always had a direct relation with art at any time of human 
life. The 

combination of art and calligraphy, which is the main theme of the present research, is 
not exclusive to Iran, but it is spread out from Japan and Far Eastern culture to letterism 
in Central Europe. Trying to create an interaction between calligraphy and painting is al-
ways the concern of many visual artists.

Such attempts of the foregoing artists have led to creating noticeably paramount and rich 
concepts, which has introduced a new version of art implied beyond the paintings. In 
other words, the capacity of Calligraphy could add new elements to paintings, neither of 
which is capable to convey individually. Artist’s moods, experience and feelings could be 
manifested through a valve known as the form, through which the viewers can perceive 
the artists’moods, feelings and experience. Creating such an atmosphere is the exact phi-
losophy and mission of Islamic art.
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This study have examined four art works of four selected artists, with regard to this hypoth-
esisthat basically the art of calligraphy has originated from Saqakhaneh School, which 
represents the traditional concepts of myth and religion as well as considering the inter 
text approach, I. the creation of an art work does not mean that artist has ignored the pre-
vious artistic works, but it shows the internalization of such art works in the artist’s mind 
and their mingling with his /her ideas, which leads to creating a new form of art work. Saqa-
khaneh School mingles art and painting to create the tradition of calligraphy and modern 
painting, which in fact the Iranian nationalistic art. As Saqakhaneh artists searched for 
an approach to combine the historical art of Iran with the world’s contemporary arts, the 
frequent presence of tradition, religion and myth-oriented paintings can be seen in the 
works of artists. Morever, as the name of Saqakhaneh indicates, it has been inspired by the 
school of Ashura and Shiism. Due to this fact, their works can be considered as intertext 
theme, which is one of the critical approaches in the realm of Art and Literature; therefore, 
this attitude should be considered more significant.

The research question is: what mythological, traditional and religious motifs exist in the 
calligraphy works of Saqakhane school artists and what are the common and intertextual 
elements in these works? In the process of studying this research, the characteristics and 
reason of the formation of this flow, the type of symbols used in these works and their 
classification have been investigated.The purpose of this research is to identify the com-
mon elements and the type of influence and conceptual and intertextual transitions in the 
works of calligraphers of the Saqakhane school.The second goals of this research is iden-
tifying the place of this art and relationship of this art with two independent fields of paint-
ing and calligraphy, as well as the diversity of Saqqakhane artists' views on the subject of 
custom, legend and religious components.

Using a descriptive-analytical method and a library collection approach, we have discov-
ered that the examined works exhibit common traditional elements such as "Padlock," 
"Alam," "Panjeh," Iranian and traditional symbols like "Cypress," "Talismans," "Horses," "Min-
iatures," "Shekasteh Nastealiq," and mythological symbols such as "Lion" and "Sun." Tradi-
tional symbols are the most frequently employed elements in Saqakhane works, rooted 
in traditional Iranian art. An analysis of these artists' works reveals a close connection 
between calligraphy and painting, with the skillful integration of Iranian religious and cul-
tural elements, ritual symbols, and traditional icons fostering a deep spiritual connection 
with the audience. For instance, artists like Zindarudi blend architectural elements and 
vibrant colors, creating works imbued with prayer hymns. The works of others are filled 
with profound secrets and wonders. Through a detailed analysis, it becomes apparent 
that their creative endeavors skillfully combine artistic taste with these elements, resulting 
in remarkable contributions to Iranian and global art. The artists of the Saqakhane School, 
driven by their nationalist spirit and a commitment to establishing a new artistic tradi-
tion, delved into the art of their ancestors to discover fresh sources of inspiration. Their 
intentionally created works draw from previous texts, utilizing mythology, legends, and re-
ligious and ethnic concepts to shape their artistic creations in an intercultural context. This 
approach has sparked interest from fellow artists and art enthusiasts. The amalgamation 
of various components has given the artists of this school a distinctive style, uniting West-
ern artistic elements with the traditional aesthetics of "Ghahveh Khaneh" and transforming 
them into Islamic calligraphy. The strong intertextual presence in these works, along with 
the incorporation of past cultures through innovative approaches, can be seen as dynamic 
forces rejuvenating Islamic Iranian values for future generations.

 Keywords: Calligraphy, Saqakhaneh school, Religious elements, Myth, Tradition


