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چکیده 
با پیروزی انقاب اســامی به هنرهای اصیل ایرانی از جمله نگارگری توجه و تاکید شــد و به عنــوان مبنایی برای 
ارجاع به هویت ایرانی در هنر معاصر ایران در نظر آورده شد. با هدف بازجست تصویر امروز هنر نگارگری معاصر، 
ســوال این اســت که انگارهِ نگارگری معاصر ایرانی در مجات فرهنگی-هنری در ســه دهه پس از انقاب چگونه 
برساخته شده است؟ بدین منظور با مطالعه اسنادی، موضوع پژوهش، از طریق تحلیل مضامین شکل داده شده 
در خصوص نگارگری در 12 مجله: فصلنامه هنر، کیهان فرهنگی، سوره، هنر معاصر، هنرهای تجسمی، بیناب، 
تندیس،  گلســتان هنر، ادبســتان فرهنگ و هنر،  کِلک، آدینه و دنیای ســخن، در ســه دۀ پس از انقاب اسامی 
واکاوی شده است. نتایج نشان دادند که، در  جریان اندیشه ورزی مجات مذکور، انگاره های متفاوتی از نگارگری 
معاصر ایران در میانه سه پارادایم »سنت گرایی، نوســنت گرایی و نوگرایی«، برساخته شده که متاثر از نگاه به زبان 

جهانی هنر و عصر و زمان، در هر پارادایم متفاوت می نماید.  

 واژه های کلیدی:: نگارگری، معاصریت،  مجات هنری، سنت گرایی، نوگرایی.

مقاله پژوهشی، ص 124-142 
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نوگرایــی در  پارادایــم  انقــاب اســامی،  از  پیــش 
هنــر به مثابــة پارادایــم غالــب  در حــوزة هنــر عمــل 
می کــرد؛ امــا بــا پیــروزی انقــاب، ایــن پارادایــم، 
تغییــر کــرد و مفاهیــم تجددگرایــی، ســنت گرایی و 
نوســنت گرایی در هنــر، کانــون اندیشــه ورزی شــد. 
مناقشــه در چالــش هنــر ســنتی بــا هنــر غــرب و رابطــه 
صــورت و معنــا در هنــر و نظایــر آن، از دلالت هــای 
گفتمانــی در هنــر انقــاب حکایــت داشــتند کــه تــاش 
ــدی از  ــورت جدی ــرا، ص ــم نوگ ــرد پارادای ــا ط ــت ب داش
هنــر معاصــر ایــران را متناســب بــا فرهنــگ ایرانــی 
ــا  ــد ت ــعی ش ــان، س ــن می ــد. در ای ــم بزن ــامی رق - اس
متناســب بــا اقتضائــات دورة معاصــر، مبانــی هنرهــای 
تبییــن  بدان هــا  هنرمنــدان  رجــوع  بــرای  دینــی 
شــود. از همیــن رو، بــه نگارگــری در نهادهــا و مجــات 
ــی  ــة فرصت ــوان از آن به مثاب ــا بت ــد، ت ــه ش ــری توج هن
در بازجســت هویــت نقاشــی ایــران معاصــر، بهــره برد. 
در پارادایــم ســنت گرایی پــس از انقــاب، مفهــوم 
ــروعیت  ــوی مش ــنتی، به نح ــری س ــی در نگارگ نوگرای
داشــت کــه متضمــن دســت یابی بــه زبــان و بیانــی 
ــاب در  ــر انق ــان هن ــا مخاطب ــل ب ــرای تعام ــر ب معاص
ــا  ــی ب ــم مجات ــن پارادای ــردد. در ای ــان گ ــران و جه ای
ــه نگارگــری  هــدف بازتولیــد ســنت های هنــر ایــران، ب
توجــه و تــاش کردنــد؛ تــا بــا رجــوع دوبــاره بــه 
ســنت های هنــری و فرهنگــی نگارگــری اســامی، 
زبــان و بیــان جدیــد هنــر انقــاب را صورت بنــدی 
کننــد. از ســوی دیگــر، پارادایــم نوگــرا هنرهــای 
ســنتی از جملــه نگارگــری را متعلــق بــه گذشــته ای 
ــدف  ــا ه ــه ب ــن مقال ــت. ای ــار می دانس ــر پرافتخ حداکث
ــب  ــات منتخ ــی در مج ــری ایران ــگارة نگارگ ــن ان تبیی
بــا تحلیــل مهم تریــن مضامینــی کــه درخصــوص 
نگارگــری نظــام یافته انــد، نشــان می دهــد کــه چــه 
ــن  ــد. ای ــاخته ش ــران، برس ــری ای ــی از نگارگ انگاره های
ــگارة کنونــی از هنــر نگارگــری  ــرای فهــم وضــع ان امــر ب

به مثابــة داشــته ای فرهنگــی اهمیــت دارد. 
ــریه  ــب در 12 نش ــون منتخ ــل مت ــا تحلی ــه ب ــن مقال ای
تخصصــی هنــری یــا فرهنگــی- ادبــی بــه ایــن پرســش 
ــری  ــه نگارگ ــب ب ــات منتخ ــه: مج ــد ک ــخ می ده پاس

ــته اند؟ ــردی داش ــه رویک ــران چ ــر ای معاص

روش پژوهش 
ــه در  ــنادی از 12 مجل ــای اس ــش، داده ه ــن پژوه در ای
بــازة 1360- 1392، اســتخراج و تحلیــل شــده اند؛ 
 ،)1392  -1360( هنــر  فصلنامــة  از:  عبارتنــد  کــه 
-1377( آدینــه   ،)1363-1392( فرهنگــی  کیهــان 
ســوره   ،)1364-1380( ســخن  دنیــای   ،)1364
)1392-1368(، ادبســتان فرهنــگ و هنــر )1373-
1368(، کِلــک )1384-1369(، هنــر معاصــر )1373-
1372(، هنرهــای تجســمی )1377- 1392(،   بینــاب 
 )1382- 1392(، تندیــس  )1381- 1392( و گلســتان 
هنــر )1384- 1388(. اطاعــات از طریــق مشــاهده 
اصــل یــا تصویــر متــون در پایگاه هایــی هم چــون 
ایــن  اســت.  شــده  گــردآوری  مگیــران  و  نورمگــز 
ــی  ــات علم ــدند و مج ــاب ش ــد انتخ ــات هدفمن مج
را در برنمی گیرنــد. اولًا، چــون مجــات علمــی در دو 
دهــة نخســت پــس از انقــاب نظــام نیافته بودنــد و 
ــات  ــران، مج ــر ای ــه ورزی در هن ــر اندیش ــاً، در ام ثانی
غیردانشــگاهی عملکــرد قابل اعتنایــی داشــته اند. 
در ایــن مقالــه داده هــا بــا روش تحلیــل مضمــون  تحلیل 
ــي  ــاي متن ــل داده ه ــراي تحلی ــدي ب ــه فراین ــده اند ک  ش
اســت و داده هــاي پراکنــده و متنــوع را بــه داده هایــي 
نمونه گیــري  مي کنــد.  تبدیــل  تفصیلــي  و  غنــي 
متــون، هدفمنــد کــه گاهــي آن را نمونه گیــري قضاوتــي 
نیــز مي نامنــد  - بــود و مطالبــی تحلیــل شــدند کــه 
در برســاخت انــگارة نگارگــری در هنــر ایــران پــس از 

انقــاب نقــش  داشــتند. 

پیشینه پژوهش
ــن  ــوع ای ــر موض ــی ب ــاً منطبق ــی کام ــینه پژوهش پیش
ــار پیشــین به نحــوی  ــدارد. برخــی آث تحقیــق وجــود ن
ــرای  ــد. ب ــتقیم دارن ــاط غیرمس ــوع ارتب ــن موض ــا ای ب
نمونــه احســنت و اســتخریان حقیقــی )1401(، در 
ــا رویکــرد درزمانــی  ــة »نقــش زمــان و نســبت آن ب مقال
نشــان  شــیراز«  نگارگــری  مکتــب  در  هم زمانــی  و 
داده انــد کــه مفهوم ســازی زمــان و بازنمــود آن در 
یــک اثــر نگارگــری، بــر چــه اقســامی اســتوار بــوده 
ــة مذکــور شــناخت نقــش زمــان در  اســت. هــدف مقال
ــا دو  نگاره هــای مکتــب نگارگــری شــیراز و در نســبت ب
ــة  ــی اســت و از هــدف مقال ــی و درزمان رویکــرد هم زمان
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پیــش رو کــه بــر فهــم امــر معاصریــت در نگارگــری 
ایرانــی پــس از انقــاب اســامی متمرکــز اســت، 

دارد. فاصلــه 

رویکرد نظری
ــی در  ــه نظریات ــوف ب ــش، معط ــری پژوه ــرد نظ رویک
بــاب معاصریــت هنــر اســت. مفهــوم معاصــر  مفهومــی 
بــر مبنــای تعریــف زمــان یــا دوره زمانــی اســت و 
هــر نــوع تلقــی از زمــان، بــه نــوع خاصــی از تبییــن 
ــرای درک مفهــوم  مفهــوم معاصــر خواهــد انجامیــد. ب
دیدگاه هــای  بــه  یک ســو،  از  معاصــر  نگارگــری 
پارادایــم فکــری/ بــاره معاصریــت در  فلســفی در 
ــه  فلســفی مدرنیتــه و پســامدرنیته و از ســوی دیگــر، ب
ــم  ــت در پارادای ــر و معاصری ــاره عص ــی در ب دیدگاه های

ســنت گرا توجــه شــد. 
مســاله زمــان، از دغدغه هــای انســان در پیونــد بــا 
ــه  ــی در میان ــان را تناقض ــون زم ــت. افاط ــان اس جه
در  را  زمــان  ارســطو  می دانســت.  زوال  و  ابدیــت 
نســبت آن بــا تغییــر  و حرکــت   از منظــر فیزیکــی و 
ــا پیــش از کانــت،  طبیعــی مطالعــه کــرد و نظریــات او ت
ــی  ــان طبیع ــر زم ــی ب ــفی و مبتن ــب فلس ــرد غال رویک

باقــی مانــد. 
بــا انقــاب کپرنیکــی کانــت و در فلســفه مــدرن، انســان 
ــان  ــف زم ــای تعری ــان، مبن ــا زم ــگ ب ــد تنگاتن در پیون
شــد. ســپس، هــگل آگاهــی بــه زمــان را بــه ســوی 
ــم  ــا مفاهی ــبت ب ــان را در نس ــرد و زم ــخ  ب ــی از تاری آگاه
گوناگــون طــرح کــرد: زمــان در فلســفه طبیعــت در 
ــوم، و  ــا مفه ــبت ب ــق در نس ــکان، در منط ــا م ــه ب رابط
در پدیدارشناســی روح، مرتبــط بــا تاریــخ و روح و ســیر 
آگاهــی و خودآگاهــی انســان، و در تاریــخ در نســبت 
بــا حقیقتــی کــه در آن محقــق می شــود کــه مبتنــی 
ــدن  ــرورت و ش ــر صی ــی ب ــی او مبتن ــر روش دیالکتیک ب

اســت )ایزدیــاری، 1398: 4(.
ــوده،  ــدرن ب ــان م ــدان جه ــه هنرمن ــت دغدغ معاصری
ــه »دوره ای« کــه  امــا در ماهیــت دیــدگاه هــر هنرمنــد ب
ــم  ــود دارد. به زع ــفی وج ــی فلس ــد، تامات در آن می زی
ــد  ــری، فرزن ــر هن ــر اث ــکی )1866- 1944(، ه کاندینس
»زمــان« خویــش اســت و هــر دوره فرهنگــی، هنــر 
ویــژه خــود را می آفرینــد کــه تکرارناشــدنی اســت 

و تــاش بــرای احیــای اصــول هنــری گذشــته در 
ــد  ــد می کن ــرده تولی ــری م ــود، هن ــکل خ ــن ش بهتری
)کاندینســکی، 1381: 38(. زمــان و مــکان از منظــر 
وی دو مقولــه مهــم در تعییــن نســبت هنرمنــد بــا 
امــر معاصریــت اســت کــه بــه ســاختاری در ســبک 
ــک دوره از  ــر ی ــه هن ــیدن ب ــرای تشخص بخش ــری ب هن
ــم  ــد، خت ــدگاه هنرمن ــاس دی ــر اس ــر، ب ــای دیگ دوره ه

می گــردد.
ــودن  ــر ب ــاي هم عص ــه معن ــر ب ــن معاص ــم آگامب ــه زع ب
ــن  ــه ای ــر ب ــه معاص ــت، بلک ــود نیس ــي خ ــا دوره زمان ب
ــود  ــر خ ــي عص ــت و تاریک ــوان ظلم ــه بت ــت ک معناس
را بازشــناخت )آگامبــن، 1389: 53- 71(. در فهــم 
زمــان  روح  از  هم چنیــن،  تاریخــی  عصــر  و  دوره 
پرســش  ایــن  برابــر  در  می شــود.  گفتــه  ســخن 
کــه »روح زمانــه چیســت؟« کــه مبیــن یــک دوره 
ــد  ــا و قدرتمن ــی توان ــه را روح ــردر روح زمان ــت، ه اس
ــه  ــه ب ــال و چ ــة فع ــه گون ــه ب ــی چ ــه جملگ ــد ک می دان
گونــة انفعالــی، تابــع آنیــم. بــه نظــر هایدگــر نیــز 
مابعدالطبیعــه بــه معنــای ظهــوری از حقیقــت در 

هــر دوره اســت )واینــر، 1385: 1398-1397(.
در واکاوی معنــای معاصریــت، آلــن بَدیــو  ضمــن 
ــدی  ــداد آن را فراین ــت« رخ ــر »حقیق ــگری از ام پرسش
ــت،  ــداد حقیق ــوع رخ ــار ن ــه چه ــد او -ک ــد. از دی می دان
ــر،  ــق- در هن ــم و عش ــر، عل ــت، هن ــد از: سیاس عبارتن
ــداع و ســاختن  رخــداد حقیقــت، خاقیــت هنــری، اب
یــک اثــر یــا شــروع یــک ژانــر هنــری جدیــد اســت 
)فرهادپــور، 1384: 60(. ایــن فیلســوف بــا تامــل در 
ــر را  ــوع دارد، هن ــز رج ــان نی ــه زم ــه ب ــرار ک ــت تک ماهی
ــه در  ــی ک ــک تکینگ ــمرد؛ ی ــن برمی ش ــدادی تکی رخ
بطــن آن، بــه امــر زمــان به مثابــه زمینــه ظهــور رخــداد 

ــت.  ــده اس ــه ش ــز توج نی
از منظــر آرتــور دانتــو، هنــر معاصــر را نمی تــوان 
ــد  ــه بای ــرد، بلک ــف ک ــری اش تعری ــز بص ــه تمای ــر پای ب
کــرد. هم چنیــن،  فلســفی توصیــف  نظــر  از  را  آن 
پایــان هنــر فرا رســیده؛ زیــرا پــس از 1970، هنــر 
دســتخوش تغییــرات بنیادیــن شــده و امــروز بــه 
اســت  پســاتاریخی  هنــر،  کلمــه،  واقعــی  معنــای 
30(.اســتالابراس    : شــیجانی،1393  )احمدیــان 
می گویــد، عیــار ســنجش معاصریــت در هنرهــای 
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معاصــر، شــاخص هایی برآمــده از فرهنــگ آمریکایــی 
ــتالابراس، 1397: 20- 30(.  ــت )اس ــاد آزاد اس و اقتص
از دیــدگاه برخــی از مدافعــان هنــر معاصــر جهــان، 
ــد.  ــی معاصرن ــدرن، هنرهای ــس از دوره م ــای پ هنره
کاتریــن میــه   نیــز  بــه نبــود پاســخ روشــن ماهیــت هنــر 

معاصــر رســیده اســت )میــه، 1396: 52-51(. 
هنرهــای  معــادل  معاصــر  هنرهــای  حالی کــه  در 
ــی-  ــر تاریخ ــا عص ــک دوره ی ــی در ی ــن -هنرهای امروزی
دانســته می شــوند، انــگاره امــر معاصــر در فرهنــگ 
دینــی متفــاوت اســت. زیــرا از ایــن منظــر، زمــان، 
محــدود بــه زمــان فانــی نیســت. کلمــات »عصــر« و 
»دهــر« و »ســرمد« مهم تریــن واژگان در نســبت بــا 
زمــان، در پی ریــزی معنــای معاصریــت در فرهنــگ 
دینــی هســتند. دهــر، متــرادف همیشــه یــا غایــت 
)آننــدراج(  طولانــی  روزگار  یــا  و  )منتهــی الارب( 
اســت. عصــر نیــز متــرادف روزگار، دهــر و زمانــه 
 .)238  :1387 )ســجادی،  اســت  )منتهــی الارب( 

ــدراج(،  ــدان )آنن ــگی و جاوی ــی همیش ــه معن ــرمد ب س
ــدارد امــا دوام وجــود در  چیــزی اســت کــه اول و آخــر ن
گذشــته دارد کــه ازل نامیــده می شــود و دوام وجــود 
در آینــده کــه آن را ابــد می نامنــد )صلیبــا و صانعــی 
دره بیــدی، 1393: 391(. بــر مبنــای ایــن دیــدگاه 
»زمــان نیــز دو وجــه دارد، وجــود مُلکــی زمــان در عالــم 
مــاده اســت و وجــود ملکوتــی و عقانــی زمــان، در 
ــری،  ــد )مطه ــر می گوین ــه آن ده ــه ب ــوت ک ــم ملک عال
قســمتی  »زمــان  دیگــر  به عبــارت   .)54/1  :1371
افــاک  به واســطه حرکت هــای  کــه  از دهــر اســت 
پیموده شــده و نــام آن حرکت هــا، روز و شــب و مــاه 
و ســال اســت و دهــر، زمــان ناپیمــوده اســت کــه آغــاز 
و پایانــی نــدارد بلکــه زمــان درنــگ و بقــای مطلــق 

اســت« )ســجادی، 1380: 868(.
بــر اســاس تعاریــف مذکــور از زمــان و عصــر، معاصریت 
هنــر  مفهــوم  از  متفــاوت  مفهومــی  نگارگــری،  در 
بــا  داشــت.  خواهــد  مــدرن  فرهنــگ  در  معاصــر 
ــری  ــت هن ــان، معاصری ــی زم ــود ملکوت ــه وج ــه ب توج
ــته  ــده از گذش ــه بری ــال، ن ــان ح ــور در زم ــی حض به معن
ــی  ــود مُلک ــه وج ــر ب ــا نظ ــده   ب ــتجوی آین ــه در جس و ن
زمــان در عالــم مــاده- اســت زیــرا معاصریــت، متضمــن 
تولیــد اثــر هنــری در زمانــی اســت کــه در آن، گذشــته و 

آینــده، در حــال، بــر دوام هســتند، حــال آن کــه اثــری 
ــت. ــداع اس ــال اب ــر در ح تکرارناپذی

ــای  ــر از دیدگاه ه ــه متأث ــد ک ــان می ده ــه نش ــن مقال ای
ــات  ــک از مج ــر ی ــری، ه ــه نگارگ ــدرن ب ــنت گرا و م س
مطالعه شــده، چــه نگرشــی بــه نگارگــری معاصــر 
ــان،  ــون انتشارش ــای گوناگ ــته و در دوره ه ــران داش ای
چــه ابعــادی از ایــن هنــر را برجســته نموده انــد. 
مطالعــه موضــوع تحقیــق در ســه دهــه و بــا تحلیــل 
ــه  ــن مقال ــه برجســته، از ویژگی هــای ای متــون 12 مجل

اســت. 

رویکرد فرهنگی مجلات فرهنگی-هنری به 
هنر نگارگری

یافته هــا بــه تفکیــک چهــار بــازه ارایــه می شــود 
گفتمانــی  و  اجتماعــی  فرهنگــی-  تحــولات  زیــرا 
در دوره هــای مذکــور، بــر رویکــرد بــه نگارگــری در 

مجــات موثــر بودنــد.

1( بازه  نخست 1367-1360

 مبانی هنر نگارگری
دربــاره مبانــی نظــری و عملــی نگارگــری و در شــرح 
در  آمــد.  به دســت  یافته هایــی  نگارگــری،  اصــول 
ــیفتگی و  ــا ش ــارت: »ت ــر عب ــا ذک ــه، ب ــک مقال ــه ی مقدم
ــی  ــش نشناس ــه خدای ــلمان را ب ــک مس ــپردگی ی سرس
در کشــف علــت وجــودی بســیاری از ویژگی هــای 
ــه  ــه رابط ــه ب ــت توج ــه اهمی ــزی« ب ــامی عاج ــر اس هن
نگارگــری  مبــادی  شــناخت  بــرای  هنــر  و  دیــن 
اشــاره شــد )پاپادوپولــو، 1361: 70(. بیــان اصــول 
زیبایی شناســی نگارگــری اســامی، بــا اشــاره بــه 
ــری  ــار نگارگ ــهود در آث ــتتر و مش ــی مس ــفه عرفان فلس
ــی  ــای عرفان ــن رویکرده ــان، 1362: 86(، و تبیی )هم
ــان، 1363-1362: 94(،  ــری )هم ــهروردی در نگارگ س
مطالعــه در تمایــز زیبایی شناســی هنرهــای تجســمی 
اســامی و هنــر غــرب )کاشــفی، 1364: 37(، نقــش 
اســلیمی در هنــر ایــران )هــزاوه ای، 1363: 90( و 
ــح، 1363:  ــی )ذاب ــری ایران ــاص در نگارگ ــای خ رنگ ه

118( از دیگــر مصادیــق ایــن مضمــون بودنــد.
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تاریخ نگارگری

ســیر  همچــون  نگارگــری  تاریخــی  مطالعــات 
اســامی  ســرزمین های  در  نگارگــری  پیدایــش 
)حــاج ســیدجوادی، 1362- 1363: 240( و معرفــی 
ــن  ــران از مضامی ــی ای ــخ نقاش ــته تاری ــران برجس نگارگ
رایــج بودنــد: کمال الدیــن بهــزاد چنیــن معرفــی 
شــد کــه وی هــم شــیفته رنــگ و نقــش و زیبایــی و 
هــم معتقــد بــه بیــان حقایــق زندگــی پیرامونــش 
بــود )هدایــت، 1364: 62(، رضــا عباســی، به مثابــه 
آبــروی هنــر صفــوی )ســیف، 1364: 94(، محمــد 
ــا ایــن توصیــف کــه اســیر وسوســه های  زمــان نگارگــر ب
بــود )هدایــت، 1365: 66( و  و فریــب  دلباختگــی 
صنیع الملــک کــه نخســتین معلــم نقاشــی نویــن 
ایــران معرفــی شــد )هــادی،  1365- 1366: 102(.

 تحولات نگارگری در مواجهه با مدرنیته
ــد تاریخــی تحــولات نگارگــری  ــه رون برخــی یافته هــا ب
در مواجهــه بــا مدرنیتــه متمرکــز بودنــد: موضــوع 
انحطــاط و افــول نگارگــری ایرانــی در قــرون 12 و 
ــادی،  ــد )ه ــته ش ــتار برجس ــک جس ــری در ی 13 هج
1365: 38( و اوضــاع  سیاســی و اجتماعــی موثــر بــر 
تغییــر در نگارگــری در برابــر هنــر مــدرن غــرب مطالعــه 

شــد )کاشــفی، 1364- 1365: 22(.
ســبک های نــو در نگارگــری بــا هــدف شناســایی تاثیــر 
ــد:  ــان ش ــه و بی ــی مطالع ــی ایران ــر نقاش ــرب ب ــر غ هن
ــو،  ــک از یک س ــات کمال المل ــوخ تعلیم ــوب و رس »رس
و تغییــر و تحــولات زمــان و مــکان، نفــوذ و اشــاعه 
فرهنــگ و هنرهــای بیگانــه در ســطوح و رشــته های 
گوناگــون، به خصــوص رشــد مکاتــب نویــن غــرب از 
دیگــر ســو، و هم چنیــن بینــش، خواهــش درون و 
ــبب  ــوم س ــرز و ب ــن م ــدان ای ــر هنرمن ــی اکث تجددجوی
می گــردد، تــا آنــان از هنرهــای ایرانــی- اســامی 
خــود، بیــش از گذشــته فاصلــه بگیرنــد« )همــان، 

 .)222  :1366-1365

 معاصریت نگارگری
دوره  ایــن  در  نگارگــری،  معاصربــودن  اقتضائــات 
برجســته شــد. در نســبتِ ســنت و بدعــت، فعالیــت 
نقاشــان متاثــر از نگارگــری، برجســته و بــر اهمیــت 
ایــن هنــر به مثابــه گنجینــه پربهــا و نیــز ضــرورت 

ــرای  ــامی ب ــای اس ــت هنره ــول درس ــری اص به کارگی
آن  بــودن  نــوآور  درعین حــال  و  صیانــت  و  حفــظ 
تاکیــد شــد )کاشــفی، 1365الــف: 88(. هم چنیــن، 
بــه ضــرورت بازاندیشــی در کارزار ســنت و نوگرایــی 
ــت  ــه اس ــروز کهن ــه ام ــروز  ک ــوی دی ــا ن ــد: »آی ــه ش توج
ــا از آن  ــناخت؛ ام ــد آن را ش ــه. بای ــود؟ ن ــا ش ــد ره بای
عبــور کــرد. همین جــا، تفــاوت کار یــک  نواندیــش 
بــا یــک ســنت گرا آشــکار می شــود. نــوآور ســنت را 
می بینــد، ارج می نهــد، امــا خــود را در آن مدفــون 
ــر آن  ــد، گوه ــل می کن ــروز تام ــوال دی ــد. در  اح نمی کن
ــته  ــه را شایس ــاق آن چ ــاری خ ــا رفت ــد، ب را می شناس
بــردن بــه فرداســت از آن می  ربایــد، بــه راه می بــرد« 
  )مجابــی، 1366: 5(.  وام گیــری از هنــر ســنتی در 
نقاشــی معاصــر نیــز مضمــون برســاخته دیگــری در 
ضــرورت روزآمــدی هنرهــای ســنتی بــود. در یــک 
گــزارش از نمایشــگاهی کــه بــه اســاطیر هنــدی و 
ــا فرهنــگ ایرانــی توجــه داشــت،  وجــوه اشــتراک آن ب
بیــان شــد کــه، قصه هــای قهوه خانــه ای و ایرانــی 
موضــوع بعــدی تولیــد آثــار توســط ایــن هنرمنــد 
معرفــی  در    .)46  :1366 )صابــری،  بــود  خواهــد 
ــن  ــه تاثیر پذیرفت ــاره  ب ــا اش ــر ب ــی دیگ ــگاه نقاش نمایش
از »بــاب روز« در آثــار آن بیــان شــد کــه، نقاشــی ایــران 
ــه حــال دارد؛ امــا  پایــی در گذشــته و توجهــی شــدید ب
ــی آن را کــه هنــر  ــه تمامــی- توانای ــاً ب هنرمندان-تقریب
خــود را یک پارچگــی بخشــند، ندارنــد )بهرامــی، 

  .)4  :1366
ــای  ــار منه ــت: »آث ــد نوش ــگاه، ناق ــک نمایش ــد ی در نق
ــرزمین  ــای س ــه غن ــی ب ــا ارتباط ــازنده آن ه ــر س عناص
ــه  ــاب وج ــا انتخ ــه ... ب ــه این ک ــد ب ــه رس ــدارد؛ چ ــا ن م
صــوری مینیاتــور توهــم پیونــد بــا ســنت های هنــر 
گذشــته ایــن ســرزمین را ایجــاد کنیــم« )بشــیری، 
ایرانــی  مضمون هــای  نقــد  یــک  در   .)32  :1366
برگزیــده در آثــار هنرمنــد و انتخــاب کاهــگل به عنــوان 
بــه  بــرای رجــوع  تــاش  به مثابــة  نقاشــی،  مــاده 
ــی  ــن به تنهای ــد: »ای ــان ش ــمرده و بی ــی برش ــنن مل س
ــی  ــت مل ــه هوی ــت یابی ب ــرای دس ــی ب ــای نهای راه گش
یــا زبــان ویــژه زیبایی شناســانه نیســت ... آن چــه 
و  نقــاش  کار  بــه  کــه  اســت  دارد چیــزی  اهمیــت 
جهــان ذهنــی اش بیایــد« )کانتــری، 1366: 39(. 
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ــار او  ــه آث ــا ک ــد: »دریغ ــرار ش ــز تک ــری نی ــد دیگ در نق
کم تــر بهــره ای از جوهــر ایرانــی در بیــان مفاهیــم 

 .)35  :1366 )مســلمیان،  دارد«  زیبایی شناســی 

نگارگری معاصر
مضامینــی  نگارگــری،  رویدادهــای  مــرور   ضمــن 
در مجــات تولیــد می شــدند. در مقالــه ای ویژگــی 
ــان  ــن بی ــر، چنی ــوزه معاص ــگاهی در م ــز نمایش متمای
شــد کــه، شــرکت کنندگان آثــاری را در رشــته های 
کردنــد.  عرضــه  تشــعیر  و  تذهیــب  مینیاتــور، 
هم چنیــن، برخــی هنرمنــدان بــا تاکیــد بــر ویژگــی 
نوپژوهــی در نگارگــری برجســته شــدند؛ از جملــه 
محمــود فرشــچیان کــه سنت شــکن و بدعت گــذار 
در  را  جدیــدی  ســوژه های  چــون  شــد؛  توصیــف 
ــف: 154(. ــا، 1363ال ــت )بی ن ــده اس ــور برگزی مینیات
در یــک مقالــه شــناخت هنرهــای اصیــل ایرانــی، 
ــای  ــه هنره ــن مجل ــه ای ــد ک ــان ش ــداد و بی ــم قلم مه
معرفــی  ویژگی های شــان  تمــام  بــا  را  ســنتی 
خواهــد کــرد )ذابــح، 1365: 4(؛ امــا به جــای آن، 
برجســته  ایــران  مــدرن در هنــر  و  تقابــل ســنت 
کاربســت  دربــاره  نیــز  انتقــادی  مضامیــن  شــد. 
نگارگــری در نقاشــی شــکل  گرفــت. در نقــد یــک 
ــی-  ــترده  سیاس ــولات گس ــه تح ــی، ب ــگاه  نقاش نمایش
اجتماعــی- فرهنگــی و تاثیــر آن هــا بــر رونــد هنــر 
اشــاره و بیــان شــد کــه، تعجیــل در هم پایــی هنــر 
ــا ایــن تحــولات، حاصــل نگــرش شــتاب زده اســت.  ب
ــه، پــس از یــک تحــول  ســپس، نتیجــه گرفتــه شــد ک
ایجــاد  تــازه ای  مخاطبــان  عمیــق  اجتماعــی، 
ــدی  ــل جدی ــا نس ــد؛ ت ــدان می آین ــه می ــوند و ب می ش
از هنرمنــدان به وجــود آیــد و  زبــان و بیــان هنــری 

مناســب خــود را بیابــد )بی نــا، 1364هـــ: 4(. 
برخــی  معرفــی  رایــج،  مضمــون  دوره  ایــن  در 
ــر  ــی محمدباق ــود. معرف ــر ب ــر معاص ــدان نگارگ هنرمن
ــنت  ــور از س ــده مینیات ــوان برجسته ش ــا عن ــری ب آقامی
ــغ  ــرای تبلی ــی ب ــا ، 1361: 138( تاش ــت )بی ن ــا بدع ت
هنرهــای ســنتی نوآورانــه در آن دوره تلقــی می شــود. 
)بی نــا ،  1364د:  امامــی  زینت الســادات  معرفــی 
136(، کارا آبــکار )افتخــاری، 1369-1368: 150(، 
ــود  ــا ، 1363ب: 48(، محم ــزی  زاده )بی ن ــنگ ج هوش
امامــی  زینــت   ،)48 1364ج:  )بی نــا،  فرشــچیان 

)بی نــا ،  ناصــری  ملیــح   ،)48 1364الــف:  )بی نــا ، 
1364ب: 48(، عیســی آلفتــه )بی نــا ،  1365الــف: 
48( و محمدباقــر آقامیــری )بی نــا، 1365ب: 48(، از 
ــز  ــچیان نی ــود فرش ــت. محم ــق آن اس ــه مصادی جمل
بــا ایــن توصیــف کــه وی هنــر را جلــوه ای از کمــال و 
جمــال الهــی می دانــد و در آثــار خــود بیش تــر بــه 
)بی نــا،  می پــردازد  عرفانــی  و  مذهبــی  مضامیــن 

1364ج: 48( برجســته شــد.

2( بازه دوم: 1367- 1376  

مبانی نظری و عملی نگارگری
مجــات، ایــن مضمــون را بــه شــیوه های متنــوع 
شــکل دادنــد. یــک مضمــون بــر تبییــن مبانــی نظــری 
)ناطقی فــر،  حق بیــن  چشــم  منظــر  از  نگارگــری 
1368: 36( و مضمونــی دیگــر بــه نحــوه ترســیم انســان 
در نقاشــی ایرانــی اختصــاص دادنــد و تــاش داشــتند 
افقــی را در ســازوکار هنــری نگارگــری ایــران بگشــایند 

)پولیاکــوا و رحیمــووا، 1375: 66(. 

تاریخ نگارگری
ــز  ــب تبری ــران، مکت ــری ای ــب نگارگ ــه مکات در مطالع
ــیف،  ــرات )س ــب ه ــادی، 1368- 1369: 26(، مکت )ه
1370: 34( و نگارگــری زنــد و قاجــار معرفــی شــدند 
)حســینی، 1371: 49( . ســاخت ایــن مضمــون بــا 
تاماتــی در دیگــر ابعــاد نگارگــری تــداوم یافــت؛ 
فنــی  مختصــات  کنــکاش  در  جســتاری  هم چــون 
نگارگــری ســنتی )حاتــم، 1374- 1375: 207(، یــا 
ــای  ــه ناآرامی ه ــه ب ــا توج ــری ب ــخ نگارگ ــه تاری مطالع
سیاســی دوره افشــار و پــس  از آن )ســودآور، 1374- 
1375: 297( و مطالعــه در نگاره هــای نســخ خطــی 
متــون   .)168  :1375  -1374 ایرانی)کری ولــش، 
دیگــری نیــز ســرآمدان تاریــخ نگارگــری را معرفــی 
)مهاجــر،  بهــزاد  کمال الدیــن  هم چــون  کردنــد؛ 
ــادی، 1367: 40( و  ــر )ه ــماعیل جای 1372: 34(، اس
ــه نخســتین معلــم نگارگــری  هــادی تجویــدی، به مثاب

معاصــر )افتخــاری، 1372الــف: 9(.  

 تحلیل هنری نگاره ها	 
برخــی از مجــات بــه تحلیــل شــیوه یــا موضــوع 
نگاره هــا توجــه نمودنــد؛ هم چــون تحلیــل نــگاره 
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و   .)40  -36  :1368 )حلیمــی،  کیومــرث  بــارگاه 
تحلیــل نــگاره ای بــا موضــوع زال و رودابــه )بی نــا، 

 .)40 1368الــف: 

تاثیرات نقاشی معاصر ایران از نگارگری 
ــت  ــه در کاربس ــکل گرفته، مطالع ــن ش ــی از مضامی یک
ســنن نگارگــری در نقاشــی نوگــرا بــود. مقالاتــی 
ــر  ــی معاص ــری در نقاش ــنت  نگارگ ــظ س ــرورت حف ض
ایــران را برجســته کردنــد. در یــک مقالــه، روحبخــش 
هنرمنــد مدرنیســتی معرفــی شــد کــه پیونــد خــود را بــا 
ــش،  ــت )روحبخ ــران نگسس ــری ای ــای نگارگ اصالت ه
چگونگــی  مقالاتــی  هم چنیــن،   .)220  :1367
توجــه هنرمنــدان معاصــر ایــران بــه هنــر غــرب را 
ــق  ــران از طری ــر ای ــول هن ــی تح ــان داده و چگونگ نش
ــا تکنیــک و اصــول  تلفیــق هنرهــای ایرانــی اســامی ب
ــوآوری  ــور ن ــرب را به منظ ــر غ ــدرن هن ــا م ــیک ی کاس
در نقاشــی ایرانــی مطالعــه کردنــد )کاشــفی، 1365- 

1366: 222( و )همــان، 1365ب: 66(. 

معاصریت نگارگری
ــری  ــرای نگارگ ــر ب ــان معاص ــنِ زب ــشِ یافت ــون چال مضم
ســنتی، به تدریــج شــکل گرفــت. در معرفــی علــی 
کریمــی، تحلیــل یــک نویســنده از ســبک وی، جســارت 
بــود  )افتخــاری،  سنت شــکنی،  نــه  و  واقع بینــی  و 
ــر آن بــود  1372ب: 288(؛ و در جســتاری دیگــر تاکیــد ب
ــده  ــع نش ــارش قط ــور در آث ــی مینیات ــد تاریخ ــه پیون ک

اســت   )خرمی نــژاد، 1372: 291(. 
یــک ســرمقاله، موضــوع زبــان معاصــر نگارگــری را 
برجســته کــرد: »هنرهــای تجســمی مــا وام دار و مقلــد 
هنــر دیــروز و امــروز غــرب اســت و هنرمند مــا، رانــده از 
بهشــت مثالــی هنــر ایرانــی اســامی و مانــده از جهــان 
ــم و  ــی از مفاهی ــرب در برزخ ــر غ ــی هن ــی و انتزاع عین
اشــکال معلــق به ســر می بــرد« )بی نــا، 1372ج: 3(. 
در مقالــه دیگــری بــه موضــوع تلفیــق زبــان هنــری 
نگارگــری بــا زبــان نقاشــی نویــن پرداختــه و بیــان 
تــا آن جــا کــه به صــورت نقاشــی  شــد: »نــوآوری 
ــندیده  ــوب و پس ــیار خ ــازد، بس ــه وارد نس ــی لطم ایران

اســت« )طاهــری، 1372: 22(.
معاصریــت نگارگــری، چنیــن تبییــن شــد: »نگارگــری 
ایرانــی، ... عمــرش را کــرده و راهــش را رفتــه و 

حاصلــش را داده ... امــا این کــه اســتادانی هســتند 
کــه دوســت دارنــد همــان فضــا و جهــان را بــا تغییراتــی 
خودشــان  بــه  کننــد،  دوباره ســازی  وبیــش-  کــم 
مربــوط می شــود و بــه طبــع و دلشــان. دل هایــی 
کــه بــا قیل و قــال جهــان معاصــر الفتــی نــدارد و در 
جســتجوی همــان بــاغ جنــت طــراز و ملکــوت گــم 
شــده اســت و حسابشــان از حســاب نقاشــی معاصــر مــا 

جداســت« )آغداشــلو، 1372: 49(.
در مقالــه ای دیگــر، مضمــون بی وطنــی نگارگــری 
طــرح شــد؛ این کــه نگارگــران هیــچ گاه اهــل تفکــر 
نبوده انــد و همــواره، در پرتــو تفکــر اهــل حکمــت 
امــروزه  کــه  بــود  آن  بــر  نویســنده  می زیســته اند. 
ــده  ــتفرنگ ش ــود، مس ــتخوان خ ــز اس ــا مغ ــری ت نگارگ
و به ویــژه، در عرصــه نقاشــی کم تریــن نســبتی بــا 
ــن  ــر ای ــی ب ــل مبتن ــری اصی ــوی و نگارگ ــت معن حکم
حکمــت نــدارد: »اســام زینــت و زیــور همه چیــز 
اســت و نیــازی بــه نگارگــری ورشکســته نداشــته اســت 

و نــدارد« )میرشــکاک، 1373: 24(.
در ضمــن گفتگــو بــا هنرمنــد دیگــری ایــن نظــر 
منعکــس شــد کــه: برخــی جریان هــای رایــج فاقــد 
هویــت اصیــل اســت؛ ازجملــه جریــان نگارگــری 
اســامی ایرانــی، یــک جریــان انحرافــی اســت و 
ــدارد.  ــا ن ــی م ــگ دین ــاب و فرهن ــا روح انق ــبتی ب نس
ــر اســت.  ــی از مدرنیســم هــم خطرناک ت چنیــن جریان
و  صــوری  میــراث  »معاصرکــردن  بــود:  گفتــه  وی 
ــی  ــر کس ــدارد. اگ ــی ن ــول خاص ــته فرم ــوی گذش معن
ــم  ــی ه ــل طریقت ــد و اه ــر را بشناس ــن هن ــت ای حقیق
باشــد کــه به واســطه آن بــر شــریعت هنــر تســلط 
ــد،  ــی می کن ــر زندگ ــان معاص ــون در زم ــد، چ ــدا کن پی
خود به خــود اثــر تجلــی شــده اش معاصــر خواهــد 

بــود« )پلنگــی، 1372: 20(.
هنرمنــد  نظــر  نگارگــری  معاصریــت  نقــد  در 
دیگــری، مضمــون بحــران موجــود در ایــن میانــه را 
ــای  ــار تضاده ــران دچ ــر ای ــی معاص ــاخت: »نقاش برس
ســنت گرایی  یک ســو،  از   .... شــده  باورنکردنــی 
افراطــی و کپی بــرداری از صورت هــای گذشــته مــا را 
ــان نوآییــن هنرهــای تجســمی دنیــا کــه نیازمنــد  از زب
ــزدگان  ــر، غرب ــوی دیگ ــرده و ... از س ــروم ک ــم- مح آنی
بی مایــه در عرصــه هنرهــای تجســمی می اندیشــند 
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کــه بی مــدد غــرب، هیــچ حرفــی بــرای گفتــن نداریــم. 
بــا  ســطح اندیش  ســنت گرایان  عمیــق  تضــاد   ...
ایــران، و  واقعیت هــای هنــری- فرهنگــی معاصــر 
ــنتی  ــگ س ــا فرهن ــد ب ــان مقل ــق غرب گرای ــاد عمی تض
ــور  ــازه ظه ــا اج ــن زودی ه ــه ای ــران ... ب ــوی ای و معن
ــد داد«  ــران نخواه ــت را در ای ــا هوی ــن ب ــی نوآیی نقاش

 .)82  :1373 )گــودرزی، 
ایــن مضمــون در یادداشــتی دیگــر چنیــن طــرح شــد: 
ــی  ــود بضاعت ــده می ش ــی خوان ــری ایران ــه نگارگ »آن چ
را می طلبــد کــه بــا زمانــه مــا و نیازهایــش کم تــر بــه 
یــک هماهنگــی و بده بســتان تــن می دهــد ... و در 
ــن  ــانی ... الک ــای انس ــایل و دغدغه ه ــا مس ــه ب مواجه

باقــی می مانــد« )بنی اســدی، 1373: 82(.
نقــد دیگــری بــر یــک نمایشــگاه نقاشــی نیــز بــه 
مضمــون باتکلیفــی نقاشــان معاصــر در چگونگــی 
کاربســت زبــان نگارگــری در نقاشــی معاصــر قــوت 
بخشــید: »در بازنگــری آثــار پتگــر نوعــی تعلیــق و 
ســایه ای از تردیــد را ... در آمیختگــی ســنت و بدعــت 

 .)79  :1370 )میــرزاده،  می یابیــم« 

 چالش های نگارگری سنتی
در نقــد یــک نمایشــگاه تلفیــق شــیوه نگارگــری بــا 
شــیوه نقاشــی غربــی نئواکسپرسیونیســم و نقاشــی 
خشــن و هیجانــی  ســتوده و بیــان شــد کــه ایــن 
بــا هویــت و  کالبــدی  تــازه، در  تجربیــات هنــری 
ریشــه دار دنبــال شــده اســت )دالونــد، 1370: 49(.
ــد:  ــه ش ــگاه گفت ــک نمایش ــر ی ــادی ب ــی انتق در گزارش
نخواســته اند  یــا  نتوانســته  شــرکت کنندگان  اکثــر 
ــد  ــرار کنن ــوا برق ــب و محت ــن قال ــی بی ــدی منطق پیون
ــق  ــوی تلفی ــه دع ــانی ک ــک از نقاش ــع هیچ ی ... درواق
عناصــر ســنتی بــا هنــر مــدرن غــرب دارنــد راه به جــای 
مطمئنــی نبرده انــد و نتوانســته اند معیــار درســتی 
از اصالــت و هویــت یــک نقاشــی بــه دســت دهنــد. 
ــی  ــه تکاپوی ــرا ک ــت چ ــان جداس ــنت گرایان حسابش س
ندارنــد و اگــر دارنــد در حــوزه نســبتاً محــدودی اســت« 

)رحمتــی، 1370: 50(. 
مضمــون چالــش میــان زبــان نگارگــری بــا زبــان 
نقاشــی غربــی نیــز ضمــن گفتگــوی دیگــری شــکل 
گرفــت و از آن بــه تامــات یــک اســتاد نقــاش بــر 
ــی  ــی و غرب ــی ایران ــم در نقاش ــنت و مدرنیس ــه  س مواج

یــاد شــد )کریمــی،1371: 84(.

نگارگری معاصر
آن،  رویدادهــای  و  معاصــر  نگارگــری  وضعیــت 
مضمونــی بــود کــه مجــات گوناگــون بــه آن توجــه 
نشــان دادنــد. در نقــد نگارگــری معاصــر ذکــر شــد: 
»ایــن هنرمنــدان بــه دلیــل بســتگی مخلصانــه ای 
ــود  ــه خ ــر ب ــد ... کم ت ــنتی دارن ــیوه های س ــه ش ــه ب ک
ــیوه  ــن ش ــنتی ای ــای س ــکل فض ــتن از ش ــازه گذش اج
نقاشــی را می دهنــد ... لازم نیســت بــرای حفــظ 
ــوب  ــود را در چهارچ ــنتی، خ ــی س ــای نقاش اصالت ه
اســتادان  از  مانــده  به جــا  روش هــای  و  حکایــات 
قدیمــی محــدود کنیــم؛ چنیــن تبعیتــی مــا را از دیــدن 
درســت زمانــه خــود بازمــی دارد. ... بایــد همــان 
روشــی را دنبــال کــرد کــه، هنرمنــدان مکتبــی هنــری 
ــه  ــود ادام ــی در کار خ ــری قبل ــب هن ــات مکت از تجربی
می دادنــد. روش ناقــص میــراث داری، ســبب نابــودی 
و گم گشــتگی اصــل امانــت خواهــد شــد« )ممیــز، 

  .)159  -149  :1369
ــه  ــری توج ــراث نگارگ ــظ می ــر حف ــز ب ــتارهایی نی جس
زیــان  و  ســود  در  جســتاری  هم چــون  داشــتند؛ 
بازگشــت آثــار شــاهنامه شاه طهماســبی بــه کشــور 
نمایشــگاهی  برگــزاری  و   )11  :1373 )امامــی، 
برگــزاری  معاصــر،  هنرهــای  مــوزه  در  آن  آثــار  از 
دومیــن کنفرانــس نگارگــری   )همــان، 1374: 164( 
و جســتاری در بــاره خریــد شــاهنامه شــاهی )ذکاء، 

 .)134  :1374
ــری  ــالانه های نگارگ ــون دوس ــی هم چ ــد رویدادهای نق
نیــز مضامینــی را برســاخت. اختصــاص یــک ســرمقاله 
ــدان  ــا هنرمن ــو ب ــاب در گفتگ ــر انق ــخنان رهب ــه س ب
توانســتم  بــود  کــه   ایــن  نخســت  فیــض  نگارگــر : 
نقش هــای زیبایــی را تماشــا کنــم )خامنــه ای، 1372: 
5(، انتشــار متــن میزگــردی بــا موضــوع نگارگــری 
)فرشــچیان و همــکاران، 1372: 4(،  معرفــی ایــن 
رویــداد  )ابراهیــم، 1374: 384( و گــزارش برگــزاری 
)بی نــا،  نگارگــری  دوســالانه   نمایشــگاه  ســومین 

1376: 82( از آن جملــه بودنــد. 
تــداوم  در  نیــز  معاصــر  نگارگــران  معرفــی 
اهمیت بخشــی بــه ایــن هنــر بــود؛ رجبــی )بی نــا، 
1372الــف: 114(، تاکســتانی )بی نــا،  1371: 66(، 
مقیمــی   ،)150  :1369-1368 )افتخــاری،  آبــکار  
)همــان،  1371: 23(، جمال پــور )بی نــا،  1372ب: 
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ــرگان  ــف: 37(، مه ــا، 1373ال ــچیان )بی ن 280(، فرش
)بی نــا،  افشــان پور   ، )64 1367الــف:  )بی نــا، 
)بی نــا،  1368ب:  علیجان پــور   ، )104 1367ب: 
جالــی   ،)64 1368ج:  )بی نــا،  لاله دشــتی   ،)72
سوســن آبادی )والی پــور، 1369: 189( و تجویــدی 

   .)24  :1371 )پروهــان،  
هنرمنــدان نقــاش ملهــم از نگارگــری نیــز در برخــی از 
مجــات معرفــی شــدند. بــرای نمونــه فیــروزه صابــری 
)بی نــا، 1373ب: 47( و نصــرت الله مســلمیان بــا ایــن 
ــم در  ــت و مدرنیس ــاد هوی ــل تض ــرای ح ــه »ب ــاره ک اش
ــی  ــای گوناگون ــا، راه حل ه ــان م ــار نقاش کار و روال و آث
پیشــنهاد شــد. مســلمیان از نقاشــانی اســت کــه در 
ده60 بــه بعــد بــا برهــم نهــادن خاقانــه عناصــر ســنتی 
و مــدرن، تلفیقــی نــو بــه دســت داد کــه بــر نقاشــی 
)بی نــا،  گذاشــت«   برجــای  مهــم  تاثیــری  معاصــر 

.)12  :1375
 

3( بازه سوم: 1376- 1384 

 مبانی نظری و عملی نگارگری
دوره  ایــن  در  نگارگــری  نظــری  مبانــی  مضمــون 
هم چنــان مــد نظــر باقــی مانــد. جســتاری دربــاره 
معنویــت نگارگــری )جالی جعفــری، 1379: 101(، 
حکمــت نگارگــری )رجبــی، 1380: 40(، مفاهیــم 
 ،)85  :1378 )نوروزی  طلــب،  ایرانــی  نگارگــری 
)ناســی،  نگارگــری  قدســی  جنبه هــای  بازجســت 
جنبه هــای  بــر  متمرکــز  مقالاتــی  و   )164  :1378

حکمــی نگارگــری از ایــن زمــره بودنــد.
را  نگارگــری  اصیــل  جنبه هــای  نیــز  مضامینــی 
بــه  مقالــه  یــک  نمونــه  بــرای  کردنــد؛  برجســته 
ظرفیت هــای نگارگــری بــرای ترســیم چهره هــای 
ــک  ــور، 1383: 286(. در ی ــرد )مددپ ــه ک ــدس توج مق
مقالــه نیــز بــه ابــزار نگارگــری توجــه شــد کــه معطــوف 
بــه مبانــی عملــی نگارگــری بــود )کن بــای، 1376: 

.)94

تاریخ نگارگری
تاریــخ نگارگــری  ایرانــی مضمــون تکرارشــونده ای 
بــود. جســتارهایی بــا موضــوع کمال الدیــن بهــزاد، 
هفت اورنــگ ابراهیــم میــرزا، طراحی هــای دیــوان 

شــاهنامه  نگاره هــای  جایــر،  احمــد  ســلطان 
ــه  ــا صفوی ــدا ت ــری از ابت ــخ نگارگ ــبی، تاری شاه طهماس
و نگارگــری مکتــب شــیراز از ایــن دســت بودنــد. 
ــخ نگارگــری نیــز دنبــال شــد، از  معرفــی مشــاهیر تاری
ــزاد  ــن به ــد و کمال الدی ــلطان محم ــی س ــه معرف جمل

)ســهرابی و همــکاران، 1388: 7(.

معاصریت نگارگری و نقد آن
ایــن مضمــون در برخــی نقدهــای هنــری مســتتر بــود. 
ــر یــک نمایشــگاه نقاشــی  تــاش نقــاش در  در نقــدی ب
ــیر  ــن تفس ــری چنی ــن نگارگ ــنت های دیری ــه س ــگاه ب ن
ایرانــی  نگارگــری  ســنت های  رودرروی  »او  شــد: 
ایســتاده و آشــکارتر از پیــش بــه آن ســنت ها پرداختــه 
اســت. نــه این کــه آن هــا را بپذیــرد؛ بلکــه او گاه، بــا 
قاطعیــت تمــام بــه شکســتن آن ســنت ها و فرم هــا 

می پــردازد« )اخــوت، 1377: 142(. 
نگارگــری  نقــد  تــاش داشــت در  مقالــه دیگــری 
را  مضمــون  ایــن  آن،  معاصربودگــی  و  ســنت گرا 
برجســته کنــد کــه، نگارگــری هنــوز زبــان معاصــر 
ــا  ــه نظــر می رســد کــه ب خــود را نیافتــه اســت: »بعیــد ب
شــیوه ها و اســلوب هایی کــه در غــرب رایــج بوده انــد 
یــا هســتند از شــیوه های پیــش از رنســانس گرفتــه 
تــا لِیــت مــدرن و پســت مدرن، بتــوان ارزش هــای 
ــان  ــامی را بی ــران اس ــی ای ــی و فرهنگ ــوی، عرفان معن
کــرد ... بایــد اعتــراف کنیــم کــه ماهیــت و ارزش هــای 
ــان  ــیاری از نقاش ــرای بس ــا ب ــته م ــی گذش ــان نقاش پنه
کــه به عنــوان نگارگــران آثارشــان را ارایــه داده انــد، 

روشــن نیســت« )نادعلیــان، 1377: 85(. 
در یــک گفتگــو، معاصریــت نگارگــری معاصــر نفــی 
شــد: »نقاشــی و هنــر ایرانــی، یکــی از تجلیــات تمــدن 
اســامی اســت کــه سال هاســت دوره اش بــه ســر آمــده 
ــانه های آن  ــنت ها و نش ــه س ــت. هم ــده اس ــل ش و زای
ــی  ــینه تاریخ ــه پیش ــت آن ب ــا کلی ــراه ب ــز هم ــدن نی تم
احیــای چنیــن  و گذشــته دســت نیافتنی رفتنــد. 
صــورت تمدنــی غیرممکــن اســت« )میرفتــاح، 1377: 

 .)31 -24
بیــان  بــه  هم چنیــن،  مقــالات  از  شــماری 
کــه  ایــران،  اصیــل  نگارگــری  هنــر  ظرفیت هــای 
هم ســو بــا اصــول و مبانــی نقاشــی مــدرن اســت، 
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نمونــه )ســاتون، 1378:  بــرای  توجــه می دادنــد: 
 .)60 )فینکلــدی،1380:  و   )120

در  شــکل  میــان  نســبت  تبییــن  بــرای  تــاش 
نگارگــری و نقاشــی معاصــر ایــران نیــز مضمونــی 
در مســیر بررســی وضــع معاصریــت نگارگــری بــود 
برســاخته  مضمــون   .)136  :1377 )حســینی راد، 
ــری و  ــم هج ــده ده ــون در س ــه، چ ــود ک ــن ب ــر ای دیگ
مقــارن رویارویــی هنــر ایــران بــا غــرب، نقاشــی ایرانــی 
صــورت جدیــدی بــرای خــود بازیافتــه، در صــورت 
توجــه بــه اصــول و حقیقــت ایــن هنــر هم چنــان 
می تــوان بــه مانــدگاری آن در دوره معاصــر امیــد 

 .)72  :1378 )خزایــی،  داشــت 
انتشــار متــن یــک ســخنرانی نیــز مضمــون اشــتراکات 
داشــت  دربــر  را  مــدرن  هنــر  و  نگارگــری  زبانــی 
کــه فحــوای آن تکاپــو بــرای کســب معاصریــت در 

)حســینی، 1377: 53(. بــود  نگارگــری 

نگارگران معاصر
یادکــرد از هنرمنــدان نگارگــر معاصــر در ایــن دوره 
و  رســتمیان  فرشــچیان،  یافــت:  اســتمرار  نیــز 
قاضــی زاده،  و  پیشکســوتان،  از  رستم شــیرازی 
ــوان. ــران ج ــری زاده از نگارگ ــدری و معی ــی، ص نائیج

4( بازه چهارم: 1384- 1392 

 پژوهش در نگارگری
ــام  ــری نظ ــوت بیش ت ــا ق ــن دوره ب ــه در ای ــی ک مضمون
اســتوار  نگارگــری  مــورد  در  پژوهــش  بــر  یافــت، 
ــه  ــات در زمین ــط تحقیق ــرورت بس ــر ض ــد ب ــود. تاکی ب
هنــر اســامی )مددپــور، 1384: 181( و مطالعــه در 
مولفه هایــی از نگارگــری هم چــون زمــان و مــکان 
رنــگ  عرفانــی  مبانــی  و   )52  :1389 )داداشــی، 

)یــزدی، 1389: 24( از مصادیــق آن بودنــد
در  رنــگ  بــاب  در  تحقیــق  بــود:  هم چنیــن 
طبیعــت   ،)30  :1382 )اســحاق پور ،  نگارگــری 
در نگارگــری  )ســعیدی و کشــاورز، 1387: 194( و 
عشــق در نگارگــری )افــروغ، 1378: 80(. مطالعــه 
تشــعیر،  هم چــون  نگارگــری  پیرامونــی  هنرهــای 
نقاشــی  و  قهوه خانــه ای  نقاشــی  شــمایل نگاری، 
پشت شیشــه نیــز مصادیقــی بودنــد کــه پژوهــش در 

کردنــد. برجســته  را  نگارگــری 

مطالعاتــی تاریخی نگــر نیــز وجــود داشــت: مقالــه 
)عصمتــی،  نگارگــری  و  حماســی  ادبیــات  رابطــه 
1388: 107(، و مقــالات کاغذســازی )نظــری، 1388: 
8( و قلم مــو در نگارگری)کن بــای، 1384: 14(، کــه 
ــه  ــتند.  توج ــه داش ــری توج ــزار در نگارگ ــه اب ــه مقول ب
ــون  ــط مضم ــر بس ــز ب ــری نی ــی نگارگ ــه کتاب شناس ب

مذکــور دلالــت داشــت )احمــدزاده، 1390: 93(.
ــری را  ــق در نگارگ ــز تحقی ــا نی ــری نگاره ه ــل هن تحلی
برجســته کــرد: تحلیــل منتخبــی از نگاره هــای نســخه 
تصویــر  )کاظــم زاده، 1385: 122(،  قصص الانبیــاء 
ــی، 1391:  ــاری و رمضان ماه ــری )بلخ ــش در نگارگ آت
ــی از میرســیدعلی  123(، زندگــی روزمــره در نگاره های
آثــار  در  زندگــی  و   )109  :1391 مهــر،  )میرزایــی 

میرســیدعلی )قاضــی زاده، 1390: 72(. 

 تاریخ نگارگری
دربــاره  متعــددی  مضامیــن  دوره،  ایــن  در 
بــاره  تاریــخ نگارگــری تولیــد شــدند: تحقیــق در 
محمــد   ،)76  :1384 )آژنــد،  ســلطان محمد 
بهــزاد   ،)22  :1387 )میرزایی مهــر،  ســیاه قلم 
)آژنــد،  بخــارا  مکتــب   ،)81 )مهــدی زاده،1390: 
ــه  ــای خاوران نام ــب نگاره ه ــیوه و مکت 1386: 28(، ش
نســخه مصــور  و معرفــی  )رضــی زاده، 1384: 58( 

 .)115  :1385 )حســینی،  مونس الاحــرار 

 معاصریت نگارگری
جســتجوی امــر معاصــر در هنــر نگارگــری در ایــن 
دوره دوام یافــت. در یــک گفتگــو بــا طــرح حکمــت 
ــی  ــروز آن مضامین ــته و ام ــع گذش ــری و وض ــر نگارگ هن
شــکل گرفــت کــه دال بــر زنــده و جاری بــودن ایــن 
هنــر در ســیر تاریخــی آن به ویــژه پــس از انقــاب 
اســامی بــود )رجبــی، 1386: 30(. در گفتگویــی 
دیگــر از خفــای باطــن نگارگــری در نقاشــی معاصــر 
 :1388 )دیبــاج(،  )گــودرزی  رفــت  ســخن  ایــران 
12(؛ و در یــک گــزارش، نگارنــده برخــی مضامیــن 
انتقــادی را چنیــن برجســته کــرد: »نقاشــی ایرانــی 
ــد و  ــروزی را نمی زن ــان ام ــرف انس ــت. ح ــر نیس معاص
تــوان برقــراری ارتبــاط بــا نســل زنــده و پویــای حاضــر 
ــه تفکــر  ــی هیچ کــس را وادار ب ــدارد. ... نقاشــی ایران ن

 .)8  :1390 )رضاپــور،  نمی کنــد« 



134

)13
60

-1
39

2( 
می

سلا
ب ا

قلا
ساان

ی پ
هنر

ی-
هنگ

 فر
لات

مج
در 

ی 
یران

صر ا
 معا

ری
ارگ

 نگ
ارۀ

انگ
در نقــد نمایشــگاه شــاهکارهای نگارگــری ایرانــی، 
بــه فقــدان هنرمنــدان پیشــرو و تکثیــر هنرجویــان 
اشــاره  معاصــر  نگارگــری  واقعیــت  به مثابــه  پیــرو 
شــد. نویســنده در نقــد جریــان نگارگــری معاصــر 
گروه هایــی  در  و  هــم  شــبیه  »آثــار  کــه  نگاشــت 
بــروز  چنــد  خاقیتــی  اگــر   ... انگشت شــمارند، 
می کنــد ... چیــزی جــز بدعــت بی اصــل و مبنــا 
نیســت ... بهتــر اســت روح آن زمــان در ســبک و 
ــی، 1384:  ــود« )میرزای ــده ش ــان دمی ــن زم ــیاق ای س

. )6
»ماجــرای  کــه  شــد  بیــان  دیگــری  یادداشــت  در 
مینیاتوریســتی ایرانیــان اگــر بــه کپی هــای بی صفــت، 
تقلیــد و تکرارهــای مبتــذل منتهــی نشــود و در همــان 
ســتایش و تکریم هــای میهن پرســتانه و تفاخرهــای 
ــت ...  ــتنی اس ــري دوست داش ــد، ام ــی بمان ــی باق مل
هــر عصــری می توانــد عناصــر خــود را بزایــد ... ای 
کاش به جــای اینکــه از ... ســنت های دســت و پاگیر 
به اصطــاح نگارگــری ســخن بگوییــم، از شــهامت 
تغییــر و تحــول رضــا عباســی و تعیــن کمال الدیــن 

بهــزاد ... گفتــه بودیــم« )نظــری، 1384: 12(.
ــه موضــوع در نگارگــری،  در جســتاری دیگــر، التــزام ب
بــه نگارگــری دانســته شــد: »در  مانــع پرداختــن 
ــدگاه و تفکــر آدمیــان خــارج از  شــرایطی کــه آزادی دی
ــخص،  ــی مش ــوب و موضوع ــدوده، چارچ ــه مح هرگون
به عنــوان نیــازی ارضــا نشــده در هنرمنــدان وجــود 
بــرای  مانعــی   ... نگارگــری  در  موضــوع   ... دارد 
پرداختــن بــه نگارگــری اســت« )نعیمــی، 1385: 22(. 
همچنیــن بــود نقــد هشــتمین دوســالانة نگارگــری 
و مقالاتــی کــه بــه رابطــه میــان صــورت و معنــای 
ــی، 1388: 13(.  ــد )مدرس ــر پرداختن ــری معاص نگارگ

نتیجه
پژوهــش نشــان داد کــه دغدغــه »هویــت و معاصریــت« 
در نگارگــری پــس از انقــاب اســامی، بخشــی از 
جریــان فکــری مجــات فرهنگــی- هنــری بــوده و 
انگاره هــای گوناگونــی از ایــن هنــر را برســاخته اســت. 
تنــوع در ایــن انگاره هــا از نگارگــری، از هنــری کــه 
ــا  ــوع دارد، ت ــخ رج ــت تاری ــه حقیق ــت و ب ــرمدی اس س
ــانِ  ــه در زم ــه ک ــی پایان یافت ــه تمدن ــق ب ــری متعل هن
در  اندیشــه ورزی،  ایــن  در  نمی گنجــد،  »معاصــر« 
نوســان بــود. در ایــن مقالــه، تحلیــل مضامیــن در 
6 مجلــه تخصصــی هنــری »فصلنامــه هنــر، هنــر 
تندیــس،  گلســتان  تجســمی،  هنرهــای  معاصــر، 
ــه فرهنگــی-  هنــر و ادبســتان فرهنــگ و هنــر« و 6 مجل
هنــری »کیهــان فرهنگــی، ســوره، بینــاب،  کِلــک، 
ابهــام  کــه  داد  نشــان  ســخن«  دنیــای  و  آدینــه 
و  ایــران  معاصــر  نگارگــری  هویــت  و  ماهیــت  در 
چشــم انداز آن، بــه ســاخت مضامینــی دامــن زد تــا بــه 

پاســخی بــرای رفــع ایــن ابهــام منجــر شــود. 
در  مطالعه شــده،  دهــه  ســه  در  مذکــور  مجــات 
میانــه ســه پارادایــم »ســنت گرایی، نوســنت گرایی و 
ــر  ــری معاص ــی از نگارگ ــای متفاوت ــی«، انگاره ه نوگرای
ــر و زمــان در  ــر از نــگاه بــه عص را برســاختند کــه متاث
ــرد  ــاذ رویک ــا اتخ ــد. ب ــاوت می نمای ــم متف ــر پارادای ه
نظــری بــه فهــم معاصریــت در پارادایــم نوگرایــی و 
هنرهایــی  معاصــر،  هنرهــای  -کــه  نوســنت گرایی 
»درزمان-امــروزی« هســتند- بــه نظــر می رســد انــگاره 
ــه  ــود ک ــم می نم ــری مجس ــر، در تصوی ــری معاص نگارگ
ــامدرن  ــدرن و پس ــر م ــر  هن ــن عص ــب در ای ــر غال ــا هن ب
ــون  ــی هم چ ــردد. مجات ــان گ ــن و هم زب ــرب- همگ غ
هنــر معاصــر، هنرهــای تجســمی، تندیــس، ادبســتان 
فرهنــگ و هنــر، کلــک، آدینــه و دنیــای ســخن، ضمــن 
نظرداشــت مبــادی ســنتی ایــن هنــر، معاصریــت 
جهانی شــده  معاصــرِ  هنــر  بــا  هم زبانــی  در  را  آن 
تبییــن کردنــد. در برابــر، بــا اتخــاذ رویکــرد نظــری 
در پارادایــم ســنت گرایی، مبنــی بــر بــاور بــه زمــان 
ســرمدی و سَــیان زمــان باقــی در اعصــار تاریخــی 
گوناگــون از جملــه عصــر حاضــر، بــه نظــر می رســد 
انــگاره نگارگــری معاصــر در تصویــر متمایــزی در حــال 

بــود.  شــکل گیری 
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ــده  ــان جهانی ش ــه زب ــه ب ــن توج ــگاره، ضم ــن ان در ای
ــری  ــی نگارگ ــت فرازمان ــه حقیق ــوع ب ــا رج ــر، ب در هن
و کشــف زبــان از یادرفتــه آن، می تــوان بــر اســاس 
خصلــت »فرازمانــی- ســرمدی« ایــن هنــر، زبانــی از آن 
را برســاخت کــه قــادر بــه گفتگــو بــا هنــر جهــان گــردد. 
ــات  ــد، مج ــان می ده ــا نش ــل یافته  ه ــه تحلی چنان ک
فصلنامــه هنــر، کیهــان فرهنگــی،  گلســتان هنــر، 
ســوره و بینــاب، بــه ایــن رویکــرد نظــری گرایــش 
مضامینــی  داشــته اند.  اصلی تریــن  بیش تــری 
 1 جــدول  در  اســت  مذکــور  اســتنتاج  مویــد  کــه 
منــدرج اســت. ایــن جــدول هم چنیــن، نشــانگر 
گوناگــون  مجــات  اندیشــه ورزی  پارادایم هــای 
در دوره هــای فعالیــت آنــان در چهــار بــازه زمانــی 

و برخــی تغییــرات در آن هــا و نیــز در پرداخــت بــه 
نگارگــری اســت. 

منســجم  انــگاره ای  برســاخت  کلــی،  نگاهــی  در 
رویکــرد  دو  از  هیچ یــک  در  معاصــر،  نگارگــری  از 
یادشــده، محقــق نشــد. تضــارب آرا در این بــاره بــه 
ــی  ــون چگونگ ــت و مضم ــل نیاف ــخصی می ــویه مش س
ــی در حــد پرســش باقــی  معاصریــت در نگارگــری ایران
مانــد کــه یکــی از دلایــل آن، کاهــش تدریجــی انتشــار 
ــگاهی،  ــری غیردانش ــی فرهنگی-هن ــات تخصص مج
ــرای طــرح  ــی ب ــة محمــل اندیشــه ورزی نخبگان به مثاب
پرســش های بنیادیــن دربــاره هویــت هنــر معاصــر 
ــته  ــا دانس ــخ آن ه ــن پاس ــرای یافت ــکاش ب ــران، و کن ای

 . د می شــو

بازۀ چهارم
)1384 تا 1392(

بازۀ سوم
)1376 تا 1384(

بازۀ دوم
)1367 تا 1376(

بازۀ اول
)1360 تا 1367( عنوان نشریه

مضامین اصلی مضامین اصلی مضامین اصلی مضامین اصلی

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم نو گرایی/ 

اهمیت بخشــی به پژوهش 
هنری  تحلیــل  نگارگری/  
نگاره ها / شرح تاریخ مکاتب 

نگارگری و سرآمدان

خوانش نگارگــری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی/

مبانــی نظــری نگارگــری/ 
ظرفیت هــای زبانی ســنتی 
نگارگری/ شرح تاریخ مکاتب 

نگارگری و سرآمدان  

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی/ نوگرایی

شرح تاریخ مکاتب نگارگری 
و ســرآمدان/ کاربست سنن 
نگارگری در نقاشــی نوگرا/ 
توجه بخشی به مبادی دینی 
نگارگــری/ معرفی نگارگران 

معاصر

خوانــش نگارگــری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی

  شــرح مبانــی نظــری و عملی 
نگارگری/ تمایزبخشــی مبادی 
نگارگری و نقاشــی مدرن غرب/ 
تبیین تاریخی اصول نگارگری و 
معرفی آثــار و هنرمندان / تبیین 
دلایل افول نگارگری در رویارویی 
با فرهنگ مــدرن/ اهمیت حفظ 
ســنن ضمن نوپژوهــی/  معرفی 

نگارگران جوان 

فصلنامه  هنر   1

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی

اهمیت بخشــی به پژوهش 
در نگارگری 

خوانش نگارگــری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی

معرفی نگارگران معاصر 

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی/ نوگرایی

نگارگری  انــدک  بضاعــت 
بــا  مواجهــه  در  معاصــر 
انســانی/  دغدغه هــای 
توجه بخشی به مبادی دینی 
نگارگــری/ معرفی نگارگران 

معاصر  

خوانــش نگارگــری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی

معرفی نگارگران جوان و معاصر

کیهان فرهنگی 2

جدول1. مضامین اصلی دربارۀ نگارگری معاصر ایران در 12 مجله فرهنگی- هنری )1357- 1392(.
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- - خوانش نگارگری معاصر در 

پارادایم نو گرایی
عدم دست یابی سنت گرایان 
و نوگرایــان به زبــان معاصر 
نقاشــان  معرفی  نگارگری/ 

معاصر ملهم از نگارگری

خوانــش نگارگــری معاصر در 
پارادایم نو گرایی

از هم گسیختگی نقاشی ایران در 
پیوند با نگارگری/

مبانــی  شــناخت  عــدم 
و  نگارگــری  زیبایی شناســی 
کاربســت آن در نقاشی نوگرا/  در 
فرایند بودن شــکل زبان معاصر 

هنر نگارگری

آدینه  3

- - خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم نو گرایی

شــیوۀ  تلفیــق  رهیافــت 
نگارگری با شیوۀ نقاشی غربی  

برای حصول زبان معاصر 

خوانــش نگارگــری معاصر در 
پارادایم نو گرایی

تقابل غیرقابل انکار میان نگارگری 
سنتی و نقاشــی معاصر/ ضرورت 
عبور از ســنن کهنه در نگارگری 
معاصــر/ امــکان وام گیــری از 

نگارگری در هنر نقاشی معاصر

دنیای سخن   4

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی

معرفی نگارگران معاصر

- خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی

شرح مبانی عملی نگارگری/ 
تحلیل هنری نگاره ها/ معرفی 

نگارگران معاصر

-

سوره  5

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم نوگرایی/ سنت گرایی

بلاتکلیفی نقاشان معاصر در 
چگونگی استفاده از نگارگری 
در نقاشــی معاصــر/ معرفی 

نگارگران معاصر

-

ادبستان فرهنگ 
و هنر  6

خوانش نگارگــری معاصر در 
پارادایم نو گرایی

اقتضای عبور از سنن قدیمی 
در دســت یابی به زبان معاصر 

نگارگری 

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم نو گرایی

ضرورت حفــظ اصالت های 
نگارگری با عــدم انقیاد آن 
به روش های به جــا مانده از 
اســتادان قدیمــی/  اهمیت 
نگارگری /  میــراث  حفــظ 

معرفی نگارگران معاصر

-

کلک  7

خوانــش نگارگــری معاصر در 
پارادایم نوسنت گرایی

 به عاریت گرفتن تکنیک نگارگری 
در نمایش اوهام اروتیک و منحط 
در نگارگــری معاصــر/ ضرورت 
تکنیک هــای  از  بهره گیــری 
نوین در نگارگــری ضمن حفظ 
حرمت نگارگری/ فقدان تفکر در 
نگارگری معاصر/ عــدم ضرورت 
زبان معاصر نگارگری و کفایت به 
هم دوره بودن نگارگر با زمان حال 

برای معاصریت این هنر 

هنر معاصر   8
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خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم نوسنت گرایی

اهمیت بخشــی به پژوهش 
نگارگــری/   در  نظــری 
وابســته  هنرهای  مطالعۀ 
به نگارگری / شــرح تاریخ 
مکاتب نگارگری و سرآمدان 
آن هــا/ جســتجوی زبان 

معاصر در نگارگری  

خوانش نگارگــری معاصر در 
پارادایم نوسنت گرایی

مبانــی نظــری نگارگــری/ 
شرح تاریخ مکاتب نگارگری 
و ســرآمدان/ غیبــت زبــان 
نگارگری ســنتی /  معاصــر 
بــه ســرآمدن دوران تمدن 
اسلامی و نگارگری متعلق به 
بازجســت ظرفیت های  آن/ 
نگارگری هم سو با زبان نقاشی 
مدرن/ امکان دســت یابی به 
نگارگری معاصــر  در صورت 
توجه به اصول و حقیقت این 

هنر

- -

هنرهای تجسمی 9

خوانش نگارگــری معاصر 
نوگرایــی/ پارادایــم  در 

سنت گرایی
وابســته  هنرهای  مطالعۀ 
به نگارگری/ شــرح تاریخ 
و  نگارگــری  مکاتــب 
ســرآمدان/ آسیب شناسی 

نگارگری معاصر

خوانش نگارگــری معاصر در 
پارادایم نوگرایی/سنت گرایی

مطالعه تاریخی نگارگری/ نقد 
زبان هنری نگارگری معاصر

- -

تندیس  10

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم نوسنت گرایی

اهمیت بخشــی به پژوهش 
در نگارگری/ تحلیل هنری 

نگاره ها  

خوانش نگارگــری معاصر در 
پارادایم نوسنت گرایی

ظرفیت هــای زبانی ســنتی 
نگارگری  

- -

بیناب   11

خوانش نگارگری معاصر در 
پارادایم سنت گرایی

اهمیت بخشــی به پژوهش 
در عرصــۀ عمــل و نظــر 
تاریخ  شــرح  نگارگــری/ 
مکاتب نگارگری و سرآمدان 

- - -

گلستان هنر    12
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1 ..Thematic Analysis  

و . 2 عابدی جعفــری  در   ،2006 کارک،  و  نــک.  )بــراون    
همکاران،1390: 153( .

   نک. )سفیري،  1387: 59( .. 3
4 ..contemporaneous, contemporary, current  
5 ..Alteration  
6 ..Motion  
7 ..Herder  
8 ..Alain Badiou  
9 ..Stallabrass  

10 ..Catherine Millet  
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Abctract
After the triumph of Islamic revolution, the paradigm of modernism, which had previously 
dominated the Iranian art scene under the Pahlavi regime, underwent a radical shift. 
Traditional Iranian arts, including Iranian painting (Miniature), were now regarded as em-
blematic of contemporary Iranian art. The discursive signifiers of revolutionary art were 
the challenge between Traditional Iranian art and the Western art, as well as the intricate 
interplay between artistic form and meaning. This revolutionary art endeavored to craft 
a new form of contemporary Iranian art aligned with Iranian-Islamic culture. Amidst 
the ongoing discourse between modernist and traditional art, the terms "modernism," 
"traditionalism," and "neo-traditionalism" surfaced. Simultaneously, the fundamentals of 
religious arts were elucidated and articulated for artists in response to the exigencies of 
the contemporary era. Thus, this positioning of religious arts laid the groundworks for 
art journals and institutions to consider painting as the means of investigating the iden-
tity of contemporary art.

The concept of "modernism" in traditional painting, miniature in particular, was so legiti-
mized during the post-revolution traditionalism paradigm that it implied the adoption of 
a contemporary lexicon to interact with the audience of revolutionary art in Iran and the 
world.
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Traditionalist publications, conscious of revitalizing Iranian artistic traditions, directed a 
special spotlight on Iranian painting (miniature). By referencing Islamic painting's cultural 
and artistic heritage, these magazines sought to formulate a novel language of expression 
rooted in the revolutionary art movement. Conversely, magazines aligned with "modern-
ism" paradigm considered traditional arts, including Iranian painting, belonging to the glori-
ous past, and not to the contemporary era.

This paper aims to describe the concept of contemporary Iranian painting in the contents 
of 12 specialized artistic or cultural-literary journals: Faslname Honar, Keyhane Farhangi, 
Soure, Honare Moaser, Honarhaye  Tajassomi, Binab,  Tandis, Golstane Honar, Adabestane 
Farhang & Honar, Kelk,  Adineh & Donyaye Sokhan. The research endeavors to address the 
following query: How has the portrayal of contemporary Iranian painting been construct-
ed within post-Islamic revolution cultural-artistic journals?  

Reviewing the  data from selected texts, this study extracts and analyzes the recurring 
themes related to Iranian painting across these twelve journals published over approx-
imately three decades (1981-2013) post the Islamic revolution.This issue is important 
for understanding the current situation of the Iranian painting as a cultural asset and to 
achieve its contemporary language.

In this research, the data has been purposefully collected and analyzed by thematic analy-
sis method through the study of documents that have played a role in the construction of 
the image of miniature in the Iranian post-revolution art.

The theoretical framework of this research draws from theories concerning the contem-
poraneity of art.  "Contemporary" is a concept contingent upon temporal definitions, each 
shaping a unique interpretation of contemporaneity. Philosophical perspectives on "con-
temporaneity" inform the understanding of contemporary miniature painting within the 
modernity and postmodernity intellectual paradigms.

According to Kandinsky, every art work is a child of its "time" and every cultural era creates 
its own special art which is unrepeatable. From his viewpoint, time and place are consid-
ered two outstanding factors in determining the artist's relationship with contemporane-
ity, which ends to a structure in artistic style to distinguish any art era from other eras, 
based on the "artist's point of view".

The findings of this research underscore that the concern for "identity and contempora-
neity" within post-Islamic revolution Iranian painting engaged intellectual discussions in 
cultural-artistic journals, resulting in a spectrum of perspectives. These viewpoints range 
from considering contemporary miniature as an eternal art rooted in historical truths to 
perceiving it as belonging to a bygone civilization incongruent with the "modern" epoch. 

These Diverse ideas fluctuate from the two points of view; one concerning this art eternal, 
and the other considering it as dedicated to a vanished civilization.

The study unveils the existence of diverse constructions of contemporary Iranian paint-
ing across three paradigms: "traditionalism," "neo-traditionalism," and "modernism." The 
prevalent global language of art and the prevailing zeitgeist influenced the distinct imag-
es crafted within each paradigm. While modernism and neo-traditionalism conceive con-
temporary arts as reflective of the modern era, traditionalist magazines position contem-
porary miniature painting within the context of globalized contemporary art.

The analysis of themes in this article showed that the nature and identity of Iran's con-
temporary painting and its perspective in 6 specialized art magazines " Faslname Honar, 
Honare Moaser, Honarhaye  Tajassomi, Tandis Golstane Honar,and Adabestane Farhang 
& Honar" and 6 art-cultural magazines "Keyhane Farhangi, Soure, Binab, Kelk,  Adineh and 
Donyaye Sokhan " is ambiguous. Th
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As a result, different ideas of contemporary Iranian painting were constructed out of 3 par-
adigms: "traditionalism, neo-traditionalism and modernism", which are different in each 
paradigm according to its view to universal language of art, era and time. 

In the modernism and neo-traditionalism paradigms, which contemporary arts are "mod-
ern-day" arts, it seems that the idea of contemporary miniature was embodied in an image 
that became homogenous with the dominant art of this era - that is, the modern and post-
modern art of the West.

Honare Moaser, Honarhaye  Tajassomi, Tandis, Adabestane Farhang & Honar, Kelk,  Adineh 
& Donyaye Sokhan journals, by considering the traditional principles of this art, described 
its contemporaneity in accordance with globalized contemporary art.

On the other hand, by adopting a theoretical approach, the magazines inclined to the tra-
ditionalism paradigm, based on the belief in eternal time and the stream of the remaining 
time in various historical eras, including the current era, formed the concept of contempo-
rary miniature in a distinct image. By referring to the trans- temporal truth of miniature and 
the discovery of its forgotten language, it is possible to create a language could communi-
cate to art of the world based on the "trans temporal-eternal" nature of this art. 

Faslname Honar, Keyhane Farhangi, Golstane Honar, Soure and Binab journals have been 
more aligned with this theoretical approach.

In a general view, constructing a coherent image of contemporary miniature was not 
formed in any of the two mentioned approaches. The clash of opinions in this regard did 
not approach to a specific direction. one reason is the gradual decrease in the publication 
of specialized non-academic cultural-artistic journals, as a mean for elite thinking to raise 
fundamental questions concerning the identity of Iranian contemporary art and exploring 
to find their answers. 

Keywords:  Iranian painting, Contemporariness, Artistic Journals, Traditionalism,  Modern-
ism
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