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 چکیده 
معماری به علت گستردگی و نیاز به شناخت حوزه های مختلف جهت 
تأمین فضای حامی فعالیت های گوناگون نیاز است که اشرافیتی به دیگر 
حوزه ها داشته باشد. همین امر تأکیدی بر مشارکت محوری این رشته را 
دارد که به نظر می رسد راهکاری پاسخ ده برای تقویت و ارتقای خلاقیت 
در نزد دانشجویان معماری است. این پژوهش با هدف بررسی اثرگذاری 
شیوه یادگیری مشارکتی بر آموزش طراحی نور صورت پذیرفته است. 
روش تحقیق در این پژوهش ترکیبی با رویکرد تودرتو است. در مرحله 
کیفی استخراج مؤلفه های یادگیری مشارکتی در آموزش طراحی نور با 
مرور نظام مند است سپس دقیق سازی صورت می گیرد. رویکرد تقلیل 
نشانه شناسی است  بر  استخراج مؤلفه های منطبق  بر  تأکید  با  دادهای 
است.  نشانه شناسی  داده ای  تقلیل  رویکرد  کدنامه ای  سیستم  در  که 
سپس مؤلفه های یادگیری مشارکتی در آموزش طراحی نور با یک طرح 
تکنیک  با  موردبررسی  آزمون  و  شاهد  گروه  دو  در  جلسه  در  آموزشی 
A-B-A قرار می گیرد برای تحلیل نتایج گروه آزمون و گروه شاهد از 
نرم افزار Grapher استفاده می شود. نتایج نشان می دهد که بر اساس 
نتایج به دست آمده از مدل رگرسیونی مشخص می شود که میانگین سهم 
عاملی در گروه شاهد )0/677( و در گروه آزمون )0/763( است که به 
میزان 6% افزایش خلاقیت صورت یافته است. در گروه شاهد بیشترین 
ضریب تعیین مربوط به اصالت با مقدار )0/746( و کمترین مربوط به 
متغیر  کمترین  آزمون  گروه  در  است   )0/548( مقدار  با  سیالی  متغیر 
با  انعطاف پذیری  متغیر  به  بیشترین مربوط  و  با مقدار )0/589(  سیالی 

مقدار )1/000( است.
واژگان کلیدی:  یادگیری مشارکتی، آموزش طراحی نور، نشانه شناسی، 

طرح های آموزشی.

Investigating collaborative learning in today’s housing 
lighting design education with an emphasis on semiotic 
opinions in experimental designs
Abstract

Due to its breadth and the need to know different areas, architecture 
needs to be superior to other areas to provide a supportive space 
for various activities. This emphasizes the central participation 
of this discipline, which seems to be an answerable solution to 
strengthen and promote creativity among architecture students. 
This research has been conducted to investigate the effectiveness 
of collaborative learning in lighting design education. The research 
method in this research is a combination with a nested approach. 
In the qualitative stage, the components of collaborative learning 
in light design education are extracted with a systematic review, 
then refinement is done. The data reduction approach is based on 
the extraction of semiotics-compliant components, which is the 
semiotic data reduction approach in the coding system. Then, the 
components of collaborative learning in light design training with 
a training plan in the meeting in two control and test groups are 
examined with the A-B-A technique. Grapher software is used to 
analyze the results of the test group and the control group. The 
results show that based on the results obtained from the regression 
model, it is determined that the average factor contribution in 
the control group is (0.677) and in the test group (0.763), which 
has increased creativity by 6%, in the control group, the highest 
coefficient The determination is related to originality with a value 
of (0.746) and the lowest is related to the fluidity variable with a 
value of (0.548). In the test group, the lowest fluidity variable is 
with a value of (0.589) and the highest is related to the flexibility 
variable with a value of (1.000)
Keyword: Collaborative learning, light design education, 
semiotics, educational plans.
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مقدمه
از ابتدا معماری در آتلیه ها و استودیوها بر اثر کارآموزی به معماران 
جوان تر آموزش داده می شد. آموزش معماری شیوه ای است که 
در آن دانش آموختگان باید توانایی ارائه راه حل هایی را برای انواع 
مختلف  ابعاد  دربردارنده  باید  طرح ها  این  باشند  داشته  طراحی 
ازجمله اقتصادی، زیست محیطی، اخلاق و زیبایی شناختی باشند. 
اجتماعی  نوآوری های  تکنولوژی،  و  صنعت  تحولات  با  امروزه 
به  تربیت  و  تعلیم  متخصصان  توجه  درسی،  کتاب های  تغییر  و 
در  است.  افزایش  حال  در  فراگیران،  در  آن  پرورش  و  خلاقیت 
یک  تنها  خلاقیت  که  دادند  نشان  روانشناسان  اخیر،  سال های 
از شرایط و موقعیت و بستر  ویژگی فردی نیست بلکه می تواند 

خاص تأثیر پذیرد )شاپیرا1 و لیبرمن2، 2009: 45(
در این شرایط، لازم است موقعیت ها و بسترهای مشارکت بین 
افراد فراهم شود تا بتواند تأثیر مثبت بر خلاقیت بگذارد )کوکو3 
و پیچانو4، 2015: 173(. خلاقیت یک توانایی همگانی است که 
از  یکی  است.  شخصیتی  و  فردی  مختلف  عوامل  از  ناشی  هم 
مکان های پرورش و رشد خلاقیت، دانشگاه است )صادقی مال 

میری، 1394: 172(.
محیط های آکادمیک معمولًا بستر ایده ها و افکار ناب مي باشند 
دلیل  همین  به  و  می دهد  قرار  آموزش  تحت  را  آینده  نسل  که 
محیط های آموزشی منجر به خلاقیت می شود. )برناردلی5، 2011: 
310( گنجاندن خلاقیت در فرایند آموزش بسیار لازم است زیرا 
درنهایت با ورود افراد آموزش دیده به محیط کار موجب رشد و 
شکوفایی جامعه می شود )بروباچر6، 2006: 141(. خلاقیت یک 
استعداد عمومی برای هر فرد است که کم وزیاد در فعالیت های 
شرایط  به  بشری  قابلیت های  سایر  مانند  و  دارد  حضور  انسان 
محیط که انسان در آن قرار دارد می تواند ارتقا یابد و یا از بین 
رود؛ بنابراین خلاقیت در آموزش بسیار حائز اهمیت است. )کوکو 

و پیچانو، 2015: 174(
شدن  اجتماعی  فرآیند  می شود  دانشگاه  وارد  افراد  هنگامی که 
چون:  زیادی  بسیار  عوامل  می شود.  شروع  آموزشی  محیط  در 
تکالیف زیاد، تأکید بر حفظ دروس، اجرای برنامه های هماهنگ، 
عدم توجه به تفاوت های فردی و عدم شناخت با بی توجهی به 
افراد و سرانجام، روش های تدریس سنتی و مبتنی  ویژگی های 
بر معلم محوری سبب می شود که قدرت خلاقیت افراد به تدریج 
بر  حاکم  فرهنگی  مطالعه   .)48  :1382 )رستگار،  یابد  کاهش 
که  می دهد  نشان  جهان  آموزشی  نظام های  درسی  برنامه های 

1. Shapira
2. Liberman
3. Cocu
4. Pecheanu
5. Bernardelli
6. Brubacher

یعنی  است؛  سازگاری  و  نسخه برداری  دانشگاه ها،  اکثر  فرهنگ 
می دهند.  افزایش  را  نظم  و  کرده  کنترل  را  دانشجویان  اساتید، 
ایفا  را  پرسشگر  غیر  و  غیرفعال  یادگیرنده  نقش  دانشجویان 
می کنند )رحمان زاده، 1395: 19( و الگوهای آموزش مورداستفاده 
در بسیاری از کلاس ها، الگوهایی غیرمنعطف با یادگیری محدود 

است )ژوزف و همکاران، 1389: 147(.
در ایران نیز وضعیت فرهنگی حاکم بر برنامه ریزی درسی، تشابه 
زیادی با وضعیت فوق دارد به نحوی که نظام برنامه ریزی درسی 
فاقد  اساتید،  نفوذ  برابر  در  مقاوم  مدار،  امتحان  محور،  موضوع 
زمینه مناسب برای پرورش تفکر خلاق، نقاد، تحلیلی، حل مسئله 
 :1382 پرتو،  و  )سلسبیلی  است  دانشجویان  در  مدار  پژوهش  و 
54(. همچنین مشکل اساسی در توزیع نامناسب میزان گفتار بین 
در  دانشجویان  مشارکت  میزان  دارد.  وجود  دانشجویان  و  استاد 
حدی است که اگر بخواهند گفتاری را آغاز نمایند، در چهارچوب 
و محدوده خاصی صحبت می کنند )صادقی مال میری، 1394: 
172(؛ یا به سؤالات استاد پاسخ می دهند یا نظر خود را در چند 
کلمه مطرح می نمایند. هدف آموزش تنها حفظ مطالب و بازگو 
کردن آن ها است و جنبه ها شخصیت دانشجویان را در برنمی گیرد 
به  که  است  حالی  در  این   .)12  :1391 همکاران،  و  )طلیسچی 
باور بیشتر پژوهشگران، روش های تدریس ستی نه تنها به رشد 
خلاقیت دانشجویان کمکی نمی کند بلکه آنان را از حرکت در این 
علوم  در  در شیوه های جدید  )آماییلی، 1386(.  بازمی دارد.  راستا 
در  فعال  عنصری  به عنوان  دانشجو  به  تأکید  معماری  آموزشی 
هم افزایی دیگر دانشجوها با اشتراک ذهنی و تفکرات ذهنی خود 
افزایش دعوت کنندگی  به  منجر  که  است  در کلاس های درس 
در کلاس برای گفتگوی انتقادی در مسائل از جنبه های مختلف 
در  خلاقیت  میزان  افزایش  باعث  می تواند  امر  این  که  است 
دانشجویان گردد. این پژوهش با هدف بررسی مشارکت محوری 
خلاقیت  افزایش  در  آن  سهم  میزان  و  آموزش  طرح های  در 
طراحی نور در مسکن شکل گرفته است و به دنبال پاسخ به این 
سؤال است که بهره گیری از این شیوه به چه میزان باعث افزایش 

خلاقیت در دانشجویان می شود؟

پیشینه پژوهش
در این تحقیق به تعدادی از مقالات و رساله های دکتری ارائه شده 
تعاملی  یا  با رویکرد مشارکتی  درزمینه آموزش طراحی معماری 
کلام،  اختصار  حفظ  و  اطاله  از  جلوگیری  جهت  به  و  پرداخته 
خلاصه ای   1 جدول  می شود.  عنوان  پژوهش  هر  اهداف  صرفاً 
به مطالعات  توجه  با  ارائه می دهد.  را  از مطالعات صورت گرفته 
آزمایشی  تابه حال طرح های  صورت گرفته مشخص گردیده که 
که منجر به اثر سنجی روش مشارکتی در ایجاد خلاقیت به وسیله 

گروه های شبه آزمایشی شود صورت نگرفته است.
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جدول 1: خلاصه ای از مطالعات صورت گرفته

هدفسالعنواننام، نام خانوادگی

ثقفي، مظفر و موسوي

بررسی تأثیر روش آموزش مشارکت 
مستقیم استاد و دانشجو بر فرایند 
یادگیری در درس مقدمات طراحی 

معماری

1394

نتایج تحقیق نشان می دهد که در روش مشارکت مستقیم استاد و دانشجو، میزان 
رضایتمندي دانشجویان از فرایند یادگیری شان بیشتر بوده است. همچنین میزان 
ارزیابي استادان از فعالیت های دانشجویان بیانگر موفقیت بیشتر دانشجویان در 

روش مشارکت مستقیم استاد و دانشجو بود.
نیک کار، حجت و 

ایزدی
بررسی سازه هدف و کاربست آن در 

نتایج این پژوهش شامل 18 کاربست است که این کاربست ها بر اساس نظریه 1392ایجاد انگیزش در نوآموز معماری
تعیین هدف، نظریه گرایش به هدف و نظریه انگیزش تسلط است.

طلیسچی، ایزدی، 
عینی فر

پرورش توانایی طراحیِ طراحان 
مبتدی معماری طراحی، کاربست و 
آزمون یک محیط یادگیری سازنده گرا

1391

یافته های تحقیق نشان می دهند که محیط یادگیری سازنده گرایش به طراحی 
را تسهیل می کند و خلاقیت  مبتدی  دانشجویان  توانایی طراحی  معماری رشد 
تأثیر مثبت کسب دانش  نتایج تحقیق مؤید  را بهبود می بخشد.  ایشان  طراحی 
رویدادی طراحی و توسعه طرح واره های طراحی در رشد توانایی طراحی طراحان 

مبتدی است.

کرباسی، صدرام
تعلیم معمار یا تربیت معمار: تأملي 
در رسالت زمانمند مدرس طراحي 

معماري
1395

روشن می شود که آموزش حقیقي در معماري بیشتر از جنس تعلیم و تربیت است 
تا تعلیم یا آموزش صرف. چنین است که مدرس طراحي معماري نیازمند صرف 
زمان و وقت کافي در کارگاه است و کار او، باوجود سرعت دنیاي مدرن، کاملًا 

سرعت پذیر و قابل فشرده سازی نیست.

تبیین مبانی آموزش خلاقیت در محمودی نژاد
1391معماری زیست مبنا

رساله پیشنهادی حاضر به کاربست طراحی زیست مبنا در آموزش فرآیند طراحی 
معماری و ملازمه فی مابین، با الگوبرداری از طبیعت در معماری که به معماری 
آموزش، روش حل  با مفاهیم اصلی حول  یافته است آن هم  زیست مبنا تسمیه 
البداعانه مسئله طراحی معماری با الگوبرداری از طبیعت است. در پایان در قالب 
معماری  ارشد  کارشناسی  دوره  برنامه  و  دروس  )سرفصل  آموزشی  جعبه ابزار 
زیست مبنا به طور اعم؛ و سیاست ها، راهبردها، شیوه ها و برنامه های درسی به طور 

اخص( مورداشاره قرار می گیرد.

جایگاه گروه بحث در فرایند خلاقانه احمدی
1392در آموزش معماری

توصیفی-تحلیلی  تحقیق  روش  از  پژوهش،  پرسش های  به  پاسخگویی  برای 
استفاده شده است. بر اساس ادبیات موضوع، جایگاه خلاقیت و نسبت آن با تفکر 
مفاهیم  با کمک  تبیین می شود. سپس  آن  نقاط حساس  تحلیل شده،  انتقادی 
به دست آمده، مدلی بر ای تلفیق تفکر انتقادی با رویکرد خلاقانه به فرآیند طراحی 

معماری پیشنهاد می شود.

کشتکار قلاتی
باز تدوین شیوه آموزش تحصیلات 
تکمیلی معماری بر اساس رویکرد 

سیستمی
1393

دروس  )محتوای  اجزاء  میان  سیستمی  رابطه ی  وجود  صورت  در  آن که  نتیجه 
کارایی  آموزش،  در  محیط(  و  منظر  طراحی  )دروس  کل  و  منظر(  مفاهیم  و 
به  نیز،  ادامه  در  می یابد.  بهبود  یادگیری(  )میزان  آموزشی  سیستم  عملکرد  و 
گسترش نظریه ی سیستمی در آموزش پرداخته و بر اساس آن، مدل سیستمی 
ارشد  کارشناسی  موردی:  )نمونه  معماری  تکمیلی  تحصیلات  آموزش  برای  را 
معماری منظر(، در دو بخش کلی، مدل طراحی تمرینات و مدل طراحی شیوه ی 

آموزش، ارائه شده است.

مبانی نظری
یادگیری مشارکتی

یادگیری مشارکتی در مدارس و دانشگاه های جهان درزمینه موضوعات گوناگون و همه گروه های سنی مورداستفاده قرار می گیرد. 
کمتر نوشته ای را درزمینه روش های آموزشی، مجلات معلم یا مواد آموزشی می توان یافت که به بحث درباره یادگیری مشارکتی 
از رویدادهای موفق در روانشناسی و علوم تربیتی است )گیلیس1 و  نپرداخته باشد و خلاصه  اینکه روش یادگیری مشارکتی یکی 
همکاران، 2008( در این رویکرد یادگیری، یعنی درگیر کردن فراگیر در امر یادگیری؛ به عبارت دیگر یادگیری یعنی وادار کردن فراگیر 
به مشارکت در فرایند ساختن دانش. هدف یادگیری تبدیل فراگیر از یک دریافت کننده منفعل دانش دیگران به سازنده فعال دانش 

خود و دیگران است )مایدن2 و همکاران، 2004: 68(

1. Gillies
2. Maiden
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فراگیر  فعال  مشارکت  بابا  مگر  نیست  امکان پذیر  امر  این 
یادگیری مشارکتی زمانی موجب بهبود پیشرفت فراگیر می شود 
هدفی  و  دهد  قرار  کوچک  گروه های  در  را  آن ها  یاددهنده  که 
این  به  و  )دمسکی1، 2013: 32(  کند  بیان  آنان  برای  مشخص 
هدف زمانی دست یابند که همه اعضای گروه باهم به محتوای 
اگر  به عبارت دیگر  )ماهر2، 2010: 73-67(  یابند  آموزشی تسلط 
این امکان وجود داشته باشد که یک یا چند نفر در گروه پاسخ را 
به دست آورند و در اختیار دیگران قرار دهند یا بخش فکر تکلیف 
این  در  باشند،  تماشاگر  فقط  دیگران  و  دهند  انجام  را  گروهی 
صورت یادگیری مشارکتی رخ نداده است )سلاوین3، 2006: 29(

تعریف ساده یادگیری مشارکتی عبارت است از »کاربرد آموزشی 
حداکثر  به  برای  دانشجویان  که  به گونه ای  کوچک  گروه های 
و  )بارکلی4  کنند«  کار  باهم  دیگران  و  خود  یادگیری  رساندن 
کاربرد  بر  تأخیر  برای  روش  منطقی ترین   )2005 همکاران، 
اساسی  بخش  کاری،  موقعیت های  در  مشارکتی  مهارت های 
موقعیت های یادگیری تحصیلی به طور مشارکتی است. هیچ چیز 
در  خود  دانش  به کارگیری  آموختن  از  مهم تر  فرد  یک  برای 
)جوناسن5، 1991: 14-5(  نیست  دیگران  با  مشارکتی  تعاملات 
همان طور که گفته شد سازنده گرایی توسعه دانش را از طریق 
یادگیری به عنوان فرآیند سازندگی فعال معانی در رابطه با زمینه 
و محیطی که یادگیری در آن اتفاق می افتد، شرح می دهد. درک 
و  )براون  می گیرد  جای  آن  در  آموزشی  محتوای  از  یادگیرنده 
وجود  به  واقع گراها  نوزدهم،  قرن  در   )42-32  :1989 کولینز6، 
دانش موثق قابل اطمینانی درباره دنیا باور داشتند که یادگیرندگان، 
آن را بی هیچ مقاومتی از منابع مقتدر، سخنرانی ها با قالب کتبی از 
کتاب های آموزشی دریافت نمودند )جانسون و جانسون7، 1980( 
در یک چنین مدلی، یادگیری در کلاس ها اتفاق افتاد و نگرانی 
مقدماتی نهادهای آموزشی عبارت است از؛ انتقال دانش به صورت 
جوهره جدایی ناپذیر بی نیازی، انتزاع دربرگیرنده، مفاهیم رسمی و 

بدون توجه به قراین )براون و کولینز، 1989: 42-32(
اما  می افتد  اتفاق  جامعه  متن  در  رشد  که  بود  باور  این  به  پیاژه 
به طور مخصوص او درباره جنبه اجتماعی نگران نبود. پژوهش و 
شفاف سازی راه کارهایی که در آن ها رشد فردی متصل به رشد 
برای  است،  تأثیرگذار  دیگری  بر  یکی  چگونه  و  است  اجتماعی 
تلاشی  نتیجه  هم زمان  که  و  می ماند  باقی  اجتماعی  سازندگی 
است  مسئله  اشتراکی یک  مفهوم  و حفظ  ساختن  برای  مستمر 
)راشل8 و تیزلی9، 1990: 96-97(. یادگیری مشارکتی یک روش 

1. Demski
2. Maher
3. Slavin
4. Barkley
5. Jonassen
6. Brown and Collins
7. Johnson and Johnson
8. Roschelle
9. Teasley

متفاوتی  عملکردی  سطوح  در  دانشجویان  آن  در  که  آموزشی 
آرمانی مشترک کار  به سمت  با همدیگر در گروه های کوچکی 
می کنند )لی10، 2002: 67-70( گوخال تعریف مشابهی از فرآیند 
به صورت  را  آرمانی  انواع  او  بااین حال  دارد؛  گروهی  یادگیری 
گرلاچ  و  گلاب  تعریف  نمود.  مشخص  آموزشی  آرمان های 
اجتماعی  ذاتی  به طور  یادگیری  که  دارد  تأکید  این  بر   )1996(
باشد که از طریق گفتگوهای اعضای گروه رخ می دهد. یادگیری 
گفتگو  که  دارد  ساختاری  اصلی اش  ویژگی  به عنوان  گروهی 
دانشجویی را اجازه می دهد: فرض می شود دانشجویان با یکدیگر 
صحبت می کند و در این صحبت کردن است که اکثر یادگیری ها 
رخ می دهد )گلاب11، 1988( یادگیری گروهی بر مبنای این ایده 
در  که  است  اجتماعی  اقدامی  طبیعی  به طور  یادگیری  که  است 
آن شرکت کنندگان در بین خودشان صحبت می کنند )گرلاچ12، 

)1994
قابل  تشریک مساعی  با  که  همکاری  عبارت  از  زیادی  افراد 
دو  بین   )1995( تسلی  و  راشل  می کنند.  استفاده  است   معاوضه 
با تقسیم  با تعریف کار همکاری به این صورت که  این عبارت 
به عنوان  می رسد،  انجام  به  شرکت کنندگان  بین  کار  نیروی 
فعالیتی که هر فردی مسئول سهمی از حل مسئله است، تفاوت 
اشتغال  مستلزم  تشریک مساعی  درصورتی که  می شوند،  قائل 
متقابل شرکت کنندگان در تلاشی هماهنگ برای حل مسئله با 
 )1999( بورگ  دونل13، 2009: 252( دیلن  )مک  است  یکدیگر 
متذکر می شوند که همکاری و تشریک مساعی ازلحاظ اینکه کار 
توزیع شود یا خیر تفاوتی ندارند؛ اما به موجب رویه ای که در آن 

تقسیم کار می شود متفاوت هستند: )متئوز14، 2009: 65(
به طور  می شود.  قسمت  فرعی  کارهای  زیر  به  کار  همکاری  در 
است  ممکن  شناختی  فرآیند  تشریک مساعی  در  سلسله مراتبی 
لایه های  به  سلسله مراتبی(  لایه  هر  در  خود  سازنده  اجزای  )با 
درهم تنیده ای تقسیم شود همان طور که همکاری به منظور کنترل 
ساختن کاری در هر دو استراتژی موردنیاز است )نمت15 و نمت 
براون16، 2003: 64( در یادگیری گروهی انواع متفاوتی از یادگیری 
یادگیری  و  مشاهده ای  یادگیری  کار،  انجام  با  یادگیری  ازجمله 

مکالمه ای وجود دارند )وکل17، 2001(
رفتار فردی رفتاری است که به عنوان تأثیری از دیدن اقدام فرد 
در  می شود.  ناشی  آن  احتمالی  پیامدهای  با  رفتاری  به  دیگری 
پژوهشی به بررسی یادگیری مکالمه ای پرداخته شد، موقعیتی که 
دانشجویان می توانند از یکدیگر یاد بگیرند. دانش جدیدی را به 
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کمک حرف زدن با یکدیگر خلق کنند )وارسچائر1، 1997: 470-
481( این گفتگوها یا گفتگوهای دو نفره اعضای گروه، دانشجویان 
را قادر می سازد محتوای اطلاعات درباره سرفصل های مرتبط با 
گزارش دهی،  آگاهی رسانی،  دهند:  توسعه  را  خودشان  یادگیری 
پیشنهاد دادن، بنا کردن پیشنهادی یکدیگر. این گفتگوهای دو 
را  عقایدشان  تا  نمایند  کمک  دانشجویان  به  می توانند  نیز  نفره 
ابراز کنند و از یکدیگر به این صورت انتقاد نمایند: موافقت کردن، 
ارائه  و  کردن  توجیه  کردن،  انتقاد  دادن،  نظر  کردن،  مخالفت 
اصلی  سازوکار  به عنوان  مکالمه  آن ها.  دانش  درباره  شواهدی 
برای یادگیری دیده می شود و نیازمند به سطح بالایی از جستجو، 

توضیح و استدلال دانشجو است )ساندرز2 و همکاران، 2007(
 این طور استدلال می شود که گفتگو دو نفره و یادگیری گروهی 
دانشجویان را قادر می سازند تا مفاهیم را بخش به بخش و شفاف 
همکاران،  و  )باکرلی3  دهند  توسعه  را  انتقادی  تفکر  و  نمایند 

)128 :2005

نور در معماری
در معماری قدیم ایرانی نور مانند عناصر دیگر جدانشدنی از این 
دارای سه وجه  )از عناصر چهارگانه آب، خاک و هوا(،  معماری 
مادی، روان شناختی و معنوی است؛ و دراین بین نور از بالاترین 
نقش  تأمین  کنار  در  حیاتی  عنصر  این  است.  برخوردار  مقام 
عملکردی با تدابیر معمار بنا، کالبد بی روح را به فضایی متفاوت 

و منحصربه فرد تبدیل می کند. )مساوات و شاطرزاده، 1391: 6(
کیفیت به حضور رساندن نور در معماری بیان گر معماری و واسط 
الحاقی هر فضا، میزان  ابعاد، عملکرد و عناصر  درک آن است. 
تعریف  را  شده  برده  کار  به  بازشوهای  و  فضا  آن  نور  کیفیت  و 
می کند. به طوری که ویژگی های نورگیر هیچ دو فضای متفاوتی، 
یکسان نیست. مدخل های ورود نور در معماری ایران یا به صورت 
عبور  با  نور  یا  و  می کنند  هدایت  فضا  داخل  به  را  نور  مستقیم 
این لایه واسط می تواند  از لایه کنترل کننده وارد فضا می شود. 
سطحی مشبک و یا نیمه شفاف باشد که بسته به فضای هدف 
کیفیت نور را دستخوش تغییر می کند. این نوع مدخل ها حداکثر 
راه های ورود نور به داخل فضا را شامل می شوند چراکه حضور نور 
را باکیفیت مناسب و دلخواه در فضا را می توان داشت. در معماری 
قدیم ایرانی، چگونگی ورود نور، گذر از فضا و نقش بندی نور 
در کنار سایه است که فرایند حضور نور را تکمیل می کند. در این 
مسیر عوامل مختلفی کیفیت نهایی نور را تعریف می کنند ازجمله 

سطوح، رنگ، مصالح و آرایه های موجود. )ترجنزا4، 2011: 99(.
سطوح یکدست، مجوف، جلو و عقب رفته با تاقی ها و طاقچه ها و 
نیم ستون ها، سطوح انتزاعی تداعی شده با عناصری چون ستون، 

1. Warschauer
2. Saunders
3. Barkley
4. Tregenza

سطوح متقاطع با مدخل یا مدخل های نوری و درنهایت سطوح 
نور  قبال  در  رفتارهایی که  با  ازنقطه نظر ریخت شناسی،  مختلف 
با ترکیب هایی از سایه و نور که پدید می آورند، حضور نور را  و 
واجد کیفیاتی می کنند که این کیفیات سیر ادراک فضا را مطابق 
با نیازها و خواست های برپایی اثر مورد هدف قرار می دهند )لم5، 

)253 :1986
نتیجه نور ورودی برسطوح مختلف علاوه بر ایجاد تنوع در دید 
انعکاس  و  فضا  نور  افزایش  به  متنوع،  فضاهای  خلق  و  بصری 
هرچه بهتر آن کمک می کند؛ و این فرایند در طول روز با تغییر 
زاویه نور ورودی، جریان داشته و عدم ایجاد فضای راکد را باعث 
فضا  یک  در  متوالی  ستون های  و  برتاقی ها  نور  تأثیر  می شود. 
علاوه بر ایجاد نظم باعث تداوم و سلسله مراتب فضایی می گردد. 

)کسرایی،1387: 129(
نوع مصالح ازنظر شفاف و کدر، صیقلی و مات و یا حتی تیره و 
روشن بودن، علت رفتارهای نور چون بازتاب، انتشار، شکست و 
عبور و یا جذب نور است که هریک را می توان ایجادکننده فضایی 
متفاوت و درخور مکانی برای حضور آدمی دانست. تابش نور بر 
ادامه دهنده  بر روی سطوح دیگر،  انعکاس آن  و  سطوح صیقلی 
به  رسیدن  تا  نور  مسیر  به طوری که  است،  فضا  در  واردشده  نور 
هدف مدنظر و طی مکان های پیش بینی شده، قطع نگردد. )نایبی 

و همکاران، 1386: 96(

طراحی نور در مسکن
در طراحی استفاده از نور روز دو سطح کلی )عام( و جزئی )خاص( 
به  قابل تعمیم  که  می پردازد  مباحثی  به  عام  سطح  دارد.  وجود 
بر اساس  نوع خاص آن  قالب های طراحی است و  بناها و  اکثر 
عملکرد و کاربران راهکارهای بهره بری از روشنایی روز را مطرح 
می کند. وظیفه طراح توجه به هر دو سطح است چراکه هریک 
به تنهایی پاسخگو نیست. متأسفانه در طراحی روشنایی برای یک 
ساختمان، اصولی ثابت و به روز نشده بدون توجه به تفاوت های 
کلان  و  خرد  اقلیمی  شرایط  و  متفاوت  بناهای  میان  محسوس 
برای  شایسته  طرحی  داشتن  برای  و  می شود  تکرار  آن،  بستر 
روشنایی بناها نیازمند شکستن این نوع تکرارها هستیم )مساوات 

و شاطرزاده، 1391: 6(

نورپردازی اتاق نشیمن
پذیرایی  اتاق  و  تلویزیون  اتاق  زیاد،  مساحت  با  ساختمان ها  در 
خانه های  اما  می شود  کاسته  نشیمن  اتاق  عملکردهای  دسته  از 
کوچک مقیاس که بازه حداکثری را شامل می شوند، با چندگانگی 
عملکردی در اتاق نشیمن روبرو هستند. ازاین رو نورپردازی این 
فضا باید به گونه ای باشد که به تمامی این عملکردها پاسخ دهد 
و این امر نیازمند انعطاف پذیری در سیستم روشنایی است. شدت 
لوکس   250 تا   150 پذیرایی  سالن های  برای  مطلوب  روشنایی 

5. Lam
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از  استفاده  نیز موردپسند است.  تا 300 لوکس  ایران  است و در 
رنگ های روشن در کنار رنگ های تیره تر علاوه بر انعکاس بهتر 
نیز  را  مطلوب  کنتراست  پذیرایی،  اتاق  روشنایی  افزایش  و  نور 
استفاده  می کند.  دور  یکنواختی  از  را  محیط  و  می سازد  فراهم 
کمک  محیط  نوری  بیشتر  یکنواختی  به  غیرمستقیم  نورهای  از 
با اتاق نشیمن را به دنبال  می کند و مطلوبیت موردنظر مناسب 
خواهد داشت. روشنایی موردنیاز در این فضا برای سطوح عمودی 
100 تا 200 و برای سطوح افقی بین 50 تا 100 لوکس محاسبه 
مطلوب  گرم  سفید  نور  رنگ  از  استفاده  همچنین  و  است؛  شده 
انعکاس  با ضریب  است. شدت روشنایی یک دیوار سفید گچی 

70 برابر cd/m2 10 است )ترجنزا، 2011: 99(.

نورپردازی اتاق غذاخوری
با توجه به کم شدن مساحت خانه های امروزی و تلفیق فضاهای 
مشابه با یکدیگر برای طراحی فضا و همچنین طراحی سیستم 
روشنایی باید تمامی حالات و ساعات استفاده از آن مدنظر قرار 
اتاق  گردد.  ارائه  آن  برای  قابل تغییر  و  مناسب  طرحی  و  گیرد 
برای  رسمی  مکانی  نیست.  مستثنا  امر  این  از  نیز  غذاخوری 
برای سرو غذای  و خودمانی  مکانی صمیمی  مهمانان،  پذیرایی 
اعضای خانواده و همچنین مکانی برای برگزاری مهمانی همگی 
حالی  در  این   )121 )پاکزاد،1387:  شده اند  جمع  فضا  یک  در 
نهارخوری  میز  یک  به  غذاخوری  اتاق  مواقع  اکثر  در  که  است 
در گوشه ای از اتاق پذیرایی خلاصه می شود. از طرفی با توجه به 
اهمیت این فضا باید از هویت و استقلال در نسبت با فضاهای 
نورپردازی  کیفیت  و  شدت  در  تفاوت  باشد.  برخوردار  اطراف 
می تواند کمک شایانی به تفکیک و پررنگ شدن این فضا نماید. 
شدت روشنایی کلی این فضا باید در نسبت با محیط اطراف بیشتر 
روشنایی محیطی ظاهر  میان  در  نورانی  بخشی  به مانند  و  باشد 
شود. در صورت استفاده از نورهای جانبی در این فضا نیازی به 
ایجاد روشنایی مجزا برای محیط اطراف نیست چراکه روشنایی 
 200 حدود  میز  سطح  روشنایی  شدت  می شود.  باعث  را  کافی 
نمایان  برای  عمودی  روشنایی  شدت  متوسط  و  لوکس   300 تا 
)قیابکلو،  است  گشته  محاسبه  لوکس   100 افراد،  چهره  ساختن 

)59 :1391

نورپردازی اتاق خواب
فعالیت های متفاوت جاری در اتاق خواب مانند استراحت، مطالعه، 
ورزش  بزرگ تر  خواب  اتاق های  در  و  پوشیدن  لباس  خوابیدن، 
نیازهای  تلویزیون و دورهم نشینی و گفت وگو،  کردن، تماشای 
نوری متفاوتی را طلب می کند. علاوه بر آن اتاق خواب کودک و 
والدین و همچنین سالمندان در نسبت با یکدیگر یکسان نیستند. 
نورپردازی این اتاق باید به گونه ای باشد که فعالیت های این دو 
برای یکدیگر مزاحمتی ایجاد نکند. نور یکنواخت باشدت پایین 
این امکان را می دهد که هنگامی یکی در حال استراحت است 
هم زمان دیگری به کارهای شخصی خود رسیدگی کند و در اتاق 

رفت وآمد داشته باشد )بویس1، 2003: 451(

نورپردازی آشپزخانه
سیستم  طراحی  و  انتخاب  در  سایه ها  کنترل  آشپزخانه  در 
نورپردازی مورد اهمیت است. منبع نور باید به گونه ای مکان یابی 
شود که اشعه ی نور در راستای میز کار بتابد و نه در مقابل چراکه 
با ایستادن فرد در مقابل میز کار منبع نور در پشت قرار می گیرد و 
سایه فرد بر روی میز کار مانع دید مناسب می شود )بویس، 1991: 
از  می تواند  محیطی  روشنایی  هنگام  روز  در  76( به طورمعمول 
طریق بازشو تعبیه شده تأمین  شود و در صورت دریافت روشنایی 
مطلوب در کل محیط نیاز به استفاده از نورهای تأکیدی نیست. 
چراغ های نوری روشنایی بخش سطح کابینت بهتر است به صورت 
خطی و در پشت لبه پایینی کابینت های بالایی قرار گیرد تا نور 
غیرمستقیم و مطلوبی را به سطح برساند )هونگ یجی2، 2002: 

.)106

نورپردازی سرویس بهداشتی
نیازهای  این فضا در نقش وظیفه ای عمل می کند و  نورپردازی 
قسمت های  شدن  اضافه   با  دارد.  قرار  اولویت  در  محیط  نوری 
طراحی  بهداشتی  سرویس های  به  سونا  و  جکوزی  مانند  جدید 
را  افراد  ماندگاری  فضاها  این  است.  گشته  متفاوت  روشنایی 
افزایش می دهد و توجه به آرامش بخشی محیط پررنگ می شود. 
به دوراز خیرگی، روشنایی مطلوب  و  یکنواخت  ازاین رو روشنایی 

این فضا است )اسدپوریان، 1392: 106(.
روشنایی موردنیاز برای کل بخش های سرویس بهداشتی یکسان 
است و فقط آینه و میز آرایش است که به نور متفاوتی نیازمند 
و  گشته اند  امن  محافظ  لایه  با  که  سقفی  نورگیرهای  است. 
را  موردنیاز  روشنایی  به خوبی  می شوند،  باعث  را  یکنواختی  نور 
تأمین می کنند. کنترل جداگانه چراغ های استفاده از هرکدام در 
به  را  بهتری  انرژی  صرفه  که  می کند  میسر  را  موردنیاز  زمان 
به طورمعمول روشن  اشیا و سطوح سرویس ها  دنبال دارد. رنگ 
گردد  حاصل  را  بهتری  بهداشت  و  تمیزی  تا  می شود  انتخاب 

)ارجمندی،1390: 58(

نشانه شناسی
منظور از نشانه شناسی دانشی است که به بررسی کارکرد اجتماعی 
نظام های  طریق  از  معنی  تولید  سازوکارهای  یافتن  و  نشانه ها 
علم  کاربرد  به بیان دیگر،   .)1387 )سجودی،  می پردازد  نشانه ای 
نشانه ها با توجه به تمامی جلوه های فرهنگی در قالب لایه هایی 
دلالت های  به  توجه  و  محسوس  و  ملموس  نشانه های  از  فراتر 
می گویند  نشانه شناسی  را  متن  غیابی  ساحت  کشف  و  ضمنی 
)اهری، 1387: 401(. پس هر متن یک نظام و شبکه دلالتی را 

1. Boyce
2. Hong yeji
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به روی مخاطب می گشاید و هرکدام از اجزای این شبکه وسیع به عضوی دیگر اشاره می نماید. هرکدام از این اجزا، نشانه ای است 
که مخاطب را به »بازتولید« متن دعوت می کند، پس هر متن شبکه ای از نشانه هاست. به منظور شناخت، تفسیر، تأویل و معناسازی 
متن به وجود دانشی منسجم نیاز است که به شناخت ریز عناصر شبکه متن و روابط درونی متن و تأویل معنای متن بپردازد؛ این 
دانش نشانه شناسی نام دارد. نشانه شناسی در معماری، مرتبط با رویکرد طراحی از عملکرد به ادراک است تقسیم بندی نشانه ها در اصل 
به شیوه کاربرد آن ها و بافت های خاص کاربردشان وابسته است. نشانه ها در معماری به چهار دسته قابل تفکیک است: )1( شمایل 
)استعاری محسوس(، )2( نمایه شمایل )استعاری نامحسوس(، )3( نمایه )استعاری ترکیبی( و )4( نماد. شمایل خود به زیرشاخه های 
تصویر، نمودار و استعاره محسوس تقسیم می شود. حجم بسیار زیادی از بناهای معماری دارای بعد معنایی سطحی و محسوس در ظاهر 
هستند. این کشف معنا در ظاهر ممکن است در نمای بیرونی، مقاطع، پلان و یا پرسپکتیوهای داخلی و خارجی صورت پذیرد. حجم 
قابل توجه بناهایی دارای این ویژگی، سبب شد دسته ای مجزا به نام نمایه - شمایل در نشانه شناسی در نظر گرفته شود )دباغ و مختاباد، 
1390: 70(. برای تشریح ویژگی های نمایه و نماد به مقایسه ویژگی های آن ها پرداخته می شود. اولین شاخصه نماد، حوزه شمول آن 
در معماری است که آن را صرفاً در محدوده »معماری برای ادراک« تعریف می کند. بدین معنی که معماری نمادین برای هیچ عملکرد 
خاصی به وجود نیامده و هدف از آفرینش آن صرفاً جنبه ادراکی و معنایی آن است. دومین عامل در تشخیص مرز نماد و نشانه، 
وابستگی شدید معماری نمادین به متن و بستر شکل گیری آن برای جلوه گر شدن هر چه بیشتر معنای بنا است. )احمدی،1380: 127(

نشانه ها در معماری های پاسخگو به ادراک و عملکرد به طور هم زمان، در قالب استعاره محسوس )شمایل( و نمایه - شمایل )استعاره 
نامحسوس( و نمایه )استعاره ترکیبی( نمود پیدا می کنند و در معماری های تنها پاسخگو به ادراک، به صورت نماد متجلی می شوند 
)باقری و عینی فر، 1395،7(. یکی از مهم ترین جنبش های مربوط به دانش نشانه شناسی و خوانش اثر، هرمنوتیک یا پدیدارشناسی 
است. جایگاه پدیدارشناسی در مطالعات مربوط به نشانه به نقش آن در تحول نشانه شناسی کلاسیک، به نشانه - معناشناسی سیال و 
حسی - ادراکی برمی گردد )برودنت، 1385: 21( مفهوم خوانایی نه یک ویژگی فیزیکی محیط کالبدی، بلکه مفهومی ذهنی، ادراکی و 
چندبعدی است و مطابق با آنچه امروزه غالباً با آن مواجه هستیم، سنجش آن تنها بر اساس شاخصه های فیزیکی یک محیط کالبدی، 
امکان خوانش همه جانبه به مخاطب را نخواهد داد )ماجدی،1391: 89(. صاحب نظرانی چون لینچ قابلیت شناسایی یک فضا را با 
عناصر محدودکننده مرتبط دانسته، شخصیت آن را تابع چگونگی نظم حاکم بین این عناصر می دانند. از دیدگاه این افراد، سه عامل 
»کالبد«، »مقیاس« و »عملکرد فضا«، سه کنترل کننده مؤثر بر شکل گیری تصویر اولیه ذهن از محیط است. از سویی دیگر، زمان 
به عنوان بعد چهارم مؤثر بر محیط های کالبدی در تمام جنبه های طراحی از قبیل چگونگی درک محیط، اهمیت مکان ها به واسطه 
سابقه و معنای تاریخی، دوام و انطباق پذیری، انعطاف پذیری مکان ها و فرآیندهای ریخت شناسی اهمیت دارد. )آنه ماری،1380: 241(

در جمع بندی می توان تصویر زیر را استخراج نمود:

یادگیري مشارکتی

تمرکز فراگیر در امر 
یادگیري

ابراز عقاید و تفکر 
انتقادي

امري اجتماعی

تسلط 
همگانی به 

موضوع

ایجاد 
گروههاي 
کوچک

تشکیل 
اجتماعی 
کوچکتر

ایجاد 
گروههاي 
کوچک

همکاري 
گروهی

تقسیم 
نیروي کار

یادگیري با انجام کار

یادگیري مشاهده اي

یادگیري بر اساس تکرار 

مولفه هاي طراحی نور 
در مسکن

یادگیري مشارکتی

کالبد

مقیاس

عملکرد

زمان

آموزش طراحی نور

سطوح

رنگ

مصالح

آرایه

شمایل استعاري 
نامحسوس

شمایل استعاري 
محسوس

نمایه استعاري 
نمادترکیبی

حامل پیام هاي متنی از جلوه هاي 
فرهنگی

نماد

کثرت معناي دریافتینمایه

وحدت معناي دریافتی

صراحت

شمایل و نمایه اي

عملکرد و ادراك

عوامل موثر بر 
خوانش

نشانه شناسی

تصویر 1: مفاهیم مستخرج از متغیرهای عنوانبعد حسی - ادراکی نشانه شناسی

گفتمان نشانه معناشناسی با جریان های مختلف حسی، ادراکی، عاطفی زیبایی شناختی، رخدادی جسمانه ای و تنشی پیوند دارد. در 
آفرینش های ادبی، نشانه- معناها درنتیجه ارتباط حسی- ادراکی انسان شکل می گیرند طوری که می توان احساس و ادراک را خاستگاه 
نشانه معناها داست. )باقری و عینی فر، 1395: 7(. مسئله ای که علوم زبانی مانند پدیدارشناسی و نشانه - معناشناسی با آن مواجه 
هستند این است که چگونه معنا از طریق احساس و ادراک شکل می گیرد شکل گیری معنا از طریق احساس و ادراک نیز همیشه 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

23
-1

1-
14

 ]
 

                             7 / 16

http://ijurm.imo.org.ir/article-1-3317-fa.html


Urban managment
No.69 Winter 2023

62

 فصلنامه علمی پژوهشی
 مدیریت شهری و روستایی
شماره 69 . زمستان 1401

با مشکلی اساسی روبه رو است و آن اینکه در گفتمان های ادبی جریان هایی حسی تابع جریانی هستند که گرمس آن ها را گریز از 
واقعیت می نامد بر اساس این واقعیت در پشت پرده ای از ظاهر پنهان می ماند که برای جبران دورافتادگی از واقعیت معنایی و دستیابی 
به بنیان های ادراک حسی نشانه- معناها باید به پدیدارشناسی مراجعه نمود )شعیری، 1384: 135( پدیدارشناسی، با ایجاد شناخت 
صفر دستیابی به این بنیان ها را ممکن می سازد و چنین مفهومی به معنی مطالعه معنا در دل زندگی و در راستای واقعیت نزدیک به 
آن است به همین دلیل امروز نشانه معناشناسی، در جست و - جوی زمینه های آفرینش معنا از طریق فرایند حسی ادراکی است. )آنه 

ماری،1380: 241(

گونه حسی - دیداری

این گونه حسی، نسبت به گونه های دیگر دارای ابعادی بسیار گسترده است و همه ویژگی های گونه های دیگر حسی مانند، تعاملی، 
انتقالی، دوسویگی، انعکاسی درونه ای مرحله ای شمایلی، هم زمانی و برگشت پذیری را دارد اما مهم ترین ویژگی گونه حسی دیداری 
مقدم بودن آن بر حواس دیگر است؛ یعنی فرایند حسی دیداری می تواند سبب تحریک و تحرک شوشگر و ارتباط او با جریان های 
حسی دیگر شود و یا بالعکس سبب بسته شدن ارتباط و قطع فعالیت حسی شود. پس این گونه حسی، می تواند در صدر گونه های حسی 
دیگر قرار گیرد و زمینه گستردگی یا محو آن ها را فراهم آورد. )برودنت،1385: 21( گونه حسی- دیداری امکان، تکثیر، زایش گسترش 
و تعامل بین گونه های عاملی و یا دیگر گونه های حسی را به وجود می آورد )فولادی و جعفری، 1392: 3(. این گونه حسی باقابلیت 
انفصال پوسته ای می تواند هر چیز را از پوسته خود جدا سازد و با پوسته ای جدید نمایان. کند نور یکی از عناصری است که می تواند 
سبب تغییر پوسته ای گونه های بیرونی شود. نور ملایم نور، تند نور خیره کننده نور منعکس شده نور پر، نور شفاف، نور جذب کننده نور 
ضعیف نور ثابت نور متحرک همه در انفصال پوسته ای تأثیرگذار هستند و سیال شدن معنایی را موجب می شوند. )احمدی،1388: 
127(. جدول 2، برخی از عوامل معناساز در معماری در قالب کیفیت های گوناگون حسی، کیفیت های فرمی و کیفیت های تداعی کننده 

نشانه ها را نشان می دهد.
جدول 2: چگونگی نمود نشانه ها در معماری )فلاحت و نوحی، 1391: 21(

مدلول )تفسیر(مصداقدال )نمود(

کیفیت فرمی

پیکره بندی بنای معماری
-استفاده از فرم های نمادگرایانه در اجزا بنا

-اعمال برخی عامل نمادگرایانه در جهت مقاصد طراحی
شکل دهی فضای معماری

شکل دهی فضاهای بزرگ و کوچک، پراکنده و متراکم، محصور و باز، عمودی و افقی

تداعی حاصل از اصول فرم شناسی و تداعی های 
حاصل از الگوها

کیفیت حسی-
ادراکی

به کارگیری مصالح معماری
استفاده نمادگرایانه از مصالح

تداعی های حاصل از الگوها، تکرار، تقویت 
زمینه های فرهنگی

استفاده از نور در فضای معماری
نور  ضعیف،  نور  خطی،  نور  یا  و  متمرکز  نور  مصنوعی،  نور  طبیعی،  نور  از  استفاده 

متحرک، نور خیره کننده، نور منعکس شده، نور جذب کننده.
استفاده از رنگ در فضای معماری

تداعی های حاصل از اصول اجتماع پذیر فرهنگی، 
اعتقادی و اصول سیماشناختی.

تداعی حاصل از اصول اجتماع پذیر و فرایند تکرار.

با توجه به نتایج به دست آمده و ارتباط بین متغیرهای عنوان در تصویر 2، ترسیم شده است.

تصویر 2: ماتریس همبستگی عوامل
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روش تحقیق
این پژوهش از نوع شبه تجربی با طرح پیش آزمون و پس آزمون با گروه کنترل است. جامعه آماری این پژوهش شامل همه دانشجویان 
معماری دانشگاه سمنان  که سال آخر رشته معماری مي باشند که بالغ بر 300 نفرند که در سال تحصیلی 1400-1401، مشغول تحصیل 
بودند که از میان آنان 50 نفر انتخاب شدند و در دو گروه آزمایش و کنترل )26 نفر در گروه آزمایش )4 گروه( و 24 نفر گروه )4 گروه( 
کنترل( به صورت تصادفی جایگزین شدند. به لحاظ نمونه گیری از روش نمونه گیری تصادفی خوشه ای استفاده شد؛ بدین ترتیب که از 
میان دانشگاه های موجود در شهر تهران چه دولتی، آزاد و غیرانتفاعی به نسبت حجم جمعیتی تعداد نفرات به صورت خوشه ای برای 
شرکت در این تحقیق برگزیده شده اند. مدت اجرای آزمایش یا تدریس به روش یادگیری مشارکتی برای آموزش طراحی نور شش 
جلسه و هر جلسه 90 دقیقه بود که در دو وقت 45 دقیقه ای اجرا شد و گروه گواه طبق روال معمول و به شیوه سنتی تحت آموزش 
قرار داشتند. در پژوهش حاضر به منظور اندازه گیری میزان اثرگذاری شیوه آموزش است، به علت روایی و پایایی بالا از آزمون خلاقیت 
تصویری تورنس استفاده شد. روایی پرسشنامه از فرمول CVI=0.75 استفاده می شود که این عدد به تعداد 20 متخصص است. برای 
پایایی پرسشنامه از آلفای کرونباخ بهره گرفته می شود که برای این پرسشنامه 0/78 است. آزمون تفکر خلاق تورنس بر پایه تئوری 
و تعریف او از تفکر خلاق ساخته شده است که سیالی1، بسط2، انعطاف پذیری3 و اصالت4 را شامل می شوند. جمعی از روان شناسان و 
صاحب نظران این حوزه روایی این آزمون را پس از ترجمه دوباره آن تأیید کردند. همچنین، ضریب پایایی برای آزمون های تصویری 

از 88% تا 99% گزارش شده است. )تورنس5، 1974( نمودار 3، فرایند روش تحقیق در این پژوهش را نشان می دهد.

آموزش مبتنی 
بر مشارکت 

محوري

مطالعه نظام مند 
ادبیات

مطالعات اسنادي از 
کتب و منابع دست 

اول و دوم

جامعه آماري 
دانشجویان کارشناسی 

نمونه گیري تصادفی و 
خوشه اي

پیش آزمون پس آزمون

 6طرح آزمایشی 
 90 جلسه هر جلسه

دقیقه

 80ضریب پایایی بسط، اصالتسیالی، انعطاف پذیريپرسشنامه تورنس 
درصد

بهره گیري از 
JMP

همبستگی گرافیکی 
بین نتایج گروهها 

Research process

Research process

آزمون هاي معنی داري

تصویر 3: نمودار مراحل انجام تحقیق

روش انجام آموزش یادگیری مشارکتی
در گام اول ضروری است که شناسایی کامل دانشجویان ازلحاظ روحی و میزان توانمندی در طراحی و سطوح مختلف اندیشه های 
فرهنگی  موضوعات  و  مشکلات  میان  از  آموزشی  موضوع  انتخاب  مشارکتی  یادگیری  دیگر  مؤلفه های  از  پذیرد.  صورت  انتقادی 
یادگیرنده است. در این مورد در ابتدای دوره مي بایست سطوح متفاوت اندیشه های انتقادی یادگیرندگان در زمینه های گوناگون شناختی 
یادگیری  به کارگیری روش  باشد.  قابل اندازه گیری  نقطه شروع وی  اساس  بر  یادگیرنده  پیشرفت  روند  تا  فرهنگی شناسایی شود  و 
موقعیت مند یادگیرندگان را وا می دارد تا با پشت سر گذاشتن محدودیت های آموزش سنتی، مسئولیتی فراتر از شناخت فعلی خویش را 
بپذیرند. آن ها پیش از آنکه درس را از طریق سخنرانی یاد دهنده گوش دهند مي بایست به صورت پژوهشگرانی فعال عمل کنند. در 
گام بعدی آتلیه به گروه های 4 نفره متشکل از دانشجویانی با سطوح متفاوت توانایی اعم از خام، تازه کار، پیشرفته، قابل، ماهر، استاد 
و بصیر تقسیم گردد. ضروری است که در هر گروه 4 نفره هیچ دونفری در یک سطح توانمندی نباشد. تک تک دانشجویان مي بایست 
در جهت تقویت همبستگی اعضای یک گروه به منظور کسب منافع جمعی توجیه گردند. در این میان استاد نقش کمک به ارتقای 
مهارت های اجتماعی دانشجویان در جهت تعامل با یکدیگر را باید به خوبی ایفا کند. هم چنین باید در آتلیه به تک تک دانشجویان این 
فرصت داده شود که مشکلات و مسائل جاری زندگی روزمره خود و همسایگانش در حیطه معماری را بشناسد و آن ها را به خوبی بیان 

1. Fluency
2. Elaboration
3. Flexibility
4. Originality
5. Torrance
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کند. استاد این فرصت را دارد که در ایجاد فضای طوفان ذهنی برای انتخاب موضوع طراحی متناسب با مسائل مطروحه به دانشجویان 
کمک کند سپس مراحل زیر به ترتیب شماره برای برگزاری آزمون یادگیری مشاهده مشارکتی در گروه آزمون صورت می پذیرد. در 

جدول 3، مراحل برگزاری طراحی مشارکتی در آموزش نور در گروه آزمون دانشجویان ارائه شده است.

جدول 3: مراحل برگزاری طراحی مشارکتی در گروه آزمون دانشجویان برای کاربست نور

فرآیند عملیاتیترتیبفرآیند عملیاتیترتیبفرآیند عملیاتیترتیب

تهیه ریز فضاها و متراژ آن ها و نیاز میزان نورپردازی 7معارفه1
لکه گذاری و خلق فرم به طور انفرادی ولی 13بر واحد لوکس

با مشورت و همفکری در گروه

2
برگزاری اسکیس طراحی محدود از 

یک فرهنگسرا به تأکید بر نورپردازی 
داخلی و خارجی

انتخاب سایت مناسب و قابل شناسایی برای هر 8
خلق فرم در گروه های مختلف مبتنی بر 14دانشجو برای بیشترین چالش کاربست نور

شناسایی معضلات و ارائه راه حل

3
ایجاد فضای گفتگو درباره معضلات و 
نیازهای طراحی جنبه های نوری برای 

یک فرهنگسرا
تحلیل سایت و شناسایی همه توانمندی مشخصات 9

15سایت
طراحی حجم و پلان به صورت 

رفت وبرگشت به طور انفرادی ولی با 
مشورت و همفکری در گروه

10ارائه راه حل هر دانشجو برای بند 43
ایجاد طوفان ذهنی برای ارائه ایده ها متنوع و متفاوت 
و یادداشت برداری توسط یک نفر با اولویت همخوانی 

بیشتر با محیط اطراف
ایجاد فضای مناسب برای نقد و بررسی 16

آزادانه آثار توسط خود و همتایان

5
هدایت نامحسوس مدرس جهت 

رعایت آیین نامه ها و چهارچوب های 
مصوب دانشگاه و مقررات ملی در 

کاربست نور
جمع بندی و تهیه گزارش کتبی از ایده ها با 11

اولویت بندی نسبت به یکدیگر
روند مستمر گفتگویی و انتقادی در تمام 17

مراحل و همچنین ارائه نهایی مدارک

تعیین گروه های متفاوت نسبت به 6
ایده بندی متفاوت در قالب گروه های مختلف12سطح توانایی هر دانشجو

یافته های تحقیق
آماره های توصیفی در بین دو گروه دانشجویان به این شرح است:

بر اساس نتایج به دست آمده از آماره های توصیفی مشخص گردید که در گروه شاهد تعداد زنان 12 نفر و در گروه آزمون تعداد زنان 
از آموزش طراحی نور به شیوه مشارکتی نحوه  9 نفر بوده است همچنین نحوه پاسخ دهی دارای پراکنش نامنظمی است که پس 
پراکنش داده ای در متغیر »سیالی« میزان 7% افزایش یافت و میانگین حرکتی به میزان 11% درصد افزایش یافت. در متغیر بسط 
پراکنش داده ای 11% افزایش و میانگین حرکتی 43% افزایش داشت همچنین نحوه پاسخ دهی به سؤالات پرسشنامه منظم تر شد. 
در متغیر انعطاف پذیری شرکت کنندگان با پاسخ ها امتیاز بالاتری می دادند همچنین پراکنش داده ای به میزان 3% افزایش داشت و 
میانگین حرکتی نزدیک به 70% درصد افزایش یافت در متغیر اصالت 6% پراکنش داده ای افزایش یافته و همچنین میانگین حرکتی 
به میزان 10% افزایش یافته و نحوه پاسخ دهی به سؤالات منظم تر شده است. جدول 4، آمار توصیفی متغیرهای خلاقیت )سیالیت، 

بسط، انعطاف پذیری و اصالت( در گروه آمون و شاهد را نشان می دهد.
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جدول 4: پراکنش داده ای در گروه آزمون و شاهد بر اساس یادگیری مشارکتی

آماره های استنباطی
 با توجه به جدول زیر مقدار t محاسبه شده برای متغیر بسط به میزان 3/854 است که از مقدار t مبین که مقدار 2/779 است بزرگ تر 
است پس فرضیه صفر در ارتباط با این متغیر رد می شود و مشخص می گردد که آموزش طراحی نور به شیوه مشاهده مشارکتی در 
افزایش عامل بسط خلاقیت دانشجویان به طور مؤثر معنادار بوده است. برای متغیر سیالی به میزان 4/616 است که از مقدار t مبین 
که مقدار 3/707 است بزرگ تر است پس فرضیه صفر در ارتباط با این متغیر رد می شود و مشخص می گردد که آموزش طراحی نور در 
مسکن امروز به شیوه مشاهده مشارکتی در افزایش عامل سیالی خلاقیت دانشجویان به طور مؤثر معنادار بوده است. از مقدار t محاسبه 
شده برای متغیر انعطاف پذیری به میزان 3/828 است که از مقدار t مبین که مقدار 2/056 است بزرگ تر است. پس فرضیه صفر در 
ارتباط با این متغیر رد می شود و مشخص می گردد که آموزش طراحی نور به شیوه مشاهده مشارکتی در افزایش عامل انعطاف پذیری 
خلاقیت دانشجویان به طور مؤثر معنادار بوده است. مقدار t محاسبه شده برای متغیر اصالت به میزان 2/508 است که از مقدار t مبین 
که مقدار 2/508 است بزرگ تر است پس فرضیه صفر در ارتباط با این متغیر رد می شود و مشخص می گردد که آموزش طراحی نور 
به شیوه مشاهده مشارکتی در افزایش عامل اصالت خلاقیت دانشجویان به طور مؤثر معنادار بوده است. جدول 5، شاخصه های آزمون 

t گروه های همبسته برای مقایسه میانگین های نمره های عوامل خلاقیت دانشجویان را نشان می دهد.
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جدول 5: شاخصه های آزمون t گروه های همبسته برای مقایسه میانگین های نمره های عوامل خلاقیت دانشجویان

تعدادمیانگینآزمونمتغیرها
خطای 
معیار 

میانگین

همبستگی 
بین نمره ها

 T مقدار
محاسبه 

شده

درجه 
آزادی

سطح 
معنی داری

 T مقدار
مبین

سیالی 
)fluency(

25/74241/76پیش آزمون
0/4594/616

23
0P</0013/707

30/26261/33725پس آزمون

بسط 
)elaboration(

10/41240/628پیش آزمون
0/4273/854

23
0P</0012/779

12/67260/41125پس آزمون

انعطاف پذیری 
)flexibility(

17/93240/907پیش آزمون
0/2543/828

23
0P</0012/056

21/96260/69325پس آزمون
اصالت 

)originality(
14/67240/632پیش آزمون

0/4742/508
23

0P</0052/056
16/30260/63625پس آزمون

 
با توجه به همبستگی راداری مشخص گردید که متغیرهای انعطاف پذیری، بسط و اصالت در پیش آزمون دارای اندازه بزرگی 
انجام آموزش  از  از دیگر عوامل پیروی نمی کنند. در مرحله پس آزمون پس  اما پاسخ ها در متغیر سیالی  یکسانی بوده اند 
نوع  در  و  را حفظ کرده  بزرگی خود  اندازه  اصالت،  انعطاف پذیری، بسط،  متغیرهای  یادگیری مشارکتی  به صورت  طراحی 
پاسخ دهی توسط کاربران منظم تر شده اند و دارای انطباق بیشتری می شوند. همچنین متغیر سیالی در خلاقیت در مرحله 

پس آزمون به میزان 54% بهبود یافته است.

همبستگی
استفاده  روابط همبستگی  و  )رگرسیون(  پیش بین  روابط  از  تحلیل  برای  JMP می شود  نرم افزار  وارد  نتایج  مرحله  این  در 
می شود. برای بررسی نوع پارامتریک و نا پارامتریک بودن داده ها از Two- Sample Kolmogorov-Smirnov Test بهره 
گرفته می شود. جدول 6، به بررسی نرمال بودن متغیرهای خلاقیت با استفاده از آزمون کولموگروف اسمیرنوف پرداخته است.

جدول 6: آزمون کولموگروف اسمیرنوف برای بررسی نرمال بودن متغیرهای خلاقیت

p Z کولموگروف اسمیرنوف انحراف استاندارد میانگین متغیر نوع آزمون

0/319 0/793 3/23 27/77 متغیرهای خلاقیت پیش آزمون

0/348 0/802 2/47 31/26 متغیرهای خلاقیت پس آزمون

همان گونه که در جدول بالا مشاهده می گردد آزمون کولموگروف اسمیرنوف برای نمره متغیرهای خلاقیت در آزمون تورنس 
معنادار است )0/348 و p=0/314( و بنابراین پراکنش داده ای دارای توزیع نرمالی نیست و باید از تحلیل های ناپارامتریک 

برای آن استفاده کرد. جدول 7، ضریب همبستگی اسپیرمن ابعاد خلاقیت در گروه های شاهد و آزمون را نشان می دهد.

جدول 7: ضریب همبستگی اسپیرمن ابعاد خلاقیت در گروه های شاهد و آزمون

سطح معنی داری ضریب همبستگیمتغیر
(Sig)

سطح معنی داری ضریب همبستگیمتغیر
(Sig)

0/8170/000سیالی0/7410/000سیالی
0/6950/000بسط0/6450/000بسط

0/7430/000انعطاف پذیری0/5960/000انعطاف پذیری
0/8020/000اصالت0/6880/000اصالت
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بر اساس نتایج به دست آمده از گروه آزمون و گروه شاهد مشخص گردید که همبستگی بین ابعاد خلاقیت تورنس در بین دانشجویان 
کمتر بوده است و با انجام طرح آموزش یادگیری مشارکتی میانگین همبستگی افزایش یافته است در گروه شاهد متغیر سیالیت با مقدار 
)0/741( بیشترین همبستگی را با متغیرها دارد و کمترین متعلق به انعطاف پذیری با مقدار )0/596( است اما در گروه آزمون و پس 
از انجام طرح یادگیری مشارکتی در گروه آزمون متغیر سیالی با مقدار )0/817( بیشترین همبستگی با دیگر متغیرها دارد و کمترین 

مربوط به بسط با مقدار )0/695( است.

رگرسیون
برای استفاده از نوع رگرسیون خطی و یا چند متغیره از نمودار ماتریس همبستگی درونی متغیرها استفاده می شود. پس از ترسیم 

نمودار ماتریس همبستگی مشخص گردید عوامل فاقد رابطه خطی مي باشند پس بهره گیری از رگرسیون چند متغیره صحیح است.
جدول 8، رگرسیون چند متغیره در متغیرهای تورنس را نشان می دهد.

جدول 8: رگرسیون چند متغیره در متغیرهای خلاقیت

درجه 
آزادی

معناداری t β B F ضریب تعیین مقیاس

383 0/000 46/522 0/781 1/000 527/222 0/548 سیالی
شاهد 

)پیش آزمون(
383 0/000 42/152 0/732 1/000 405/122 0/741 بسط
383 0/000 40/223 0/662 1/000 217/343 0/673 انعطاف پذیری
383 0/000 38/239 0/648 1/000 199/943 0/746 اصالت
383 0/000 8/958 0/664 1/000 201/612 0/589 سیالی

آزمون 
)پس آزمون(

383 0/000 11/134 0/662 1/000 643/623 0/811 بسط
383 0/000 18/441 0/652 1/000 849/683 1/000 انعطاف پذیری
383 0/000 19/144 0/665 1/000 349/603 0/654 اصالت

بر اساس نتایج به دست آمده از مدل رگرسیونی مشخص می شود که میانگین سهم عاملی در گروه شاهد )0/677( و در گروه آزمون 
)0/763( است که به میزان 6% افزایش خلاقیت صورت یافته است در گروه شاهد بیشترین ضریب تعیین مربوط به اصالت با مقدار 
)0/746( و کمترین مربوط به متغیر سیالی با مقدار )0/548( است در گروه آزمون کمترین متغیر سیالی با مقدار )0/589( و بیشترین 
مربوط به متغیر انعطاف پذیری با مقدار )1/000( است. جدول 9، همبستگی راداری عوامل خلاقیت در آموزش معماری دانشجویان 

معماری را نشان می دهد.
جدول 9: همبستگی راداری عوامل خلاقیت در آموزش معماری دانشجویان معماری

شاهد )پیش آزمون(

آزمون )پس آزمون(
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در مرحله بعد همبستگی گرافیکی بین متغیرهای خلاقیت در مرحله پیش آزمون و پس آزمون گرفته می شود. مشخص می شود که متغیر 
اصالت بیشترین همبستگی را با مقدار )0/025( دارد و کمترین همبستگی مربوط به سیالی است این نتایج نشان می دهد که طرح های 
آموزشی یادگیری مشارکتی در کاربست نور برای دانشجویان رشته معماری دارای نتایج یکسانی نبوده و نحوه پاسخ دهی به پرسشنامه 
تورنس پس از طرح آزمایشی آموزش متفاوت شده است. هرچقدر میزان همبستگی داده ای کمتر باشد موفقیت در این طرح بیشتر بوده 

است. جدول 10، همبستگی گرافیکی مؤلفه های خلاقیت در مرحله پیش آزمون و پس آزمون را نشان می دهد.
جدول 10: همبستگی گرافیکی مؤلفه های خلاقیت در مرحله پیش آزمون و پس آزمون

همبستگی گرافیکیمتغیرهمبستگی گرافیکیمتغیر

بسط 
)elaboration(

سیالی
)fluency(

انعطاف پذیری 
)flexibility(

اصالت 
)originality(

نتیجه گیری
آموزش طراحی به روش مشارکتی در افزایش عامل بسط خلاقیت 
دانشجو در این درس به طور معنادار مؤثر بوده است دانشجویان 
این پژوهش، در تهیه طرح های بدیع و آزمون های اسکیس  در 
نموده و  توجه  امر  به جزئیات  فعالیت های عملی،  و  در ماکت ها 
به صورت بسیط به ارائه مطلب پرداختند؛ بنابراین تدریس به شیوه 
دانشجویان  پاسخ های  در  بسط  قابلیت  افزایش  باعث  مشارکتی 
از  بهره گیری  به عبارت دیگر،  می شود.  بدیع  طرح های  به صورت 
این روش می تواند دانشجویان را توانا سازد تا هنگام برخورد با 
موضوعی جدید اعم از علمی، ادبی و اجتماعی، ضمن توجه به 
مفهوم و محتوای اصلی به جزئیات نیز توجه کنند و قادر باشند 
شرح، توضیح و تفسیر مناسبی از جزئیات را هم ارائه دهند. عنصر 
بسط از توانایی هایی است که سبب توجه بیشتر به مسئله، دقت 

نظر، پی گیری و نهایتاً به نتیجه رساندن آن می شود.

مشارکتی،  روش  به  کارشناسی  دانشجویان  در  طراحی  آموزش 
دانشجویان  در خلاقیت  سیالی  مؤلفه  افزایش  در  معنادار  به طور 
مؤثر بوده است؛ بنابراین تدریس به شیوه مشارکتی باعث افزایش 
قابلیت ابتکار در پاسخ ها، ایده ها و فعالیت های دانشجویان می شود. 
قابلیت ابتکار، توانایی تفکر با شیوه غیرمتداول و خلاف عادت رایج 
است که مبتنی بر ارائه جواب های غیرمعمول، تعجب آور و زیرکانه 
جواب های  شاهد  دانشجویان  پژوهش،  این  در  است.  مسائل  به 
غیرمعمول همکلاسی های خود به سؤال ها بودند. به طور نمونه، 
به وسیله  کویرزایی  با  مبارزه  »راهکار  پرسش  به  پاسخ  در  آن ها 
معماری« یا در موردبررسی مسائل محیط زندگی خود که باعث 
پاسخ های  آن  برای  راه حل  ارائه  و  می شود  شهر  هوای  آلودگی 
غیرمتداول و ایده های جدیدی ارائه دادند. بدین ترتیب در جریان 
یادگیری مشارکتی، دانشجویان فرصت بیشتری می یابند تا ببینند 
ایده های جدید  که چگونه هم گروهی های آن ها فکر می کنند و 
می سازند. به عبارت دیگر، بهره گیری از این الگوی تدریس، زمینه 
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را برای بروز ایده های ابتکاری دانشجویان فراهم می کند.
عامل  افزایش  در  مشارکتی،  روش  به  طراحی  آموزش 
معنادار  به طور  این درس  در  دانشجویان  انعطاف پذیری خلاقیت 
مؤثر بوده است نتایج نشان داد که بهره گیری از روش یادگیری 
مشارکتی می تواند این توانایی را در دانشجویان رشد دهد که در 
برخورد با مسائل و مشکلات، در هنگامی که مسائل و مشکلات 
تغییر شکل داده و یا از بعد دیگری مطرح می گردند جهت فکر 
خود را تغییر داده و با مسئله همسر شوند. این موضوع برخلاف 
اساتید  از  بسیاری  است.  مربیان  از  زیادی  تعداد  عمل  و  نظر 
همانند  عیناً  را  سؤال ها  تا  می کنند  تشویق  را  شاگردان  همواره 
الگوهای پیش بینی شده توجه  به همان  متن کتاب پاسخ داده و 
نمایند. نتیجه این روش سنتی، رشد دانشجویان قالبی و غیرقابل 
و  لازم  توجیهات  با  مهم  این  به  است  ضروری  است.  انعطاف 
و  تعلیم  دست اندرکاران  و  اساتید  مربیان،  مناسب  آموزش های 
فرآیند  به عنوان  انعطاف پذیری  شود.  مبذول  خاص  توجه  تربیت 
تولید است که در آن انگیزش و تفاوت های فردی حائز اهمیت 
با  هماهنگ  و  مطیع  کمتر  خلاق،  دانشجویان  ازآنجاکه  است 
معلمان  برخی  نیست  پیش بینی  قابل  رفتارشان  و  هستند  جمع 
فکر می کنند آن ها دانشجویانی دردسرآفرین هستند. پرسش های 
متعدد و غیرمنتظره، راه حل های ابداعی و غیرمنتظره، قوه تخیل 
قوی و مسائل دیگر باعث می شوند دانشجویان خلاق کمتر مورد 
استقبال معلمان واقع شوند و همین امر باعث می شود که روند 
ایجاد و پرورش خلاقیت با مانع روبه رو شود و شیوه غلط حافظه 

محوری به جای خلاقیت محوری جایگزین شود.
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