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مقدمه
انسـان همـواره بـا محیـط اطـراف خـود در رابطـه و 
تعامـل بوده اسـت و با اسـتفاده از ابزارهـای گوناگون 
بـه درک محیـط پیرامون خـود می پـردازد. عمده ترین 
پیام هـا از طریـق چشـم و قوای بصری پدیـد می آیند. 
بـه عبـارت دیگـر یکـی از راه هـای برقـراری ارتبـاط 
اسـتفاده از حـواس بینایی اسـت، دیدن جهـان بینی را 
عـوض می كنـد و باعـث ایجـاد درک عمیق می شـود 
)شـاكری راد، 1381، ص 15(. شـناخت فنون بصری 
و درک مفاهیـم نهفتـه در آن هـا وابسـته بـه دانـش 
درک مبانـی بصـری اسـت. الفبـای ایـن دانـش متأثر 
از نـوع خـط، ابعـاد، انـدازه و نحـوه قرارگیـری اجزا 
در طـرح اسـت. در واقـع بـرای رسـیدن بـه معنـای 
موردنظـر، تركیب بندی آن بسـیار حائز اهمیت اسـت 
و در جلـب توجـه بیننده نقش بالایـی دارد )داندیس، 
1395، ص 45(؛ چـرا كـه در هـر كمپوزیسـیون فنون 
بـا شـیوه های متفاوتـی بـه كار بـرده شده اسـت. یکی 
از تأثیر گذارتریـن بخش هایـی كـه انسـان بـا آن در 
بناهـا اسـت.  بیرونـی  ارتبـاط قـرار می گیـرد كالبـد 
مخاطـب بـه ناچـار بـرای انجـام فعالیت هـای خـود 
محیـط  از  بخش هایـی  و  می گیـرد  قـرار  شـهر  در 
آن هـا  بـا  و  تجربـه  را  جداره هـا  جملـه  از  شـهری 
از  بسـیاری   .)carmona,2003:130) می شـود  درگیـر 
این جداره ها دارای تزیینات بسـیار نفیسـی در سـطح 
بدنه هـای خـود هسـتند و از ایـن طریـق بـه ایجـاد 
ارتبـاط بـا مخاطب می پردازنـد. یکی از ایـن تزیینات 
پركاربردتریـن  از  یکـی  آجـر  آجركاری هـا هسـتند، 
مصالـح در معمـاری ایـران اسـت )پیرنیـا، 1381( و 
شـرایط اقلیمـی باعـث شـده اسـت آجـر اصلی ترین 
نقـش را در سـاخت و سـازهای معمـاری ایفـا كنـد 
)بزرگمهـری،1392(. ایـن نقـش و نگارهای هندسـی 
از لحـاظ شـکل متفاوتنـد ولـی از لحـاظ فنـون بـه 
كار رفتـه مشـابه هسـتند )كیاسـری، 1390، ص 26( 
و بـه وسـیله فنـون بصـری بـه بیـان بصری بـا معانی 
گوناگـون می پردازنـد و در واقـع هـر یـک از فنـون 
بصری نقشـی دربـه وجود آوردن محتـوای پیام دارند 
)داندیس، 1395، ص 75(؛  هندسـه دانشـی اسـت كه 
ابزارهـای خاصـی را در اختیـار هنرمند قـرار می دهد 
تـا احساسـات و تفکـرات خـود را بـه وسـیله آن هـا 
بـه سـایرین منتقـل كنـد )وفامهـر، 1391، ص 238(. 
نقش هـای هندسـی برپایه قوانین نظم و تعـادل زیباتر 

و پیچیده تـر می شـوند )ملکـی نـژاد، 1388، ص 97( 
و معمـاران توانسـته اند با اسـتفاده از هندسـه به ایجاد 
نظـم، هماهنگـی، رعایـت اصـول سلسـله مراتـب و 
آراسـتگی در بناهـا بپردازنـد )پاكدامـن، 1392، ص 
45( و بـه بیـان دیگـر هندسـه قـادر بـه برانگیختـن 
روح بـرای تعمـق در مراتـب عالی تـر ادراک اسـت 
)بمانیـان، 1389، ص 18(. در این پژوهش با بررسـی 
هندسـه بـه كار رفته در نقـوش آجركاری پشـت بقل 
ایوان هـای مسـجد حکیـم می تـوان بـه تحلیـل فنـون 
بـه كار رفتـه در ایـن نقـوش ارزشـمند پرداخـت كـه 
ایـن امـر موجـب درک بهتـر نقـوش و خوانا سـازی 
آن هـا و رسـیدن بـه نقـاط اشـتراک و اختـلاف ایـن 
نقـوش  نقـوش می شـود و همچنیـن عـدم بررسـی 
و بـاز نمـود فنـون بصـری نهفتـه در آن هـا بـه آرامی 
سـبب فراموشـی اندیشـه های پیشـینیان كـه در غالب 
ایـن مفاهیـم جـاری شـده می شـود و شـکافی بیـن 
نسـل گذشـته)تولید كننده( و نسـل امـروز )مخاطب( 

می آید.  پدیـد 
بـه چـه میـزان تنـوع طـرح و فـرم آجرهـا در . 1

اسـت؟ تأثیرگـذار  نظـم  و  تعـادل  پیدایـش 
چـه ویژگی های مشـابه و متفاوتـی در آذین های . 2

آجـری پشـت بقـل ایوان هـای مسـجد حکیـم 
اصفهـان قابل تشـخیص اسـت؟

در ایـن پژوهـش پـس از بررسـی منابـع مکتوب، 
پیشـینه پژوهـش و روش تحقیـق بـه معرفـی نمونـه 
مطالعاتـی پرداختـه و پـس از آن اصـول و مبانی فنون 
بصـری كـه در دو غالب تعـادل و نظم گنجانده شـده 
اسـتخراج و در ادامـه به وسـیله این فنـون نمونه های 
مـورد مطالعه تحلیل و بررسـی شـد و نتیجـه حاصله 

آمد. دسـت  به 

پیشینه تحقیق
از آنجـا كـه  در محیط هـای زندگـی اطلاعات بصری 
زیـادی هسـتند و بیشـتر ایـن اطلاعات بـرای افرادی 
قابـل درک اسـت كـه آنهـا را بشناسـند و زمـان كافی 
و امـکان درک آن هـا را داشـته باشـند، انسـان مجبور 
اسـت از طریـق نظم، تصویر كلـی آن را در ذهن خود 
بـه دسـت آورد تـا از ایـن طریـق ادراک محیـط برای 
او آسـان تر شـود )غفـاری سـده، 1371، ص 73( در 
واقع ذهن انسـان بـرای درک و احسـاس یک تصویر 
بـه طور ناخـودآگاه به تجزیه و دسـته بندی اجرای آن 
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تركیـب می پـردازد )لطیفـی علویجه و قرائـی، 1392، 
ص 2(. در ایـن راسـتا فنـون بصـری متفاوتـی مطرح 
می شـود و بـه طـراح ایـن امـکان را می دهـد كـه بـه 
بیـان بصـری بـا معانـی گوناگـون بپـردازد )داندیس، 
پژوهشـگران  توسـط  فنـون  ایـن   )175 ص   ،1395
گوناگونـی مـورد بررسـی و دسـته بندی قـرار گرفتـه 
و   )1392 )آرنهایـم،  و   )1395 )داندیـس،  اسـت 
)مایـس، 1390( و )بمانیـان، 1389( و )چنگ، 1395( 
و )لنـگ، 1391( و )مـی یـر، 1392( و )ونگ،1380( 
)پاكبـاز،  و   )1381 )پیروزفـر،  و   )1379 )مـورن،  و 
1379(. در نوشـتاری دیگر ایـن فنون در غالب اصول 
سـازماندهی تصویر در سـه دسـته فضایی، سـاختاری 
و نظـم دهـی دسـته بنـدی شده اسـت )بـل، 1494( و 
پژوهشـگری فنون را درخانه های قدیمـی )مختاریان، 
1390( و  دیگـری فنـون و نظـم بصـری را در پـلان 
خانـه بررسـی نموده اسـت و بر ایـن اعتقاد اسـت كه 
نمـا، خـط آسـمان و پـلان خانه هـای سـنتی بانظمی 
خـاص ادراک می گردند )سـانتلی، 1392(  و همچنین 
می تـوان دیـد در منابعـی دیگر فنون و هندسـه  روی 
پلان ها تحلیل شـده اسـت )عمومـی، 1387( و از این 
بیـن پژوهشـگرانی فنـون را روی بناهـای شـاخص 
و  )كلارک  داده انـد  قـرار  بررسـی  و  تحلیـل  مـورد 
بررسـی  بـه  دیگـر  جسـتاری  در  و   )1395 پـاوز، 
سـاختار بصـری در غالـب نظـم پرداختـه شده اسـت 
)حسـین زاده دلیـر و آشـنا، 1390( و )موسـوی فر و 
شـمیلی، 1391( و محققـی نیـز بـه بازخوانـی مفهوم 
تضـاد در ارتقـا تنـوع بصـری پرداخته و معتقد اسـت 
اسـتفاده از تضـاد در شـهر نـه تنهـا دلیـل بـر تقابل با 
زمینـه نیسـت بلکـه اسـتفاده صحیـح و به جـا از آن 
می توانـد باعـث تنوع، سـرزندگی و دلپذیـری محیط 
شـود )ارباب زادگان هاشـمی و رنجبـر، 1388( و در 
منابعـی دیگـر الگوهـای سـاختاری از جملـه تعـادل، 
ریتـم و تقـارن در میـدان امام حسـین تهران بررسـی 
و تحلیـل شده اسـت )مدیـری و نوراللهـی اسـکویی، 
1393(. برخـی از پژوهشـگران بـه بررسـی پـاره ای 
از ایـن فنـون در غالـب مکتب روانشناسـی گشـتالت 
 )1393 همـکاران،  و  رسـتم  )غلامـی  پرداخته انـد 
و  )سـرتیپی  و  مهـر، 1393(  دولتـی  و  )بدلـرزاده  و 
ولی بیـگ، 1396( و )شـاهزمانی و قاسـمی، 1396( 
 )kohler,1929) كه ایـن قوانین توسـط محققانی چـون
و (hochbag,1904( و )كپـس،1392( مـدون گردیـده 

اسـت. در ایـن پژوهـش بـه دنبـال تحلیـل هندسـه 
نقـوش آجـركاری مسـجد حکیـم اصفهـان، هندسـه 
نقـوش مورد بررسـی قـرار گرفـت. در واقع هندسـه 
بـه علت ایجـاد نظـم كاربری های بسـیاری در فضای 
معماری داشـته اسـت )پاكدامـن، 1392، ص 145( و 
اسـتفاده از اصـول هندسـی در نقشـه ها و نماهـا كـه 
باعـث ایجـاد نظم می شـود را می تـوان از ویژگی های 
هنـر اسـلامی دانسـت )ویلسـون،1380، ص 21(. در 
خصـوص هندسـه نیـز پژوهشـگران زیـادی فعالیـت 
كرده انـد )ابوالوفـای بوزجانـی، 1392( و )رییـس زاده 
و مفیـد، 1389( و )پورنـادری، 1379( و )پیرنیـا و 
دانـش  كمـک  بـه  همچنیـن  و   )1378 معماریـان، 
هندسـه می-تـوان نقوش هندسـی را ترسـیم، تحلیل 
و اجرا نمود )زمرشـیدی،1386(. برخی پژوهشـگران 
برمبنـای سـاختار شـکل گیـری آن  را  نقـوش  ایـن 
)پیرنیـا، 1370( و برخـی دیگـر بر مبنای شـکل های 
اصلـی بـه كار رفتـه در نقـوش )قراگوزلـو و حاتـم، 
1393( بررسـی كرده انـد. محققانـی دیگـر مطالعـه ای 
در نقـوش هندسـی تزیینات معماری در سـه مسـجد 

داشـته اند )خوارزمـی و همـکاران، 1391(.

روش تحقیق
مطالعـات  از  تركیبـی  پژوهـش  ایـن  داده هـای 
از  میدانـی  داده هـای  اسـت.  میدانـی  و  كتابخانـه ای 
طریـق برداشـت نماهـای آجری مـورد نظـر از لحاظ 
چگونگـی قرارگیـری آجرها و نحوه تركیب با كاشـی 
و رنگ هـای بـه كار رفتـه بـه دسـت می آیـد. نمونـه 
مـورد بررسـی در ایـن پژوهش نقوش آجـركاری هر 
چهـار ایوان مسـجد حکیم اصفهان اسـت كـه پس از 
برداشـت، پیاده سـازی و ترسـیم شـده اسـت و پـس 
مبانـی فنـون بصـری در دو غالـب  از آن اصـول و 
كلـی نظم و تعـادل كه هریـک دارای زیرشـاخه هایی 
بررسـی  و  تحلیـل  مـورد  نمونه هـا  روی  بـر  اسـت 
قـرارداده شـد. ابـزار پژوهـش در قسـمت گـردآوری 
شـامل  كتابخانـه ای  جمـع آوری  ابزارهـای  داده هـا، 
كتاب هـا، مقـالات و مجـلات و ابزارهـای جمع آوری 
و  اندازه گیـری  ابزارهـای  شـامل  میدانـی  داده هـای 
داده هـا  از  تحلیـل  بـرای  و  اسـت  بـرداری  تصویـر 
 Power point Photoshop, ترسـیمی  افزارهـای  نـرم 
پژوهـش  هـدف  شده اسـت.  اسـتفاده   Autocad2D

پیـش روی كاربـردی و شـیوه مـورد اسـتفاده در آن 
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غیرتجربـی اسـت و دارای بخش هایـی تحقیق میدانی 
و توصیفی اسـت و سـاختار آن در دسـته شیوه روش 

حـل مسـئله قـرار دارد.

معرفـی نمونـه مطالعاتـی: )آجـرکاری پشـت بقل 
ایوان هـای مسـجد حکیـم اصفهـان(

در  صفویـه  دوره  اواخـر  مسـاجد  از  مسـجدحکیم 
منطقـه بابالدشـت اصفهان اسـت و بانی این مسـجد، 
حکیـم محمـد داوود بـوده كـه بـه همیـن علـت این 
)شـاردن،  اسـت  شـناخته شـده  بـه حکیـم  مسـجد 
1373، ص 462( و بـه علـت اینکـه در محل مسـجد 
قدیـم جورجیـر سـاخته شـده اسـت بـه نـام مسـجد 
جورجیـر شـناخته می شـود )جابری انصـاری، 1378، 
از  مسـجدحکیم  آجـركاری  نقـوش  در   .)118 ص 
شـکل های هندسـی و گره هـای متنوعـی همچون گل 
انـداز، سـلی، كند، پیلی و .... اسـتفاده شـده كه باخط 
كوفـی، خـط بنایـی معقلـی و سـاده و خط نسـتعلیق 
آمیختـه شـده اسـت. ایـن مسـجد چهـار ایـوان دارد 
كـه دارای آجركاری های بسـیار نفیسـی هسـتند كه با 
تقسـیماتی كـه روی آن ها انجام گرفتـه و تركیب هایی 
كه از كاشـی و اشـکال هندسـی دردل آجرهـا داده اند 

زیبایـی بی حـدی بـه نماهـا داده اسـت.

 فنون بصری
فنـون بصـری بـه طـراح ایـن امـکان را می دهـد كـه 
بـه بیـان بصـری بـا معانـی گوناگـون بپـردازد و هـر 
یـک نقشـی در بـه وجـود آوردن محتوای پیـام دارند 
)داندیـس، 1368، ص 175(. در ایـن پژوهـش ایـن 
فنون در دو دسـته تعادل و نظم گنجانده شـده اسـت.

5-1- تعادل
نیـاز بـه حفـظ تعـادل یکـی از اصلی تریـن عوامـل 
فیزیکـی و فیزیولـوژی تاثیر گـذار بـر حـواس انسـان 
اسـت و محورهـای عمـودی و افقی تاثیـر گذارترین 
عواملـی هسـتند كـه بـه وسـیله آن هـا میـزان تعـادل 
سـنجیده می شـود. بـه ایـن دو محـور بصـری، محور 
محسـوس می گوینـد زیـرا با آن كـه دیده نمی شـوند 
یـک عامل ثابـت ناخودآگاه هسـتند )داندیس، 1368، 
ص 49(. عواملـی كـه روی تعـادل اثـر می گذارنـد 

از: انـد  عبارت 
جهـت حركت: عناصـری كه در جهـت مخالف . 1

هـم حركـت می كننـد دارای تعادل هسـتند. 
انـدازه: شـکل های بزرگتـر قوی تر از شـکل های . 2

هستند.  كوچکتر 
از . 3 قوی تـر  منظـم  بسـته  شـکل های  تراكـم: 

هسـتند.  منظـم  بـاز  شـکل های 
شـکل های . 4 از  توپـر  شـکل های  بـودن:  توپـر 

هسـتند.  قوی تـر  توخالـی 
رنگ هـای . 5 از  قوی تـر  تیـره  رنگ هـای  رنـگ: 

هسـتند.  روشـن 
از . 6 قوی تـر  عمـودی  شـکل های  وضعیـت: 

.)172 ص   ،1394 )بـل،  هسـتند  افقـی  شـکل های 
تعـادل را می تـوان به معنـای موازنه كـردن نیروها 
نیـز دانسـت )آرنهایـم، 1392، ص 288(. انواع تعادل 

عبارت اسـت از: 
تعـادل متقارن: در این نوع تعادل از قرینه سـازی . 1

اشـکال اسـتفاده می شـود كـه قدیمی ترین روش 
ایجـاد تعادل اسـت )پاكباز، 1379، ص 65(.

تعـادل نامتقـارن: كـه بـه سـه صـورت وجـود . 2
دارد: بـه واسـطه وزن: ایـن تعـادل شـبیه اهرمی 
اسـت با نقطـه اتکایی در وسـط. به واسـطه میل 
روانـی: در ایـن تعادل حس كنجـکاوی مخاطب 
نشـانه های  و  می كنـد  خنثـی  را  وزن  تاثیـرات 
خـاص موجـب برانگیختـن عواطـف می شـوند 
كـه عاملـی در ایجـاد تعـادل می شـود )پاكبـاز، 
1379، ص 165(. تعـادل بـه واسـطه تبایـن: این 
تعـادل از كشـمکش بین عناصـر متضاد به وجود 

می آیـد )آقاخانـی، 1384، ص 232(.
y  نظـم مفهوم هـای  از  یکـی  تقـارن  تقـارن: 

)بمانیـان،  و   )262 ص   ،1390 اسـت})مایس، 
سـازی  قرینـه  وسـیله  بـه  58({و  ص   ،1389
بـه دسـت می آیـد بـه ایـن ترتیـب یـک محـور 
دارد  وجـود  تركیب-بنـدی  مركـز  در  تقـارن 
قرینـه  صـورت  بـه  طـرف  دو  در  عنصرهـا  و 
 )114 ص   ،1390 گرفته اند})كیاسـری،  قـرار 
یـک  در  اگـر   .})148 1395، ص  )چینـگ،  و 
تصویـر نیروهـا و میـدان آنهـا كیفیـت و قدرت 
برابر داشـته باشـند تعـادل به وجـود می آید ولی 
تعادلی بدون كشـش، ایسـتا و بدون روح اسـت 
)لنـگ به نقل از كیـس، 1391، ص 222(. تقارن 
بـه دو نـوع دو طرفه و شـعاعی تقسـیم می گردد 
)چینـگ، 1395، ص 348(. تركیب هـای متقارن، 
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طرح هایـی تشـریفاتی، آرام و پایـدار ایجاد می-
كنند)بـل،195:1394( و بیـان كننـده هماهنگـی 
و آرامـش هسـتند)می یر، 1392، ص 118(. در 
معمـاری اسـتفاده از تقارن بـر دو نظریه متفاوت 

است: اسـتوار 
تقـارن بـه منزلـه اصلـی زیبـا شـناختی: تقـارن . 1

همچون اصلی مطلق اسـت و از آن سـرباز نباید 
زد )مایـس بـه نقـل از پالادیـو، 1390، ص 170(.

تقـارن بـه منزلـه اصلـی سـاختمانی: قـوس تیزه . 2
دار دارای تقـارن اسـت و بایـد بـر منطقـی بودن 
و مبانـی ایسـتایی آن تاكید شـود )مایـس به نقل 

از ویولـه لـودو، 1390، ص 170(.
y  از زنـده حركت هـا  در سـازمان دهی  نامتقـارن: 

نظـر انـدازه و كیفیـت بصـری متفـاوت هسـتند 
امـا از نظـر نیـروی فضایـی با هـم برابر هسـتند 
كـه در ایـن حالـت تعادلـی پویـا ایجاد می شـود 
)لنـگ، 1391، ص 222(. در ایـن فـن طرح هـا 
از نظـر وزن دارای تعـادل هسـتند ولـی قرینـه 
نیسـتند )داندیس، 1378، ص 159(. در كارهای 
بسـیاری از عـدم تقارن برای كارهـای آزاد و بی 
تکلف اسـتفاده می شـود )بل، 1394، ص 195(. 
لازم بـه ذكر اسـت عـدم تقارن به معنـای تضاد، 
)می یـر،  اسـت  شـدید  احسـاس  و  ناآسـودگی 
1392، ص 120( و طرح هـای نامتقـارن ناپایدار 

و نـاآرام هسـتند )بـل، 1394، ص 195(.
y  تعـادل نداشـتن  حالـت  ناپایـداری  نامتعـادل: 

اسـت و از نظـر بصری بسـیار نـاآرام و تحریک 
.)157 ص   ،1368 كننده-اسـت)داندیس، 

5-2- نظم
نظـم در لغـت بـه معنـای آراسـتن- ترتیـب دادن- به 
رشـته كشـیدن مروارید- كلام موزون و بـا قافیه. نظم 
بـه معنـای وجـود نظـام و قانونمنـدی در هـر چیزی 
اسـت )بمانیـان، 1389، ص 17(. زمانـی كـه نظـم به 
صـورت كیفیتـی باشـد كـه بتـوان آن را پذیرفـت یـا 
نپذیرفـت، چیزی جز سـردرگمی باقـی نخواهد ماند. 
نظـم بایـد همچـون اصلـی بـرای تمامی سیسـتم های 
مـورد قبـول قـرار بگیـرد. یک اثـر هنـری و معماری 
هـم اگـر فاقد نظم باشـد نمی توانـد به اثـری ماندگار 
تبدیـل شـود. نظـم در تمامـی درجـات پیچیدگی نیز 

می توانـد وجـود داشـته و اگر نظم نباشـد بیـان آن چه 
نیسـت  امکان پذیـر  بگویـد  می خواهـد  هنـر  یـک 
)چینـگ بـه نقـل از آرنهایـم، 1392، ص 137(. نظـم 
تنهـا منطق قابل فهم برای بشـر اسـت بـه همین دلیل 
بـرای بـه وجـود آوردن آثارمعماری هدفمنـد، ترتیب 
 ،1363 )گلـزار،  اسـت  اساسـی  طرح هـا  و  عوامـل 
ص 23(. روانشناسـان گشـتالت اسـاس زیبا شناختی 
محیـط را نظـم می داننـد، ایـن نظـم شـامل محیـط 
ایسـتا از یـک نقطـه دیـد و محیـط پویـا از نقطه های 
دیـد متوالـی اسـت )لنـگ، 1391، 226(. تحلیل هـای 
انجـام شـده نشـان می دهد هر چـه قدر سـاختارهای 
فضایی نظم بیشـتری داشـته باشـند تصور انسـان ها از 
آن سـاختار بـه هـم نزدیک تر اسـت )آرنهایـم به نقل 
از لینـچ، 1392، ص 222(. عوامـل موثـر در پیدایـش 

نظـم عبـارت اند از:
نظـم در تکـرار و هماننـدی: چشـم چیزهـای . 1

هماننـد را در یـک دسـته جـای می دهـد حتـی 
اگـر اندكـی متفاوت باشـند )مایـس، 1390، ص 

.)37
نظـم در عناصـر موجـود ناهمگـون: بـه وسـیله . 2

یـک  در  عناصـر  مشـترک  تقریبـاً  ویژگی هـای 
.)28 ص   ،1389 )بمانیـان،  می گیرنـد  قـرار  دسـته 

نظـم در نزدیکـی: چشـم عناصـری كـه نزدیکتر . 3
قـرار  دسـته بندی  یـک  در  را  هسـتند  هـم  بـه 

.)150  ،1394 )بـل،  می دهـد 
نظـم از حصـار یا زمینه مشـترک: وجـود حصار . 4

باعـث خواهـد شـد عناصـر بیـرون و درون آن 
در دو دسـته مجـزا قـرار گیرند حتی اگراشـکال 

باشـند. ناهمگون 
نظـم در تـوازی و همگرایی: چشـم عناصری كه . 5

در موقعیـت مشـابه قـرار دارنـد در یـک دسـته 
قـرار می دهـد ماننـد عناصر قائـم، افقـی و غیره 

)مایـس، 1390، صـص 40-39(.
نظـم در همگونی و بافت: چشـم زمانی بافت را . 6

درک می كنـد كه اجـزا نزدیک، هماننـد و متعدد 
باشند.

نظـم و هم راسـتایی: نوعی تركیب اسـت كه در . 7
آن نظـم از تکـرار عناصـر هـم راسـتا بـه وجود 
می آیـد و تمـام بخش هـا دارای اهمیت یکسـان 

هسـتند و در یـک دسـته قـرار می گیرند.
نظـم و تدریـج: عناصـری كـه به تدریج شـکل، . 8
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را عـوض می كننـد در  انـدازه و جهـت خـود 
یـک دسـته قـرار می گیرنـد در عالـم طبیعت نیز 
دگرگونی هـای فضایـی از یـک الگـو بـه الگـو 

دیگـر وجـود دارد.
نظـم و سلسـله مراتـب: سلسـله مراتـب بیانگـر . 9

عناصـر اولیـه و ثانویـه اسـت و بین ایـن عناصر 
وابسـتگی وجـود دارد..

نظـم و تضـاد: بیـن دو عنصـر متضـاد كـه روی . 10
هـم قـرار گرفته انـد نظـم برقـرار می شـود.

تقـارن در یـک . 11 دارای  تقـارن: عناصـر  نظـم و 
.)34 ص   ،1389 )بمانیـان،  هسـتند  دسـته 

اجـزا  هماهنگـی  از  نظـم  صـورت  سـاده ترین 
حاصـل می شـود و نظم هـای پیچیده تر لذت بیشـتری 
بـه وجـود می-آورنـد. یک سـاختار به هر میـزان هم 

پیچیـده باشـد، بازهم منظم اسـت و میـزان پیچیدگی 
منظـم در واقـع همـان میـزان نظـم اسـت )لنـگ بـه 
نقـل از آرنهایـم، 1392، ص 211(. نظـم بـدون تنوع 
نیـز باعـث ایجـاد یکنواختـی می شـود و تنـوع بدون 
داشـتن نظـم هـرج و مـرج ایجـاد می كنـد پـس باید 
حسـی وحـدت دهنـده در كنار تنـوع باشـد )چینگ، 

1395، ص 338(.

دسته بندی و تحلیل ها
فنـون بصـری گوناگـون در چهارچوب تعـادل و نظم 
ایوان هـای  بـر روی نقـوش آجـركاری پشـت بقـل 
مسـجد حکیـم اصفهـان مـورد تحلیل و بررسـی قرار 

گرفته انـد.

نمودار 1. دسته بندی تحلیل های انجام گرفته از فنون بصری؛ تدوین: نگارندگان، 1396
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جدول 1. تحلیل آجركاری ایوان های شمالی و جنوبی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان جنوبی پشت بقل ایوان شمالی

تصویر قاب در نگاه كلی دارای تقارن است ولی به 
علت وجود خط نوشته در جزییات طرح، تقارن تا 

حدودی از بین رفته است.
با توجه به تصویر قاب، الگوهای هندسی به كار رفته 

دارای تقارن دو طرفه است.

1

تکرار عناصر مشابه در طرح سبب ایجاد حركتی مایل 
میشود و در دو سمت قاب تعادل ایجاد میکند.

در تصویر، چشم در جهت تکرار عناصر بزرگتر 
حركت میکند و دارای حركت  مایل در دو سمت 

قاب است.

2

عناصر بصری با اندازههای متفاوت كه در دو سمت 
قاب سبب ایجاد تعادل در اندازه شدهاند.

عناصر بصری با اندازههای متفاوت كه در دو سمت 
قاب سبب ایجاد تعادل در اندازه اشکال شدهاند.

3
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جدول 1. تحلیل آجركاری ایوان های شمالی و جنوبی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان جنوبی پشت بقل ایوان شمالی

عناصر بصری به كار رفته دارای تعادل در تعداد و 
تراكم عناصر متفاوت در دو سمت قاب است كه در 

پارهای از تصویر نشان داده شده است.

عناصر بصری به كار رفته دارای تعادل در تعداد و 
تراكم در دو سمت قاب است.

4

مربع وسط ستاره و اشکال هم رنگ آن بیشتر به عنوان 
شکلهای تو پر درک میشوند . و هر گره به علت دارا 
بودن این عناصر، توپر در نظر گرفته و سازنده تعادل 

است.

ستارهها در تصویر همچون اشکال توپر درک میشوند 
و نقش عمدهای در ایجاد تعادل دارند.

5

دارای تعادل در رنگهای به كار رفته است. دارای تعادل در رنگهای به كار رفته است.

6
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جدول 1. تحلیل آجركاری ایوان های شمالی و جنوبی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان جنوبی پشت بقل ایوان شمالی

خطوط عمودی قاب و طرح و پس از آن خطوط افقی 
و مایل تعیین كننده اصلی تعادل است نقش سازنده 

دارند.
خطهای عمودی قاب و پس از آن خطوط عناصر 

درون طرح بیشترین تاثیر را در ایجاد تعادل دارند. 

7

گرههای مشابه تکرار شده، سبب ایجاد ریتم و نظم 
دهی در طرح شدهاست.

عناصر مشابه تکرار شده سبب ایجاد ریتم و نظم دهی 
در طرح شدهاست.

8

خط نوشتههاو عناصر ناهمگوناند ولی از نظر تصویری 
مشابهاند و سبب ایجاد نظم كلی در طرح شدهاند.

عناصر ناهمگون با جهتهای متفاوت به وجود آورنده 
نظم طرح شده است.

9

عناصر بصری نزدیک به هم، همچون شمسهها و گرهها 
در یک دسته قرار میگیرند و سازنده نظم هستند.

عناصر بصری نزدیک به هم، همچون ستارهها  در یک 
دسته قرار میگیرند و سازنده نظم هستند.

10
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جدول 1. تحلیل آجركاری ایوان های شمالی و جنوبی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان جنوبی پشت بقل ایوان شمالی

قاب كلی طرح و گرههای مشخص شده همچون حصار 
عناصر دیگر را در بر میگیرد و سازنده نظم است.

قاب كلی طرح و شمسه مشخص شده همچون حصار 
عناصر دیگر را در بر میگیرد و سازنده نظم است.

11

چشم، عناصری كه در موقعیت مشابه قرار دارندرا در 
یک دسته قرار میدهد.

چشم، عناصری كه در موقعیت مشابه قرار دارند را در 
یک دسته قرار میدهد.

12

كل طرح دارای بافت ولی عناصر مشخص شده دارای 
بافت همسانتر در طرح است.

همگونی عناصر سبب شکل گیری بافت و نظم طرح 
شده است.

13

عناصر بصری سبب ایجاد هم راستایی و نظم در طرح 
شده است.

عناصر بصری سبب ایجاد هم راستایی و نظم در طرح 
شده است.

14
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جدول 1. تحلیل آجركاری ایوان های شمالی و جنوبی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان جنوبی پشت بقل ایوان شمالی

عناصر بصری به آرامی و با نظم تغییر شکل داده است. عناصر بصری به آرامی و با نظم تغییر شکل داده است.

15

رعایت سلسله مراتب از قاب بندی شروع و پس از آن 
در مهرهها و اجزای درون مهرهها دیده میشود.

طرح دارای رعایت اصول سلسله مراتب در قاب بندی 
و عناصر بصری درون طرح است.

16

تضاد بین منحنی قاب و خطوط شکسته اجزا و بین 
رنگ و اندازههای موجود سبب ایجاد نظم شده است.

تضاد بین منحنی قاب و خطوط شکسته اجزا و بین 
رنگ و اندازههای موجود سبب ایجاد نظم شده است.

17

تقارن موجود در اجزا ایجاد كننده نظم است. تقارن موجود در اجزا ایجاد كننده نظم است.

18
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جدول 2. تحلیل آجركاری ایوان های غربی و شرقی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان شرقی  پشت بقل ایوان غربی ردیف

تصویر قاب در نگاه كلی دارای تقارن است ولی به 
علت وجود خط نوشته در جزییات طرح، تقارن از بین 

رفته است.

طرح كاملا نامتقارن است كه به واسطه میل روانی 
به تعادل، متعادل گشته است.

1

عناصر مشابه سبب ایجاد جهت حركت متقارن در دو 
سمت طرح و ایجاد تعادل شده است.

جهت چرخش كلمات بر عکس هم و سبب 
ایجاد تعادل شده است.

2

اندازهی گرهها و شکلها برابر و دارای تعادل است.  اندازه نوشتهها و اندازه فواصل برابر و سبب ایجاد 
تعادل شده است.

3

تراكم در شکلها و فواصل برابر و دارای تعادل است. تراكم در نوشتهها و فواصل برابر و دارای تعادل 
است.

4
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جدول 2. تحلیل آجركاری ایوان های غربی و شرقی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان شرقی  پشت بقل ایوان غربی ردیف

گرههای توپر به وجود آورنده تعادل در طرح است.
حروف به صورت اشکال توپر به نظر میآیند كه 

سازنده تعادل هستند.

5

دارای تعادل در رنگهای به كار رفته است. دارای تعادل در رنگهای به كار رفته است.

6

خطوط عمودی قاب و طرح، تعیین كننده اصلی تعادل 
است و پس ار آن خطوط افقی و مایل نقش سازنده 

دارند.

خطوط عمودی قاب و طرح، تعیین كننده  تعادل 
است و پس ار آن خطوط افقی و مایل نقش 

سازنده دارند.

7

عناصر مشابه تکرار شده سبب ایجاد ریتم و نظم دهی 
در طرح شدهاست.

 عناصر مشابه و نحوه تکرار آنها در طرح 
مشخص شده است كه این خود عامل ایجاد نظم  

است.

8
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جدول 2. تحلیل آجركاری ایوان های غربی و شرقی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان شرقی  پشت بقل ایوان غربی ردیف

عناصر ناهمگون به وجود آورنده نظم در طرح است. حروف و كلمات مختلف در كنار هم سازماندهی 
منظمی را به وجود آورده است.

9

عناصر بصری نزدیک به هم، همچون گرهها، اجزای 
درون آنها، كلمات و عبارات هر كدام در یک دسته قرار 

میگیرند و سازنده نظم هستند.

نزدیکی عناصر سبب میشود چشم عناصر را در 
یک دسته قرار دهد و نظم در طرح ایجاد شود.

10

قاب كلی طرح و گرههای مشخص شده همچون حصار 
عناصر دیگر را در بر میگیرد و سازنده نظم است.

قاب كلی طرح  همچون حصار عناصر دیگر را 
در بر میگیرد و سازنده نظم است.

11

چشم، عناصری كه در موقعیت مشابه قرار دارند را در 
یک دسته قرار میدهد.

چشم، عناصری كه در موقعیت مشابه قرار دارند 
را در یک دسته قرار میدهد.

12
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جدول 2. تحلیل آجركاری ایوان های غربی و شرقی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان شرقی  پشت بقل ایوان غربی ردیف

عناصر مشابه با فاصلههای كم سبب ایجاد بافت در 
سطح كلی طرح و همچنین بافتی همگونتر در گرهها 

شدهاند.

همگونی عناصر سبب شکل گیری بافت و نظم 
در طرح شده است.

13

حركت شکلها در طرح راستاهای منظمی را به وجود 
آوردهاست.

كلمات سبب ایجاد جهتهای منظم در طرح 
شدهاست.

14

ستاره هشت پر به آرامی تغییر شکل داده و به كلمات و 
اجزای ریزتر تبدیل گشته است و سبب نظم شدهاست.

كلمات به تدریج چرخیده و تغییر شکل دادهاند و 
به این ترتیب سازماندهی منظم شکل گرفته است.

15

رعایت سلسله مراتب از قاب بندی شروع و پس از آن 
در مهرهها و اجزای درون مهرهها دیده میشود.

طرح دارای رعایت اصول سلسله مراتب در قاب 
بندی و عناصر بصری درون طرح است.

16
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جدول 2. تحلیل آجركاری ایوان های غربی و شرقی مسجد حکیم اصفهان؛ ماخذ: یافته هاي تحقیق.

پشت بقل ایوان شرقی  پشت بقل ایوان غربی ردیف

تضاد بین منحنی قاب و خطوط شکسته اجزا و بین 
رنگ و اندازههای موجود سبب ایجاد نظم شده است.

تضاد بین منحنی قاب و خطوط شکسته اجزا و 
بین رنگ و اندازههای موجود سبب ایجاد نظم 

شده است.

17

تقارن موجود در اجزا ایجاد كننده نظم است. تقارن موجود در اجزا ایجاد كننده نظم است.

18

نتیجه گیري و جمعبندي
با بررسی قوانین فنون بصری در دو غالب تعادل و نظم 
بر روی هندسه نقوش آجركاری پشت بقل ایوان-های 
مسجد حکیم اصفهان مشاهده شد )جدول 1 و 2( كه 
تمام 18 مورد بررسی شده كه زیر شاخه های تعادل و 
نظم هستند بر روی هندسه آجركاری پشت بقل هر 
نوع  و  میزان  در  تفاوت هایی  اما  دارد  ایوان وجود   4
آن ها  علت  كه  می شود  دیده  فنون  این  رفتن  كار  به 
در  موجود  هندسه  و  آجرها  چینش  نوع  در  تفاوت 
طرح ها است. با تحلیل های انجام شده مشخص شد 
آجركاری پشت بقل ایوان شمالی دارای تقارن كامل 
آجركاری  در  1(و  ستون   ،1 ردیف   ،1 است)جدول 
ستون  ردیف1،   ،1 )جدول  جنوبی  ایوان   بقل  پشت 
2( و ایوان شرقی )جدول2، ردیف 1، ستون2( طرح 
دقت  با  ولی  می رسد  نظر  به  متقارن  كلی  حالت  در 
عدم  به  پی  نوشته  خط  وجود  علت  به  جزییات  در 

ایوان  آجركاری  در  و  می شود  برده  طرح  در  تقارن 
اینکه  علت  به  ستون1(  ردیف1،  )جدول2،  غربی 
و  ندارد  وجود  تقارن  است  نوشته  خط  اصلی  طرح 
تنها تعادل به واسطه میل روانی ایجاد شده است. در 
است  تعادل  دارای  ایوان   4 هر  نقوش  هندسه  واقع 
كه این فن از طریق مختلف و با شدت های متفاوت 
در طرح ها وجود دارد و باعث ایجاد ادراک متنوعی 
می شود. همچنین در بررسی نقوش دیده می شود كه 
در همه طرح ها اثر نظم به میزان زیادی آشکار است 
و از آنجایی كه ساختارهای فضایی منظم باعث ایجاد 
وجود  نتیجه  در  است  انسان ها  در  یکسان  تصورات 
نظم باعث ایجاد ادراكات مشابه ولی با میزان متفاوت 
سایر  در  می تواند  پژوهش  این  می شود.  طرح ها  در 
گیرد  قرار  استفاده  مورد  معماری  به  وابسته  تزیینات 
و همچنین نوع ادراک ایجاد شده توسط این فنون و 
نقوش می تواند مورد بررسی پژوهش آتی قرار گیرد.
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كشـور. فرهنگـی  میـراث  سـازمان  تهـران: 
حسـین زاده دلیـر،ک. و آشـنا،ل. )1390) نظـم . 16

ایران)مطالعـه  سـنتی  شهرسـازی  در  بصـری 
مـوردی: بـازار تبریز(. نشـریه جغرافیـا و برنامه 
ریـزی )دانشـگاه تبریـز(، شـماره 37: ص 25 تا 

.75
خوارزمی، م؛ طاووسـی، م؛ پورمند، ح؛ نیسـتانی، . 17

هندسـی  نقـوش  در  ای  مطالعـه   )1391( ج.، 
ملـک  گنابـاد،  مسـاجد  در  معمـاری  تزیینـات 
زوزن و فریومـد. هنـر و معمـاری, شـماره 33: 

.22-13
بصـری. . 18 سـواد  مبـادی   )1368( د.،  داندیـس، 

سـیما(. و  صـدا  سروش)انتشـارات  تهـران: 
دی كـی چینـگ، ف.، )1395( معمـاری: فـرم، . 19

فضـا و نظـم. تهـران، نشـر وارش.
احیـای . 20  )1389( ح.،  مفیـد,  و  م.  زاده،  ریـس 

هنرهـای از یـاد رفتـه مابی معماری سـنتی ایران 
بـه روایـت اسـتاد حسـین لـرزاده. تهـران: مولـی.

زمرشـیدی، ح. )1386( پیونـد و نـگاره در آجـر . 21
كاری. تهـران: انتشـارات آزاده.

در . 22 هندسـه  بـه  گرایـش   )1392( سـانتلی،س، 
ص  اصفهـان،  اصفهان.خانـه  سـنتی  خانه هـای 

.191 تـا   161
آمـوزش در جهـت . 23 گلـزار، ح.، )1363(  سـید 

.3 رواق،  شـماره  اسـلامی.  معمـاری 
ترجمـه . 24 شـاردن.  سـفرنامه   )1373( شـاردن،ژ، 

اقبـال یغمایـی، تهـران، انتشـارات تـوس.
طبیعـت . 25 انسـان   )1381( ع.،  م.  راد،  شـاكری 

نـور. پیـان  دانشـگاه  تهـران:  طراحـی. 
نظـم. . 26 الگـو و  م.، )1387( معمـاری،  عمومـی، 

تهـران: نشـر خـاک.
طراحـی . 27 مبانـی   )1371( ع.،  سـده،  غفـاری 

فضاهـای متوالـی در معمـاری شـهری. نشـریه 
.17-2  ,8-7-6 شـماره  جلـد  صفـه، 

قراگوزلـو، ب و حاتم، غ.، )1393( بررسـی رمز . 28
نقـوش هندسـی دایـره، مثلـث و مربـع در هنـر 
اسـلامی. فصلنامـه علمـی و پژوهشـی هنرهـای 

تجسـمی نقش مایـه 50-45.
كپـس، ج. )1393( زبان تصویـر، ترجمه فیروزه . 29
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مهاجر، تهران: انتشـارات سـروش.
كلارک،ر. و پاوز، م.، )1395( ایده های شـاخص . 30

در معمـار، ترجمـه محمدرضـا ثقفـی و هومـن 
خواجـه پـور، تهـران، جهـاد دانشـگاهی واحـد 

اصفهان.
معمـاری . 31 نظریـه  آفرینـش   )1391( ج.,  لنـگ, 

نقـش علـوم رفتـاری در طراحی محیـط. تهران: 
موسسـه انتشـارات دانشـگاه تهـران.

معمـاری . 32 عناصـر   )1390( ی.،  پ.  مایـس، 
تـا مـکان. تهـران: مركـز چـاپ و  از صـورت 

بهشـتی. شـهید  دانشـگاه  انتشـارات 
مختاریـان،ع، )1390( حفـظ خانه هـای تاریخی . 33

همـت جمعـی را می   طلبـد، مجلـه دانـش نمـا، 
ص 38 تـا 42.

معمـاری. . 34 تزیینـات   )1388( م.،  نـژاد،  مکـی 
اسـلامی. ارشـاد  و  فرهنـگ  وزارت  تهـران: 

مـورن، ا.، )1379( درآمـدی بـر اندیشـه پیچیده. . 35
تهـران: نشـر نی.

36 . )1393( ن.،  اسـکویی،  نوراللهـی  و  آ  مدیـری، 
امـا  میـدان  فضایـی  بصـری  ادراک  ارزیابـی 
پژوهشـی  و  علمـی  فصلنامـه  (ع).  حسـین  م 
.86-77  :33 شـماره   ،1393 شـهری،  مطالعـات 

موسـوی لـر، ا و شـمیلی، ف.، )1390( سـاختار . 37
بصـری نقاشـیهای دیـواری تبریـز. جلـوة هنـر، 

.66-53
مـی یر، ل.، )1392( زیباشناسـی بصـری. تهران: . 38

شباهنگ.
وفامهـر، م.، )1391( تعامل معماری و تکنولوژی . 39

جلد اول: سـاختمانهای نوین و پیشـرفته. تهران: 
چپر. نشر 

راهبـردی . 40 مطالعـات   )1380( ج.،  ویلسـون، 
نامعلـوم مؤلـف  تهـران:  جمهـوری.  ریاسـت 
41. Carmona, m., tiesdell, s., health, t. and o. 

taner (2003), public places urban
42. hochberg, j., 1964. perceptionT 

englewoodcllifs. n.j: prentice-hall.
43. kohler, w., 1929. gestalt psychology. new 

york: liveright.
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