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Social documentary photography of Iran has a small contribution in representing the problem 
of subalternity and that generally relies on hegemonic discourses. The aim of this essay is to 
analyze the discourse of subalternity in its photographic representation. For achieving this, the 
social documentary photos of Iran between the 1970s and 2010s, by homogeneous sampling, 
have been studied in the qualitative method of discourse analysis. According to Foucault's 
interpretation it is shown how photography as an institutional apparatus has represented the 
discourse of Iran’s subalternity which have been formulated by foregrounding some statement 
in each decade. The results of this essay showed that the photographic representation of the 
discourse of subaleternity can be divided into three distinct periods; First, the representation of 
subalterns in the social discourse of the 1970s, with the main statement of "proletarit" and 
"mustazaf" were often called to the scene of the revolution by representing ideal bodies as a 
symbol of resistance. Second, the representation of subalterns in the cultural discourse of the 
1990s, with the main statement of "vulnerable class", which often becaming visible in a 
metamorphosed form at the gallery by representating passive and idle bodies as a symbol of 
lost innocence. Third, the representation of subalterns in the neoliberalism discourse of the 
2010s, with the main statement of "abnormal", "less privileged" or "unproductive groups", 
often became subjugated and invisible as potential criminals by the representation of grotesque 
and exotic bodies, then being exiled to places far away from the consumer society. 
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 ها:   کلیدواژه

تحلیل گفتمان، میشل فوکو، 

فرودست، بازنمایی، عکاسی مستند 

 .اجتماعی ایران

 

-عکاسی مستند اجتماعی ایران، سهم اندکی در بازنمایی مسئلة فرودستی داشته است؛ و آنچه از فرودستی بازنمایی می
های هژمونیک هر عصر است. هدف مقالة حاضر تحلیل بازنماایی عکاساانة فرودساتی در بساتر      گفتمان کند، متکی بر

های  های مستند اجتماعی ایران بین دهه های انقلاب و پس از آن است. بدین منظور عکسهای هژمونیک سال گفتمان
های مساتند اجتمااعی ایاران،     از عکسگیری همگون  اند. با نمونه به روش تحلیل گفتمان، تحلیل شده 1390تا  1350

بنادی شاده و    هایی در هر دهه صورت سازی چه گزاره شود که گفتمان فرودستی به تعبیر فوکو با برجسته نشان داده می
عکاسی به عنوان آپاراتوس نهادی، چگونه آن را بازنمایی کرده است. نتایج این مقاله نشان داد که بازنماایی عکاساانة   

و « رنجبار انقلابای  »ی به سه دورۀ متمایز قابل تفکیک است؛ اول، بازنمایی فرودستان با گزارۀ اصالی  گفتمان فرودست
هایی آرمانی و انقلابی به مثابه نمادی از مقاومت به  ، اغلب با بازنمایی بدن1350در گفتمان اجتماعی دهة « مستضعف»

در گفتمان فرهنگی، اغلب باا  « پذیر قشر آسیب»ارۀ اصلی خوانده شدند. دوم، بازنمایی فرودستان با گز صحنه انقلاب فرا
یافته  با صورتی استحاله 1370رفته در جامعة هنجارمند دهة  هایی منفعل، بیکار و معرف معصومیت از دست بازنمایی بدن

در « های غیرمولدگروه»یا « کمتر برخوردار»، «نابهنجار»ها راه یافتند. سوم بازنمایی فرودستان با گزارۀ اصلی به گالری
هاای باالقوه بزهکاار یاا     هایی گروتسک و اگزوتیک باه مثاباه گاروه    ، اغلب با بازنمایی بدن1390گفتمان سیاسی دهة 

هایی دور از جامعه به انقیااد درآماده و ناامر ی    مکان  مجرمان، با فروکاست به ابژۀ ناکارآمدِ جامعة مصرفی با تبعید به نا
 شدند.
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 مقدمه
اند؛ نه تنها تصویر فرودستان  های تصویری چون تلویزیون، سینما و البته عکاسی داشته رسد فرودستان سهم اندکی در رسانه به نظر می

 1«عکاسی مستند اجتماعی»گیری بر اساس معیارهای هژمونیک هر دوره است.  شود بلکه بازنمایی آنها توأم با جهت کمتر بازنمایی می
کند؛ این امر ناشی از درهم  دار عمل می های اجتماعی همچون فرودستی، گزینشی و جهت نیز به عنوان رسانه در مواجهه با واقعیت

های گفتمانی است که بازنمایی عکاسانه از واقعیت نیز ذیل  تنیدگی رابطة عکاسی و مناسبات قدرت/دانش، معیارهای هژمونیک و رویه
 گیرد. آنها شکل می

گاه همین روی از  کند و میان اعضای یک فرهنگ تولید و مبادله میرا فرآیندی است که معنا  ضروری آنبخش  ،2نماییباز
مخاطب از  عنوانبه ؛ دانشی که گیرد ها شکل میرسانهاسطة دانش ما از جهان به و شود. عموماً تولید دانش نیز تعریف می ،بازنمایی

 3«گفتمانی»و به تعبیری دیگر بازنمایی رسانه  در  برساخته، مفاهیمی داریم طبقه اجتماعی و مذهب ،نژاد ،جنسیتمفاهیمی مانند 
و اجبار مرتبط  نعهای م زندگی اجتماعی و نظام صور گوناگون ،بازنمایی با نهادهای سیاسی( نیز 1970) 4 فوکو . از منظر میشلاست

 شد. متمرکز دانش  و قدرت ،تاریخر بدر مطالعة آن باید و است 

ها و نهادهای قدرت/دانش نقشی اساسی در تولیدات بصری و اشکال بازنمایی دارند. عکاسی نیز اغلب این مناسبات  روابط، رویه
را در تجربه نقش اصلی  آندر  «قدرت»که کند  هایی از فرهنگ را خلق می نسخهعکاسانه، بازنمایی کند. قدرت را بازتولید و تثبیت می

سازی  گزینش و برجستهآید؛ واقعیت را های نهادی در می آپاراتوسبه عنوان ابزار تکنولوژیک به خدمت  عکاسیواقعیت دارد. لذا 
پردازیم تا های قدرت میراند. در این مقاله به سازوکار درهم تنیده عکاسی و گفتمانهایی از آن را طرد و به حاشیه میکند و بخش می

 بندی گشته است. داده شده و دچار تغییر در صورتدر بستر تحولات اجتماعی ایران جهتنشان دهیم چگونه بازنمایی فرودستی 
های انقلاب و متأثر از  دخل و تصرف، در ایران به ویژه در سال و بی 5صریح ثبت با رویکرد مستند اجتماعی اسیعکدر این میان، 

ون فرودستی پرداخت. در این مقاله، این پرسش مرکزی دنبال های این دوره، به بازنمایی رویدادهای اجتماعی و مفاهیمی چ گفتمان
، چه تحولاتی داشته است؟ 1390و پس از آن تا دهة  -1350دهة -های انقلاب شود که: بازنمایی عکاسانة فرودستان در سالمی

اند؟  به منظور پاسخ  داده شکل بندی متفاوتی از بازنمایی فرودستانِ جامعه راهای اجتماعی، فرهنگی و سیاسی، صورتچگونه گفتمان
را واکاوی و چگونگی بازنمایی  مستند اجتماعی ایران های سعک، روش تحلیل گفتمان و مبتنی بر آرای فوکوها با به این پرسش

 فرودستی را مطالعه خواهیم کرد. 
 

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
  (. 187: 1393نژاد،  کد. )مقیم رسانی اجتماعی عمل می .  صورتی از عکاسی که عمدتاً با هدفی بیرونی در جهت اطلاع1

2. Representation  
3. Discoursive 

 داند. واسطة بازنمایی را گفتمانی می هگرامشی این شکل از انتقال معنا ب« نظریه هژمونی»بر ( با اتکا 1997استوارت هال ) 
4. Michel Foucault (1970) 
5. Straight 

 (.183: 1393، نژاد گیرد )مقیم پردازی شده قرار می عکاسی صریح بر ارا ة جزییات و ثبت دقیق و خودکار واقعیت تأکید دارد و در مقابل عکاسی دستکاری و صحنه 
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 پیشینۀ پژوهش
منابع موجود متکی بر تبارشناسی مفهوم فقر است. دو پیشینة  شناسیِ فرودستی در ایران، پیشینة چندانی وجود ندارد و عمدتاً در گفتمان

( در تبارشناسی فقر در ایران، دو 1395اند. صدیقه پیری ) حاضر به سبب جامعیت متن و متأخر بودنشان مورد استفاده قرار گرفته
گرا از بدو ورود مدرنیته به ایران، در  یریتداند. بر اساس این پژوهش، گفتمان مد را قابل تفکیک می« گرا گرا و مدیریت گفتمان اخلاق»

. این های فردی و اجتماعی تهدیدی تراژیک است فقر در میان سلسله مراتب آسیببندی شده و در آن  دورۀ پهلوی اول، صورت
اسی میدان تبارشن»( در 1400فیروز ) دخت داند. سیما حسن بندی فرودستی در ایران را آغاز پروژۀ مدرنیزاسیون می پژوهش، صورت

و « مستضعف»؛ سپس ورود 1330از دهة « رنجبر»شمارد؛ ورود واژۀ  سه میدان را برای بازنمایی فرودست برمی« واژگانی فرودست
 های متأخر. در دهه« پایین پذیر و دهک آسیب قشر »حضورش تا کمی بعد از انقلاب اسلامی و نهایتاً 

تبارشناسی عکاسیِ ایران، بازنمایی  با« سیاست و بازنمایی»( در مقالة 1394فاضلی )الصالحین و  شناسیِ عکاسی ایران، زین در تبار
عکس، گفتمان، »( در مقالة 1396دانند؛ همچنین آنها ) در این دوره می« گفتمان اجتماعی»بندی  را پیامدِ صورت 1350عکاسانة دهة 

را نتیجه  1370بر بازنمایی عکاسانة دهة « ن فرهنگیگفتما»، غالب آمدن «فرهنگ تحلیل کارکردهای گفتمانی عکس در ایران
های گفتمانی تاریخی همسو با مقالة حاضر است. در  گیرند. این مقالات با تمرکز بر کارایی عکاسی در طبقة متوسط، تنها در دوره می

شناختی فیلم ابد و یک  لیل نشانهاسطورۀ فقر در سینمای ایران: تح»(، در مقالة 1398ساره امیری و محمدرضا مریدی )مدیوم سینما، 
های فرهنگی در جهت  گیرند که در جامعة مصرفی، بازتولید کلیشه نتیجه می 1390، با تحلیل بازنمایی فقر در سینمای دهة «روز
ِ  های تاریخی انجامد. این مقاله در قرابت مفهومی با یکی از دوره رانی فقرا، به برساخت فقرای تقدیرگرا، تبعیدی و مقصر می حاشیه به

 پژوهش حاضر است.
، با تبارشناسی عکاسیِ غرب، «بار بازنمایی»( در 1988شناسیِ عکاسی مستند، جان تگ ) های غیرفارسی در حیطة تبار در پژوهش

هادی است نامد، چرا که بر این باور است، عکاسی با هر شکل از بازنمایی، همواره آپاراتوسی ن های سدۀ نوزدهم را مستند می تمام عکس
های گفتمانی را  توان گزاره های هژمونیک هر عصر است و با مطالعة آنها به عنوان سند می که متکی به خود نبوده و در خدمت گفتمان

های اجتماعی و سیاسی، بازنمایی  های عکاسی در بستر گفتمان با نقد نظریه« عکاسی: درآمدی انتقادی»( در 1390بازشناخت. لیز ولز )
متأثر از آرای « بایگانی و تن»( در 1397آلن سکولا ) گیرد. داند که درون روابط قدرت/دانش شکل می می  سازی را روندی در ابژه عکاسانه

داری در بازنمایی  فوکو با تمرکز بر نقش عکاسی به عنوان دستگاهی فرهنگی و اید ولوژیک، استعمار کارگران صنعتی در جامعة سرمایه
 مقالة حاضر با نظرات این منتقدین در حیطة عکاسی همسو است. کند.  ساز بازشناسی می ایگانیعکاسانه و فرایند ب

 مبانی نظری
به کار گرفته شده و توسعة نظری یافته است. فعال سیاسی  و مارکسیست، 2گرامشیاصطلاحی است که توسط آنتونیو« 1فرودست»

 ةطبقکِ هژمونی ةخاص که تحت سلط ةدر یک جامع ،«رده پایین و در رنج» اساساً به هر شخص یا گروهِ گرامشی ادبیاتِدر فرودست 
« شود که حقوق اساسی مشارکت آنان به عنوان همان ملت در ساختن تاریخ از سوی قدرت انکار می شدهاطلاق  ،حاکم است نخبگانِ

تحت ستم و تبعیض ، حزب ملی فاشیست بودند که توسط رهبر یگرامشی کارگران و دهقانان مدنظر های گروه(. 41: 1971)گرامشی، 

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Subaltern 
2. Antonio Gramsci  
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با رشد بود که رعیتی /شدن الگوی ارباب برچیدههای حاکم،  گرامشی، تنها راه رها شدن فرودست از استیلای گروهاز نظر  داشتند.قرار 
یاتی دهقانان را نقش ح»که   این اندیشه پذیرفت؛ صورت می ،طبقه حاکم 1گروه غیرنخبه به فرهنگ هژمونیِآنان از وابستگیِ  آگاهی

هایی اشاره داشت که جدا از طبقة کارگرِ صنعتی  ، به عاملیت گروه«کرد میبه عنوان یک گروه مجزا در بخش پایین جامعه آشکار 
در ، 3هارانجیت گو یبه رهبر «2گروه مطالعات فرودستان»بودند. با الهام از همین دیدگاه گرامشی، پژوهشگران جنوبِ آسیا با نام 

این گروه نیز به عاملیت دهقانان  کنند. فعالیت میفرهنگی و سیاسی  ،اجتماعی نگاری دهقانان به عنوان یک نیروی آگاهِ اریخت ةزمین
 (.2012هندی و آگاهی آنان از تأثیر قیام بر حکومت استعماری تأکید دارند )لویی، 

 مبتنی بر هیچ تاریخِساختارِ که درون  وجود دارندهایی ، موقعیت5منتقد پسااستعماری ،4اسپیواکدر همین زمینه از منظر گایاتری 
به جای  (. اسپیواک38: 1392مورتون، به نقل از نیستند ) قابل روایت« استعمارزده و کارگران ،زن ،ملت ،هایی چون طبقه ابرواژه»

هایی که  جایگاه گیرد؛ را دربر میاعلیت های مختلف فاز جایگاه یوسیع گسترۀ بندد که را به کار میفرودست  ةکلم، های سیاسی ابرواژه
آیا فرودست » ةدر مقال (،2008) اسپیواک(. 75: 1392) به نقل از مورتون،  ندا هسیاسی تعریف شد مسلطهای  از قبل توسط گفتمان

های استعماری و  نگاری پیداتر جامعه برای تاریخ تر و در نتیجه کم های پایین گروه»را به  فرودست ۀدامنه واژ «6؟تواند سخن بگوید می
دست یا  هیکشاورزان تعام، شامل به طور از فرودست او دیدگاه  .دهدمی گسترش« های ملی بورژوایی جهان سوم نگاری تاریخ

ند ا همضاعف به حاشیه رانده شد شکلیزن که به  شهروندان خاص،به طور و  ستا سادهنشینان و گروه کارگران  هقبیل ،نیافته سازمان
 (. 100: 1392، نمورتو)

های  ( در تبارشناسی گفتمان1395دستی است. صدیقه پیری ) در ایران، تمرکز مطالعاتی حوزۀ فرودستی عمدتاً بر فقر یا تهی
گرا،  داند. در گفتمان اخلاق را قابل تفکیک می« گرا گفتمان مدیریت»و « گرا گفتمان اخلاق»تاریخی فقر در ایران، دو گفتمان مسلط، 

شود؛ گفتمان جدید، با مسئله شدن فقر، گفتمان نامر ی شدن انسان فقیر و خاموشی صدای او  نگریسته نمی« مسئله»عنوانفقر به 
رو و نیازمند امداد  شناسانه، ندار، کج رسد. فقیر با رویکردی آسیب است. هدف کنترل فقراست و دوگانة فقیر و ثروتمند به نهایت خود می

کننده است. از سویی دیگر براساس پژوهشی دیگر میدانِ واژگانی  هدیدی تراژیک و واقعیتی نگرانو درمان است، چراکه فقر ت
فرودست تا پیش از مشروطه اساساً در فضای سیاسی ا اجتماعی ایران معاصر وجود نداشته و تنها تقابل سادۀ سلطان/رعیت بوده است. 

که « گفتمان سوسیالیستی»آستانة مشروطه و ورود  اول دراند؛  ود آمدهاز اواخر قرن سیزدهم خورشیدی تا بحال، سه میدان به وج
، با روی 1330های پایانی دهة  شود؛ از سال های مبارز می بدل به مفهومی اصلی و برای چندین دهه مشخصة گفتمان« رنجبر»

های اخیر،  ندۀ فرودست است و در دههکن ، بازنمایی«مستضعف»و کمی پس از آن، واژۀ  57تا انقلاب « گرا گفتمان اسلام»کارآمدن 
توان گفت که بازنمایی فرودستان در ایرانِ  می شوند. وارد می« برخوردار کمتر»و « پایین دهک»، «پذیر آسیب قشر»های متأخرترِ  واژه

رودست با عناوینی ساز که در آن ف انقلابی و با رویکردی سوژه-پس از مشروطه به دو شکل امکان یافته است؛ اول، در جهانی حماسی

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
Hegemony. 1 شدگان را متقاعد به  ، سرکوببدون توسل به خشونت ای توسط نخبگان طبقة حاکم که بینی تولید و اشاعة جهان هژمونی عبارت است از

 (.161: 1984کند )باگز،  پذیرفتن شرایط و انقیاد در وضعیت سیاسی می
2. Subaltern Studies Group 
3. Ranajit Guha  
4. Gayatri Chakravorty Spivak 
5. Postcolonialism 
6. Can the Subaltern Speak? (2008) 
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های  شناسانه که در راستای برنامه شود؛ دوم، در جهانی با رویکرد آسیب ای مبارز، فراخوانده می چون رنجبر و مستضعف به مثابه سوژه
 (.1400فیروز،  دخت شود )حسن پذیر، دهک پایین و کمتر برخوردار، مدیریت می آسیب توسعة نظم جدید، فرودست به عنوان قشر

گیری  ، آغاز اصلاحات ارضی و مهاجرت روستاییان به شهر را در شکل1330(، با شرح مختصری از دهة 1400ات )آصف بی
تا پایان دهة  1350داند و در ادامه به واکاوی نقش انقلاب اسلامی بر زیستِ فرودستان ایران در فواصل دهة  مؤثر می 1فرودستان

یستی فرودستان سعی در بازنمایی عاملیت و صدای آنها دارد. بیات اعتقاد دارد با آنکه های ز پردازد. او با بررسی استراتژی می 1370
پردازند.  شوند با این حال منفعل نیستند و در تلاش برای بقای خود به مقاومت می سیاسی انگاشته می-فرودستان در وضعیت پیشا

ها طرد و  شوند، در عمل از تمامی مناسبات، روابط و رویه ده میرسد فرودستان گاه به مرکز گفتمان سیاسی فراخوان هرچند به نظر می
های آغازین دهة  ( به تأسی از رویکرد بیات، به بررسی نولیبرالیسم ایرانی در سال1401شوند. علیرضا صادقی ) به حاشیه رانده می

ی فرودستان اشکال مختلف مقاومت را ای از تحقیقات وی متمرکز بر فرودستان است. او نیز، برا پردازد که بخش عمده می 1390
شناختی نیاز است که به  بینش جامعه»کند.  شان بحث می ها، از عاملیت تعریف و با در نظر گرفتن نوعی خودآگاهی برای این گروه

روی بازار، دولت و شان را در برابر نی زدایی نکند، اشکال روزمرۀ مقاومت شان سیاست های زندگی فرودستان راه یابد، از عاملیت پیچیدگی
گفتمان (. از نظر وی 27: 1401)صادقی، « های اجتماعی برخوردار نادیده نگیرد و یا به زبان صاحبان قدرت برنگرداند گروه

شود،  گذاران حمایت می ها، بانک جهانی و سیاست که در ایران از سمت نولیبرال« شهروند بازار»یا « توانمندسازی اجتماع محلی»
کند که در مسیر تثبیت برنامة تعدیل  که باید کارکردی شوند، تعریف می« ای و کژکردار جمعیت حاشیه»به عنوان  فرودستان را

 (.26ا22: 1401های فرودست بوده است )صادقی،  ساختاری در عمل شکلی از مصادرۀ قابلیت
 1390تا  1350رات گفتمانی مابین اواخر دهة نکتة واجد اهمیت در این مقاله، تحول شیوۀ بازنمایی عکاسانة فرودستی در پی تغیی

تلقی کنیم، این   رسانهعکاسی را است که پیامد روابط قدرت و دانش از آغاز اصلاحات ارضی تا تفوق نئولیبرالیسم در ایران است. اگر 
 امور را ،قدرت های 2هط و رویاز طریق رواب ای که گذار است؛ رسانهاثر ،اجتماعی واقعیتخلق و پیدایش بر روند خصلت رسانگی 

تحلیل گفتمان کند.  دار است و اغلب در خدمت گفتمان هژمونیک عمل می ؛ بازنمایی نه امری خنثی بلکه جهتکند بازنمایی می
دهد که عکاسی در آن عملکرد یک آپاراتوس نهادی را دارد. این نگاه انتقادی به  ای رخ می فرودستی از خلال بازنمایی عکاسانه

ای در رابطة بین  های بازنمایی، عکاسی را واسطه میلادی شکل گرفته است که در ارزیابی روش1970از دهة عکاسانه بازنمایی 
رابطة »شود و به نوعی بیانگر  ای است که از آن عکس گرفته می اند؛ عکاسی همانا از آن خود کردن ابژهد استعمارشده و استعمارگر می

 3در بازنمایی عکاسانه، ما با نوعی تولید دانش درون گفتمان مواجه هستیم که جان تگ (.110: 1390است )ولز، « قدرت/دانش
رویة »کند و عکاسی مستند را به تعبیر فوکو نوعی  ، آن را نوع خاصی از نظارت و مشاهده، تشریح می4«بارِ بازنمایی»(، در 1988)

ای چون فرودستی در  این نگاه به عکاسی، در بازنمایی برساخته .شود تلقی می   6داند که بخشی از فرآیند وارسی می« 5سازی ابژه
های  های مستند اجتماعی قابل بررسی است، چرا که عطف توجه به اینکه جریان غالب عکاسی به نوعی در خدمت گفتمان عکس

 یت دارد.دخل و تصرف واقع بیشترین ادعا را مبنی بر ثبت صریح و بی، این شکل از عکاسی هژمونیک هر دوره است

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
 دستان شهری ترجمه شده است. . در متن اصلی انگلیسی نویسنده واژۀ فرودست )سابالترن( را بکار برده اما در ترجمة فارسی، تهی1

2. procedure 
3. John Tagg 
4. Burden of Representation (1988) 
5. Procedure of Objectification 
6. Examination  
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 چهارچوب نظری
گفتمان متشکل از  نامد. می 3«گفتمان» ،باشند یمشترک 2بندی تا زمانی که متعلق به صورت را ها1 گزارهای از مجموعه( 1393فوکو )

ماً زمان نیست و تما برای آنها قابل تعریف است؛ گفتمان در این معنا، بیای از شرایط وجودی است که مجموعه گزارهتعداد محدودی 
فوکو ، 4کند. به تعبیر سارا میلز مند خود را تحمیل می ها، تحولات و اشکال خاص زمان  بندی ها، تقسیم تاریخی است. تاریخ،  محدودیت

است.  5«کارکرد» کیبلکه نیست،  ساختار یک گزاره(. 110: 1388)میلز،  ردیگ یگفتمان در نظر م ریناپذ یهبخش تجزرا « ارهزگ»
(. گزاره 132: 1388)میلز،  «است انجام گرفته گرید یبا تمام آن واحدها یعمود ییراستا است در حال انجام که در یکارکرد، گزاره»

خواهد  رییتغ زیگزاره ن کی تیهو ،طیشرا نیاهریک از در  رییتغ باو  مند است مند و تاریخ مند، زمان ماده گزارهامری انتزاعی نیست؛ 
 (.52: 1392)فوکو،  کرد

های خاص  های ویژه، اشکال گسست، تحول و شیوه یابد؛ نشان دادن مرزبندی برای فوکو اهمیت می 6تحلیل گفتمان آنچه در
گی وستیبه هم پ درامری نیست که « وحدت گفتمان»بندی گفتمانی،  در صورتها در یک دورۀ مشخص است.  گیریِ گزاره شکل

یابند و به  دا ماً تغییر می ،ندیآ یم است که موضوعات در آن به وجود ییفضا، بلکه وحدت گفتمان ،تعریف شودمتداوم یک موضوع 
 یها دوره گفتمانِ برای شناخت فوکو .(49: 1385)اسمارت،  دنریگ یقرار ما مورد بررسی  ا جنون نام مشخص کیبا عنوان مثال 

 قرار یها را مورد بررس حال شرح و  کتابخانه شگاه،یآزما مارستان،یب، نهادها برقرار است نیا انیمی وندیچه پ ، با پرسش از آنکهمختلف
بر و تأثیر  رییمدام در حال تغها منابع گزاره هستند که  ؛ اینکند یم لیگفتمان تحل کیو ارتباط آنها را در برساختن موضوعات  دهد یم

 تیفیها و قواعد مربوط به ک کیاز تکن یا و مجموعه مارستانیب انیم ةهمچون رابط یروابط». هستندگفتمان  کی یها گزاره یرو
 (.96: 1393 فوکو،« )شناخت بدن انسان مشاهده و

به همین دلیل، اپیستمه باعثِ  دارد.ها  بر تفکر و رفتار انسان ،قواعدی است که در یک دوره «7اپیستمه»ی یا بندی گفتمان صورت
اپیستمه ترکیبی از دانش و » .کند را مشخص می ها یهروهمچنین و های تفکر  شیوهو  شود ها و نهادهای اجتماعی می ایجاد دانش

معین همیشه یک بنیان معرفتی وجود دارد که شرایط امکان هرگونه  ةدر زمان، در هر فرهنگی(. »585:1394، خاتمی« )است قدرت
از هر  شیگزاره، پ وِیآرش» گزاره واجد اهمیت است. از منظر فوکو: 8«آرشیو»(. در همین راستا 8:1380، فوکو) «کند دانش را تعیین می

)فوکو، « است حاکم کتای ییدادهایرو هها به مثاب که بر ظهور گزاره یا سامانه زیو نود قانون حاکم بر آنچه ممکن است گفته ش ز،یچ
 یاه یبند معرف صورت، بلکه ستین ییمؤسسات و نهادها ،یخیتار فرهنگِ کیاز ه ماند یمتون به جا ةمجموع ،(. آرشیو192: 1393
 کند. ها را تعیین می شکل گزاره رییو تغ گفتمانینظام  که است یگفتمان

گفتمان تجلی آشکارِ سوژۀ متفکر، دانا و سخنگو نیست، بلکه برعکس، کلیتی است »شود؛  در گفتمان خلق می  از منظر فوکو، سوژه
(. سوژه در بحثِ فوکو از قدرت و 55: 1972)فوکو، « اش با خود، ممکن است تعین یابد که در آن پراکندگی سوژه و گسستگی
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1. Statement  
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3. Discourse  
4. Sara Mills 
5. Practice  
6. Discourse Analysis 
7. Episteme  
8. Archive  
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بند به هویت  به دو شکل معنا هویت؛ یکی به معنی منقاد دیگری بودن در برآیند کنترل و وابستگی، دیگری به معنی پای« 1مقاومت»
: 1379نو، اند که منقاد است )دریفوس و رابی خویش بودن منوط به آگاهی یا خودشناسی. هر دو معنی حاکی از وجود نوعی قدرت

نامد و بحث را  می« های مهم جوامع مدرن ویژگی»(. در توضیح مقاومت، دیدگاه فوکو از سوژه، براساس مبارزاتی است که آن را 348
به موازات شبکة روابط قدرت، کثرتی از اشکال گوناگون مقاومت نیز »کند، یعنی  شروع می« هرجا قدرت هست، مقاومت هم هست»

روابط قدرت هستند « ناپذیر نقطة مقابلِ تقلیل»ها  ها نه تنها محکوم به شکست دا می نیستند بلکه، آن متمقاو«. گیرد شکل می
 (.174: 1385)اسمارت، 

 روش تحقیق
ای از عاملیت را  کیفی و بر پایة تحلیل گفتمان فوکویی است. از این منظر که فوکو با تعریف مقاومت، درجه  این مقاله از نظر روش،

شناسد و در مفهوم فرودستی نیز عاملیتِ سوژه مد نظر است، دستگاه فکری فوکو در تحلیل گفتمان فرودستی  ژه باز میبرای سو
 1390تا  1350های  بین دهه های مستند اجتماعی از عکاسان تأثیرگذار ایران ما مناسب شناخته شد. قلمرو پژوهش، مجموعه عکس

پذیری در  هایی مشابه به هدف انطباق آوردن تنوع و انتخاب نمونه به منظور پایین 2همگونگیری  است. این متون بصری به شیوۀ نمونه
هایی معرف جریان غالب عکاسی ایران هستند. در دهة  اند و تقریباً مجموعه عکس ( انتخاب شده236: 2015تر )پتون،  های وسیع گروه

های بعد و بازنمودش در  های دهه اش بر گفتمان تاریخی  اره، اثرگذاریترین آرشیو گز ، با توجه به اصلاحات ارضی به عنوان مهم1350
های اجتماعیِ حاضر در  انتخاب شده است؛ با توجه به اینکه گفتمان نصراله کسراییاناثر « گذار»، مجموعة 1350متون تصویری دهة 

اثر « به ما نگاه کنید»و  کاوه گلستاناثر « مجنونکارگر، روسپی و »گرا هستند، دو مجموعة  گرا و گفتمان اسلام این دهه گفتمان چپ
 ساسان مویدیاثر « کانون اصلاح و تربیت»ایران، مجموعة  1360اند. برای جامعة انضباطی دهة  انتخاب شده مهشید نوشیروانی

های  ، عطف توجه به گفتمان هژمونیک فرهنگی و گفتمان واژگانی فرودست، مجموعه عکس1370برگزیده شده و در دهة 
که به نوعی همخوانی  1390و  1380اند. برای دهة  انتخاب شده امید صالحیاثر « پهلوان مادر»و  پیمان هوشمندزادهاثر « خانه قهوه»

بندی گفتمان هژمونیک و جامعة مصرفی این دهه،  گفتمانی دارند با توجه به تغییرات میدان واژگانی فرودست و نیز تغییر در صورت
به  هاشم شاکریاثر « رانده شده از بهشت»و  حامد سوداچیاثر « دروازه غار»، تهمینه منزویاثر « گناه هکار یا بیگنا»های  مجموعه

 اند. های گفتمانی این دوره است انتخاب شده هایی که دربرگیرندۀ گزاره عنوان نمونه

 1350به صحنه آوردن فرودستان/ بازنمایی عکاسانۀ فرودستی دهۀ 
بندی گفتمانی شد.  پیستمه، با آغاز پروژۀ مدرنیزاسیون و در رأس آن اصلاحات ارضی رخ داد و منجر به تغییر در صورتدر ایران تغییر ا

مبتنی بر نوعی نگاه -بندی شد و از مفهوم سنتی  های مدرن صورت با گزاره« گرای دورۀ پهلوی اول گفتمان مدیریت»فرودستی در 
(. در این دوره، عکاسی صرفاً ابزار تبلیغ پروژۀ مدرنیزاسیون بود. اوایل دهة 1395ری گرفت )پیری، فاصلة معنادا -آمیز عارفانه و احترام

مرداد  28های مستند از کودتای  ، با رشد مطبوعات، پیوند محکمی بین ژورنالیسم و فتوژورنالیسم به دلیل انتشار عکس1330
رسان در به تصویر کشیدن رویدادهای  سی به عنوان یک رسانة اطلاع(. این امر سبب شد تا عکا11: 1390شکل گرفت )کریمی، 1332

های مدرن همچون طبقة متوسط  و برساخت هویت« گفتمان اجتماعی»بندی  با صورت 1350اجتماعی شناخته شود. این روند در دهة 
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، دوم پایان حکومت پهلویِ ةدر دو ده(. عکاسی 1394الصالحین و فاضلی،  های فرودست شدت بیشتری یافت )زین شهری و گروه
، نقش مهمی در بازنمایی این رو به توسعه ةشهروندان مدنی جامع، هجوم مردم به سمت شهرها و برساخت انقلاب سفید ةواسطب

 (.1398تحولات داشته است )برومند و ستاری، 
متوسط شهری مواجه شد و از دیگر در ایران بواسطة رشد طبقة نوظهور « گفتمان اجتماعی»بندی  ، از یک سو با صورت1350دهة 

نشینی )پیری،  سو با مشکلات عدیده در پروژۀ مدرنیزاسیون، اصلاحات ارضی و ادامة آن، بروز پدیدۀ مهاجرت به شهرها و حاشیه
یون کاذب نشینی به دلیل رشد ناموزون و مدرنیزاس ساخت، فرآیند حاشیه های فاقد امتیاز و فرودستان را برمی (. آنچه گروه162: 1395

را نهایتاً به بزنگاهی در تاریخ ایران بدل  1350های روستاییان به شهرها، دهة  (. گستردگی مهاجرت55: 1400ها بود )بیات، در این دهه
و رویارویی با گفتمان   گری های اجتماعی به عرصة کنش کرد که بیش از هر زمان دیگر به دلیل اختلاف آشکار طبقاتی، گفتمان

ها، بازنمایی مسا ل اجتماعی از جمله زیست فرودستان در رسانة عکاسی با رویکردی  گری کردند. از جملة این کنش سیاسی ورود
نشینان در گذار از سنت به مدرنیته، عمده مسئلة  های مهاجر روستایی به فرودستان و حاشیه شدنِ گروه محور بود. در واقع بدل سوژه

 ن موضوعات در بازنمایی عکاسانة فرودستی است.و از اولی 1350گفتمان فرودستی دهة 
کند که هشدارهایی جدی مبنی بر یک  ، تصاویری را بازنمایی می1نگاری با تمرکز بر قوم نصراله کسراییاناثر « گذار»مجموعة 

رهای مهاجرین نشینِ دستفروش و در نهایت خیل چاد گسست تاریخی در ایران هستند. بازنمایی روستای متروکه، روستاییان حاشیه
های انقلابی به صحنه مبارزاتی فراخوانده  سازیِ گزاره ها با برجسته ترین میدان پایتخت که در مجادلة گفتمان روستایی در بزرگ

کند. بازنمایی عکاسانة فرودستی در مجموعة  ها نگاه پرسشگر سوژه است که سرسختانه مقاومت می شدند. بسیاری از این عکس می
 مایی کنش سوژۀ فرودست در دوگانة قدرت/ مقاومت است. ، بازن«گذار»

 
 ، تهران: نظر«گذار»(. اقتباس از کتاب 1397(. کسراییان، نصراله )2و 1)تصاویر 

 
 ، تهران: نظر«گذار»(. اقتباس از کتاب 1397(. کسراییان، نصراله )4و  3)تصاویر 
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در گفتمان سیاسی شرور و در گفتمان اجتماعی قربانی »دادند،  که جمعیت زیادی از ایران را تشکیل می 1350فرودستان دهة 
ای مبارز در  گراها، با بدل شدن به سوژه گراها و اسلام (. اینان به فراخور دعواهای اید ولوژیکِ چپ53: 1400)بیات، « شدند تلقی می

چرا که حتی زمانی  ،ای است ه قطعه و دورههای فرودست قطع گروه تاریخ( »1971)گرامشی جریانات سیاسی عاملیت یافتند. به زعم 
 «.ندهای حاکم هست فعالیت گروهتابع کنند نیز  که شورش می

با بازنمایی فرودستان با گزارۀ  1350در ایران، پایگان بسیاری از اعتراضات به شکاف طبقاتی بود که در دهة  گرا گفتمان چپ
 کاوه گلستاناثر « کارگر، روسپی، مجنون»گانة  . این رویکرد در مجموعة سهخواند رنجبر، آنان را به صحنة مبارزۀ انقلابی فرامی

محور دارد و ارا ة آن در روزنامة آیندگان حاکی از بار رسانگی عکاسی در دهة  گانه رویکردی تماماً سوژه بازنمایی شده است. این سه
ودک را در سه هویت و سه مکان برساختة مدرنیته به مثابه است. مجموعه با نگاهی انتقادی به مدرنیته، سه سوژۀ مرد، زن و ک 1350

های  کند. از منظر فوکو با شروع مدرنیته، صورت های ناکارآمد پروژۀ مدرنیزاسیون و اصلاحات ارضی بازنمایی می قربانیان سیاست
  های برساخته سپی و مجنون هویت(. کارگر، رو343: 1370های قدرت ایجاد شد )نقل از لوکس،  جدیدی از تبعیت درون روابط و رویه

گانه، با بازنمایی پوشاکی  گرا به تبعیت وادار شدند. هویت مردِ کارگر این سه های نوظهور مدرنی بودند که در دیدگاه چپ در مکان
دلانة اجتماعی کاره، دال بر زیستی با شرایط ناعا های نیمه بسته در ساختمان های درشت ا و دستان پینه مندرس ا با تأکید بر وصله

های  شوند. هویت روسپی، در اتاقک گر بازنمایی می شود. رنجبرانی که عموماً در قاب تصویر با نگاهی ناامید اما مطالبه برساخته می
اشت شود که زنان دیگر اجازه ورود به آن را ندارند. بازنمایی برگه بهد ای برساخته می کشیده در قلعه های ستم نور، با چهره کثیف و کم

شود. هویت مجنون  هایش را در روابط قدرت/دانش متذکر می در دست یکی از این زنان، استیلای گفتمان حاکم بر این مکان و آدم
ها رنجی که به  گانه، کودک طردشده از اجتماع و خانواده به خواست جامعة مدرن و گفتمان مسلط است که در بسیاری از قاب این سه

سازی، نهادهای تیمارستان، بیمارستان و زندان، نه تنها  سازی و ابژه شود. در تحلیل روابط قدرت/دانش در سوژه رود بازنمایی می او می
هایی برای مشاهده و ثبت نیز  گیری روابط قدرت و اِعمال آن هستند، بلکه علاوه بر آن آزمایشگاه هایی برای ایجاد و شکل زمینه

(. با ظهور 139ا138: 1385گیرد )اسمارت،  بارۀ دیوانه، بیمار، مجرم و سوژۀ جنسی شکل میهستند که درون آنها ساختارهای دانش در
های طبقة مسلط، به تولید دانش پرداختند و در  مدرنیته در ایران، نهادهای بسیاری در ساختار قدرت/دانش، علاوه بر تأکید بر ارزش

های زیستیِ پررنج، در نقد از اِعمال قدرت بر  انة مذکور با بازنمایی مکانگ اکثر مواقع قربانیان، مطرودین فرودست بودند. مجموعه سه
 خواند.  سازد و رنجبر انقلابی را به صحنه فرامی سازی در ساختار دانش، هویت رنجبر را برمی سوژه و روند ابژه

 
  https://www.kavehgolestan.comاز ، اقتباس «کارگر، روسپی، مجنون»(. از مجموعه 1356(. گلستان، کاوه )7و  6، 5)تصاویرا 

https://www.kavehgolestan.com/
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های فرودست ذیل مفهوم  گرا، گروه گرا بود. در گفتمان اسلام ، گفتمان اسلام1350و اثرگذار در دهة   های مهم از دیگر گفتمان
آن ا به صحنة مبارزه فراخوانده شدند؛ کاربرد واژۀ مستضعف،  ای برآمده از دیدگاه اسلامی با دادن منزلتی به ا واژه« مستضعف»

گرا در جهت رد آن و جذب حداکثری جامعه به سمت معیارهای اسلامی بوده است. قدمت انگارۀ  کنشی نیز در برابر گفتمان چپ
های در  گرا بر سایر گفتمان مترین برهة تاریخ، گفتمان اسلا شود تا در حساس مذهب و تنیدگی آن بر پیکرۀ جامعه ایران، سبب می

« به ما نگاه کنید»های مجموعة  عرصه، غالب و صاحب قدرت سیاسی هژمونیک شود. فرودستان با گزارۀ اصلی مستضعف در عکس
محور و  های کارگری و فرودستان همچنان رویکردی سوژه شوند. این مجموعه در بازنمایی گروه بازنمایی می مهشید نوشیروانیاثر 
است. بازنمایی عکاسانة « پنج نگاه به خاک»های عکس ایران،  ترین کتاب ترین بستر ارا ة مجموعه یکی از مهم ی دارد. اصلیآرمان

خواند. این  هایی سرسخت و جمعیتی ایستاده و متحد به صحنه فرامی هایی آرمانی و مبارز، نگاه فرودستی، مستضعفین را با بدن
ها، منزلتی برخواسته از عاملیتِ مستضعف  اند با بازنمایی کارگران در کارخانه از انقلاب گردآوری شدههای اولیه پس  ها که در ماه عکس

های کوچک حاشیة شهر  فرودست را در خانه  کنند؛ از دیگر سوی نمادهایی همچون عکسی از رهبر انقلاب، زیست را بدان اعطا می
 سازد. ه میکند و هویت مستضعفین انقلابی را برجست بازنمایی می

 
    https://1emkan.com، اقتباس از«به ما نگاه کنید»(. از مجموعه 1399(. نوشیروانی، مهشید )9و  8)تصاویرـ 

ت در هایی حاکی از تفاو دهد، گزاره در بازنمایی عکاسانة این مجموعه رخ می 1350های گفتمانی دهة  آنچه علاوه بر گزاره
عریان بعضی از مردان و حجاب کامل زنان ا است که به صراحت بازنمایی  ای یکسان ا پوشش نیمه های مردان و زنان طبقه بدن

باشد؛ گفتمانی که این بار قدرت سیاسی مسلط را در دست گرفته  گرا می انگارۀ مذهب و انگارۀ مردسالاری در مرکز گفتمان اسلام
 است.

 
   https://1emkan.com ، اقتباس از«به ما نگاه کنید»(. از مجموعه 1399. نوشیروانی، مهشید )(11و  10)تصاویرـ 
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 1370استحاله یافتن فرودستان/بازنمایی عکاسانۀ فرودستی دهۀ 
سازی و رام ساختن افراد پیش  یکدست با ورود به جامعة انضباطی پس از انقلاب، رویکردهای غالب گفتمانی به سمت 1360دهة 

داند که در عصر مدرنیته  ای می 1های طردکننده بندی سوژه را محصول دستگاه فوکو، در تعریف جامعة انضباطی، فرایند پیکرهرود.  می
بزرگ و سراسربین (. او جامعة مدرن را زندانی 19: 1384بخشی به نهاد اجتماعی و تداوم آن بود )فوکو،  شدت گرفت و هدفِ آن، نظم

ای بدل  پردازد و بواسطة معیارهای بهنجارساز به ابژه های مسلط می سازی گفتمان داند که سوژه در آن با کمترین مقاومت به درونی می
عمال هایی اِ اند. معیارهای بهنجارساز در کارگاه، مدرسه و ارتش با خرده مجازات های دانش آن را از پیش تعبیه کرده شود که رژیم می
سازی  گرایی سیاسی، هنجارمندی فرهنگی و یکسان وحدت»با تأکید بر  1360در دهة (. 113: 1385گردند )نقل از اسمارت،  می

. عکاسی مستند اجتماعی، ضمن بازنمایی جامعة انضباطی و (68: 1398یابد )مریدی،  ، تفاوت و فردیت اهمیت کمتری می«اجتماعی
رود که در تغییرات پیش آمدۀ پس از انقلاب همچنان طرد و به حاشیه رانده شده  فرودستانی می، به سراغ 1360آرمانگرای دهة 

سازی و  با پرداختن به کودکانِ در بند، جامعة انبوه از نظارت، یکسان ساسان مؤیدیاثر « کانون اصلاح و تربیت»هستند. مجموعة 
 2ایران در ابعاد کوچک هستند. روند وارسی 1360ز فضای نظارتی دهة ها، به نوعی برآمده ا کند. عکس هنجارمندی را بازنمایی می
شود؛  های بایگانی و حضور نمایندگان قدرت بازنمایی می ها، عکس بخشی با تصویر انبوه کاغذ، پوشه افراد به عنوان ابزار انضباط

هایی  است که قصد برساخت بدن 1360دهة  بخشی های یکدست، بازنمایی گفتمانِ نظم همچنین ظاهر افراد در موی تراشیده و لباس
، همچنان رویکردی 1350های گفتمان عکاسیِ دهة  رام و مطیع را دارد. اگرچه شیوۀ بازنمایی عکاسانة این دهه در قرابت با گزاره

کت به هنجارمندی و حر 1360سازی افراد در دهة  شود، جامعة انضباطی با هدف مطیع محور و صریح دارد، اما آنچه بازنمایی می سوژه
 رو است. در دهة پیش

 
 ، اقتباس از مجموعه شخصی عکاس «کانون اصلاح و تربیت»(، از مجموعه 1368(. مویدی، ساسان )13و  12)تصویرـ 

شود. دهة  بندی می آمدن رویکرد هنری بر رویکرد رسانگی عکاسی صورت با غالب 1370بازنمایی عکاسانة فرودستی در دهة 
های  گیرد؛ روابطی که درون نظام است. از منظر فوکو، فرهنگ درون روابط قدرت شکل می« گفتمان فرهنگی»ود ، دهة ور1370

(. استوارت هال با معرفی بازنمایی به 224: 1379شوند )دریفوس و رابینو،  گیری می گفتمانی به شکلی استراتژیک به سوی فرد جهت
(. رویکرد 25: 1391داند )هال،  هنگ را واکاوی نسبتِ فرهنگ با قدرت و سیاست میعنوان فرایند تولید و انتشار معنا، تحلیل فر

های آکادمیک و مباحث نظری، دچار  گیری نهادهای فرهنگی و نقش این نهادها در تولید دانش بواسطة شکل 1370عکاسی در دهة 
لابی نیست؛ واژۀ مستضعف کارکردی ندارد و به واژۀ ای که در آن دیگر اثری از شعارهای آرمانی و انق شود. دهه تغییرات اساسی می

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
1. Exclusion  
2. Examination  
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های پایانی جنگ، در بسیاری از مواضع سیاسی تغییراتی ایجاد  (. سال1400دخت فیروز،  یابد )حسن استحاله می« پذیر آسیب قشر»
هایی چون اصلاحاتی در  رطش گذاری غربیان بود. این امر پیش و سرمایه  های توسعة کشور، نیازمند وام گشت؛ دولت به دلیل برنامه

زم،  السلام  حوزۀ اجتماعی و فرهنگی را در پی داشت. در همین دوران، رویکرد مسئولین هنر و عکاسی نیز دچار تغییر شد؛ حجت
عکاسی فقط ثبت وقایع تلخ »گوید:  می 1373در سال  «خانة عکاسان ایران»سرپرست حوزۀ هنری تبلیغات اسلامی در مراسم افتتاح 

اعی نیست. عکاسی فقط در خدمت فقر و تراژدی نیست. امروز، دنیا از قدرت عکاسی برای اصلاحات سیاسی، اجتماعی، اقتصادی اجتم
کرد، عکاسی مستند  به سبب رشد روزافزون نهادها بالاخص نهاد گالری که جنبة هنری عکاسی را تقویت می«. 1گیرد بهره می

شناسانه در  رسان در روزنامه و کتاب را بر عهده داشت، به بازنمایی معیارهای زیبایی اطلاع اجتماعی که تا پیش از این نقش یک رسانة
نمایی، منجر به طرد بسیاری از  نمایی و سیاه محور گرایش یافت. این گرایش با متهم کردن مستند اجتماعی به کلیشه رویکردی مؤلف

د. فرودستان در این رویکرد، یا به طور کل از بازنمایی عکاسانه حذف یا محوری ش های مستند اجتماعی از جمله صراحت و سوژه گزاره
ها مر ی شدند. در واقع در این دهه، با مخفی شدن امر سیاسی در پس امر فرهنگی، عکاسی به  یافته بر دیوار گالری با صورتی استحاله

ای که با نگاهی  ای گفتمان جدید پرداخت. گفتمان فرادستانهه عنوان آپارتوس نهادی در مقام عامل ارتباط با جامعه به بازنمایی گزاره
 کرد. شاید خودخواهانه، فرودست را در شکلی نوستالژیک بازنمایی می

همراه   هایی با تولید عکس« آمیز و بازیگوشانه در بازنمایی واقعیت رویکرد تفنن»عموماً با  1370جریان غالب عکاسی ایرانِ دهة 
رفتند  دخل و تصرفِ واقعیت طفره می شناسانه بودند؛ و در اکثر مواقع از ثبت بی ه تحت تأثیرِ معیارهای زیباییشد که به شکلی فزایند

شود تا سوژۀ انسانی؛  ، بازنمایی عکاسانة موضوعات اجتماعی نیز بیشتر معطوف به فرم هنری می1370(. در دهة 50: 1399)محمدی، 
های رسانگی  رانی گزاره دهد. این رویکرد با به حاشیه شناسانة عکسِ در مقام هنر تقلیل می یو عموماً سوژۀ فرودست را به ابژۀ زیبای

های پرکنتراست و گرین بالا برای نیل به  آورد و در این بین از فیلم بندی عناصر صحنه روی می گذاشتن برای ترکیب عکس، به فرصت
شناسانه بیش از  ای گویا است که در آن معیارهای زیبایی نمونه وشمندزادهپیمان هاثر « خانه قهوه»برد. مجموعة  لذت بصری بهره می

خانه هستند که  گاهی چون قهوه شوند. فرودستان در این مجموعه روستاییانِ مهاجر به شهر در استراحت می  سوژۀ فرودست برجسته
شوند. صورتی از اِعمال قدرت در  ت، بازنمایی میهایی خندان حاکی از رضای هایی جدا از هم، منفعل، بیکار و چهره عمدتاً با بدن

گیرد؛ قدرتی حکومتی که بر همة نهادهای موجود  گفتمان فرهنگی وجود دارد که با بازتولید در نهادها و در یک تکرار منظم شکل می
در این فرآیند، هدف غایی و شود.  داری اِعمال می دهی آن برای قرار گرفتن در مسیر سرمایه در جامعه، جهت هنجارمند ساختن و نظم

های این مجموعه  شود، پذیرفتن شرایط موجود است؛ لبخندی که بر چهرۀ فرودست در عکس آن چیزی که از افراد خواسته می
ها  های این مجموعه مردانی نشسته و عمدتاً بیکارند که تک به تک در فریم شود دال بر این پذیرفتن است. عکس بازنمایی می
هایی  سازی بدن خورد. برجسته به چشم نمی 1350شوند و آن شکل از دوشادوشی مستضعف در ایستادگی و اتحادِ دهة  بازنمایی می

تصویر فقر با »سازد. در این دهه  برمی 1370نشسته، تنها و بیکار، هویتی مضرّ و در معرض قضاوت را در جامعة هنجارمند دهة 
(. بازنمایی روستاییان مهاجر به حاشیة 108: 1398)مریدی، « فقرا مظنون به جرم هستندشود.  ها همراه می های تصویری رسانه کلیشه

دهد،  گرا و هنجارمند مورد قضاوت قرار می را دا ماً در جامعة اخلاق« معصومیتی از دست رفته»شهرها که اغلب بیکار و نابهنجارند، 
های  های محو، تصویر نقاشی زمینه داند. بسیاری از این تصاویر با پس ها را نیز بر عهدۀ خودشان می قضاوتی که عقب ماندن این گروه

ــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ــ  
 .15، ص 8. مجله عکس، سال هشتم، شمارۀ 1
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مناظر طبیعی و روستایی است که بازنمود نگاه رمانتیک و نوستالژیک طبقة مسلطِ فرادست در بازنمایی فرودست استحاله یافته به ابژۀ 
 شود. دار تکرار می زمینة خانة قدیمی حیاط هنر است. این نگاه نوستالژیک در مجموعة دیگر با پس

ها به فرد یا گروه اطلاق  هایی هستند که درون گفتمان ها موقعیت ها ثابت و ازلی نیستند؛ هویت ، هویت1از نظر لاکلا و موف
های فردی در جامعه بواسطة تغییرات سیاست فرهنگی به برساخت  ، کنش1370(. در دهة 72: 1389شوند )یورگنسن و فیلیپس،  می

ساخت  گری را برجسته  مندی و کنش هایی نظیر تحصیل، هدف در بازنمایی موضوعات زنان انجامید و ویژگی 1370 الگوی زن دهة
، بازنمایی سه هویت برساختة گفتمان فرهنگی، زن، معتاد و کودک، در امید صالحیاثر « پهلوان مادر»(. مجموعة 1397نذیری،  )پیرو

 1370ست. این مجموعه با بازنمایی زنِ فرودست، شکلی متضاد با معیارهای الگوی زن دهة نهاد خانواده و در بستر اقتصاد و سیاست ا
پذیر با  گری اجتماعی و انفعال در زن، بار دیگر به برساخت هویتی آسیب سوادی، عدم کنش های بی سازد. گزاره را برجسته می

است، آنجا که  1370های جامعة هنجارمند دهة  غدغهانجامد. از سوی دیگر رشد کودک که یکی از د معصویتی از دست رفته می
شود به برساخت هویت پدرِ معتاد  اش توامان در گرو امر اقتصادی و امر سیاسی، به ورطة نابودی کشیده می کودک فرودست بدن

شود.  نابهنجار برجسته میخانوادگی در پدر بیکار خانواده با بدنی منفعل و   و خشونت  های جرم، اعتیاد، آسیب شود. گزاره منتهی می
شود و مردان جوان تا  های این مجموعه نیز تکرار می در بسیاری از فریم« خانه قهوه»های رضایتمند مجموعة  بیکاری، بطالت و خنده

های نابهنجار فرودست در  ، شروع برساخت هویت1370شوند. اواخر دهة  ها عموماً بیکار و مظنون بازنمایی می مسن این عکس
 نمایی عکاسانة آن است.باز

 
 ، تهران: چشمه«صد»اقتباس از کتاب « خانه قهوه»(. از مجموعه 1394، راست(. هوشمندزاده، پیمان )14)تصویرـ

 ، اقتباس از مجموعه خصوصی عکاس.«پهلوان مادر»(، از مجموعه 1373، چپ(. صالحی، امید )16و15)تصاویرـ 

  1390و 1380دهۀ  فرودستی نامرئی کردن فرودستان/ بازنمایی عکاسانۀ

محور به رویکرد مؤلف محور گراییده بود، با  ، عکاسی مستند که از میانة دهة پیش با طرد رویکرد صریح و سوژه1380اوایل دهة 
حذف سوژۀ انسانی در اکثر تصاویر به بازنمایی مناظر شهری و طبیعی روی آورد. عکاسی با حرکت به سمت ناتورالیسم و فرمالیسم، 

، با تمرکز بر فتوژورنالیسم، عکاسی 1380های مستند اجتماعی را به شکلی مضاعف از بازنمایی عکاسانه حذف کرد. اواسط دهة  گزاره
، فضای عکاسی ایران به بهانة 1380مستند عموماً به بازنمایی موضوعات سیاسی یا رخدادهای طبیعی پرداخت. علاوه بر این دهة 
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1. Laclau and Mouffe 
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، 1380(. تقریباً اواخر دهة 225: 1397گیرد )آذری ازغندی،  سازی نهادی قرار می ی تحت استیلای خصوصیالمللی هنر رویدادهای بین
شوند که در آن نیز بازنمایی فرودستی بیش از هرچیز معطوف به  نگاهی به مسا ل اجتماعی تولید می هایی مستند با نیم مجموعه عکس

 های گفتمان فرهنگی است.  دغدغه
گاه و به فراخور خواست گفتمان سیاسی به  ، گه1360، واژۀ مستضعف که با به حاشیه رانده شدن در اواخر دهة 1380اواخر دهة 

آمد، این بار به کلی و با ادعای جلوگیری از توقعات مردمی حذف شد. بعدتر در دوران پساجنگ، این ادعا از زبان یکی از  میدان می
تواند  ینکه در فرهنگ عمومی کلمة مستضعف را به عنوان ارزشی پایدار تقویت کنیم، میا»مسئولین سیاسی به صراحت عنوان گردید: 

های فرودست با تقلیل به واژگانی خنثی  ، هویت گروه1«های هراسناکی به فرهنگ عمومی و اقتصادی کشور تحمیل کند بدآموزی
های فرودست را از  نهادهای مرتبط، کثرتی از گروه ، صورتی تهی از عاملیت سیاسی به خود گرفت. علاوه بر این،«نیازمند»نظیر 
های  را به گروه« طرح مددجویی»ترین نهاد حمایتی کشور،  های حمایتی سلب صلاحیت کردند. کمیتة امداد به عنوان بزرگ کمک

، به زنانه «دن فقرکر  رویکردِ زنانه»شک  ، معطوف ساخت. بی«ازکارافتاده»، زنان بدون همسر یا زنان با همسر «نیازمند شدید»
درآمد از این قلمرو حمایتی انجامید  های زیادی از مردان بیکار یا کم های حمایتی و خارج شدن گروه  کردن کمک  نمایاندن و زنانه

زدایی و  مستضعف-های فرودست با طردشدگی مضاعف در رویکرد گفتمان سیاسی  (. در بسیاری موارد، گروه88ا87: 1401)صادقی، 
از فرودست گرایش « سازی ابژه»توانایی امرار معاش خود را از دست دادند. در همین دوران بازنمایی عکاسانه به سمت  -داییز مستحق

گونة فرودستی است. تصویر فرودستی،  های گفتمان فرهنگی در دهة پیش و برساخت معضل هایی که بازتولید دغدغه یابد؛ ابژه می
هایی مجرم نظیر  ( است که با فروکاست به ابژه33: 1401)صادقی، « بار و جدا مانده از جامعه لاکتف  زیست»هایی در  بازنمایی انسان
های متروکه را با نگاهی  شان در مکان معتادین، هویت و زیست تهمینه منزوی،اثر « گناه گناهکار یا بی»یابد. مجموعة  معتاد نمود می

های  ، دیوارهای شکسته، کرکره های ویرانه و متروکه های مجموعه، ساختمان کسکند. تمام ع بازنمایی می« دیگری»دار از  فاصله
شوند،  شده در این فضاها که مردان سنین متفاوتی را شامل می های انبوه از تل خاک و زباله هستند. معتادین بازنمایی سوخته و زمین

شان حاکی از درماندگی و فلاکت  ر دستانی آلوده همراه دارند و نگاهاند، ابزار اعتیاد را د عموماً در مرکز کادر به فرمان عکاس ایستاده
کند که گزارۀ  شده توسط کادر همراه یک برگة دولتی را کنار بدنی سرافکنده بازنمایی می  ها دست بریده است. یکی از این عکس

با « جامعة مصرفی»از معیارهای  سازد. رویکرد این مجموعه، برگرفته تر می طردشدگی این افراد در گفتمان مسلط برجسته
ها، فرودست را نه در مقام انسانی در پی عاملیت که  در زیستی آلوده به اعتیاد میان متروکه« مجرم و خطرناک»سازی گزارۀ  برجسته

 کشاند. به انقیاد می« زیستی مخفیانه و نامر ی»و « نامکان»در « بدنی نابهنجار»با 
بندی گفتمان فرودستی در پی  ، به تغییر صورت«های اقتصادی نئولیبرالیسم سازی و مؤلفه وصیخص»سابقة  ، با رشد بی1390دهة 

های این دهه به  سازی در بازنمایی عکاسانة آن انجامید. بخش زیادی از مجموعه عکس سازی و ابژه فزونی یافتن رویکرد کالایی
رانده شده از »اند. مجموعة  و معیارهای بازار ساخته شده های بصری صورت رنگی و همراه با ویرایش تصویری در جهت کسب لذت

نگاهی  2شده آرایی شده و کارگردانی هایی صحنه ای عمدتاً با ساخت عکس ، از آن دست است؛ مجموعههاشم شاکریاثر « بهشت
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  . محمد نهاوندیان در دوران پساجنگ سمت معاونت طرح و برنامه87: 1401، نقل از صادقی، 1388اسفند  12. گفتگوی تلویزیون دولتی با محمد نهاوندیان، 1

 ه است.وزارت بازرگانی  را برعهده داشت
2. Directorial 

 (.189: 1393نژاد،  آورد )مقیم این شکل از عکاسی با فاصله گرفتن از واقعیت، به جای گرفتن عکس به آفریدن و ساختن عکس روی می 
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 حامد سوداچی،اثر « غارمیدان »های سیاه و سفید چون مجموعة  کند. در این بین در مجموعه اگزوتیک به فرودست را بازنمایی می
شده است؛ استفاده از کنتراست بالا، گرین و لنزهای نامتعارف در ساخت تصاویری با اعوجاج،   تمهیدات بصری دیگری بکارگرفته

آرایی و یا تحریف تکنیکی در شیوۀ بازنمایی از مواردی است که  کند. توجه به صحنه های گروتسک بازنمایی می فرودست را با بدن
سازی در  کند؛ این امر بر رویکرد کالایی دار می دخل و تصرف، ایجاد و اصالت عکس مستند را خدشه ة زیادی تا ثبت صریح و بیفاصل

 بازنمایی عکاسانه دلالت دارد.
افظة در ابتدای امر با عنوانش، یادآور نامکانی است که نشانی از اعتیاد و جرم را حافظة جمعی شهر و نیز ح« میدان غار»مجموعة 

هایی  چهره 1سازد. فرضی مبتنی بر خطاکار بودن افراد را برجسته می ، با پیش«گناه گناهکار یا بی»هایی چون  تصویری بواسطة مجموعه
های مردانی که  (؛ بدن183ا180: 1398)نقل از مریدی، « ِ گشوده که خود دال بر افول و تنزل انسان است دهان»بدترکیب از زنان و 

با طرد از تعاریف »هایی منزجرکننده و گروتسک هستند که  لابی فرورفته و پاهایشان در هوا معلق است؛ بازنمایی بدنبا سر در منج
(. عکسی نیز در این مجموعه 224ا223: 1390)ولز، « شوند مورد قبول جامعة آبرومند به ساحت پنهانی وارد می 2بدن کلاسیکِ

(، مضمون 1399ادر است که پایی با پوتین نظامی بر بالای سر ایستاده. به عقیدۀ ناکین )شدگی توسط ک بازنمایی سری بر زمین با قطع
ای مبنی  گیرد. این امر در عکس مذکور، با برش کادر و قطع سر مرد، گزاره شده شکل می سازیِ نهفته، در بازنمایی بدن مذکر مُثله اخته

 بر قطع توان عاملیت فرودست و به انقیاد درآوردن اوست.
ها و جوایز متعددی کسب کرده است، با شکلی از عکاسی  های خارجی، مقام که بارها در جشنواره« 3رانده شده از بهشت»مجموعة 

پردازد که عموماً در قاب  شدگانی می بندی به بازنمایی رانده منظر به لحاظ رنگ و ترکیب شده و خلق تصاویری خوش پردازی صحنه
های یکدست و بدون معماری در بیابانی برهوت و ناکجاآباد است. در  هم بازنمایی از آن ساختماناند و بیشترین س تصویر غایب

سازی رسیده و نهایتاً  هایی که فرودست حضور دارد عمدتاً بازنمایی با نگاهی اگزوتیک به سوژۀ دختر بچه یا زن جوان به کالایی عکس
به بازنمایی فرودست مغموم، مغفول و غیرمولد پرداخته است که نوع دیگری  ،1390هایی نیز به مانند جریان غالب عکاسی دهة  عکس

ها پیرزن، مرد، زن و کودکی در برهوت نامکان،  از برساخت فرودست به انقیاد درآمده در تبعید به نامکان است. در یکی از این عکس
هایی که بعدتر با  خانه ه آسمان دارد. فوکو در شرح جذاماند غیر از کودک که سر ب همگی با حالتی از استیصال و سرافکندگی گرد آمده

این مرزبندی از لحاظ اجتماعی طرد و از »گوید:  داری، محل اسکان فقرا، آوارگان و مجرمان شد می مرزبندی سخت جامعة سرمایه
تنیدگی به  ران است که با درهم(. عکس ذکر شده گزارۀ تسلط گفتمان نولیبرالی ای12: 1392)فوکو، « لحاظ معنوی پذیرش دوباره بود

 آورد. ها به عرصة بازنمایی می نشینی بهشت و نامکان تعینی فرودستان را در هم انگارۀ مذهب، بی
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 برد. می هایی که بازنمایی کرده است نام در شرح نامکان« پامنار»، از محلة «گناه گناهکار یا بی». تهمینه منزوی در بیانیة مجموعه 1
 (.224: 1390داری و تاکید بر عرصة خصوصی و عمومی، بدن کلاسیک، صاف، فاقد سوراخ و خودبسنده است )ولز،  . در تغییر از جامعة فئودالی به سرمایه3

3. Cast of Heaven 
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  tahminehmonzavi.comhttps//:، اقتباس از «گناه گناهکار یا بی»(. از مجموعه 1386، بالا، راست( منزوی، تهمینه )17)تصویرا 

 sodachi-https://darz.art/fa/artists/hamed، اقتباس از  «میدان غار»(. از مجموعه 1395، بالا، چپ(، سوداچی، حامد )19و  18)تصاویرا 
  https://www.akkasee.com/news/1400، اقتباس از «رانده شده از بهشت»مجموعه  (. از1397پایین(. شاکری، هاشم ) 21و  20)تصاویرا 

، با رشد رویکرد جامعة مصرفی در تثبیت معیارهای نئولیبرالی، همچنین تسلط واضح امر سیاسی بر امر فرهنگی و امر 1390دهة 
گیری گفتمان فرهنگی، پایگانی برای استقرار  توان استدلال کرد، شکل زدایی از فرودست انجامید. می مکاناجتماعی، اساساً به 

های نئولیبرالیسم بوده؛ و امر سیاسی با قرارگرفتن در پس امر فرهنگی و توسل بر حمایت عاملین این گفتمان به اجرای  سیاست
داری، هویت فرودست این بار با واژگانی چون  سااستعماری با گفتمان مسلط سرمایههای اقتصادی پرداخته است. در جامعة شبه پ برنامه

مندی اقتصادی، سنجیده و به تدریج  شود. برساخت هویتی که با فایده می  مکان برساخته در وضعیتی بی« مولد غیر»و « برخوردار کمتر»
تاً فرودست در این منطق با فروکاست به ابژۀ مجرمِ گناهکار، شود. نهای های جامعة مصرفی طرد می از حاشیة شهرها به حاشیة ارزش
ها هستند که  (. در بسیاری از موارد، این نامکان1398شود که محکوم به آن است )امیری و مریدی،  مسبب ایجاد شرایطی خوانده می

ده، هیچ شکلی از عاملیت برای او باقی نماند. شوند تا با طرد کامل و نامر ی ساختنِ انسان به انقیاد درآم به جای فرودست بازنمایی می
مکانی در برساختی از زا د، مجرم و خطرآفرین است. بازنمایی عکاسانة  ، حامل گزارۀ بی1390بازنمایی عکاسانة فرودستی در دهة 

هایی است  زنمایی نامکان، نه بازنمایی فرودست در صحنة مبارزه و نه بازنمایی فرودست استحاله یافته، بلکه با1390فرودست در دهة 
هایی که به دلیل آنکه بستر ارا ة آنها، بافتار  شود؛ بازنمایی هایی گروتسک و اگزوتیک بازنمایی می ها با بدن که فرودست در آن

به (؛ آنچه از ابژۀ 952: 2007شود )باتلر،  اجتماعی و فرهنگی جامعة ایران نیست، بخش وسیعی از رسانگی به شکل مضاعف زدوده می
شهر  شده در ساحتی غیرقانونی و در زیستی نامر ی است که از تصویر آرمان  هایی مُثله ماند، بدن انقیاد درآمدۀ فرودست باقی می
 شود. ها طرد می نئولیبرالیستی حذف و به نامکان

 گیری نتیجه
بندی کلی قابل  به سه صورت 1390ا دهة ت 1350بازنمایی عکاسانة گفتمان فرودستی در متن تحولات اجتماعی ایران در فاصلة دهة 

های انقلابی و هژمونیک شدن گفتمان اجتماعی است؛ سوژۀ  آوردن فرودست با آرمان ، گفتمان به صحنه1350تفکیک است. اول، دهة 
با تأکید شود. عکاسی مستند اجتماعی  ای اید ولوژیک بدل و با مستضعف نامیده شدنش دارای منزلتی اجتماعی می فرودست به سوژه

https://tahminehmonzavi.com/
https://darz.art/fa/artists/hamed-sodachi
https://www.akkasee.com/news/1400
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هایی مصمم و استوار،  هایی آرمانی و چهره  محور و صریح،  فرودستان را با بدن بخشی و رویکردی سوژه بر رسانگی عکاسی در آگاهی
، 1370یابد. دوم، دهة  ادامه می 1360کند. این روند تقریباً با اندک تغییراتی تا اواخر دهة  مظهرِ ایستادگی و مقاومت بازنمایی می

پذیر، منزلت  یافتن فرودست در جامعة هنجارمند و هژمونیک شدن گفتمان فرهنگی است؛  با برساخت هویت آسیب استحاله گفتمان
محور با تأکید بر مواضع هنر در نهاد  گیرد. عکاسی مستند اجتماعی با رویکردی مؤلف فرودست در معرض قضاوت قرار می  اجتماعی

، تمرکز 1380سازد. بخش اعظمی از دهة  مند و مطیع، مر ی می هایی رضایت نجار، منفعل، چهرههایی نابه گالری، فرودستان را با بدن
کردن فرودست در  ، گفتمان نامر ی1390و دهة  1380عمدۀ جریان غالب عکاسی مستند بر فتوژورنالیسم است. سوم، اواخر دهة 

برخوردار و  ای خنثی تحت عنوان کمتر اسی، فرودست به ابژهاستقرار مطلق معیارهای نئولیبرالی است؛ با هژمونیک شدن گفتمان سی
سازی و  شود. عکاسی مستند اجتماعی با رویکرد کالایی شدن فقر و اعانه، فروکاسته می اش در زنانه غیرمولد بدل و منزلت اجتماعی

خطرناک و مظهر انقیاد در طردشدگی به  هایی شده، گروتسک و اگزوتیک، چهره هایی مُثله های رسانگی، فرودستان را با بدن طرد گزاره
 ( به صورت خلاصه آورده شده است.1کند. نتایج حاصل از مقاله، در جدول شمارۀ ) های دور بازنمایی می نامکان

 (1جدول شمارۀ )
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رساله دکتری  (.1386تا  1357ایران )های انقلاب اسلامی  (. مفهوم عکس در گذار از منطق ارتباطی گفتمان1397آذری ازغندی، هادی )

 دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس. پژوهش هنر،
 . ترجمه لیلا جوانشانی و حسن چاوشیان، تهران: اختران.میشل فوکو(. 1385اسمارت، بری )
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 .116ا105، صص 77، شماره ر و معماری: نشریه هنرهای زیبا ا هنرهای تجسمیهن سفید و انقلاب اسلامی(.

 کتاب ما. . ترجمه سید اسداله نبوی چاشمی، تهران: شیرازهدستان در ایران های خیابانی، جنبش تهی سیاست(. 1400بیات، آصف )
شمسی )موردهای مطالعه:  1370ی  های سینمایی دهه لم(. فشارهای ساختاری و برسازی هویت جنسیتی در فی1397السادات ) پیرونذیری، اشرف

 .30ا17، صص 59، سال پانزدهم، شماره 1397، زمستان نشریه تغییرات اجتماعی ا فرهنگیروزی که زن شدم، عروس آتش، دو زن(. 
، شناسی توسعه اجتماعی روستایی رساله دکتری جامعههای تاریخی فقر در ایران.  (. بازسازی معنایی فقر: تحلیل گفتمان1395پیری، صدیقه )

 دانشگاه تهران.
، دانشگاه شناسی رساله دکتری زبان(. مطالعه حوزه واژگانی فرودستان در سپهر سیاسی ا اجتماعی ایران معاصر. 1400فیروز، سیما ) دخت حسن

 شهید بهشتی.
 لم.. به اهتمام مریم سادات، تهران: عمدخل فلسفه غربی معاصر(. 1394خاتمی، محمود )

 . ترجمه حسین بشیریه، تهران: نی.گرایی و هرمونتیک میشل فوکو فراسوی ساخت(. 1379دریفوس، هیوبرت؛ رابینو، پل )
هنر و  ی پهلوی(. (. سیاست و بازنمایی )بررسی نقش اید ولوژیک دوربین عکاسی و عکس در دوره1394اله ) الصالحین، حسن و فاضلی، نعمت زین

 .92ا79، صص 63شماره زیبا، هنرهای تجسمی، معماری، نشریه هنرهای 
 . تهران: آگاه.دستان شهری زندگی روزمرۀ تهی(. 1401صادقی، علیرضا )
 ، دانشگاه تهران.نامه ارشد عکاسی پایان(. بررسی عکاسی دورۀ پهلوی دوم با استناد بر آرشیو مجلات. 1390کریمی، مرضیه )

 ر.. تهران: نظگذار(. 1397کسراییان، نصراله )
 . ترجمه باقر پرهام، تهران: آگه.نظم گفتار(. 1380فوکو، میشل )
 . ترجمه فاطمه ولیانی، تهران: هرمس.تاریخ جنون(. 1392فوکو، میشل )
 . ترجمه نیکو سرخوش و افشین جهاندیده، تهران: نی.شناسی دانش دیرینه(. 1393فوکو، میشل )

؛ )چگونه عکاسی از اقتباس واقعیت بیرونی به 1380رسانگی در دهة  تا بیش 1360در دهة  رسانگی (. عکاسی ایران، از بی1399محمدی، آرام )
 دانشگاه هنر تهران. رساله دکتری پژوهش هنر،ای رسید؟(.  بازتاب واقعیت رسانه

 . تهران: آبان/دانشگاه هنر.شناسی هنر هنر اجتماعی، مقالاتی در جامعه(. 1398مریدی، محمدرضا )
 . تهران: اندیشه.های ساختارگرایی و پساساختارگرایی در نقد عکس عکاسی و نظریه: بررسی تطبیقی نظریه(. 1393ی )نژاد، مهد مقیم

 . ترجمه نجمه قابلی، تهران: بیدگل.گایاتری چاکراورتی اسپیواک(. 1392مورتون، استیفان )
 . ترجمه فتاح محمدی، زنجان: هزاره سوم.گفتمان(. 1388میلز، سارا )

 . ترجمه داریوش نوری، تهران: مرکز.میشل فوکو(. 1389سارا )میلز، 
 . ترجمه مجید اخگر. تهران: بیدگل.ای از مدرنیته شده؛ قطعه به مثابه استعاره تکه بدن تکه(. 1399ناکلین، لیندا )

 لر. تهران: مینوی خرد. . ترجمه سولماز ختاییعکاسی: درآمدی انتقادی(. 1390ولز، لیز )
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