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Abstract:

History and documentary cinema are both artifacts faithful to reality but 
dependent on narrative. The historical documentary film is not a reflection 
of history, but a representation of perceptions of it. These constructions for 
documentary makers are more important than the historical information they 
display; Because they are effective in forming the historical perception and, as 
a result, the cultural and political judgments of their audience. The research 
was conducted to identify the documentary maker›s strategies in constructing 
meanings from historical issues using semiotics of the two documentaries «Mr. 
Prime Minister» and «Mossadegh, Oil and the Coup». Finally, the research 
considered the use of «historical analogy» and «attracting the maximum trust 
of the audience» as the two main mechanisms in the studied documentaries 
to create social meanings. The results showed that the two main mechanisms 
of «historical analogy» and «attracting the maximum trust of the audience» 
were used in the studied documentaries to construct social meanings. Also, 
the results showed that the historical analogy through the inclusion of cultural 
and political expressions and concepts in the speech of the text and historical 
reference to them in the documentary «Mr. Prime Minister» has led to the 
creation of messages about trusting America and confronting sanctions. In 
the documentary «Mossadegh, Oil, Coup», the strategy of creating social 
meanings is to gain the maximum trust of the audience by presenting different 
readings of historical events.
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چکیده
تاریـخ‌و‌سـینمای‌مسـتند‌هـر‌دو‌مصنوعاتـی‌وفـادار‌بـه‌امـر‌واقـع‌امـا‌وابسـته‌بـه‌
روایـت‌هسـتند.‌ازایـن‌رو،‌فیلم‌مسـتند‌تاریخی،‌نـه‌بازتاب‌دهنـده‌تاریخ‌کـه‌بازنمایاننده‌
برداشـت‌هایی‌از‌آن‌اسـت.‌ایـن‌برسـاخت‌ها‌بـرای‌مستندسـازان‌مهم‌تـر‌از‌اطلاعـات‌
تاریخـی‌ای‌هسـتند‌کـه‌بـه‌نمایـش‌میگذارنـد؛‌چراکـه‌در‌شـکل‌گیری‌ذهنیـت‌تاریخی‌
و‌در‌نتیجـه،‌قضاوت‌هـای‌فرهنگـی‌و‌سیاسـی‌مخاطبـان‌خـود‌مؤثرنـد.‌در‌ایـن‌پژوهش‌
تلاش‌شـده‌اسـت،‌با‌مطالعه‌نشانه‌شـناختی‌دو‌مسـتند‌»آقای‌نخسـت‌وزیر«‌و‌»مصدق،‌
تاریخـی‌ موضوعـات‌ از‌ معانـی‌ برسـاخت‌ در‌ راهبردهـای‌مستندسـاز‌ کودتـا«‌ و‌ نفـت‌
شناسـایی‌شـوند.‌پژوهش‌در‌نهایت‌اسـتفاده‌از‌»مشابه‌سـازی‌تاریخی«‌و‌»جلب‌اعتماد‌
حداکثـری‌مخاطـب«‌را‌دو‌سـازکار‌اصلـی‌در‌مسـتند‌های‌مـورد‌مطالعه‌برای‌برسـاخت‌
معانـی‌اجتماعـی‌دانسـته‌اسـت.‌نتایج‌نشـان‌می‌دهد‌که‌مشابه‌سـازی‌تاریخـی‌از‌طریق‌
گنجانـدن‌عبـارات‌و‌مفاهیـم‌فرهنگـی‌و‌سیاسـی‌در‌گفتار‌متـن‌و‌ارجاع‌تاریخـی‌به‌آنها‌
در‌مسـتند‌»آقـای‌نخسـت‌وزیر«‌منجر‌به‌برسـاخت‌پیام‌هایـی‌در‌مورد‌اعتمـاد‌به‌امریکا‌
و‌مقابلـه‌بـا‌تحریم‌هـا‌شـده‌اسـت.‌در‌مسـتند‌»مصـدق،‌نفت،‌کودتـا«‌نیز‌جلـب‌اعتماد‌
حداکثـری‌مخاطـب‌از‌طریـق‌ارائـه‌خوانش‌هـای‌متفـاوت‌از‌رخدادهای‌تاریخـی،‌راهبرد‌

خلـق‌برسـاخت‌معانی‌اجتماعی‌اسـت.

کلیدواژه‌ها:‌فیلم‌مستند،‌مستند‌تاریخی،‌کودتا،‌نفت،‌مصدق‌‌
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مقدمه
تاریخ‌‌نـگاری‌همـواره‌مسـئله‌ای‌گـره‌خـورده‌بـا‌ارتباطات‌بـوده‌اسـت‌به‌گونه‌ای‌
کـه‌سـه‌مؤلفـه‌پژوهـش‌تاریـخ‌یعنی‌ثبـت،‌انتقـال‌و‌تفسـیر‌امـر‌تاریخی‌لزومـاً‌در‌
بسـتر‌ارتباطاتی‌شـکل‌می‌گیرند.‌به‌تعبیری،‌همه‌تاریخ‌نگاران،‌پژوهشـگران‌رسـانه‌
هـم‌هسـتند‌)زلایزر،‌ترجمـه‌کیانـی،‌36‌:1391(.‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌متون‌رسـانه‌ای،‌
فیلـم‌مسـتند‌اسـت‌کـه‌در‌ارائـه‌روایتی‌از‌مسـائل‌اجتماعـی‌و‌تاریخی،‌امـکان‌ارائه‌
اسـناد‌و‌واقعیت‌هـا،‌دراماتیـزه‌کـردن‌روایت‌و‌صراحت‌در‌تفسـیر‌اطلاعـات‌را‌یکجا‌
دارد.‌مؤلفه‌هایـی‌کـه‌دیگـر‌متـون‌تاریخـی‌و‌اجتماعـی‌ماننـد‌کتاب‌ها،‌نشـریات‌یا‌
فیلم‌هـای‌داسـتانی‌به‌نـدرت‌همـه‌آنهـا‌‌را‌در‌کنار‌هـم‌دارنـد.‌کودتای‌‌28مـرداد‌از‌
دیـدگاه‌بسـیاری‌از‌مورخـان،‌آغازگـر‌نزاعـی‌میـان‌ایـران‌و‌امریـکا‌بوده‌کـه‌‌7دهه‌
ادامـه‌پیـدا‌کـرده‌اسـت‌و‌بازنمایـی‌آن‌در‌رسـانه‌ها‌در‌تـداوم‌یـا‌کمرنگ‌شـدن‌این‌
واقعه‌مؤثر‌بوده‌اسـت.‌این‌کودتا‌برای‌بسـیاری‌از‌مستندسـازان‌دسـتمایه‌تفاسـیری‌
از‌جامعـه‌امـروز‌ایـران‌و‌طرح‌مسـائلی‌مانند‌ارتبـاط‌با‌غرب،‌نقـش‌نیروهای‌ملی‌گرا‌
و‌نـوع‌نقش‌آفرینـی‌دین‌در‌سیاسـت‌قـرار‌گرفته‌اسـت؛‌بنابراین،‌مطالعـه‌آثار‌تولید‌
شـده‌از‌ایـن‌برهـه‌تاریخـی‌می‌توانـد‌چگونگی‌برسـاخت‌معانـی‌اجتماعـی‌در‌فیلم‌

مسـتند‌تاریخی‌را‌نمایان‌سـازد.
سـاخت‌و‌عرضه‌فیلم‌مسـتند‌در‌دهه‌‌1390با‌گسـترش‌مؤسسات‌مستندسازی‌
و‌جشـنواره‌های‌فیلـم‌مسـتند‌و‌نیـز‌توجه‌برخـی‌شـبکه‌های‌تلویزیونی‌ماهـواره‌ای‌
ارائـه‌ بـا‌ اجتماعـی‌مختلـف‌ و‌ یافـت.‌جریان‌هـای‌سیاسـی‌ افزایـش‌چشـمگیری‌
روایت‌هایشـان‌از‌تاریـخ‌تـلاش‌دارنـد‌تـا‌گفتمـان‌مدنظر‌خـود‌را‌گسـترش‌دهند‌و‌
گفتمان‌هـای‌رقیـب‌را‌طـرد‌کننـد.‌بـه‌نظر‌می‌رسـد‌این‌تکاپـو،‌همان‌چیزی‌اسـت‌
کـه‌فوکـو‌آن‌را‌نبـردی‌گسـترده‌بـرای‌سـاختن‌حافظـه‌تاریخـی‌می‌نامد.‌سـینما‌و‌
تلویزیـون‌ابـزار‌طراحـی‌خاطـره‌مردمی‌انـد.‌به‌عبارت‌دیگـر،‌بـه‌مـردم‌نـه‌آنچـه‌را‌
بوده‌انـد،‌بلکـه‌آنچـه‌را‌بایـد‌بـه‌خاطـر‌بیاورنـد،‌نشـان‌می‌دهنـد‌)فوکـو‌و‌ریـوت،‌
ترجمـه‌اسـلامی،‌213‌:1381(؛‌بنابراین،‌ارائه‌تفاسـیر‌اجتماعـی‌که‌در‌فیلم‌تاریخی‌
رخ‌می‌دهـد،‌نحـوه‌ای‌از‌بـه‌گـردش‌درآمـدن‌قـدرت‌بـرای‌همراهـی‌گرایش‌هـا‌یـا‌
باورهـای‌اجتماعـی‌اسـت.‌در‌وضعیـت‌کنونـی‌کـه‌رسـانه‌های‌گوناگـون‌متناسـب‌
بـا‌وابسـتگی‌های‌گفتمانـی‌خـود‌تـلاش‌می‌کننـد‌بـه‌برسـاخت‌موضوعـات‌مختلف‌
‌تاریخـی‌بپردازنـد،‌یکـی‌از‌موضوعـات‌مهـم‌و‌مـورد‌مناقشـه‌گفتمانـی،‌کودتـای‌
‌28مـرداد‌‌1332اسـت.‌ازایـن‌رو،‌موضـوع‌یـاد‌شـده‌همواره‌دسـتمایه‌سـاخت‌آثار‌
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مسـتند‌از‌منظرهـا‌و‌بـا‌روایت‌هـای‌گوناگـون‌بـوده‌اسـت.‌باتوجه‌بـه‌اینکـه‌دغدغـه‌
پژوهـش‌حاضر،‌شـناخت‌سـازوکاری‌اسـت‌کـه‌فیلم‌های‌مسـتند‌تاریخـی‌از‌طریق‌
آن‌بـه‌خلـق‌معانـی‌اجتماعـی‌جدید‌دسـت‌می‌زنند،‌مقایسـه‌مسـتند‌های‌سـاخته‌
شـده‌بـا‌رویکرد‌هـای‌معـارض‌در‌مـورد‌یـک‌مقطـع‌خـاص‌زمانـی‌از‌تاریـخ‌معاصر‌
ایـران‌می‌توانـد‌بـرای‌ایـن‌هدف‌راه‌گشـا‌باشـد.‌در‌ایـن‌پژوهش،‌نهضت‌ملی‌شـدن‌
صنعـت‌نفـت‌و‌کودتـای‌‌28مرداد‌برای‌مطالعه‌برگزیده‌شـده‌اسـت؛‌چراکه‌تصویب‌
قانـون‌ملـی‌شـدن‌صنعـت‌نفـت‌در‌مجلس‌شـورای‌ملی‌و‌سـنا‌در‌اسـفند‌‌1329و‌
پـس‌از‌آن‌کودتـای‌‌28مـرداد‌‌1332از‌مهم‌تریـن‌رخدادهـای‌تاریـخ‌معاصـر‌ایران‌
و‌از‌نظـر‌تاریخ‌نـگاران‌مختلـف،‌هـم‌نمونـه‌ای‌از‌یـک‌اتحـاد‌موفـق‌بیـن‌نیروهـای‌
سیاسـی‌و‌مـردم‌کوچـه‌و‌بـازار‌و‌هـم‌مصـداق‌دخالت‌آشـکار‌نیروهـای‌خارجی‌در‌
امـور‌ایـران‌هسـتند.‌تاریخ‌نـگاران‌و‌علاقه‌مندان‌به‌تاریـخ‌معاصر‌ایـران،‌آثار‌مکتوب‌
و‌تصویـری‌متعـددی‌در‌این‌بـاره‌تولیـد‌کرده‌انـد.‌جریان‌های‌مختلـف‌مذهبی،‌ملی،‌
لیبرال،‌سـلطنت‌طلب‌یا‌سوسیالیسـتی‌تفاسـیر‌مختلف‌و‌در‌مواردی‌متعارض‌از‌آن‌
ارائـه‌می‌دهنـد؛‌دیدگاه‌هـا‌و‌تفاسـیری‌که‌در‌جریان‌هـای‌اجتماعی‌و‌سیاسـی‌امروز‌

ایـران‌نیز‌جای‌بحـث‌دارد.
دو‌مسـتند‌»آقـای‌نخسـت‌وزیر«‌و‌»مصـدق،‌نفـت‌وکودتـا«‌کـه‌به‌ترتیـب‌از‌
سـیمای‌جمهـوری‌اسـلامی‌ایـران‌و‌تلویزیـون‌بی‌بی‌سـی‌فارسـی‌پخـش‌شـده‌اند،‌
نمونـه‌ای‌از‌تعـارض‌در‌سـینمای‌مسـتند‌هسـتند.‌ایـن‌پژوهش‌تلاش‌دارد‌تا‌نشـان‌
دهـد‌کـه‌ایـن‌دو‌مسـتند،‌چگونـه‌از‌روایـت‌تاریـخ‌بـرای‌تولیـد‌و‌تقویـت‌ایده‌های‌

اجتماعـی‌خـود‌در‌مـورد‌جامعـه‌امـروز‌ایـران،‌بهـره‌برده‌اند.

پیشینه پژوهش
ارتباطـی‌و‌اجتماعـی‌مسـتندهای‌ ابعـاد‌ بـر‌ از‌مطالعـات‌پیشـین،‌ در‌برخـی‌
سیاسـی،‌تمرکـز‌شـده‌اسـت.‌فرخی‌حقیقـت‌و‌یـاوری‌)1394(‌در‌مقالـه‌»بازنمایی‌
تصویر‌دکتر‌مصدق‌و‌آیت‌الله‌کاشـانی‌در‌شـبکه‌بی‌بی‌سـی‌فارسـی؛‌مطالعه‌موردی‌
مسـتند‌مصـدق،‌نفـت‌و‌کودتا،‌به‌این‌نتیجه‌رسـیده‌اند‌که‌این‌مسـتند‌با‌دسـتمایه‌
قـرار‌دادن‌حـوادث‌سـال‌های‌‌1330تـا‌‌1332محملـی‌را‌فراهـم‌می‌کنـد‌تـا‌ضمن‌
توجیـه‌دخالـت‌بیگانگان‌در‌مسـائل‌داخلی‌کشـور،‌بـا‌ایجاد‌یک‌دوقطبـی‌بین‌دکتر‌
مصـدق‌و‌آیـت‌الله‌کاشـانی،‌بـه‌تقویـت‌یکـی‌و‌تخریـب‌دیگـری‌بپـردازد.‌یـادگاری‌
)1394(‌بـا‌تحلیـل‌رتوریـک‌و‌مطالعـه‌خوانش‌مخاطبـان‌از‌مسـتندهای‌»به‌روایت‌
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دربـار«‌و‌»ایـران‌و‌غـرب«‌نتیجـه‌گرفته‌اسـت‌کـه‌جانبـداری‌امـری‌اجتناب‌ناپذیر‌
در‌مسـتند‌های‌سیاسـی‌و‌تاریخـی‌اسـت‌و‌مخاطـب‌بـا‌جهت‌گیـری‌پیشـین‌در‌
قبـال‌رسـانه‌مسـتند‌در‌مـورد‌آن‌قضـاوت‌می‌کنـد.‌بیاد‌)1397(‌نشـان‌داده‌اسـت‌
کـه‌در‌فیلم‌هـاي‌مسـتند‌قبـل‌از‌انقـلاب‌اسـلامي،‌بـه‌موضوعاتـی‌ماننـد‌نابرابـري،‌
معضـلات‌شـهري‌و‌سـنت‌گرایي‌پرداختـه‌شـده‌اسـت‌و‌پـس‌از‌انقـلاب‌اسـلامی‌‌
مسـائلی‌چـون‌معضلات‌شـهري،‌نابرابـري‌آثار‌اجتماعـي‌انقلاب،‌آثار‌جنـگ‌و‌رابطه‌
انسـان‌بـا‌طبیعـت‌به‌نمایـش‌درآمده‌انـد.‌بدرلـو‌)1399(‌بـه‌تحلیل‌نشانه‌شـناختی‌
سـه‌مسـتند‌پرداختـه‌و‌نشـانه‌های‌هـر‌فیلـم‌را‌در‌بسـتر‌گفتمانـی‌سـلطنت‌طلب،‌
سـکولار‌و‌انقـلاب‌اسـلامی‌و‌در‌قالـب‌عنـوان،‌پوسـتر‌فیلم،‌روایـت،‌متـن‌و‌واژه‌ها،‌
موسـیقی،‌تدویـن،‌موقعیـت‌سـوژه‌ها،‌اسـطوره‌ها‌و‌معانـی‌ضمنی‌شـرح‌داده‌اسـت.
کوالسـکا‌1)2021(‌در‌مقالـه‌ای‌بـا‌عنـوان‌»مفهـوم‌مسـتند‌در‌مطالعات‌مسـتند‌
تاریخـی2«‌بـه‌ایـن‌بحث‌می‌پـردازد‌کـه‌در‌مطالعات‌نظـری‌و‌علمی‌در‌ایـن‌زمینه،‌
ماننـد‌ پژوهشـگران‌دیگـر‌ برخـی‌ اسـت.‌ کار‌ مفهـوم‌مسـتند،‌مهم‌تریـن‌ ‌تعریـف‌
سورنسـن‌3)2009(‌فیلم‌مسـتند‌را‌در‌آگاهی‌‌بخشـیدن‌به‌مخاطبان‌و‌اقناع‌آنان‌در‌
خصـوص‌رویدادهـای‌تاریخـی،‌اثربخش‌تـر‌از‌هر‌رسـانه‌دیگری‌می‌داننـد.‌همچنین‌
‌اوربـان‌4)2015(‌فیلـم‌مسـتند‌را‌به‌مثابـه‌روایـت‌تاریخـی‌مطالعـه‌کـرده‌‌اسـت.‌
لئـو‌‌5)2007(‌در‌مقالـه‌»فیلـم‌مسـتند‌هلنـدی‌در‌جایـگاه‌حافظـه«‌بـا‌تمرکـز‌بـر‌
فیلم‌هـای‌مسـتند‌هلندی‌کـه‌در‌پایان‌دهـه‌‌1980و‌در‌دهه‌‌1990تولید‌شـده‌اند،‌
بـه‌ایـن‌موضـوع‌می‌پـردازد‌کـه‌چگونـه‌فیلم‌مسـتند،‌خاطره‌جنـگ‌جهانـی‌دوم‌را‌
بـرای‌نسـل‌امـروز‌شـکل‌داده‌اسـت.‌همچنیـن‌چنگیـزي‌)1391(،‌فرخی‌حقیقـت‌
کودتـای‌ از‌ رسـانه‌ای‌ بازنمایـی‌ پژوهش‌هایـی،‌ در‌ ‌)1396( علیـدادی‌ و‌ ‌)1393(‌
مطالعـه‌ ماهـواره‌ای‌ تلویزیونـی‌ برنامه‌هـای‌ و‌ مطبوعـات‌ رادیـو،‌ در‌ را‌ مـرداد‌ ‌28
تولیدشـده‌در‌ فیلم‌هـای‌مسـتند‌ پیشـین،‌ پژوهش‌هـای‌ در‌ به‌طور‌کلـی‌ کرده‌انـد.‌
مـورد‌کودتـای‌‌28مـرداد‌و‌وقایـع‌دهـه‌‌1330ایـران‌کمتـر‌مـورد‌توجـه‌بوده‌اند‌و‌
در‌انـدک‌پژوهش‌هـای‌مربوط،‌شـیوه‌اقناع‌مسـتندها‌بررسـی‌شـده‌اسـت.‌پژوهش‌
حاضـر‌بـا‌تمرکـز‌بر‌دو‌مسـتند‌تلویزیونی‌تولیدشـده‌در‌مورد‌کودتـای‌‌28مرداد،‌به‌

شـیوه‌برسـاخت‌معانـی‌اجتماعـی‌در‌فیلـم‌مسـتند‌تاریخـی‌پرداخته‌اسـت.

1. Kovalska
2. The Concept of «Document» in Historical Documentary Studies
3. Sorensen                                4. Urban                                 5. Leeuw
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مفاهیم پژوهش
باتوجه‌بـه‌اتـکای‌نظـری‌پژوهـش‌به‌برخـی‌از‌مفاهیـم،‌مهم‌ترین‌مفاهیـم‌مورد‌

نظـر‌در‌ایـن‌مطالعـه،‌در‌ادامه‌تبیین‌شـده‌اند.

تاریخ‌و‌روایت‌
واژه‌روایـت‌1بـه‌معنـی‌حدیـث،‌خبـر‌و‌نقـل‌سـخن‌اسـت.‌در‌اصطـلاح‌ادبـی‌و‌
تاریخـی،‌اشـاره‌بـه‌متونـی‌دارد‌کـه‌داسـتانی‌را‌بیان‌می‌کننـد.‌اسـکولز‌و‌کلاگ‌در‌
کتـاب‌»خاصیـت‌روایـت«‌روایـت‌را‌متنـی‌شـامل‌دو‌عنصـر‌داسـتان‌و‌داسـتان‌گو‌
می‌دانـد‌)سـلیمانی،‌61‌:1388(.‌مونیـکا‌فلادریک،‌روایت‌شـناس‌اتریشـی‌به‌تأسـی‌
از‌گوتـه،‌حماسـه‌را‌روایـت‌می‌دانـد‌چراکـه‌در‌آن‌برخـلاف‌شـعر‌غنایـی‌و‌نمایش،‌
هـم‌راوی‌و‌هـم‌داسـتان‌وجـود‌دارد.‌تعریـف‌روایـت‌به‌منزلـه‌جمع‌داسـتان‌و‌راوی‌
بـه‌ادبیـات‌داسـتانی‌نیـز‌قابل‌تعمیم‌اسـت.‌ژرار‌ژنـت‌عنصر‌»پیرنـگ«‌را‌در‌تعریف‌
روایـت‌برجسـته‌می‌کنـد‌و‌روایـت‌را‌بازنمایـی‌یـک‌واقعـه‌یـا‌زنجیـره‌ای‌از‌وقایـع‌
می‌دانـد.‌جرالـد‌پیرنـس‌هـم‌بازگویـی‌یـک‌یـا‌چنـد‌واقعـه‌داسـتانی‌را‌مؤلفـه‌یک‌
روایـت‌می‌شـمرد.‌از‌شـخصیت‌و‌زمـان‌روایـت‌هـم‌بـه‌عنـوان‌مؤلفـه‌معـرف‌یـک‌
روایـت‌نـام‌بـرده‌شـده‌اسـت‌)پاینـده،‌176‌:1384-174(.‌پیشـینه‌بحـث‌در‌مورد‌
نسـبت‌تاریـخ‌و‌روایـت‌به‌یونان‌می‌رسـد.‌ارسـطو‌در‌طبقه‌بنـدی‌علوم،‌تاریـخ‌را‌در‌
گـروه‌علـوم‌ذوقـی‌و‌ذیـل‌ادبیـات،‌در‌جایگاهـی‌فروتر‌از‌شـعر‌قرار‌داده‌اسـت.‌علم‌
تاریـخ‌پـس‌از‌گـذر‌از‌دوران‌باسـتان‌و‌پشـت‌سـر‌گذاشـتن‌تحـولات‌سـده‌نوزدهم‌
پوزیتیویسـم‌محور‌و‌سـده‌ای‌بعـد‌از‌آن،‌بـار‌دیگـر‌به‌جایگاه‌ادبیات‌بازگشـته‌اسـت‌
و‌کسـانی‌چـون‌وایـت‌اظهـار‌کرده‌انـد‌کـه‌تاریخ‌چیـزی‌جـز‌روایت‌و‌مصنـوع‌ادبی‌

نیسـت‌)رابرتـز،‌ترجمه‌فرزانـه‌دهکـردی،‌43‌:1389(.‌
‌از‌دیـد‌وایـت،‌بسـیاری‌از‌تاریخ‌نـگاران‌بـه‌همـان‌چیـزی‌تمایـل‌دارنـد‌کـه‌
ژان‌پل‌سـارتر‌»ایمـان‌بد«‌نامیده‌بود.‌آنان‌سـخت‌به‌نظریات‌دیگـران‌مؤمن‌اند‌و‌حق‌
انتخـاب‌خـود‌را‌نادیـده‌می‌گیرنـد.‌به‌منظـور‌تجدید‌بنـای‌منزلت‌مطالعـات‌تاریخی،‌
تاریخ‌نویسـان‌بایـد‌بـه‌فریب‌دادن‌خویش‌پایـان‌دهند.‌در‌وهله‌اول،‌این‌امر‌مسـتلزم‌
درک‌ایـن‌نکتـه‌اسـت‌کـه‌تاریخ‌هایشـان‌نمی‌تواننـد‌به‌طـور‌دقیـق‌بـا‌رویدادهـا،‌به‌
همـان‌نحـوی‌که‌درواقـع‌اتفاق‌افتاده‌اند،‌مطابقت‌داشـته‌باشـند‌)سـلیمانی،‌1388:‌
66(.‌او‌در‌کتـاب‌»فراتاریـخ«‌روایت‌هـای‌تاریخ‌نویسـان‌از‌گذشـته‌را‌برسـاخته‌هایی‌
داسـتان‌مانند‌می‌دانـد‌کـه‌موضوعات‌و‌شـخصیت‌های‌خاصی‌را‌در‌کانـون‌توجه‌قرار‌
1. Narrative 
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می‌دهنـد‌و‌بقیـه‌را‌بـه‌حاشـیه‌می‌رانند‌)پاینـده،‌150‌:1384(.‌تاریـخ،‌چه‌مکتوب‌و‌
چـه‌تصویـری،‌در‌قالـب‌یـک‌روایت‌به‌دسـت‌مـا‌می‌رسـد.‌همان‌گونه‌که‌داسـتان‌ها‌
بـا‌یـک‌طـرح‌نظام‌منـد‌دارای‌شـروع‌و‌پایان‌به‌مـا‌می‌رسـند،‌تاریخ‌نگاران‌نیـز‌تاریخ‌
را‌در‌قالـب‌طرحـی‌مشـابه‌بـه‌مخاطبانشـان‌ارائه‌می‌دهنـد،‌ازاین‌رو،‌ما‌نـه‌با‌واقعیت‌

یـک‌رویـداد‌بلکه‌بـا‌روایت‌هایی‌از‌آن‌روبه‌رو‌هسـتیم.

بازنمایی‌در‌فیلم‌مستند
دسترسـی‌مـا‌بـه‌واقعیـت‌همـواره‌از‌طریـق‌زبـان‌اسـت‌امـا‌بـه‌کمـک‌زبـان‌
مـا‌زمان‌هایـی‌از‌واقعیـت‌خلـق‌می‌کنیـم‌کـه‌بـه‌هیـچ‌وجـه‌بازتابـی‌از‌واقعیـت‌
از‌پیـش‌موجـود‌نیسـتند.‌‌بازنمایـی‌از‌مفاهیـم‌مهـم‌در‌مطالعـات‌ارتباطـی‌اسـت‌
دایـر1 ریچـارد‌ دارد.‌ توجـه‌ رسـانه‌ها‌ در‌ واقعیت‌هـا‌ و‌ حـوادث‌ ترسـیم‌ بـر‌ ‌کـه‌
مفهـوم‌بازنمایـی‌در‌رسـانه‌ها‌را‌این‌گونـه‌توضیـح‌می‌دهد:‌»سـاختی‌که‌رسـانه‌های‌
اشـخاص،‌ اشـیا،‌ مکان‌هـا،‌ افـراد،‌ مثـل‌ واقعیـت‌ مختلـف‌ جنبه‌هـای‌ از‌ جمعـی‌
هویت‌هـای‌فرهنگـی‌و‌دیگـر‌مفاهیـم‌مجـرد‌ایجـاد‌می‌کننـد.‌تجلـی‌بازنمایی‌هـا‌
‌می‌توانـد‌به‌صـورت‌گفتـاری،‌نوشـتاری‌یـا‌تصویـر‌متحـرک‌باشـد«‌)18‌:2005(.‌
در‌حقیقـت‌زبـان‌در‌برسـاختن‌واقعیـت‌نقـش‌دارد‌و‌ایـن‌بـدان‌معنـا‌نیسـت‌کـه‌
واقعیتـی‌وجـود‌نـدارد.‌معانـی‌و‌بازنمایی‌هـا‌امـوری‌واقعی‌انـد،‌پدیده‌هـای‌فیزیکـی‌
نیـز‌وجـود‌دارنـد؛‌امـا‌صرفـاً‌از‌طریـق‌گفتمـان‌معنـا‌پیـدا‌می‌کننـد‌)یورگنسـن‌و‌
فیلیپـس،‌ترجمـه‌جلیلـی،‌1394(.‌رسـانه‌ها‌نیـز‌کاربـران‌زبـان‌هسـتند؛‌بنابرایـن‌
رابطـه‌آنچـه‌بـه‌تصویـر‌کشـیده‌اند‌و‌آنچـه‌در‌عالـم‌واقـع‌محقـق‌شـده،‌بازنمایـی‌
گفتمانـی‌اسـت.‌به‌لحاظ‌معرفت‌شـناختی‌دسـت‌کم‌چهـار‌صورت‌بنـدی‌در‌خصوص‌

نسـبت‌رسـانه‌ها‌بـا‌دنیـای‌واقعـی‌می‌تـوان‌ارائـه‌داد:
رسانه‌ها‌واقعیت‌ها‌را‌بازتاب‌می‌دهند.
رسانه‌ها‌واقعیت‌را‌بازنمایی‌می‌کنند.

رسانه‌ها‌به‌طور‌گفتمانی‌عمل‌می‌کنند.
رسانه‌ها‌وانموده‌ها‌یا‌شیبه‌سازی‌هایی‌ارائه‌می‌کنند.

همـه‌گزاره‌هـای‌یـاد‌شـده،‌جـز‌گزاره‌نخسـت،‌مـورد‌توافـق‌منتقدان‌رسـانه‌ای‌
هسـتند.‌آنهـا‌از‌مفهـوم‌بازنمایـی‌که‌وابسـتگی‌رسـانه‌ها‌به‌نظـام‌نشـانه‌ها‌را‌مطرح‌
می‌سـازد،‌حمایـت‌می‌کننـد‌)مهـدی‌زاده،‌55‌:1387(.‌بازنمایـی‌رسـانه‌ای‌همـواره‌
همسـو‌بـا‌منافـع‌یـک‌طبقه،‌گـروه‌یـا‌گفتمـان‌اسـت.‌اصحـاب‌مطالعـات‌فرهنگی‌

1. Richard Dayer
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معتقدنـد‌کـه‌طبقـه‌مسـلط‌اجتماعـی‌در‌طول‌زمـان،‌ارزش‌هـا‌و‌ایده‌آل‌هـای‌خود‌
را‌در‌سـطح‌جامعـه‌رواج‌داده‌اسـت‌و‌بـا‌ایـن‌کار،‌بـه‌تثبیـت‌برتری‌خـود‌از‌طریق‌
درونـی‌کـردن‌ایـن‌ارزش‌هـا‌و‌ایده‌آل‌هـا‌کمـک‌کـرده‌اسـت‌)راودراد،‌19‌:1392(.‌
سـینمای‌مسـتند‌در‌عیـن‌پیونـدی‌که‌بـا‌واقعیـت‌دارد،‌بازتاب‌بی‌نقص‌آن‌نیسـت.‌
فیلم‌هـای‌مسـتند‌دربـاره‌زندگـی‌واقعـی‌هسـتند‌امـا‌خـود‌زندگـی‌واقعی‌نیسـتند‌
و‌راهـی‌وجـود‌نـدارد‌که‌بـدون‌دسـتکاری‌اطلاعـات،‌‌فیلمی‌سـاخته‌شـود.‌انتخاب‌
موضـوع،‌ویرایـش‌و‌ترکیـب‌صداهـا‌همگی‌جزئی‌از‌دسـتکاری‌محسـوب‌می‌شـوند‌
)افرهایـد،‌ترجمـه‌بهمنـی،‌11‌:1396(.‌ایـن‌دخالت‌هـای‌اجتناب‌ناپذیر‌مستندسـاز‌

موجـب‌می‌شـود‌کـه‌چگونگـی‌پرداختـن‌او‌بـه‌موضـوع‌اهمیت‌پیـدا‌کند.
بازنمایـی‌رسـانه‌ای‌تاریـخ‌در‌سـینما‌و‌تلویزیـون،‌بـه‌اتهـام‌ساده‌سـازی‌تاریخ‌و‌
فاصلـه‌از‌واقعیـت،‌همـواره‌با‌نقد‌مورخان‌و‌چهره‌های‌دانشـگاهی‌همراه‌بوده‌اسـت.‌
نیـل‌پسـتمن‌1)1985(‌تلویزیـون‌را‌مقصر‌اصلی‌تخریب‌فرهنگ‌نوشـتاری‌در‌امریکا‌
می‌دانـد.‌بااین‌حـال،‌تغییـر‌نگـرش‌مکاتـب‌تاریخ‌نـگاری‌در‌دهه‌هـای‌اخیـر‌موجـب‌
شـده‌اسـت‌کـه‌زمینـه‌نظری‌مناسـبی‌بـرای‌به‌رسـمیت‌شـناختن‌روایـت،‌فیلم‌و‌
تلویزیـون‌به‌عنـوان‌ابـزار‌بیـان‌تاریـخ‌فراهم‌آیـد.‌نگرش‌به‌ماهیت‌اسـناد‌و‌شـواهد‌
تاریخـی‌از‌دهـه‌‌1930بـا‌مکتـب‌آنـال‌2در‌فرانسـه‌و‌مورخانـی‌چـون‌کالینگـوود‌3
تغییـر‌کـرد.‌چرخـش‌به‌سـمت‌تاریخ‌از‌پاییـن،‌تجربیات‌انسـان‌ها،‌تاریخ‌شـفاهی‌و‌
جزئیـات‌زندگـی‌عامـه‌مـردم‌تبدیـل‌به‌اسـناد‌تاریخی‌شـدند‌و‌برخلاف‌سـنت‌های‌
وقایع‌نـگاری‌در‌تاریـخ‌جدیـد،‌روایـت‌در‌بیـان‌تاریـخ‌موضـوع‌بحـث‌قـرار‌گرفت‌تا‌
آنجـا‌کـه‌مورخـان‌پسـت‌مدرنی‌ماننـد‌هایـدن‌وایـت‌4)1973(‌اساسـاً‌تاریـخ‌را‌یک‌

روایـت‌تلقـی‌کردنـد،‌نـه‌یکـی‌از‌جنبه‌هـای‌تاریخ‌نگاری.
نظریـات‌هایـدن‌وایت‌موجب‌شـد‌کـه‌مورخان‌دیگـری‌چون‌رابرت‌روزنسـتون‌
و‌پیتـر‌بـورک‌نیـز‌بـه‌ارتبـاط‌میـان‌تاریـخ‌و‌سـینما‌بپردازنـد.‌روزنسـتون‌برخلاف‌
جریان‌هـای‌واقع‌نـگار‌تاریخـی،‌فیلم‌)چه‌داسـتانی‌و‌چه‌مسـتند(‌را‌ابزاری‌مناسـب‌
بـرای‌انتقـال‌پیچیدگی‌های‌تاریخ‌برای‌نسـل‌امـروز‌می‌داند.‌همچنیـن‌بیل‌نیکولز5،‌
از‌نظریه‌پـردازان‌نـام‌آشـنای‌سـینمای‌مسـتند،‌متأثـر‌از‌کالینگ‌وود،‌مستندسـاز‌را‌
مفسـری‌در‌مواجهـه‌با‌شـواهد‌توصیف‌می‌کند.‌ایـن‌نظریات‌زیربنـای‌پژوهش‌هایی‌

شـدند‌کـه‌بر‌ارتبـاط‌تاریـخ‌و‌راویت‌متمرکـز‌بودند.

1. Neil Postman
2. Annal
3. Collingwood

4. Hayden White
5. Bill Nichols
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روش شناسی پژوهش
ایـن‌پژوهـش‌بـه‌روش‌کیفـی‌اسـنادی‌و‌با‌اسـتفاده‌از‌نشانه‌شناسـی‌بـه‌تحلیل‌
نمونـه‌انتخاب‌شـده‌پرداختـه‌اسـت.‌اسـتفاده‌از‌روش‌نشانه‌شناسـی‌از‌ایـن‌لحـاظ‌
بـوده‌اسـت‌کـه‌در‌مطالعـه‌فیلـم‌مسـتند،‌نیازمنـد‌توجـه‌بـه‌همـه‌ارکان‌بیانی‌آن‌
اعـم‌از‌دیـداری‌و‌شـنیداری‌و‌معانـی‌تولیـد‌شـده‌از‌ترکیـب‌آنهـا‌هسـتیم.‌پژوهش‌
نشانه‌شناسـی‌همـه‌رمزگان‌هـای‌سـینمایی‌و‌فیلمیـک،‌صریـح‌و‌ضمنی‌را‌پوشـش‌
‌تصویـر،‌ می‌دهـد.‌نشـانه‌از‌دیـدگاه‌سوسـور1،‌خـود‌شـامل‌یـک‌مفهـوم‌و‌یـک‌آوا‌ـ
ترکیبـی‌تجزیه‌ناپذیـر‌بـه‌اجزاء‌)آسـابرگر،‌ترجمه‌اجلالـی،‌22‌:1379(‌اسـت‌و‌آنها‌

را‌دال‌و‌مدلـول‌می‌نامـد.
تمایـز‌میـان‌دال‌هـا‌خـود‌بـر‌دو‌نـوع‌اسـت:‌همنشـینی‌2)چگونگی‌قـرار‌گرفتن‌
عناصـر‌کنـار‌هـم(‌و‌جانشـینی‌3یعنـی‌چگونگـی‌جایگزینـی‌عناصـر‌بـه‌جـای‌هـم‌
‌کل‌ )چندلـر،‌ترجمه‌پارسـا،‌25‌:1397(.‌روابط‌همنشـینی‌بر‌اهمیت‌ارتباطـات‌جزء‌ـ
تأکیـد‌دارد‌و‌نشـان‌می‌دهـد‌کـه‌قراردادهـا‌یـا‌قواعـد‌ترکیب،‌تحـت‌تأثیـر‌تولید‌و‌
تفسـیر‌متـن‌قـرار‌دارنـد‌و‌بـه‌کار‌گرفتـن‌یک‌سـاختار‌همنشـینی‌و‌ترجیـح‌آن‌بر‌
دیگـر‌سـاختارها‌در‌یـک‌متـن،‌از‌قواعد‌مؤثـر‌در‌تولید‌معناسـت.‌عناصر‌جانشـینی‌
به‌طـور‌سـاختاری‌بـا‌دیگـری‌قابـل‌تعویـض‌هسـتند؛‌امـا‌انتخاب‌هـر‌کـدام‌مانع‌از‌
انتخـاب‌دیگـری‌می‌شـود؛‌بنابرایـن‌روابـط‌جانشـینی‌را‌می‌تـوان‌روابطـی‌مبتنـی‌
بـر‌قیـاس‌دانسـت.‌توجـه‌نشانه‌شناسـان‌اغلـب‌بـر‌ایـن‌موضـوع‌اسـت‌کـه‌چـرا‌در‌
یـک‌بافـت‌به‌خصـوص،‌از‌یـک‌دال‌خـاص‌در‌مقابـل‌دال‌هـای‌دیگـری‌کـه‌امـکان‌

حضورشـان‌بـوده،‌اسـتفاده‌می‌شـود.
در‌ایـن‌پژوهـش‌پـس‌از‌معرفـی‌مسـتندهای‌نمونه،‌به‌شـرح‌روابط‌همنشـینی‌
می‌پردازیـم.‌هـر‌کجـا‌ایـن‌همنشـینی‌بـه‌تولیـد‌معانـی‌ضمنـی‌در‌متـن‌بینجامد،‌
پیام‌هـای‌ضمنـی‌در‌داخـل‌پرانتـز‌ارائـه‌می‌شـوند.‌در‌‌تحلیـل‌هـر‌مسـتند‌بـا‌ارائه‌
دلالت‌هـای‌جانشـین‌و‌بدیلـی‌کـه‌در‌متـن‌می‌توانسـته‌اند‌حضـور‌داشـته‌باشـند‌
امـا‌بـا‌گزینـش‌مؤلـف،‌طـرد‌شـده‌اند،‌نیـز‌توجه‌شـده‌اسـت.‌ایـن‌گزینـش‌درواقع‌

تمایـلات‌گفتمانـی‌متـن‌و‌مؤلـف‌را‌مشـخص‌می‌کنـد.

1. Saussure 2. syntagmatic 3. paradigmatic
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انتخاب‌نمونه
از‌میان‌آثار‌تولیدشـده‌در‌مورد‌کودتای‌‌28مرداد،‌مسـتند‌»آقای‌نخسـت‌وزیر«‌
پخش‌شـده‌از‌شـبکه‌های‌مسـتند،‌یک،‌سـه،‌جام‌جم‌و‌شـبکه‌های‌اسـتانی‌از‌سـال‌
‌1395در‌سـالروز‌درگذشـت‌محمد‌مصـدق‌و‌یا‌کودتای‌‌28مـرداد‌از‌پربیننده‌ترین‌
مسـتندهای‌تاریخـی‌ایرانـی‌بـوده‌اسـت.‌»مصـدق،‌نفـت‌و‌کودتـا«‌نیـز‌از‌شـبکه‌
بی‌بی‌سـی‌فارسـی‌در‌سـالگرد‌کودتـای‌‌28مـرداد‌در‌سـال‌های‌‌90و‌‌92بـه‌پخش‌
رسـیده‌اسـت.‌ایـن‌دو‌مسـتند،‌نماینـده‌دو‌گفتمان‌فرهنگـی‌متنازع‌هسـتند‌که‌از‌

رسـانه‌هایی‌رقیـب‌به‌نمایش‌گذاشـته‌شـده‌اند.

تحلیل یافته های پژوهش
مستند‌آقای‌نخست‌وزیر

جدول‌1.‌معرفی‌مستند‌»آقای‌نخست‌وزیر«

Table 1. The Intorduction of “Mr Prime Minister” Documentary  

نویسنده‌و‌کارگردان
Writer and Director

محمدرضا‌امامقلی

‌Narratorناصر‌طهماسبراوی‌‌

مصاحبه‌شوندگان
Interviewees

ــی‌ ــران(،‌عبدخدای ــی‌ای ــه‌مل ــخنگوی‌جبه ــد‌)س ــداس‌باون هرمی
ــران(،‌ ــت‌آزادی‌ای ــرکل‌نهض ــزدی‌)دبی ــلام(،‌ی ــان‌اس ــو‌فدائی )عض
شاه‌حســینی‌)عضــو‌نهضــت‌آزادی‌ایــران(،‌موســویان‌)دبیــر‌اجرایــی‌
جبهــه‌ملــی‌ایــران(،‌ادیــب‌برومنــد‌)دبیــرکل‌جبهــه‌ملــی‌ایــران(،‌

توســلی‌)شــهردار‌اســبق‌تهــران(

‌Languageفارسیزبان‌

‌Duration‌74دقیقهمدت‌

‌سال‌پخش
Broadcast Year   

1395

‌Productionسفیر‌فیلم‌و‌مؤسسه‌هنری‌رسانه‌ای‌اوجمحصول‌‌‌
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خلاصه‌مستند
مجموعـه‌ای‌از‌اتفاقـات‌در‌اواخـر‌دهه‌‌1320در‌ایران،‌موجب‌شـکل‌گیری‌نهضت‌
ملـی‌شـدن‌صنعـت‌نفـت‌می‌شـود.‌بـا‌تـرور‌هژیـر‌و‌رزم‌آرا‌و‌تهدیـد‌حسـین‌عـلاء‌
بـه‌سرنوشـت‌نخسـت‌وزیران‌قبلـی،‌شـرایط‌بـرای‌انتخـاب‌نخسـت‌وزیری‌مناسـبِ‌
اجـرای‌قانـون‌ملـی‌کـردن‌صنعت‌نفـت،‌پیچیده‌می‌شـود.‌در‌این‌شـرایط‌اسـت‌که‌
‌محمـد‌مصـدق‌بـه‌قدرت‌می‌رسـد‌و‌بـا‌پشـتیبانی‌نیروهـای‌مذهبـی‌و‌در‌رأس‌آنها‌
آیـت‌الله‌کاشـانی‌و‌بـا‌همراهـی‌اعضـای‌جبهـه‌ملـی‌در‌چنـد‌میـدان‌بـه‌مبـارزه‌
می‌پـردازد؛‌دادگاه‌لاهـه،‌سـازمان‌ملـل،‌مذاکـره‌با‌امریکا‌و‌انگلسـتان،‌مقابلـه‌با‌دربار‌
و‌عناصـر‌چـپ‌در‌ایـران.‌در‌ایـن‌میان،‌سیاسـت‌مصدق‌کنار‌زدن‌انگلسـتان‌با‌کمک‌
گرفتـن‌از‌امریکاسـت.‌اولیـن‌اختـلاف‌نظر‌ها‌با‌کاشـانی‌نیز‌از‌اینجا‌شـروع‌می‌شـود.‌
پـس‌از‌پیـروزی‌مصـدق‌در‌دادگاه‌لاهـه‌و‌بـه‌دسـت‌گرفتـن‌وزارت‌جنـگ،‌توقـف‌
در‌انتخابـات‌مجلـس‌هفدهـم‌و‌انحـلال‌مجلس‌شـورای‌ملـی،‌همچنین‌درخواسـت‌
اختیـارات‌فوق‌العـاده،‌مسـیر‌او‌از‌دیگـر‌اعضـای‌جبهه‌ملـی‌و‌نیروهـای‌مذهبی‌جدا‌
می‌شـود.‌در‌این‌شـرایط‌مصدق‌هنوز‌چشـم‌به‌راه‌کمک‌های‌امریکاسـت.‌در‌نهایت،‌

نیروهـای‌امریکایـی‌در‌ایـران‌بـا‌کمتریـن‌هزینـه‌موفق‌به‌سـرنگونی‌او‌می‌شـوند.

تحلیل‌مستند
مسـتند‌با‌صدای‌راوی‌)ناصر‌طهماسـب(‌آغاز‌می‌شود.‌او‌پیش‌از‌این،‌مستندهای‌
تاریخـی‌بسـیاری‌را‌روایـت‌کـرده‌اسـت‌)حـس‌مقبولیـت‌و‌سـندیت‌روایـت(.‌راوی:‌
»شـصت‌سـال‌قبل‌وقتی‌دیپلمات‌هـای‌امریکایی‌و‌انگلیسـی‌برای‌مذاکـرات‌نفت‌به‌
ایـران‌می‌آمدنـد،‌دیـدن‌فیلم‌آلیس‌در‌سـرزمین‌عجایب‌را‌به‌هـم‌توصیه‌می‌کردند«‌
)دال‌بـر‌عجیـب‌و‌غیرقابـل‌پیش‌بینـی‌بودن‌سیاسـتمداران‌ایرانی‌بـرای‌غربی‌ها.‌این‌
عبـارت‌همچنیـن‌زمان‌و‌مکان‌راویـت‌را‌ایران‌دهه‌‌1330شمسـی‌و‌موضوع‌فیلم‌را‌
مذاکـرات‌ایـران‌و‌غـرب‌معرفی‌می‌کند(.‌مسـتند‌با‌طرح‌پرسـش‌در‌مورد‌سرنوشـت‌
مصـدق‌وارد‌تیتـراژ‌آغازیـن‌می‌شـود.‌تیتراژ‌محیطی‌بازسـازی‌شـده‌از‌یـک‌دفترکار‌
تاریک‌اسـت.‌فضاسـازی‌با‌اسـتفاده‌از‌عکس‌های‌مصدق،‌اسـناد‌دفتر‌نخسـت‌وزیری،‌
یـک‌عینـک‌قدیمی،‌یک‌اسـتکان‌چـای،‌سـیگار،‌پرچم‌ایـران‌و‌پرچم‌هـای‌رومیزی‌
امریـکا‌و‌انگلسـتان‌در‌کنـار‌هم‌انجام‌شـده‌اسـت.‌موسـیقی،‌رازآلود‌و‌یـادآور‌صدای‌
تیک‌تـاک‌سـاعت‌اسـت‌)باتوجه‌به‌نشـانه‌نورپـردازی‌مایه‌تیره‌و‌نشـانگان‌موسـیقی،‌
ایـن‌سـکانس‌دال‌بـر‌حس‌دسیسـه‌چینی‌و‌انتظار‌برای‌رمزگشـایی‌از‌ابهاماتی‌اسـت‌

که‌فضـای‌تیتراژ‌برای‌مخاطب‌سـاخته‌اسـت(.
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فیلـم‌بـا‌تصاویـری‌از‌جنـگ‌جهانـی‌دوم،‌صـدای‌تیربـار‌و‌فریـاد‌ادامـه‌می‌یابد.‌
یـک‌بمـب‌اتمـی‌منفجر‌می‌شـود‌و‌با‌سـکوتی‌کوتـاه،‌موسـیقی‌آرام‌و‌غم‌انگیز‌پیانو‌
آغـاز‌می‌شـود‌)اشـاره‌بـه‌پایان‌جنـگ‌جهانی‌دوم‌و‌شـرایط‌غم‌انگیز‌پـس‌از‌جنگ(.‌
نیروهـای‌متفقیـن‌در‌حـال‌تـرک‌ایران‌هسـتند.‌راوی:‌»هنـوز‌ثروت‌هـای‌زیادی‌در‌
ایران‌اسـت‌که‌باید‌تکلیفشـان‌روشـن‌شـود«.‌مسـتند‌نیروهای‌ارتش‌انگلیس‌را‌در‌
حـال‌جابه‌جایـی‌و‌نظامیان‌شـوروی‌را‌در‌حال‌رژه‌رفتن‌نشـان‌می‌دهد؛‌به‌طوری‌که‌
چهره‌هایشـان‌را‌بـه‌سـمت‌چـپ‌چرخانده‌انـد.‌ایـن‌صحنـه‌بـه‌بیابان‌هـای‌ایـران‌و‌
چاه‌هـای‌نفـت‌بـرش‌می‌خورد.‌موسـیقی‌آهسته‌آهسـته‌ریتـم‌تندتری‌پیـدا‌می‌کند‌
)همنشـینی‌تدوینـی‌دو‌صحنه‌و‌نشـانگان‌موسـیقی‌گام‌ماژور،‌نشـان‌دهنده‌چشـم‌
طمـع‌انگلیـس‌و‌شـوروی‌بـه‌نفت‌ایران‌و‌شـروع‌بحرانی‌تـازه‌اسـت(.‌راوی‌می‌گوید‌
نفـت‌ایـران‌در‌انحصـار‌انگلیـس‌اسـت.‌تصویـری‌نمایش‌داده‌می‌شـود‌که‌مـردم‌در‌
صـف‌ایسـتاده‌اند،‌فـردی‌کـه‌به‌ظاهر‌انگلیسـی‌اسـت،‌یک‌جـوان‌را‌هـل‌می‌دهد‌و‌
از‌صـف‌بیـرون‌می‌انـدازد.‌راوی:‌حقوق‌کارکنان‌ایرانی‌شـرکت‌نفت‌ایـران‌و‌انگلیس‌
از‌هزینـه‌نگهداری‌سـگ‌های‌شـرکت‌کمتر‌اسـت‌)رفتـار‌تحقیرآمیز‌انگلیسـی‌ها‌در‌
ایـران(.‌رفته‌رفتـه‌مـردم‌دسـت‌بـه‌اعتصـاب‌و‌اعتـراض‌می‌زننـد‌و‌مجلـس‌دولت‌را‌
مجبـور‌بـه‌اسـتیفای‌حقوق‌ملـت‌می‌کنـد‌)دموکراتیک‌بـودن‌مجلس‌شـورای‌ملی‌
در‌آن‌سـال‌ها(.‌راوی‌می‌گویـد:‌انگلسـتان‌پیـش‌از‌هـر‌اقدامـی‌‌ایـران‌را‌دعـوت‌بـه‌
مذاکـره‌می‌کنـد.‌مسـتند‌تصاویـری‌از‌رژه‌نیروهـای‌نظامـی‌را‌‌در‌کنـار‌تأسیسـات‌
نفـت‌ایـران‌نشـان‌می‌دهـد‌)همنشـینی‌تدوینـی‌ایـن‌تصاویر‌بـا‌گفتار‌متن،‌نشـان‌
می‌دهـد‌کـه‌مذاکـرات‌بـرای‌انگلیسـی‌ها‌بهانـه‌‌‌اسـت.‌آنـان‌در‌مذاکره‌حسـن‌نیت‌

ندارنـد‌و‌در‌هـر‌صـورت‌کار‌را‌بـا‌زور‌جلـو‌خواهند‌برد(.
‌گلشـائیان‌منجر‌می‌شـود‌کـه‌در‌مجلس‌ ایـن‌مذاکـرات‌بـه‌انعقاد‌قرارداد‌گس‌ـ
پانزدهـم‌رأی‌نمـی‌آورد‌و‌تصمیـم‌در‌مـورد‌آن‌به‌مجلس‌بعد‌موکول‌می‌شـود.‌راوی‌
هژیـر،‌را‌عامـل‌شـاه‌برای‌دخالـت‌در‌کودتـا‌می‌دانـد.‌تصویـری‌از‌روزنامه‌های‌وقت‌
بـه‌نمایش‌گذاشـته‌می‌شـود.‌دسـتی‌کـه‌چاقویـی‌را‌گرفتـه‌از‌صنـدوق‌رأی‌بیرون‌
آمده‌اسـت.‌روی‌صندوق‌عکس‌هژیر‌چسـبانده‌شـده‌و‌مرد‌دسـت‌و‌دهان‌بسـته‌ای‌
کنـار‌صنـدوق‌مرعـوب‌ایسـتاده‌اسـت‌)تصویـر‌روزنامـه‌بـا‌همنشـینی‌گفتـار‌متـن‌
کـه‌بـه‌دعـوت‌هژیر‌بـرای‌شـرکت‌در‌انتخابـات‌اشـاره‌دارد،‌دال‌بر‌فرمایشـی‌بودن‌
انتخابـات‌اسـت(.‌ایـن‌دخالت‌هـا‌موجـب‌تحصن‌برخـی‌نمایندگان‌و‌تشـکیل‌جبهه‌
ملـی‌می‌شـود.‌مسـتند،‌فداییـان‌اسـلام‌را‌یکـی‌دیگـر‌از‌نیروهـای‌مؤثـر‌در‌فضـای‌



50
پژوهش های ارتباطی،
ســــال ســـــــی ام،
شمـاره 3 )پياپي 115(،
پایـيـــــــــز 1402

سیاسـی‌کشـور‌معرفـی‌می‌کنـد.‌هژیـر‌در‌نهایـت‌بـه‌دسـت‌فداییان‌اسـلام‌کشـته‌
می‌شـود‌و‌رزم‌آرا‌بـه‌نخسـت‌وزیری‌می‌رسـد.‌بـه‌گفتـه‌ابراهیـم‌یـزدی‌و‌محمـد‌
عبدخدایـی‌او‌در‌مجلـس‌اذعـان‌داشـته‌کـه‌ایرانی‌ها‌حتـی‌نمی‌توانند‌یـک‌لولهنگ‌

بسـازند‌)معتقـد‌نبـودن‌رزم‌آرا‌بـه‌ملی‌شـدن‌صنعـت‌نفت(.‌
در‌صحنـه‌ای‌دیگـر،‌عکـس‌رزم‌آرا‌در‌کنـار‌عکس‌هژیر‌به‌یک‌بند‌آویزان‌اسـت.‌
عمـق‌میـدان‌وضـوح‌اجـازه‌دیـدن‌هـر‌دو‌تصویـر‌را‌بـه‌مخاطـب‌می‌دهـد.‌نـور‌بـا‌
مایـه‌تیـره‌در‌ایـن‌صحنـه‌به‌کار‌رفته‌اسـت.‌صدای‌شـلیک‌گلوله‌‌شـنیده‌می‌شـود‌
)نـور‌بـا‌مایـه‌تیـره‌موجـب‌ایجاد‌حـس‌ترس‌می‌شـود.‌همچنیـن‌همنشـینی‌افکت‌
صوتـی‌و‌تصویـر‌دو‌سـوژه‌در‌کنـار‌هـم،‌نشـان‌می‌دهد‌کـه‌رزم‌آرا‌نیز‌به‌سرنوشـت‌
هژیـر‌دچـار‌شـده‌و‌فداییان‌اسـلام‌از‌میـان‌برداشـته‌اند(.‌راوی:‌با‌قتـل‌رزم‌آرا‌موانع‌
برداشـته‌و‌نفـت‌ایـران،‌ملی‌اعـلام‌می‌شـود.‌تهدید‌فداییان‌اسـلام‌موجب‌می‌شـود‌
کـه‌نخسـت‌وزیر‌بعـدی،‌یعنـی‌حسـین‌عـلاء‌هـم‌اسـتعفا‌دهـد‌و‌محمـد‌مصـدق‌

نخسـت‌وزیر‌شـود‌)دال‌بـر‌نتایـج‌کنش‌سیاسـی‌فداییان‌اسـلام(.
بـا‌نخسـت‌وزیری‌مصـدق،‌مذاکـرات‌ایـران‌و‌انگلیـس‌از‌سـر‌گرفتـه‌می‌شـود.‌
مسـتند،‌روایـت‌را‌بـا‌انتخـاب‌نمایندگانی‌برای‌مدیریت‌شـرکت‌نفـت‌ادامه‌می‌دهد.‌
مهـدی‌بـازرگان‌در‌رأس‌این‌نمایندگان‌اسـت.‌ابراهیم‌یـزدی‌خاطره‌ای‌نقل‌می‌کند:‌
وقتـی‌کـه‌»دریـک«،‌مدیـر‌شـرکت‌نفـت‌ایـران‌و‌انگلیس‌با‌حسـین‌مکـی‌در‌حال‌
صحبـت‌بـوده،‌بـازرگان‌بـر‌روی‌صندلـی‌او‌می‌نشـیند.‌هنگامی‌‌که‌دریـک‌به‌محل‌
کارش‌برمی‌گـردد،‌بـازرگان‌می‌ایسـتد،‌دسـتش‌را‌بـرای‌خوش‌آمدگویـی‌بـه‌سـوی‌
دریـک‌دراز‌و‌خـود‌را‌معرفـی‌می‌کنـد:‌»سـلام!‌من‌مهـدی‌بازرگان،‌رئیس‌شـرکت‌
نفـت‌ایـران‌هسـتم«‌)دال‌بر‌تسـلط‌ایران‌بر‌منابـع‌نفتی‌خود‌و‌تحقیر‌انگلیسـی‌ها(.‌
در‌صحنـه‌بعـد،‌پرچـم‌ایران‌در‌حال‌اهتزاز‌اسـت‌)در‌قاب‌بندی‌و‌محل‌اسـتقرار‌
عناصـر‌صحنـه،‌مـردم‌در‌یـک‌سـوم‌پاییـن‌عکـس‌هسـتند‌و‌تنهـا‌پرچم‌بـر‌بالای‌
سـر‌آنهـا‌اسـت.‌تصویـر‌دالـی‌اسـت‌بـر‌ارزشـمندی‌امر‌ملـی‌و‌اتحـاد‌مـردم(.‌مردم‌
آبـادن‌و‌خرمشـهر‌بـه‌اسـتقبال‌مدیران‌جدید‌شـرکت‌نفـت‌آمده‌انـد‌و‌از‌ورود‌آنان‌
شـادمان‌اند.‌موسـیقی‌کلاسـیک‌ایرانـی‌همزمـان‌با‌شـادی‌مـردم‌به‌گوش‌می‌رسـد‌
)اسـتفاده‌از‌سـازهای‌ایرانـی‌و‌موسـیقی‌بـا‌گام‌مـاژور،‌دال‌بـر‌اسـتقلال‌ایرانیـان‌
و‌پیـروزی‌در‌مقابـل‌انگلیسـی‌ها(.‌تصویـر‌شـادی‌مـردم‌ادامـه‌دارد‌امـا‌موسـیقی‌
ایرانـی‌متوقـف‌و‌آهنـگ‌پیانـو‌با‌حسـی‌مضطرب‌جایگزین‌آن‌می‌شـود‌)تغییر‌سـاز‌
موسـیقی‌و‌گام‌مینـور‌و‌ضرباهنگ‌موسـیقی‌دال‌بر‌شـادی‌زودگذر‌مـردم‌و‌اتفاقات‌

ناگـواری‌که‌قـرار‌اسـت‌روی‌دهد(.
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راوی‌می‌گویـد:‌»انگلسـتان‌از‌گزینه‌هـای‌روی‌میـز‌خود،‌تهدید‌نظامـی‌‌را‌انتخاب‌
می‌کنـد«‌)گفتـار‌متـن‌یادآور‌ادبیات‌امریکا‌در‌خلال‌مذاکرات‌هسـته‌ای‌بـا‌ایران‌و‌دال‌
بـر‌زیاده‌خواهـی‌‌و‌قلدرمآبـی‌غـرب‌در‌برابـر‌ایران‌در‌طول‌تاریخ(.‌انگلسـتان‌بـه‌دادگاه‌
لاهـه‌شـکایت‌می‌کنـد.‌دادگاه‌از‌ایـران‌می‌‌خواهد‌تا‌زمـان‌صدور‌رأی،‌نفت‌خـود‌را‌در‌
اختیـار‌انگلسـتان‌بگـذارد‌)جانبداری‌مجامع‌بین‌المللـی‌از‌انگلیس،‌باتوجه‌به‌نشـانگان‌
ادبیـات‌غـرب‌در‌مذاکـرات،‌کارگـردان‌رفتـار‌مجامـع‌بیـن‌المللـی‌در‌زمـان‌مذاکرات‌
هسـته‌ای‌را‌نیـز‌بـی‌مـورد‌می‌دانـد(.‌بـرای‌رفـع‌مشـکلات‌به‌وجـود‌آمده،‌مصـدق‌به‌
ترومـن‌نام‌های‌می‌نویسـد‌و‌درخواسـت‌کمک‌می‌کند‌)چشـم‌امید‌مصدق‌بـه‌امریکا(.‌
راوی‌می‌گویـد‌کـه‌مصـدق‌معتقـد‌بـود‌امریکایی‌هـا‌بـرای‌مقابله‌با‌شـوروی‌بـه‌ایران‌

کمـک‌خواهنـد‌کـرد‌و‌قید‌روابط‌قدیمی‌شـان‌بـا‌انگلیـس‌را‌خواهند‌زد.
در‌تصویـر‌دو‌افسـر‌نظامـی‌‌در‌حال‌قدم‌زدن‌هسـتند‌)انگلیس‌و‌امریکا‌دوسـت‌
و‌همـراه‌یکدیگرنـد‌و‌مصـدق‌امیـد‌واهـی‌دارد(.‌انگسـتان‌نفـت‌ایـران‌را‌تحریـم‌
می‌کنـد.‌تصویـر‌چرخاندن‌شـیر‌یـک‌لوله‌انتقـال‌نفت‌نشـان‌داده‌‌می‌شـود‌)دال‌بر‌
بسـته‌شـدن‌مسـیر‌فروش‌نفـت‌ایران(.‌شـرکت‌های‌امریکایـی‌نیز‌خرید‌نفـت‌ایران‌
را‌تحریـم‌کرده‌انـد‌)جانبـداری‌امریـکا‌از‌انگلسـتان،‌دال‌بر‌یکسـان‌بودن‌ابزار‌فشـار‌

غـرب‌یعنـی‌تحریـم،‌در‌برابـر‌خواسـته‌های‌قانونی‌ایـران‌در‌طـول‌تاریخ(.
مسـتند‌بـا‌روایـت‌شـرایط‌اقتصـادی‌ایـران‌ادامـه‌می‌یابـد:‌»چیـزی‌نمی‌گـذرد‌
کـه‌اقتصـاد‌نفتـی‌ایـران‌فلج‌می‌شـود.‌رکـود‌بـازار‌در‌صنایع‌و‌کشـاورزی،‌کسـری‌
روزافـزون‌بودجـه،‌تـورم‌و‌افزایـش‌قیمت‌هـا‌و‌بلوکـه‌شـدن‌دارایی‌هـای‌ایـران‌در‌
خـارج‌نیـز‌بـر‌دوش‌دولـت‌سـنگینی‌می‌کنـد«‌)تشـابه‌شـرایط‌دهـه‌‌1330با‌دهه‌
1390(.‌راه‌حـل‌دولـت‌ملـی‌ایـران‌بـرای‌مقابلـه‌با‌تحریم‌هـا‌و‌شـرایط‌اقتصادی‌آن‌
روز‌اوراق‌قرضـه‌ملـی‌بـود.‌دولـت‌‌28مـاه‌اقتصـاد‌بـدون‌نفـت‌را‌بـا‌اتـکا‌بـه‌مردم‌
و‌نیروهـای‌داخلـی‌تجربـه‌می‌کنـد.‌در‌ایـن‌شـرایط‌صـادرات‌ایـران‌هـم‌افـزون‌بـر‌
وارداتـش‌اسـت‌)اقتصـاد‌بـدون‌نفـت‌بـا‌اتکا‌بـه‌مـردم‌و‌ظرفیت‌های‌درونی‌کشـور،‌

امـروز‌هـم‌راه‌حـل‌مقابله‌بـا‌تحریم‌هاسـت(.
روایـت‌فیلـم‌به‌مذاکرات‌ایران‌و‌انگلسـتان‌می‌رسـد.‌هریمن،‌نماینده‌انگلسـتان‌
بـرای‌میانجی‌گـری‌بـه‌ایـران‌می‌آیـد.‌اصـل‌ملـی‌شـدن‌صنعـت‌نفـت‌ایـران‌مورد‌
قبول‌انگلیسـی‌ها‌قرار‌می‌گیرد‌و‌انگلسـتان،‌اسـتوکس‌را‌همراه‌با‌بسـته‌پیشـنهادی‌
محرمانـه‌اش‌بـه‌ایـران‌می‌فرسـتد‌)یـادآور‌رویکـرد‌غـرب‌در‌مذاکرات‌هسـته‌ای(‌اما‌
یـک‌افسـر‌اطلاعاتی‌انگلسـتان‌جـزء‌هیئت‌همراه‌اوسـت‌)سـوء‌نیت‌انگلیسـی‌ها‌در‌

ایران(. بـا‌ مذاکره‌
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‌ابراهیـم‌یـزدی‌نقـل‌می‌کنـد:‌در‌شـرایط‌ملتهـب‌آن‌روز‌عده‌‌ای‌خانه‌»سـدان«،‌
مدیرعامـل‌شـرکت‌نفـت‌ایـران‌و‌انگلیس‌را‌تسـخیر‌کردند‌و‌از‌اسـنادی‌کـه‌در‌آنجا‌
بـه‌دسـت‌آمـد،‌نقش‌انگلیـس‌در‌بسـیاری‌از‌امور‌ایـران‌مانند‌تعیین‌نخسـت‌وزیران‌
فاش‌شـد‌)تشـابه‌تسـخیر‌خانه‌سـدان‌با‌تسـخیر‌سـفارت‌امریکا‌در‌ایران.‌انگسـتان‌
آن‌روزگار‌هماننـد‌امریـکای‌دهه‌های‌بعـد‌بود(.‌انگلیس‌تأکیـد‌دارد‌که‌توافق‌نکردن‌
بـا‌ایـران‌بهتـر‌از‌توافق‌بد‌اسـت‌)یـادآور‌ادبیات‌امریکایی‌هـا‌در‌مذاکرات‌هسـته‌ای(.
‌راوی‌ادامـه‌می‌دهـد:‌امریـکا‌طبـق‌اصـل‌‌4ترومن‌قـول‌وام‌‌23میلیـون‌دلاری‌
و‌کمـک‌مالـی‌بـه‌ایـران‌می‌دهـد.‌کمک‌هایـی‌کـه‌در‌نهایـت‌بـه‌چنـد‌رأس‌گاو‌و‌
گوسـفند‌و‌جوجـه‌ختـم‌می‌شـود‌)همچـون‌خلـف‌وعـده‌پسـابرجامی‌امریکایی‌ها(.‌
عبدخدایـی‌می‌گویـد؛‌مصـدق‌قصـد‌داشـت‌بـا‌کمـک‌امریکایی‌هـا‌بـرای‌جـذب‌
سـرمایه،‌انگلیسـی‌ها‌را‌از‌ایـران‌‌بیـرون‌کنـد.‌در‌صورتـی‌کـه‌انگلیسـی‌ها‌و‌صنایـع‌
بازسـازی‌شـده‌امریکایـی‌بـه‌نفـت‌ارزان‌ایـران‌احتیـاج‌داشـتند.‌ایـن‌صحبت‌ها‌به‌
یـک‌فیلـم‌آرشـیوی‌از‌لایـل‌هیـدن،‌مسـئول‌برنامـه‌کشـاورزی‌اصـل‌‌4ترومـن‌در‌
خاورمیانـه‌بـرش‌می‌خـورد.‌هیـدن‌می‌گویـد‌کـه‌نفت‌ایـران‌بـرای‌دنیا‌بسـیار‌مهم‌
اسـت‌و‌بـا‌کمـک‌دیگـر‌قدرت‌هـای‌جهانـی‌می‌تـوان‌در‌حکومـت‌ایـران‌تغییراتـی‌
ایجـاد‌کـرد‌و‌منابـع‌نفت‌خاورمیانـه‌را‌در‌اختیـار‌گرفت‌)منفعت‌طلبـی‌امریکایی‌ها،‌
واهـی‌بـودن‌ادعـای‌کمـک‌به‌مـردم‌جهـان‌در‌قالب‌اصـل‌‌4ترومن،‌اشـتباه‌مصدق‌

در‌ارزیابـی‌وضـع‌جهـان‌و‌سیاسـت‌های‌امریـکا(.
روایـت‌مسـتند‌بـه‌انتخابـات‌مجلس‌هفدهم‌می‌رسـد.‌مصـدق‌بـرای‌جلوگیری‌
از‌ورود‌عناصـر‌مخالـف‌خـود‌انتخابـات‌مجلس‌را‌متوقـف‌می‌کند.‌ایـن‌اقدام‌موجب‌
مخالفـت‌کاشـانی‌می‌شـود.‌رئیـس‌مجلـس‌جدیـد‌کـه‌از‌عناصـر‌وابسـته‌بـه‌دربار‌
اسـت،‌قـوام‌را‌بـرای‌نخسـت‌وزیری‌پیشـهاد‌می‌دهـد.‌تصویـر‌شـاه‌درحـال‌نـگارش‌
یـک‌متـن‌نمایـش‌داده‌می‌شـود.‌راوی‌می‌گویـد‌شـاه‌هـم‌منتظر‌یک‌فرصـت‌برای‌
عـزل‌مصدق‌اسـت.‌صـدای‌یک‌ضربه‌در‌موسـیقی‌جلب‌توجه‌می‌کنـد.‌در‌لحظه‌ای‌
کـه‌شـاه‌بـه‌دوربیـن‌نـگاه‌می‌کنـد،‌تصویـر‌متوقف‌می‌شـود‌)هنـگام‌نگاه‌مسـتقیم‌
شـاه‌بـه‌دوربیـن،‌سـرعت‌در‌تدویـن‌پایین‌آورده‌شـده‌تا‌معـرف‌درنگ‌و‌تأمل‌شـاه‌

باشـد.‌دال‌بـر‌آنکـه‌بهانـه‌ای‌که‌شـاه‌منتظرش‌بـود،‌به‌دسـت‌آمد(.‌
مصـدق‌طبـق‌قانـون‌مشـروطه،‌درخواسـت‌کنترل‌ارتـش‌را‌دارد.‌تصویر‌دسـت‌
دادن‌او‌بـا‌شـاه‌در‌حالـی‌نمایـش‌داده‌می‌شـود‌که‌لبخنـدی‌بر‌لـب‌دارد‌و‌با‌احترام‌
ایسـتاده‌اسـت‌)مصـدق‌ضدسـلطنت‌نبـود‌امـا‌می‌خواسـت‌طبـق‌قوانین‌مشـروطه‌
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عمـل‌کنـد.‌بـه‌عـلاوه‌در‌ایـن‌تصویر‌سـوژه‌اصلـی،‌مصدق‌اسـت،‌نه‌شـاه.‌ایـن‌امر‌
نشـان‌می‌دهـد‌کـه‌بـرای‌رسـانه‌های‌آن‌روز،‌جایـگاه‌نخسـت‌وزیر‌مهم‌تـر‌از‌شـاه‌

بـوده‌اسـت(.‌پـس‌از‌مخالفـت‌شـاه‌بـا‌این‌درخواسـت‌مصـدق‌اسـتعفا‌می‌دهد.‌
در‌صحنـه‌بعـد،‌موسـیقی‌دلهـره‌آور‌اسـت‌و‌تصویـری‌هوایـی‌از‌تهران‌بـه‌نمایش‌
درمی‌آیـد‌)ضرباهنـگ‌موسـیقی‌نشـان‌می‌دهـد‌قرار‌اسـت‌اتفـاق‌مهمی‌‌در‌شـهر‌رخ‌
دهـد(.‌راوی‌می‌گویـد:‌احمـد‌قـوام‌بـه‌نخسـت‌وزیری‌می‌رسـد‌ولـی‌او‌کسـی‌نیسـت‌
کـه‌نهضـت‌ملـی‌ایران‌را‌به‌سـرانجام‌برسـاند.‌آیـت‌الله‌کاشـانی‌در‌اعلامیه‌ای‌مـردم‌را‌
دعـوت‌بـه‌جهـاد‌می‌کند‌و‌مـردم‌در‌‌30تیر‌بـرای‌حمایت‌از‌نهضت‌ملی‌بـه‌خیابان‌ها‌
می‌آینـد.‌ابراهیـم‌یـزدی‌و‌محمد‌توسـلی‌نیز‌قیام‌‌30تیر‌را‌به‌دعوت‌کاشـانی‌نسـبت‌
می‌دهنـد‌و‌از‌اقـدام‌او‌در‌عیـن‌اختلاف‌نظـر‌بـا‌مصدق‌بـه‌نیکی‌یاد‌می‌کننـد‌)قدرت‌و‌
‌سیاسـی‌بین‌عامه‌مـردم،‌نقش‌پررنگ‌کاشـانی‌در‌بقای‌دولت‌ نفـوذ‌رهبـری‌مذهبی‌ـ

مصـدق‌و‌قدردانـی‌نیروهـای‌نزدیک‌به‌جبهه‌ملـی‌از‌اقدامات‌کاشـانی(.
مسـتند‌بـه‌شـرح‌رخداد‌هـای‌‌30تیـر‌می‌پـردازد:‌تظاهـرات‌مـردم‌در‌حمایـت‌
از‌مصـدق‌بـا‌ورود‌نیروهـای‌نظامـی‌‌بـه‌خشـونت‌کشـیده‌می‌شـود‌و‌افرادی‌کشـته‌
می‌شـوند.‌تصاویـری‌از‌کشـته‌های‌آن‌روز‌بـه‌نمایـش‌درمی‌آیـد‌)بی‌رحمـی‌‌شـاه‌و‌
قـوای‌تحـت‌فرمـان‌او(.‌یکـی‌از‌آنهـا‌بـا‌خـون‌خود‌بـر‌دیوار‌می‌نویسـد:‌یـا‌مرگ‌یا‌
مصـدق.‌ایـن‌تصاویـر‌بـا‌حـرکات‌زوم‌به‌جلو،‌بـه‌نمایـش‌در‌می‌آینـد‌)حرکت‌افقی‌
دوربیـن‌و‌بزرگ‌نمایـی‌رو‌بـه‌جلـوی‌تصاویـر،‌تجمیـع‌توجـه‌مخاطـب‌بـه‌اطلاعات‌
صحنـه‌را‌در‌پـی‌دارد.‌مفاهیمـی‌چـون‌شـجاعت،‌ایثـار‌و‌میهن‌دوسـتی‌بـه‌ذهـن‌
متبادر‌می‌شـوند‌و‌همنشـینی‌آن‌با‌موسـیقی‌کلاسـیک‌ایرانی،‌بر‌محبوبیت‌مصدق‌

و‌نهضـت‌ملـی‌برای‌مـردم‌آن‌زمـان‌ایران‌دلالـت‌دارد(.‌
در‌ادامـه،‌صحنـه‌دیگری‌از‌کشـته‌ها‌و‌دیوار‌نوشـت‌های‌روز‌‌30تیر‌نمایش‌داده‌
می‌شـود.‌موسـیقی‌تصنیـف‌»از‌خـون‌جوانان‌وطن‌لالـه‌دمیده«‌به‌گوش‌می‌رسـد.‌
ادیـب‌برومنـد،‌شـعری‌در‌رثـای‌آزادی‌می‌خوانـد‌)دال‌بـر‌جان‌هـا‌و‌هزینه‌هایی‌که‌

مردم‌ایـران‌برای‌اسـتقلال‌و‌آزادی‌داده‌اند(.‌
روایـت‌مسـتند‌در‌نهایـت‌بـه‌اسـتعفای‌قـوام‌و‌بازگشـت‌مصـدق‌بـه‌قـدرت‌
می‌رسـد.‌فرماندهـی‌نیروهـای‌نظامـی‌‌نیـز‌طبـق‌خواسـته‌مصـدق‌بـه‌نخسـت‌وزیر‌
محـول‌می‌شـود.‌فـردای‌آن‌روز‌دادگاه‌لاهـه‌رأی‌نهایـی‌را‌مطابـق‌نظر‌ایـران‌صادر‌
می‌کنـد.‌مصـدق‌بودجـه‌دربـار‌را‌کاهـش‌می‌دهـد،‌مجلـس‌سـنا‌را‌تعطیل،‌اشـرف‌
را‌از‌ایـران‌اخـراج‌و‌بیـش‌از‌صـد‌افسـر‌ارتـش‌را‌بازنشسـته‌می‌کنـد‌)مصـدق‌در‌
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اوج‌قـدرت‌اسـت‌و‌هرچـه‌خواسـته،‌محقـق‌شـده‌اسـت(.‌در‌این‌شـرایط‌از‌مجلس‌
درخواسـت‌اختیـارات‌فوق‌العـاده‌می‌کنـد.‌ایـن‌موضـوع‌زمینـه‌اختلاف‌بسـیاری‌از‌

دوسـتان‌و‌نزدیـکان‌بـا‌مصـدق‌می‌شـود.
راوی‌می‌گویـد:‌در‌شـرایطی‌کـه‌ایـران‌هنوز‌بـه‌کمک‌های‌امریکا‌امیدوار‌اسـت،‌
عمـر‌دولـت‌ترومـن‌بـه‌پایـان‌می‌رسـد‌)امیـد‌واهـی‌مصـدق‌به‌امریـکا(.‌مصـدق‌از‌
آیزنهـاور،‌رئیس‌جمهـور‌جدیـد‌می‌خواهـد‌کـه‌یـا‌کمک‌هـای‌مالـی‌قول‌داده‌شـده‌
را‌بـه‌ایـران‌پرداخـت‌کنـد‌یـا‌تحریم‌هـا‌را‌پایـان‌دهـد؛‌امـا‌آیزنهـاور‌جمهوری‌خواه‌
بـا‌ترومـن‌دموکـرات‌تفاوتی‌نـدارد‌)گفتار‌متـن،‌ادبیـات‌حامیان‌برجـام‌را‌در‌خلال‌
مذاکـرات‌هسـته‌ای‌بـه‌ذهن‌متبـادر‌می‌کنـد؛‌زمانی‌که‌امیـد‌به‌توافقـی‌منصفانه‌با‌
دموکرات‌هـا‌داشـتند(.‌چهـره‌خنـدان‌آیزنهاور‌و‌شـاه‌و‌سـپس‌تصویـری‌از‌مراودات‌
آیزنهـاور‌بـا‌چرچیـل‌را‌می‌بینیـم‌)همنشـینی‌تدوینـی‌دو‌تصویر‌نشـان‌می‌دهد‌که‌
تغییـر‌احزاب‌سیاسـی‌امریکا‌در‌سیاسـت‌آنها‌در‌قبـال‌ایران‌تفاوتی‌نـدارد.‌آیزنهاور‌
نیـز‌در‌ردیـف‌دوسـتان‌شـاه‌و‌مخالفـان‌مصـدق‌اسـت(.‌امریـکا‌و‌انگلیـس‌که‌هیچ‌
راه‌قانونـی‌بـرای‌برکنـاری‌مصـدق‌ندارنـد،‌بـرای‌اجـرای‌کودتـا‌مصمـم‌می‌شـوند.‌
اولیـن‌قـدم‌برای‌سـرنگونی‌مصـدق،‌عملیات‌روانـی‌و‌توزیع‌پول‌بـرای‌چاپ‌مطالب‌
ضـد‌مصـدق‌در‌مطبوعـات‌اسـت‌)اهمیـت‌افـکار‌عمومـی(.‌پول‌هـای‌امریکایـی‌از‌
طریـق‌بـرادران‌رشـیدیان‌وارد‌ایـران‌و‌بیـن‌اوبـاش‌تقسـیم‌می‌شـوند.‌روحانیانـی‌
ماننـد‌بهبهانـی‌و‌آخونـد‌حسـن‌امامی‌‌هـم‌به‌اجـرای‌کودتا‌کمک‌می‌کننـد‌)دال‌بر‌

وابسـتگی‌برخـی‌روحانیون(.
مصـدق‌سـفارت‌انگلیـس‌در‌ایران‌را‌تعطیـل‌می‌کند‌و‌امریـکا‌در‌غیاب‌انگلیس،‌
عهـده‌دار‌امـور‌کودتا‌می‌شـود؛‌اما‌مصـدق‌در‌اعلامیه‌ای‌که‌بعد‌از‌اخراج‌انگلیسـی‌ها‌
می‌خوانـد‌بـاز‌هـم‌دسـت‌کمـک‌بـه‌سـوی‌امریـکا‌دراز‌می‌کنـد‌)دال‌بـر‌خطـای‌
سیاسـی‌مصـدق‌در‌اعتمـاد‌بـه‌امریـکا(.‌راوی‌می‌گویـد:‌»مصدق‌دسـت‌بـه‌اقدامی‌
‌می‌زنـد‌کـه‌پایه‌هـای‌مشـروطه‌را‌به‌لـرزه‌در‌مـی‌آورد«‌)یکه‌تازی‌مصـدق‌و‌عبور‌او‌
از‌خـط‌قرمز‌هـای‌ملـی(.‌در‌پی‌قتل‌افشـارطوس،‌مصـدق‌برخی‌از‌نماینـدگان‌را‌به‌
مشـارکت‌در‌قتـل‌او‌متهـم‌می‌کنـد.‌او‌از‌شـاه‌می‌خواهـد‌که‌مجلـس‌را‌منحل‌کند‌

و‌پـس‌از‌مخالفـت‌شـاه،‌بـا‌برگـزاری‌رفراندوم،‌نیـت‌خود‌را‌عملـی‌می‌کند.‌
روایـت‌مسـتند‌به‌کودتـای‌‌28مرداد‌می‌رسـد؛‌به‌روزهایی‌کـه‌مصدق‌صحبتی‌
بـا‌مـردم‌نـدارد‌و‌کاشـانی‌بـه‌دلیـل‌اختلافـات‌بـه‌وجـود‌آمـده،‌دیگـر‌مـردم‌را‌به‌
قیـام‌ملـی‌دعـوت‌نمی‌کنـد‌)اهمیت‌نقش‌رهبـری‌در‌نهضت‌هـای‌مردمـی(.‌در‌این‌
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شـرایط‌اسـت‌کـه‌روزولـت‌تنهـا‌بـا‌حـدود‌ده‌هـزار‌دلار‌کودتـا‌را‌هدایـت‌می‌کنـد.‌
فضـل‌الله‌زاهـدی‌کـه‌تـا‌پیـش‌از‌ایـن‌در‌سـفارت‌امریـکا‌پنهـان‌شـده‌بـود،‌اعـلام‌

نخسـت‌وزیری‌می‌کنـد‌)سـفارت‌امریـکا‌خانـه‌امـن‌خیانتـکاران(.
مسـتند،‌تصویـر‌حضـور‌مصدق‌در‌دادگاه‌را‌نشـان‌می‌دهد،‌اما‌اشـاره‌ای‌به‌حکم‌
یـا‌دادگاه‌او‌نمی‌شـود.‌عبدخدایـی‌می‌گویـد‌دکتـر‌مصدق‌هـم‌مانند‌بسـیاری‌دیگر‌
اشـتباهاتی‌داشـت؛‌امـا‌اشـتباهات‌یـک‌نخسـت‌وزیر‌به‌‌25سـال‌دیکتاتـوری‌منجر‌
شـد‌)قضـاوت‌نهایـی‌مسـتند‌درمورد‌مصـدق(‌فاصله‌گرفتـن‌رهبر‌سیاسـی‌از‌رهبر‌
مذهبـی‌و‌خوش‌بینـی‌در‌سیاسـت‌خارجـی،‌مهم‌تریـن‌دلایـل‌شکسـت‌نهضت‌ملی‌
معرفـی‌می‌شـوند.‌آخریـن‌تصویـر‌مصدق‌در‌مسـتند،‌در‌حالی‌نشـان‌داده‌می‌شـود‌
کـه‌خوابیـده،‌انگشـتی‌به‌دهان‌دارد‌و‌به‌دوردسـت‌خیره‌شـده‌)حالـت‌بدن‌مصدق‌
و‌اسـتفاده‌از‌عکـس‌در‌انتهـای‌مسـتند،‌طـوری‌بـه‌نظـر‌می‌رسـد‌که‌گویـا‌در‌حال‌
مـرور‌اشـتباهات‌خود‌اسـت(.‌صدای‌مصدق‌شـنیده‌می‌شـود‌که‌در‌بیانیـه‌ای،‌مردم‌
را‌نسـبت‌بـه‌اعمـال‌امروزشـان‌و‌تأثیـر‌آن‌بـر‌تاریخ‌پنـد‌می‌دهد‌)عبـرت‌گرفتن‌از‌

سرنوشـت‌مصدق‌و‌اشـتباهات‌او(.
در‌پایـان‌مسـتند،‌تصویـر‌شـخصیت‌ها‌و‌سرنوشـت‌آنـان‌ازجملـه‌بـازرگان،‌در‌
قالـب‌متـن‌ارائـه‌می‌شـود:‌مهـدی‌بـازرگان‌نهضـت‌آزادی‌ایـران‌را‌بنـا‌نهـاد،‌اولین‌
نخسـت‌وزیر‌جمهـوری‌اسـلامی‌‌بـود‌امـا‌در‌اعتـراض‌بـه‌تسـخیر‌سـفارت‌امریـکا،‌
اسـتعفا‌داد‌)بـا‌مـرور‌تجربه‌خانه‌سـدان‌و‌تجربـه‌مصدق‌در‌برابر‌امریـکا‌بازرگان‌هم‌

در‌محاسـبات‌سیاسـی‌اش‌اشـتباه‌کرده‌اسـت(.

تحلیل‌همنشینی‌و‌جانشینی

جدول‌2.‌محورهای‌همنشینی‌و‌جانشینی‌در‌مستند‌»آقای‌نخست‌وزیر«

Table 2. relationships and succession axes in  
“Mr PrimeMinister” documentary

 محور همنشینی
 Relationships 

محور جانشینی
Succession 

ــران‌ ــا‌ای ــر‌دو‌ب ــکا‌ه ــی‌امری ــزاب‌سیاس اح
ــف‌ ــرای‌تضعی ــر‌دو‌ب ــتند‌و‌ه ــمن‌هس دش

ایرانی‌هــا‌تــلاش‌می‌کننــد. حقــوق‌

سیاســت‌خارجــی‌جمهوری‌خواهــان‌و‌دموکرات‌هــا‌
دموکرات‌هــا‌ بــا‌ می‌تــوان‌ و‌ اســت‌ ‌متفــاوت‌

کنار‌آمد.

قیام‌مردم‌ایران‌مصدق‌را‌ساقط‌کرد.‌اعتماد‌به‌امریکا‌دلیل‌سرنگونی‌مصدق‌بود.
خیانت‌نزدیکان‌مصدق‌را‌ساقط‌کرد.
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 محور همنشینی
 Relationships 

محور جانشینی
Succession 

آیت‌الله‌کاشانی‌نقش‌مهمی‌‌در‌شکل‌گیری‌
نهضت‌داشت.

او‌همواره‌در‌راستای‌منافع‌ایران‌گام‌برداشت.

آیــت‌الله‌کاشــانی‌تأثیــر‌چندانــی‌در‌موفقیت‌هــای‌
نهضــت‌ملی‌نداشــت.

ــرای‌ ــا‌ب ــا‌امریکایی‌ه ــود.‌او‌ب ــن‌ب ــانی‌خائ کاش
ــود. ــت‌ب ــدق‌همدس ــرنگونی‌مص س

تصمیمات‌نسنجیده‌مصدق‌باعث‌اختلاف‌او‌
با‌کاشانی‌شد.

تکبــر‌و‌قدرت‌طلبــی‌کاشــانی‌دلیــل‌اختــلاف‌او‌
بــا‌مصــدق‌شــد.

امریکا‌کشور‌قابل‌اعتمادی‌است.نباید‌به‌وعده‌های‌امریکا‌اعتماد‌کرد.

بــا‌تکیــه‌بــر‌ظرفیت‌هــای‌مردمــی‌‌و‌درونــی‌
کشــور‌می‌تــوان‌مشــکلات‌اقتصــادی‌حاصــل‌

از‌تحریــم‌را‌رفــع‌کــرد.

ظرفیت‌هــای‌داخلــی‌امــکان‌رفــع‌مشــکلات‌
ــد. ــی‌را‌ندارن ــم‌خارج ــی‌از‌تحری ناش

اگــر‌ســفارت‌امریــکا‌در‌ایران‌تســخیر‌نمی‌شــد،‌
انقلاب‌اســلامی‌‌شکســت‌می‌خــورد.

تســخیر‌ســفارت‌امریــکا‌در‌تهران‌موجــب‌تضعیف‌
ایــران‌و‌شــروع‌دشــمنی‌ایــن‌دو‌کشــور‌بود.

ــت‌و‌ ــاد‌اس ــل‌اعتم ــم‌و‌غیرقاب ــکا‌ظال امری
ــه‌ایــن‌ ــد‌ب در‌مذاکــرات‌هســته‌ای‌هــم‌نبای

ــرد. ــاد‌ک کشــور‌اعتم

ــت،مذاکرات‌ ــادی‌اس ــل‌اعتم ــور‌قاب ــکا‌کش امری
ــردن‌ ــی‌ک ــرای‌مل ــرات‌ب هســته‌ای‌مشــابه‌مذاک

ــت‌نیســت. ــت‌نف صنع

در‌جـدول‌2،‌محـور‌همنشـینی،‌نشـان‌دهنده‌نحـوه‌بازنمایـی‌مسـتند‌از‌رونـد‌
نهضت‌ملی‌و‌کودتای‌‌28مرداد‌اسـت.‌با‌مقایسـه‌محورهای‌همنشـینی‌و‌جانشـینی‌
آقـای‌نخسـت‌وزیر،‌ تعلقـات‌گفتمانـی‌مسـتند‌آشـکار‌می‌شـود.‌در‌مسـتند‌ نیـز‌
»بی‌اعتمـادی‌بـه‌امریـکا‌و‌غـرب«،‌»یکسـان‌انگاری‌سیاسـت‌های‌متکبرانـه‌احـزاب‌
ایـران«،‌»منشـأ‌شـرارت‌بـودن‌سـفارت‌امریـکا‌در‌ و‌دولت‌هـای‌غربـی‌در‌برابـر‌
ایـران«،‌»لـزوم‌پیـروی‌از‌رهبـر‌سیاسـی‌ـ‌مذهبـی«‌و‌»عبرت‌آمـوزی‌از‌اعتمـاد‌به‌
غـرب«،‌مهم‌تریـن‌گزاره‌هـای‌گفتمانـی‌هسـتند.‌به‌عبارتـی‌می‌توان‌گفت‌کـه‌آقای‌
رویدادهـای‌ از‌ بازنمایـی‌صورت‌گرفتـه‌ در‌ دارد.‌ گفتمانـی‌ضدغربـی‌ نخسـت‌وزیر،‌
مربـوط‌بـه‌ملی‌شـدن‌صنعت‌نفـت‌و‌کودتـای‌‌28مرداد،‌برسـاختی‌صـورت‌گرفته‌
اسـت‌کـه‌بـا‌بهره‌گیـری‌از‌یـک‌روایـت‌تاریخـی‌مربـوط‌به‌روابـط‌جـاری‌در‌عرصه‌
سیاسـت‌ایـران‌در‌دهـه‌1330،‌به‌ویـژه‌در‌تعامـل‌بـا‌غـرب،‌مخاطـب‌بـه‌تأمـل‌در‌
مسـائل‌و‌چالش‌هـای‌دو‌دهـه‌اخیـر‌در‌مذاکـرات‌هسـته‌ای‌و‌نحـوه‌تعامـل‌غـرب‌با‌
ایـران‌واداشـته‌می‌شـود.‌درواقـع،‌این‌مسـتند،‌سـنخ‌یا‌الگویـی‌تاریخـی‌1را‌در‌برابر‌

سـنخ‌یـا‌الگـوی‌آرمانی‌2مـورد‌نظـر‌سـازندگان‌آن‌قرار‌داده‌اسـت.‌‌‌‌‌
1. arche type 2. ideal type

ادامه‌جدول‌2.‌
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مستند‌مصدق،‌نفت‌و‌کودتا

جدول3.‌معرفی‌مستند‌»مصدق،‌نفت،‌کودتا«

Table 3. Intorduction of :“Mosaddegh, Oil and  
Coup d’état” Documentary

‌نویسنده‌و‌کارگردان
Writer and Director مازیار‌بهاری

Narratorپونه‌قدوسیراوی‌

مصاحبه‌شوندگان
Interviewees

مالکــوم‌بــرن‌)نائــب‌رئیــس‌مرکــز‌آرشــیو‌ملــی‌امریــکا،‌ســم‌فال‌
ــانی‌ ــود‌کاش ــران(‌،‌محم ــس‌در‌ای ــه‌انگلی ــور‌وزرات‌خارج )مأم
)نــوه‌آیــت‌الله‌کاشــانی(‌،‌محمــود‌مصــدق‌)نــوه‌دکتــر‌مصــدق(‌،‌
محمدعلــی‌عمویــی‌)عضــو‌حــزب‌تــوده‌ایــران(‌نصــرت‌الله‌خازنی‌
ــظ‌مصــدق(،‌ ــران‌)محاف ــر‌مصــدق(‌،‌موســی‌مه )مســئول‌دفت
عبــاس‌رمضانــی‌)نوچــه‌طیــب‌حاج‌رضایــی(‌،‌عــزت‌الله‌ســحابی‌

ــرا(. ــال‌سیاســی‌ملی‌گ )فع

Languageفارسیزبان‌

Duration‌54دقیقهمدت‌

سال‌پخش
Broadcast Year

1390

Productionشرکت‌آف‌سنتر‌به‌سفارش‌تلویزیون‌بی‌بی‌سیمحصول‌

Explanationتوضیحات‌
ــون‌ ــرداد‌‌1392از‌تلویزی ــرداد‌‌1390و‌‌27م پخــش‌در‌‌27م

فارســی بی‌بی‌ســی‌

خلاصه‌فیلم
پس‌از‌چند‌دهه‌تسـلط‌انگلسـتان‌بـر‌منابع‌نفت‌ایران،‌محمـد‌مصدق‌مبارزه‌ای‌
را‌علیـه‌ایـن‌کشـور‌آغـاز‌می‌کند؛‌‌با‌ایـن‌مبارزات‌مصـدق‌به‌نمـاد‌ملی‌گرایی‌تبدیل‌
می‌شـود‌و‌جسـارت‌او‌بعضـی‌را‌شـیفته‌و‌برخـی‌دیگـر‌را‌از‌وی‌متنفـر‌می‌کنـد.‌
مسـتند‌بـا‌مـرور‌رخدادهـای‌دهـه‌‌1330،‌صف‌بنـدی‌موافقان‌و‌مخالفـان‌مصدق‌را‌
شـرح‌می‌دهـد.‌انگلسـتان‌نمی‌خواهـد‌از‌نفـت‌ایران‌چشم‌‌پوشـی‌کند‌و‌بـرای‌مقابله‌
بـا‌مصـدق،‌ضمن‌شـکایت‌بـه‌مجامع‌بین‌المللـی،‌از‌تهدیـد‌نظامی‌‌و‌طراحـی‌کودتا‌
اسـتفاده‌می‌کنـد.‌امریکایی‌هـا‌بـا‌دولت‌مصدق‌میانـه‌خوبی‌دارند‌و‌حتی‌شـخصیت‌
او‌را‌می‌سـتایند؛‌امـا‌بـرای‌جلوگیـری‌از‌نفـوذ‌کمونیسـم‌در‌ایـران،‌مجبور‌بـه‌کودتا‌
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می‌شـوند.‌نیروهـای‌مذهبـی‌و‌کاشـانی‌در‌مـواردی‌ماننـد‌اتفاقـات‌‌30تیـر‌منافـع‌
مشـترکی‌بـا‌مصـدق‌پیـدا‌می‌کنند؛‌اما‌چون‌سـهمی‌‌در‌قـدرت‌به‌دسـت‌نیاورده‌اند،‌
بـه‌کودتاچیـان‌می‌پیوندنـد‌و‌بـه‌نفـع‌آنهـا‌سـکوت‌می‌کننـد.‌خطـر‌کمونیسـم‌و‌
چپاولگـری‌شـوروی‌بـرای‌ایـران‌جـدی‌اسـت‌امـا‌درگیری‌هـای‌مختلـف‌اسـتالین‌
و‌در‌نهایـت‌مـرگ‌او‌باعـث‌می‌شـود‌کـه‌اتفاقـات‌بـه‌نفـع‌امریـکا‌پیـش‌رود.‌شـاه‌
علی‌رغـم‌ناپختگـی،‌هوادارانـی‌در‌میـان‌تجـار،‌روحانیـان‌و‌عامـه‌مـردم‌دارد.‌او‌بـا‌
حمایـت‌امریـکا‌موفـق‌بـه‌پیـروزی‌در‌مقابـل‌مصـدق‌می‌شـود.‌کودتای‌‌28مـرداد‌
مصـدق‌را‌سـرنگون‌می‌کنـد‌و‌یک‌راه‌حـل‌کم‌هزینه،‌برای‌پیشـبرد‌مقاصد‌سیاسـی‌
بـه‌امریکایی‌هـا‌می‌آمـوزد.‌نفـوذ‌و‌قـدرت‌روحانیـان‌در‌ایـران‌نقطـه‌ای‌بـود‌کـه‌بـه‌

سـرنگونی‌مصـدق‌انجامید.

تحلیل‌مستند
‌آغازگـر‌مسـتند،‌موسـیقی‌شـاد‌سـنتور،‌صـدای‌هیاهـوی‌مـردم‌و‌تصویـری‌از‌
مصـدق‌اسـت‌کـه‌در‌مقابـل‌مجلـس‌شـورای‌ملـی،‌میـان‌جمعیـت،‌کمـی‌‌بالاتر‌از‌
حضـار‌ایسـتاده‌و‌در‌حـال‌یک‌سـخنرانی‌حماسـی‌اسـت‌)معرفی‌سـوژه‌فیلـم.‌دال‌
بـر‌محبوبیـت‌مصـدق(.‌راوی،‌پونه‌قدوسـی،‌از‌مجریان‌تلویزیون‌بی‌بی‌سـی‌فارسـی‌
اسـت‌و‌مخاطبـان‌ایـن‌شـبکه‌او‌را‌بیشـتر‌در‌برنامـه‌»نوبت‌شـما«‌دیده‌انـد‌)تأکید‌

بـر‌بی‌طرفانـه‌بـودن‌روایـت‌بـرای‌مخاطبـان‌بی‌بی‌سـی‌فارسـی(.
راوی‌می‌گویـد‌مصـدق‌در‌آن‌زمـان‌مبـارزه‌ای‌را‌علیـه‌امپراتـوری‌بریتانیـا‌آغاز‌
و‌نفـت‌ایـران‌را‌ملـی‌کـرده‌اسـت‌)بزرگـی‌مبـارزه‌مصـدق‌و‌ایسـتادگی‌در‌مقابـل‌
یـک‌امپراتـوری(.‌تصویـر‌بـه‌مصاحبه‌عزت‌الله‌سـحابی‌بـرش‌می‌خـورد.‌او‌می‌گوید:‌
آن‌زمـان‌دولـت‌و‌ملـت‌یکـی‌بـود‌و‌بعـد‌از‌آن،‌تـا‌همیـن‌امـروز‌هـم‌دیگـر‌چنین‌
چیـزی‌سـابقه‌نداشـته‌اسـت‌)دال‌بر‌شـکاف‌مـردم‌و‌حکومت‌در‌ایران(.‌در‌قسـمت‌
ابتدایـی‌فیلـم،‌افـراد‌مختلف‌نظرشـان‌را‌در‌مورد‌مصـدق‌می‌گوینـد.‌راوی‌به‌علاقه‌
یـا‌تنفـر‌شـدید‌در‌قبـال‌مصدق‌اشـاره‌می‌کند‌)طرح‌ضمنی‌سـؤال‌فیلـم؛‌دلیل‌این‌
تنفرهـا‌یـا‌علایـق‌شـدید‌دوسـتان‌و‌دشـمنان‌چـه‌بـود؟(.‌هنگامی‌کـه‌راوی‌عبارت‌
»دشـمنان‌هم‌پیمـان‌شـده‌علیـه‌مصدق‌که‌بـه‌دنبال‌دسـتیابی‌به‌قـدرت‌بوده‌اند.«‌
را‌می‌خوانـد؛‌در‌تصویـر،‌کاشـانی‌در‌کنـار‌مصـدق‌اسـت.‌در‌صحنـه‌بعـدی،‌محمود‌
کاشـانی،‌مصـدق‌را‌فـردی‌عوام‌فریـب‌می‌خوانـد‌)کاشـانی‌دشـمن‌مصـدق‌اسـت‌و‌

بـرای‌تصاحب‌قـدرت‌با‌او‌سـر‌ناسـازگاری‌دارد(.
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‌راوی‌می‌گویـد:‌مصـدق‌نخسـت‌وزیر‌شـد‌و‌بـه‌فاصلـه‌چنـد‌روز،‌صنعـت‌نفـت‌
ایـران‌را‌ملـی‌اعـلام‌کرد.‌عـزت‌الله‌سـحابی‌در‌مـورد‌آن‌روزهای‌ایـران‌می‌گوید:‌در‌
آن‌زمـان‌بـرای‌راه‌انداختـن‌یـک‌آهنگـری‌بایـد‌تأیید‌شـرکت‌نفت‌ایـران‌و‌انگلیس‌
را‌می‌گرفتـی.‌آنهـا‌در‌جزئی‌تریـن‌امـور‌دخالـت‌و‌نظـارت‌داشـتند‌)سـلطه‌فراگیـر‌

انگلیـس‌بـر‌ایـران‌به‌واسـطه‌کنتـرل‌منابـع‌نفتی(.
پـس‌از‌تشـدید‌اختلافـات‌انگلسـتان‌و‌دولـت‌ایـران،‌انگلیس‌از‌رادیو‌بی‌بی‌سـی‌
فارسـی‌بـرای‌گسـترش‌مطالـب‌ضدمصـدق‌اسـتفاده‌می‌کرد.‌ایـن‌اقدامـات‌موجب‌
اعتـراض‌کارمنـدان‌ایرانـی‌رادیـو‌بی‌بی‌سـی‌شـد‌)دال‌بـر‌بی‌طرفانـه‌بـودن‌روایـت‌
بـه‌طـوری‌کـه‌حاضـر‌اسـت‌سـازمان‌خـود‌را‌نیـز‌نقـد‌کنـد.‌همراهـی‌کارمنـدان‌

بی‌بی‌سـی‌بـا‌مـردم‌ایـران(.
مسـتند‌شـخصیت‌مصـدق‌را‌این‌گونـه‌روایـت‌می‌کند:‌مصـدق‌غیرعـادی‌بود‌و‌
حتـی‌بـرای‌دیدارهـای‌رسـمی‌‌هم‌از‌تخـت‌بیرون‌نمی‌آمـد.‌نوه‌او‌قصـد‌پدربزرگش‌
را‌مراعـات‌بـرای‌حفـظ‌سـلامت‌می‌دانـد؛‌امـا‌سـم‌فـال،‌دیپلمات‌انگلیسـی‌سـاکن‌
ایـران‌معتقـد‌اسـت‌کـه‌او‌هدفمند‌غش‌می‌کـرد‌تا‌خـود‌را‌مریض‌و‌کم‌توان‌نشـان‌

دهـد‌)دال‌بر‌تفسـیرپذیری‌شـخصیت‌مصـدق‌و‌بی‌طرفانـه‌بودن‌روایت‌مسـتند(.
راوی‌می‌گویـد؛‌انگلیسـی‌ها‌نفـوذ‌شـوروی‌در‌ایـران‌را‌بهانـه‌کـرده‌بودنـد‌تـا‌
بـا‌دولـت‌مصـدق‌مقابلـه‌کننـد.‌مسـتند‌گزارشـی‌از‌پیشـروی‌های‌شـوروی،‌جنگ‌
کـره‌و‌در‌نهایـت‌آزمایـش‌بمب‌هـای‌هسـته‌ای‌ارائـه‌‌می‌دهـد‌)دال‌بـر‌جـدی‌بودن‌
خطـر‌کمونیسـم‌در‌جهـان‌آن‌روز(.‌راوی‌بـه‌تاریـخ‌جنگ‌‌هـای‌ایـران‌و‌روسـیه‌و‌
بعـد‌از‌آن،‌غائلـه‌آذربایجـان‌و‌تشـکیل‌حکومـت‌وابسـته‌بـه‌شـوروی‌در‌این‌منطقه‌
اشـاره‌می‌کنـد‌)خطـر‌نفوذ‌شـوروی‌تنها‌اغراق‌انگلیسـی‌ها‌نبـود‌و‌واقعـاً‌ممکن‌بود‌
متحـدان‌شـوروی‌حکومت‌ایران‌را‌در‌دسـت‌بگیرند(.‌سـم‌فـال‌می‌گوید‌مصدق‌آدم‌
خوبـی‌بـود‌اما‌قدرت‌ایسـتادگی‌در‌مقابل‌کمونیسـت‌ها‌را‌نداشـت‌)مقابلـه‌امریکا‌و‌

انگلیـس‌بـا‌مصدق‌در‌بسـتر‌جنـگ‌سـرد‌لازم‌بود(.‌
تصاویـری‌از‌فعالیت‌هـای‌حـزب‌تـوده‌در‌ایـران‌بـه‌نمایـش‌گذاشـته‌می‌شـود.‌
تصاویـر‌بـزرگ‌لنین‌و‌اسـتالین‌در‌صفحـه‌اول‌روزنامه‌‌های‌حزب‌به‌چشـم‌می‌خورد‌
)حـزب‌توده‌آشـکارا‌همسـو‌با‌منافع‌شـوروی‌فعالیـت‌می‌کرد(.‌محمدعلـی‌عمویی،‌
عضـو‌حـزب‌توده‌ایـران‌می‌گوید‌کـه‌حزب‌تـوده،‌همانند‌سـایر‌احزاب‌کمونیسـتی‌
جهـان،‌حـزب‌کمونیسـتی‌اتحـاد‌شـوروی‌را‌حزب‌بـزرگ‌بـرادر‌می‌داند‌)وابسـتگی‌

کامـل‌حزب‌تـوده‌به‌شـوروی(.
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روایـت‌مسـتند‌بـه‌مذاکـرات‌او‌بـا‌سـازمان‌ملـل‌می‌رسـد:‌مصـدق،‌در‌سـفر‌بـه‌
ایـن‌سـازمان،‌در‌حـال‌راه‌رفتـن‌بـا‌تریگوه‌لـی،‌دبیرکل‌سـازمان‌ملل‌اسـت.‌مصدق‌
در‌یـک‌دسـت‌بـه‌عصـا‌تکیـه‌داده‌و‌دسـت‌دیگـرش‌را‌تریگـوه‌لـی‌گرفتـه‌اسـت.‌
راوی‌می‌گویـد‌مصـدق‌جـزء‌نسـلی‌از‌سیاسـتمداران‌جهان‌سـومی‌‌اسـت‌کـه‌گمان‌
می‌کردنـد،‌می‌تـوان‌بـه‌امریـکا‌تکیه‌کـرد‌)دلالت‌بر‌نیـاز‌مصدق‌به‌تکیه‌بـه‌دیگران،‌

جهـان‌سـومی‌‌خوانـدن‌مصـدق‌دال‌بـر‌کوته‌بینـی‌او‌در‌اعتمـاد‌بـه‌امریکا‌اسـت(.
روایـت‌با‌طـرح‌رویکردهـای‌ضداسـتعماری‌ترومن‌ادامـه‌می‌یابد‌)دلیـل‌اعتماد‌
مصـدق‌بـه‌همکاری‌بـا‌امریکا‌علیـه‌انگلسـتان(؛‌اما‌مالکوم‌بـرن،‌نائب‌رئیس‌آرشـیو‌
امنیـت‌ملـی‌می‌گویـد‌کـه‌مخالفـت‌ترومـن‌بـا‌اسـتعمار‌انگلسـتان‌بیـش‌از‌دلایـل‌
اخلاقی،‌برای‌جلوگیری‌از‌نفوذ‌کمونیسـم‌در‌کشـورهای‌تحت‌اسـتعمار‌بوده‌اسـت‌
)اشـتباه‌مصـدق‌در‌محاسـبات‌سیاسـی(.‌دیـدار‌ترومـن‌و‌مصدق‌به‌تصویر‌کشـیده‌
می‌شـود‌و‌در‌دسـت‌دادن‌آنـان‌مـورد‌تأکیـد‌قـرار‌می‌گیـرد.‌راوی‌می‌گویـد‌مصدق‌
و‌ترومـن‌احتـرام‌زیـادی‌بـرای‌یکدیگر‌قائـل‌بودند.‌محمـود‌مصدق،‌نـوه‌مصدق‌نیز‌
می‌گویـد‌کـه‌پدربزرگـش‌معتقـد‌بـود‌امریکایی‌هـا‌آدم‌هـای‌منصفی‌هسـتند‌و‌این‌
انگلیـس‌اسـت‌کـه‌آنهـا‌را‌فریـب‌‌می‌دهـد.‌راوی‌احتمـال‌می‌دهـد‌کـه‌مصـدق‌از‌
نفـوذ‌شـرکت‌های‌امریکایـی،‌جریان‌هـای‌سیاسـی‌امریـکا‌و‌روابط‌نزدیـک‌‌امریکا‌با‌

انگلیـس‌بی‌خبـر‌بـوده‌‌اسـت‌)اشـتباه‌مصـدق‌در‌خوش‌بینـی‌بـه‌امریکایی‌ها(.
راوی:‌مشـکل‌دیگـر‌مصـدق،‌را‌مخالفتش‌با‌شـاه‌می‌داند.‌در‌تصویری‌آرشـیوی،‌
دسـت‌دادن‌شـاه‌بـا‌مصدق‌دیده‌‌می‌شـود.‌مصـدق‌محترمانه‌در‌کنار‌شـاه‌ایسـتاده‌
امـا‌سـرعت‌تصویـر‌در‌تدویـن‌پاییـن‌آمـده‌اسـت.‌راوی‌می‌گویـد‌کـه‌تقابل‌شـاه‌و‌
مصدق‌از‌روز‌اول‌نخسـت‌وزیری‌وجود‌داشـته‌اسـت‌)همنشـینی‌نشـانگان‌تدوین‌و‌
گفتـار‌متـن،‌دال‌بـر‌احتـرام‌دروغین‌شـاه‌و‌مصـدق‌به‌یکدیگـر(.‌برادران‌رشـیدیان‌
ازجملـه‌هـواداران‌شـاه‌و‌مخالفـان‌مصدق‌بودنـد؛‌اما‌ناتوانـی‌و‌ناپختگی‌شـاه‌آنها‌را‌
هـم‌ناراحـت‌کـرده‌بـود.‌در‌تصویر‌شـاه‌در‌حال‌تمریـن‌دادن‌یک‌توله‌پلنگ‌اسـت.‌
تولـه‌روی‌زمیـن‌افتاده‌و‌شـاه‌قلاده‌او‌را‌می‌کشـد‌توله‌روی‌زمین‌کشـیده‌می‌شـود‌
)تشـبیه‌شـاه‌بـه‌پلنـگ‌ناتـوان‌و‌کم‌سـن‌کـه‌در‌آینـده‌می‌توانـد‌یـک‌شـکارچی‌

خطرناک‌باشـد(.
در‌تصویـر‌دیگـر،‌مصـدق‌در‌حـال‌روشـن‌کردن‌سـیگاری‌برای‌کاشـانی‌اسـت.‌
راوی‌می‌گویـد‌کـه‌مصـدق‌بـه‌جدایی‌دین‌از‌سیاسـت‌اعتقاد‌داشـت‌اما‌با‌کاشـانی‌
همراهـی‌می‌کـرد‌)سـیگار‌به‌عنـوان‌نمـادی‌از‌عملکرد‌نامطلوب،‌در‌دسـت‌کاشـانی‌
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اسـت‌و‌مصـدق‌تنهـا‌یاری‌گـر‌اوسـت.‌ایـن‌نشـانگان‌در‌همنشـینی‌بـا‌گفتـار‌متن،‌
دال‌بـر‌درسـتی‌اندیشـه‌مصـدق‌در‌خصـوص‌جدایـی‌دین‌از‌سیاسـت‌اسـت(.‌راوی‌
می‌گویـد:‌بیشـتر‌علمـای‌شـیعه‌به‌جدایی‌دیـن‌از‌سیاسـت‌اعتقاد‌نداشـتند.‌تصویر‌
جمعیـت‌زیـادی‌از‌روحانیـان‌را‌نمایـش‌می‌دهـد‌)همراهی‌دین‌و‌سیاسـت،‌از‌منظر‌
علمـای‌دیـن‌هـم‌نظـر‌معتبری‌نیسـت(.‌آنـان‌شـاه‌را‌حافظ‌مبانـی‌اسـلام‌در‌ایران‌
می‌دانسـتند‌و‌شـاه‌نیـز‌نفـوذ‌و‌قدرتشـان‌را‌تضمیـن‌می‌کـرد.‌خطـر‌کمونیسـم‌نیز‌
روابـط‌شـاه‌بـا‌روحانیـان‌را‌محکم‌تر‌کرده‌بود‌)نادرسـت‌بـودن‌دیدگاه‌های‌کاشـانی‌
و‌تمایـل‌روحانیـان‌بـه‌قـدرت(.‌پـس‌از‌اسـتعفای‌مصـدق،‌قـوام‌بـه‌نخسـت‌وزیری‌
رسـید.‌قـوام‌در‌دولـت‌قبلـی‌کاشـانی‌را‌تبعید‌کرده‌بـود‌و‌هیچ‌علاقـه‌ای‌به‌دخالت‌
روحانیـان‌در‌سیاسـت‌نداشـت.‌کاشـانی‌در‌‌30تیـر‌مـردم‌را‌بـه‌اعتـراض‌علیه‌قوام‌
و‌حمایـت‌از‌مصـدق‌دعـوت‌کـرد‌و‌مصـدق‌بـه‌قدرت‌بازگشـت‌)خصومت‌شـخصی‌

کاشـانی‌باعـث‌شـد‌تا‌مـردم‌را‌علیه‌قـوام‌تحریـک‌کند(.
گذاشـته‌ نمایـش‌ بـه‌ مصـدق‌ بـا‌ کاشـانی‌ دادن‌ دسـت‌ لحظـه‌ از‌ تصویـری‌ ‌
می‌شـود‌کـه‌عبـارت‌»بدتریـن‌دشـمنان‌خـود«‌بـه‌صـورت‌میان‌نویـس‌و‌به‌عنـوان‌
تیتـر‌قسـمتی‌از‌مسـتند‌که‌بـه‌معرفی‌کاشـانی‌اختصـاص‌دارد؛‌بر‌روی‌آن‌نوشـته‌
شـده‌اسـت:‌نقـش‌کاشـانی‌در‌سـرنگونی‌مصـدق‌از‌امریـکا،‌انگلیس‌و‌دربار‌بیشـتر‌
اسـت.‌همنشـینی‌میان‌نویـس‌و‌عکـس‌آرشـیوی‌کـه‌مصـدق‌و‌کاشـانی‌بـه‌گرمـی‌
دسـت‌یکدیگـر‌را‌فشـرده‌اند‌)دال‌بـر‌دورویـی‌کاشـانی(.‌تصویری‌دیده‌می‌شـود‌که‌
کاشـانی‌نزد‌مصدق‌نشسـته‌و‌در‌حال‌سـیگار‌کشـیدن‌اسـت.‌آن‌دو‌به‌یکدیگر‌نگاه‌
نمی‌کننـد‌)دال‌بـر‌سـردی‌روابـط‌مصـدق‌و‌کاشـانی(.‌راوی‌می‌گویـد‌کـه‌اختـلاف‌
‌آنـان‌بـرای‌سهمشـان‌در‌قـدرت‌اسـت‌)اشـاره‌قبلـی‌مسـتند‌بـه‌نقـش‌کاشـانی‌در‌
‌30تیر،‌تصویر‌کاشـانی‌که‌به‌صندلی‌تکیه‌داده‌و‌در‌حال‌سـیگار‌کشـیدن‌اسـت‌و‌
گفتـار‌متنـی‌که‌بـه‌قدرت‌طلبی‌افـراد‌اشـاره‌دارد،‌به‌طـور‌ضمنی‌کاشـانی‌را‌مقصر‌

می‌داند(. اختـلاف‌ این‌
راوی‌می‌گویـد:‌بـا‌فاصلـه‌گرفتـن‌دوسـتان‌نزدیـک‌از‌مصـدق،‌حـزب‌تـوده‌بـه‌
حامـی‌‌اصلـی‌او‌تبدیـل‌شـد.‌نصرت‌الله‌خازنـی‌ادامـه‌می‌دهد:‌هدف‌مصـدق‌از‌حفظ‌
توده‌ای‌هـا،‌مخابـره‌ایـن‌پیـام‌بـه‌امریکایی‌هـا‌بـود‌کـه‌اگـر‌دولـت‌من‌سـقوط‌کند،‌
کمونیسـم‌‌ایـران‌را‌می‌گیـرد.‌بـرادران‌دلاس،‌وزیـر‌امـور‌خارجه‌و‌رئیس‌سـیا‌معتقد‌
بودنـد‌کـه‌مصـدق‌توانایـی‌مقابلـه‌با‌کمونیسـم‌را‌نـدارد.‌کمونیسـت‌ها‌بـا‌حمایت‌از‌
دولت‌هـای‌مردمـی،‌ابتـدا‌در‌قدرت‌نفوذ‌می‌کنند‌و‌سـپس‌خود‌حکومت‌را‌به‌دسـت‌
می‌گیرنـد‌)اشـتباه‌مصـدق‌در‌مـورد‌حـزب‌توده‌بـرای‌جلـب‌حمایـت‌امریکایی‌ها(.
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سـم‌فـال،‌دولـت‌امریـکا‌را‌بـرای‌اجـرای‌کودتـا‌مجـاب‌می‌کنـد.‌او‌فضـل‌الله‌
زاهـدی‌را‌برای‌جانشـینی‌مصدق‌برمی‌گزیند؛‌چراکه‌فردی‌خشـن‌و‌ضدکمونیسـم‌
اسـت‌و‌روابـط‌خوبـی‌بـا‌بـازار،‌روحانیـان‌و‌کاشـانی‌دارد‌)دال‌بر‌حمایـت‌احتمالی‌

از‌کودتاچیان(. کاشـانی‌
مسـتند،‌مقدمـات‌اجـرای‌کودتا‌را‌این‌گونـه‌روایت‌می‌کنـد:‌امریکایی‌ها‌با‌کمک‌
ایرانیـان،‌فعالیـت‌ضدمصـدق‌را‌شـروع‌کردند.‌چـاپ‌مطالب‌ضدمصدق‌در‌نشـریات،‌
اولیـن‌قـدم‌بـود.‌قدم‌بعدی‌ترس‌از‌گسـترش‌کمونیسـم‌‌بـود.‌نیروهای‌سـیا‌خود‌را‌
عضـو‌حـرب‌توده‌جـا‌می‌زدنـد‌و‌نامه‌هایـی‌تهدیدآمیـز‌علیـه‌روحانیان‌می‌نوشـتند‌

)دوری‌مـردم‌از‌دولـت‌مصدق‌با‌تشـدید‌ترس‌از‌کمونیسـم‌(.
پـس‌از‌تعییـن‌‌25مـرداد‌بـرای‌اجـرای‌کودتا،‌برادران‌رشـیدیان‌به‌شـاه‌گفتند‌
کـه‌از‌بی‌بی‌سـی‌فارسـی‌درخواسـت‌کمـک‌شـده‌تـا‌شـاه‌از‌تأییـد‌کودتـا‌از‌جانب‌
دولت‌هـای‌امریـکا‌و‌انگلیـس‌اطمینـان‌حاصـل‌کند.‌قرار‌شـد‌در‌برنامه‌مرسـوم‌این‌
رادیـو‌تغییـری‌صـورت‌گیـرد‌)اتهام‌به‌بی‌بی‌سـی‌برای‌همـکاری‌بـا‌کودتاچیان‌دال‌
بـر‌بی‌طرفانـه‌بـودن‌روایت‌مسـتند(.‌پس‌از‌شکسـت‌کودتـای‌‌28مـرداد‌توده‌‌ای‌ها‌
بـه‌خیابان‌ریختند‌و‌مجسـمه‌های‌شـاه‌را‌پایین‌کشـیدند.‌آنان‌از‌طرفـداران‌مصدق‌
نیـز‌خواسـتند‌کـه‌بـه‌خیابان‌هـا‌بیاینـد؛‌امـا‌مصدق‌خـود‌پیامـی‌‌برای‌درخواسـت‌
کمـک‌از‌مـردم‌صـادر‌نکـرد.‌کاشـانی‌کـه‌در‌‌30تیر‌مـردم‌را‌به‌حمایـت‌از‌مصدق‌
دعـوت‌کـرده‌بـود‌ایـن‌بار‌سـکوت‌کـرد.‌راوی‌می‌گویـد:‌مأموران‌سـیا‌سـعی‌کردند‌
‌10هـزار‌دلار‌پـاداش‌همـکاری‌کاشـانی‌را‌بـه‌او‌برسـانند‌امـا‌کسـی‌از‌سرنوشـت‌
‌آن‌پـول‌اطلاعـی‌نـدارد‌)طـرح‌اتهـام‌خیانـت‌کاشـانی(.‌راوی:‌»طرفـداران‌کاشـانی‌
‌25سـال‌بعـد‌بـا‌ارائه‌نامه‌ای‌ادعـا‌کردند‌که‌او‌به‌مصدق‌هشـدار‌داده‌بـود‌کودتایی‌
در‌جریـان‌اسـت‌ولـی‌مصـدق‌ایـن‌هشـدار‌را‌نادیـده‌گرفتـه‌بـود«‌)طـرح‌چنیـن‌

ادعایـی‌بعـد‌از‌‌25سـال‌نشـان‌از‌دروغ‌بـودن‌آن‌دارد(.
مسـتند‌بـا‌طـرح‌جزئیات‌پیـش‌از‌کودتـای‌دوم‌ادامـه‌می‌دهد:‌حسـین‌فاطمی‌‌
در‌میدان‌بهارسـتان‌گفت:‌سـلطنت‌باید‌برچیده‌شـود.‌مصدق‌از‌تشـکیل‌جمهوری‌
سـخن‌نگفـت‌امـا‌در‌مخالفت‌بـا‌صحبت‌های‌فاطمی‌هـم‌موضعی‌نگرفـت‌)مخالفت‌
سـلطنت‌طلبان‌بـا‌مصـدق‌بی‌دلیل‌نبـوده‌اسـت(.‌مأموران‌سـیا‌در‌لبـاس‌توده‌ای‌ها‌
بـه‌تخریـب‌مجسـمه‌های‌شـاه‌ادامه‌دادند.‌بسـیاری‌از‌مـردم‌می‌ترسـیدند‌حکومتی‌
کمونیسـتی‌‌در‌ایـران‌بـه‌قدرت‌برسـد‌)از‌دسـت‌رفتن‌حمایـت‌مردمـی‌‌از‌مصدق(.‌
مأمـوران‌سـیا‌در‌لبـاس‌توده‌ای‌هـا‌بـه‌مردم‌حملـه‌کردند‌)تـرس‌از‌توده‌ای‌هـا‌بهانه‌

کودتاچیـان‌بـرای‌دور‌کـردن‌مردم‌از‌مصـدق‌بود(.
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سـفیر‌امریـکا‌در‌ایـران‌از‌ناامنـی‌گلایـه‌دارد‌و‌مصـدق‌را‌تهدیـد‌می‌کنـد‌کـه‌
امریکایی‌هـای‌سـاکن‌در‌ایـران‌را‌مجبـور‌بـه‌تـرک‌کشـور‌خواهـد‌کـرد.‌مصدق‌هم‌
بـرای‌جلـب‌رضایـت‌امریکایی‌هـا‌دسـتور‌حکومـت‌نظامـی‌‌می‌دهـد.‌محمدعلـی‌
عمویـی‌می‌گویـد‌خالـی‌شـدن‌خیابان‌هـا،‌بهترین‌زمینـه‌را‌برای‌کودتاچیـان‌فراهم‌
سـاخت‌)تصمیـم‌نسـنجیده‌مصـدق‌در‌مقابـل‌درخواسـت‌امریکایی‌هـا(.‌مصدق‌که‌
از‌تشـکیل‌یـک‌حکومـت‌کمونیسـتی‌می‌ترسـید‌در‌‌27مـرداد‌دسـتور‌دسـتگیری‌
دسـته‌جمعـی‌کادر‌حـزب‌تـوده‌را‌صـادر‌کـرد‌)خلـوت‌شـدن‌خیابان‌ها،‌بازداشـت‌
توده‌ای‌هـای‌حامـی‌‌مصـدق‌و‌سـکوت‌نیروهـای‌مذهبـی،‌زمینـه‌را‌بـرای‌کودتـای‌

بعـدی‌فراهـم‌کرد(.
عکسـی‌از‌چهـره‌دردمنـد‌مصـدق‌دیـده‌می‌شـود‌در‌حالـی‌کـه‌روی‌تخـت‌
خوابیـده‌و‌در‌حـال‌صحبـت‌کـردن‌یـا‌نالیدن‌اسـت.‌موسـیقی‌رازآلود‌اسـت‌)چهره‌
رنجـور‌مصـدق‌و‌همنشـینی‌آن‌بـا‌موسـیقی‌بـا‌حـس‌و‌حـال‌رازآلـود‌و‌معمایـی،‌
نشـان‌می‌دهـد‌کـه‌اتفـاق‌ناگـواری‌در‌جریـان‌اسـت(.‌روز‌‌28مرداد‌بـا‌چند‌عکس‌
نمایـش‌داده‌می‌شـود.‌مردمـی‌‌روی‌یـک‌کامیـون‌در‌حـال‌حرکـت‌هسـتند‌)تـردد‌
اجیرشـدگان‌تهـران(.‌چنـد‌تانـک‌در‌خیابان‌هـا‌حضور‌دارنـد‌)پیوسـتن‌نظامیان‌به‌
کودتـا(.‌تصاویـر‌خیابان‌هـای‌مملـو‌از‌جمعیـت‌و‌درگیـری‌بـه‌نمایـش‌در‌می‌آیـد‌
)شـدت‌گرفتـن‌درگیری‌هـا(.‌در‌نهایـت،‌خانه‌مصـدق‌گلوله‌باران‌می‌شـود‌و‌مصدق‌

می‌گریـزد.‌مـردم‌خبـر‌سـقوط‌مصـدق‌را‌از‌رادیـو‌می‌شـنوند.
شـاه‌پـس‌از‌بازگشـت‌از‌ایتالیـا‌در‌مراسـمی‌‌خصوصـی‌بـا‌جاهل‌های‌تهـران،‌به‌
دلیل‌آن‌چه‌شجاعتشـان‌می‌خواند،‌از‌آنان‌تشـکر‌می‌کند‌)لحن‌راوی‌نشـان‌می‌دهد‌
کـه‌از‌نظـر‌کارگـردان،‌جاهل‌هـای‌تهران‌شـجاع‌و‌قابـل‌تقدیـر‌نبودنـد(.‌طرفداران‌
شـاه‌روز‌‌28مـرداد‌را‌روز‌رسـتاخیز‌ملـی‌نامیده‌انـد‌)دروغگو‌بودن‌طرفداران‌شـاه(.‌
خانـواده‌زاهـدی‌نیـز‌هرگونـه‌ارتبـاط‌خود‌بـا‌امریکایی‌هـا‌و‌انگلیسـی‌ها‌را‌تـا‌امروز‌

تکذیـب‌کرده‌انـد‌)دروغگو‌بـودن‌خانـواده‌زاهدی(.
راوی‌می‌گویـد‌فـردای‌کودتـا‌کاشـانی‌از‌خانـه‌تخریب‌شـده‌مصدق‌دیـدن‌کرد.‌
کاشـانی‌همـراه‌چنـد‌نفـر‌در‌خانـه‌مصـدق‌در‌حـال‌خندیـدن‌و‌قـدم‌زدن‌دیـده‌
می‌شـود‌)همدسـتی‌کاشـانی‌بـا‌کودتاچیـان(.‌راوی‌می‌گویـد‌قیام‌‌30تیـر‌و‌نهضت‌
ملـی‌شـدن‌نفت‌نشـان‌داد‌کـه‌روحانیت‌یکـی‌از‌قدرتمندترین‌جریان‌های‌سیاسـی‌
کشـورند‌و‌مصـدق‌و‌شـاه‌هـر‌دو‌تـاوان‌نادیـده‌گرفتن‌ایـن‌حقیقت‌را‌پـس‌داده‌اند‌

)شـاه‌و‌مصـدق‌را‌روحانیـان‌سـاقط‌کردند(.
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مصـدق‌ماکتـی‌از‌یـک‌دکل‌نفتـی‌را‌در‌دسـت‌گرفتـه‌اسـت.‌راوی‌می‌گوید‌که‌
از‌سـال‌‌1333کنسرسـیومی‌‌از‌شـرکت‌های‌امریکایی‌و‌اروپایی‌اسـتخراج‌نفت‌ایران‌
را‌بـه‌عهـده‌گرفـت؛‌امـا‌عمده‌نفت‌ایـران‌از‌آن‌پـس‌در‌اختیـار‌ایرانی‌هـا‌باقی‌ماند‌
)مصـدق‌نفـت‌ایـران‌را‌برای‌همیشـه‌در‌دسـت‌ایرانی‌ها‌نگاه‌داشـت(.‌تجربـه‌کودتا‌

در‌ایـران،‌امریـکا‌را‌بـا‌راه‌حلـی‌کم‌هزینه‌برای‌حـذف‌مخالفانش‌آشـنا‌کرد.

تحلیل‌همنشینی‌و‌جانشینی

جدول4.‌محورهای‌همنشینی‌و‌جانشینی‌در‌مستند‌»مصدق،‌نفت‌و‌کودتا«

Table 4. relationships and succession axes in  
“Mosaddegh, Oil and Coup d’état” Documentary

 Relatioships محور همنشینی Succession  محور جانشینی

کاشانی‌برای‌رسیدن‌به‌قدرت‌با‌مصدق‌متحد‌شد.
ــل‌ســهم‌خواهی‌او‌ وقتــی‌کــه‌مصــدق‌در‌مقاب
ایســتاد،‌او‌بــا‌امریکایی‌هــا‌همــکاری‌و‌مصــدق‌

را‌ســرنگون‌کــرد.

کاشانی‌برای‌منافع‌ایران‌با‌مصدق‌متحد‌شد.
اختــلاف‌نظــر‌او‌بــا‌مصــدق‌بــه‌دلیــل‌اشــتباهات‌

ــدق‌بود. مص
کاشانی‌در‌مقابل‌امریکا‌و‌انگلیس‌ایستادگی‌کرد.

ــد‌در‌ ــر‌چن ــت.‌ه ــطوره‌اس ــک‌اس ــدق‌ی مص
مــواردی‌معــدود‌می‌توانســت‌تصمیمــات‌بهتــری‌

اتخــاذ‌کنــد.

مصدق‌اشتباهاتی‌فاجعه‌آمیز‌داشت.

خوش‌بینی‌مصدق‌به‌امریکا‌اشتباه‌بود.
ــا‌ ــه‌ب ــرای‌مقابل ــکا‌ب ــا‌امری ــدق‌ب ــتی‌مص دوس

ــود. ــس‌لازم‌ب انگلی
اعتمــاد‌بــه‌امریــکا‌چنــان‌اشــتباه‌بزرگــی‌بــود‌

کــه‌موجــب‌شکســت‌مصــدق‌شــد.

ــود‌و‌ ــدی‌ب ــیار‌ج ــوذ‌کمونیســم‌بس ــر‌نف خط
ــت. ــران‌را‌داش ــت‌در‌ای ــد‌دخال ــوروی‌قص ش

خطــر‌کمونیســم‌تنهــا‌بهانه‌ای‌بــود‌تا‌انگلیســی‌ها‌
مخالفــان‌نهضــت‌ملی‌را‌متحــد‌کنند.

بی‌بی‌سی‌در‌کودتا‌نقش‌داشت.بی‌بی‌سی‌در‌کودتا‌نقشی‌نداشت.

شاه‌فردی‌شجاع،‌راستگو‌و‌مدبر‌بود.شاه‌فردی‌ترسو،‌دروغگو‌و‌ناپخته‌بود.

ــی‌انگلســتان‌و‌ایســتادگی‌مصــدق‌ زیاده‌خواه
ــی‌شــد. عامــل‌شــکل‌گیری‌نهضــت‌مل

ــانی‌ ــلام‌و‌کاش ــان‌اس ــی‌مصــدق،‌فدایی همراه
بــرای‌منافــع‌ملــی،‌نهضــت‌ملــی‌را‌شــکل‌داد.

شکســت‌مصــدق،‌تــاوان‌نادیــده‌گرفتــن‌قــدرت‌
ــان‌بود. روحانی

شکست‌مصدق‌ناشی‌از‌تصمیمات‌نسنجیده‌او‌بود.
شکست‌مصدق‌ناشی‌از‌خوشبینی‌به‌امریکایی‌ها‌بود.

آیــت‌الله‌کاشــانی‌دیــن‌و‌سیاســت‌را‌جداناپذیر‌
می‌دانســت.‌نظــر‌اشــتباهی‌کــه‌مصــدق‌و‌

ــه‌آن‌اعتقــادی‌نداشــتند. علمــای‌دیگــر‌ب

ــتند.‌ ــر‌نیس ــدای‌از‌یکدیگ ــت‌ج ــن‌و‌سیاس دی
نظــر‌اســلام‌نیــز‌بــر‌ایــن‌ایــده‌اســت.‌همراهــی‌
ــرای‌ ــردم‌را‌ب ــه‌م ــت‌ک ــت‌اس ــن‌و‌سیاس دی
مبــارزه‌بــا‌اســتعمار‌و‌اســتکبار‌متحــد‌می‌کنــد.
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ارائـه‌شـده‌اند.‌ کلـی‌مسـتند‌ پیام‌هـای‌ محـور‌همنشـینی،‌ در‌ در‌جـدول‌4،‌
مهم‌تریـن‌گزاره‌هـای‌گفتمانـی‌کـه‌در‌مسـتند‌»مصدق،‌نفـت‌و‌کودتـا«‌از‌ملاحظه‌
روحانیـت«،‌ »قدرت‌طلبـی‌ از:‌ عبارت‌انـد‌ می‌شـوند،‌ برداشـت‌ جانشـینی‌ محـور‌
»جدایـی‌دیـن‌از‌سیاسـت«،‌»مصـدق،‌الگـوی‌سیاسـتمدار‌ملـی«،‌»ویرانگـر‌بـودن‌
قـدرت‌دیـن‌در‌ایـران«.‌در‌مـورد‌نقـش‌بی‌بی‌سـی‌در‌کودتـا‌نیـز‌آن‌را‌»بی‌طـرف‌و‌

حافـظ‌منافـع‌ملت‌هـا«‌می‌دانـد.

بحث و نتیجه گیری
در‌ایـن‌پژوهـش‌بـر‌مبنای‌نظریه‌بازنمایی،‌برسـاخت‌صورت‌گرفتـه‌از‌یک‌دوره‌
از‌تاریـخ‌معاصـر‌ایـران‌در‌دو‌مسـتند‌کـه‌رویکردهـای‌گفتمانـی‌متفاوتـی‌دارند‌و‌با‌
وابسـتگی‌های‌گفتمانـی‌متفاوتـی‌سـاخته‌شـده‌اند،‌مطالعـه‌شـده‌اسـت.‌همان‌گونه‌
کـه‌تجزیه‌وتحلیـل‌یافته‌هـا‌نشـان‌می‌دهد‌تعلقـات‌و‌گرایش‌های‌گفتمانـی‌متفاوت،‌
منجـر‌بـه‌برسـاخت‌متفاوتـی‌از‌رویدادهـا‌و‌حـوادث‌یکسـان‌در‌تاریخ‌معاصـر‌ایران‌
شـده‌اسـت.‌درواقع،‌مسـتندهای‌تاریخی‌بارتاب‌دهنده‌واقعیت‌های‌تاریخی‌نیسـتند‌
و‌روایت‌هـای‌تاریخـی‌آنهـا،‌به‌شـدت‌متأثـر‌از‌گفتمان‌هـا‌و‌ایدئولوژی‌هـای‌مختلف‌
اسـت.‌در‌عیـن‌حال‌این‌نکته‌روشـن‌شـده‌اسـت‌کـه‌در‌روایـت‌فیلم‌های‌مسـتند،‌
بـه‌رویدادهـای‌تاریخـی،‌به‌مثابـه‌سـنخ‌تاریخـی‌بـرای‌پرتوافکنی‌و‌توجه‌بخشـی‌به‌
جریان‌هـا‌و‌مسـائل‌امـروز‌توجـه‌می‌شـود.‌ایـن‌مسـتندها‌تفسـیری‌از‌تاریـخ‌ارائـه‌
می‌دهنـد‌کـه‌متناسـب‌بـا‌اوضـاع‌امـروز‌جامعـه‌خوانـش‌می‌شـود.‌به‌همیـن‌دلیل‌
نیـز‌مستندسـازان‌و‌رسـانه‌ها‌از‌روایـت‌تاریـخ‌بـرای‌خلـق‌معانـی‌اجتماعـی‌بهـره‌
می‌گیرنـد.‌در‌پژوهـش‌حاضر‌تلاش‌شـده‌اسـت‌تا‌بـه‌چگونگی‌برسـاخت‌این‌معانی‌
در‌دو‌فیلـم‌مسـتند‌»آقـای‌نخسـت‌وزیر«‌و‌»مصدق،‌نفـت‌و‌کودتا«‌پرداخته‌شـود.
‌مسـتند‌»آقـای‌نخسـت‌وزیر«،‌بـه‌صراحـت،‌اعتمـاد‌بـه‌امریـکا‌و‌فاصلـه‌گرفتـن‌
عناصـر‌سیاسـی‌از‌عناصـر‌مذهبـی‌جامعه‌را‌موجـب‌افول‌نهضـت‌ملی‌ایـران‌می‌داند.‌
مستندسـاز‌بـا‌بـه‌کار‌بـردن‌ادبیات‌غـرب‌در‌مذاکرات‌هسـته‌ای‌بـا‌ایـران،‌به‌مخاطب‌
گوشـزد‌می‌کنـد‌کـه‌ممکـن‌اسـت‌نتایـج‌تلخ‌شکسـت‌نهضـت‌ملی‌امـروز‌هـم‌تکرار‌
شـود،‌هـر‌دو‌حـزب‌دموکـرات‌و‌جمهوری‌خواه‌امریکا‌بـه‌نوعی‌با‌ایران‌مقابلـه‌کرده‌اند‌
و‌از‌ایـن‌نظـر‌تفاوتـی‌بیـن‌آنهـا‌نیسـت.‌مسـتند‌بـه‌فاصلـه‌یک‌سـال‌پـس‌از‌امضای‌
‌برجـام‌سـاخته‌شـده‌و‌بـه‌نقـد‌گفتمـان‌‌مذاکـره‌و‌اعتمـاد‌بـه‌غـرب‌پرداختـه‌اسـت.‌
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اتـکا‌بـه‌ظرفیت‌هـای‌مردمی‌‌و‌اقتصـاد‌درونی‌به‌مثابه‌راهـکار‌مؤثـر‌در‌مقابل‌تحریم‌ها‌
نیـز،‌ایده‌سیاسـی‌مستندسـاز،‌یعنی‌اشـتباه‌بودن‌اعتمـاد‌به‌غـرب‌را‌تقویت‌می‌کند.‌
مستندسـاز‌تـلاش‌کـرده‌اسـت‌بـا‌مصاحبه‌بـا‌چهره‌هـای‌سرشـناس‌جبهه‌ملی‌
و‌نهضـت‌آزادی‌بـه‌مخاطـب‌بگویـد‌کـه‌خوانـش‌او‌از‌تاریـخ‌نهضـت‌ملـی‌مـورد‌
تأییـد‌یـاران‌نزدیـک‌مصـدق‌و‌مخالفـان‌با‌سـابقه‌قطع‌ارتباط‌بـا‌امریکا‌بوده‌اسـت.‌
مجموعه‌سـفیر‌فیلم‌جز‌»آقای‌نخسـت‌وزیر«‌در‌مسـتند‌»پرزیدنت؛‌آکتور‌سـینما«‌
فروپاشـی‌شـوروی‌پس‌از‌جنگ‌سرد‌و‌در‌مسـتند‌»1919«‌عقد‌قرارداد‌‌1919بین‌
ایـران‌و‌انگلیـس‌و‌خیانـت‌کابینه‌قوام‌السـلطنه‌در‌زمان‌قاجار‌را‌دسـتمایه‌مقایسـه‌
بـا‌برجـام‌قـرار‌داده‌اسـت.‌»آقـای‌نخسـت‌وزیر«‌تـلاش‌کـرده‌تـا‌از‌مشـابهت‌های‌
تاریخـی،‌بـرای‌انتقـال‌پیام‌»بـه‌امریکا‌نبایـد‌اعتماد‌کرد«‌اسـتفاده‌کنـد.‌همچنین‌
اقتصـاد‌بـدون‌نفـت‌بـا‌اتـکا‌بـه‌همراهـی‌مـردم‌به‌مثابـه‌راهبـرد‌مقابله‌بـا‌تحریم‌و‌
لـزوم‌همراهـی‌بـا‌رهبـر‌دینـی‌در‌امـور‌سیاسـی،‌به‌صـورت‌ضمنـی‌به‌عنـوان‌خـط‌‌
مشـی‌های‌مقابلـه‌بـا‌رفتارهـای‌اسـتعمارگونه‌غـرب‌توصیه‌شـده‌اند.‌ایـن‌پیام‌ها‌نه‌
اطلاعـات‌تاریخـی‌کـه‌معانـی‌اجتماعی‌هسـتند‌که‌مستندسـاز‌بـرای‌جامعـه‌امروز‌
ارائـه‌می‌دهـد.‌راهبـرد‌مسـتند‌ایـن‌همانـی‌دانسـتن‌رخدادهـای‌تاریخی‌اسـت.‌در‌
مسـتند‌تـلاش‌شـده‌اسـت‌با‌اسـتفاده‌از‌گفتار‌متـن‌و‌ارجـاع‌به‌عبارات‌مشـهور‌در‌
گفتمان‌هـای‌جـاری‌جامعه،‌این‌مقایسـه‌تاریخی‌شـکل‌گیـرد.‌مقایسـه‌ای‌که‌ناچار‌
از‌حـذف‌تفاوت‌هـای‌تاریخـی‌و‌فرهنگـی،‌اعـم‌از‌نقـش‌حـزب‌تـوده‌و‌دلالت‌هـای‌
تـرس‌از‌کمونیسـم‌در‌جامعـه‌ایـران،‌تفـاوت‌میـان‌حاکـم‌دینی‌بـا‌مبـارز‌روحانی،‌
پررنـگ‌بـودن‌دو‌جبهـه‌داخلـی‌و‌خارجی‌و‌کمرنگ‌شـدن‌تعارضات‌میـان‌نیروهای‌

داخلـی‌و‌سـایر‌مناسـبات‌اجتماعی‌بوده‌اسـت.
مسـتند‌»مصـدق،‌نفـت‌و‌کودتا«‌یک‌سـال‌پـس‌از‌وقایع‌سـال‌‌1388و‌در‌اوج‌
منارعـات‌سیاسـی‌اصلاح‌طلبـان‌و‌اصولگرایان‌منتشـر‌شـده‌اسـت.‌ازایـن‌رو،‌خوانش‌
آن‌از‌وقایـع‌سیاسـی‌دهـه‌‌30را‌می‌تـوان‌حـاوی‌پیام‌هایـی‌بـرای‌ایـران‌آغـاز‌دهه‌
‌90دانسـت.‌از‌ابتـدا‌مصـدق‌را‌قهرمـان‌مبارزه‌بـا‌انگلیس‌معرفی‌می‌کنـد‌و‌در‌انتها‌
او‌را‌اسـطوره‌ای‌ملـی‌می‌نامـد.‌مسـتند‌ایـن‌سـؤال‌محـوری‌را‌مطـرح‌می‌کنـد‌کـه‌
چـرا‌برخـی‌شـیفته‌مصدق‌هسـتند‌و‌برخـی‌از‌او‌متنفرند؟‌برای‌پاسـخ‌نیـز‌مواجهه‌
اصلی‌تریـن‌نیروهـای‌درگیـر‌بـا‌مصدق‌را‌شـرح‌می‌دهد.‌دربـار‌برای‌ادامه‌سـلطنت،‌
انگلسـتان‌بـرای‌نیـاز‌بـه‌نفت‌ایـران،‌امریکا‌بـرای‌دفع‌خطر‌کمونیسـم‌و‌کاشـانی‌و‌
دیگـر‌نیروهـای‌مذهبـی‌بـرای‌تصاحب‌قـدرت.‌اینکـه‌انگلیس‌بـه‌دنبال‌نفـت‌ایران‌
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بـوده‌یـا‌دربار‌بـرای‌بقای‌سـلطنتش‌تلاش‌هایـی‌کرده‌اسـت،‌موضـوع‌دور‌از‌ذهنی‌
نیسـت‌اما‌خوانش‌مسـتند‌از‌کنش‌سیاسـی‌کاشـانی‌و‌نیروهای‌مذهبی،‌مسـئله‌ای‌
مـورد‌مناقشـه‌اسـت.‌همراهـی‌و‌مخالفت‌کاشـانی‌با‌مصـدق‌موضوعی‌اسـت‌که‌در‌
میانـه‌مسـتند‌طـرح‌شـده‌امـا‌چند‌مرتبـه‌دیگر‌نیز‌بـه‌آن‌ارجـاع‌داده‌می‌شـود.‌در‌
پایـان‌مسـتند‌کـه‌راوی‌در‌حـال‌جمع‌بندی‌اسـت،‌شـاه‌و‌مصدق‌را‌سیاسـتمدارانی‌
می‌دانـد‌کـه‌بـه‌دسـت‌روحانیان‌سـرنگون‌شـده‌اند.‌مسـتند‌نظـر‌کاشـانی‌مبنی‌بر‌
همراهـی‌دیـن‌و‌سیاسـت‌را‌از‌نظـر‌سیاسـتمدارانی‌چـون‌مصدق‌و‌دیگـر‌روحانیان‌
شـیعه‌اشـتباه‌می‌دانـد،‌او‌را‌مظنون‌به‌رشـوه‌گرفتـن‌از‌امریکایی‌هـا‌می‌کند‌و‌نقش‌
پررنـگ‌اش‌در‌ابقـای‌دولـت‌مصـدق‌را‌بـه‌کینه‌شـخصی‌او‌از‌قوام‌نسـبت‌می‌دهد‌و‌

هوادارانـش‌را‌متهـم‌بـه‌دروغگویی‌بـرای‌حفظ‌آبـرو‌می‌کند.
مستندسـاز،‌قهرمـان‌فیلـم‌یعنی‌مصـدق‌را‌هم‌نقـد‌می‌کند‌و‌چشـم‌امیدش‌به‌

امریـکا‌را‌یک‌خطا‌در‌محاسـبات‌سیاسـی‌می‌داند.
شـنیدن‌سـخنان‌نوه‌مصدق،‌فرزند‌کاشـانی،‌فرزند‌سرلشـکر‌زاهـدی‌و‌مأموران‌
 ‌MI6و‌سـیا،‌حتـی‌طـرح‌موضـوع‌نقـش‌بی‌بی‌سـی‌در‌کودتـا‌و‌تضعیـف‌مصـدق،‌

روایـت‌ایـن‌مسـتند‌را‌بی‌طرفانـه‌و‌قانع‌کننـده‌جلوه‌می‌دهنـد‌اما‌در‌مـورد‌اختلاف‌
کاشـانی‌و‌مصـدق‌به‌مسـائلی‌مانند‌تشـکیل‌و‌انحـلال‌مجلس‌هفدهم‌و‌درخواسـت‌‌
اختیارات‌از‌سـوی‌مصدق‌اشـاره‌ای‌نمی‌شـود.‌مسـتند‌از‌شـرح‌چگونگی‌شکل‌گیری‌
نهضـت‌ملـی‌هـم‌صرف‌نظر‌کـرده‌اسـت.‌وقایعی‌که‌نقـش‌نیروهای‌مذهبـی،‌به‌ویژه‌
جمعیـت‌فداییـان‌اسـلام‌و‌کاشـانی‌در‌آن‌برجسـته‌اسـت.‌به‌نظر‌می‌رسـد‌مجموع‌
رخداد‌هایـی‌کـه‌در‌مسـتند‌نادیـده‌گرفتـه‌شـده‌اند،‌برهه‌هایـی‌هسـتند‌کـه‌نقـش‌
مثبـت‌نیروهـای‌مذهبـی‌در‌آنهـا‌پررنـگ‌اسـت.‌مسـتند‌بـه‌فاصلـه‌دو‌سـال‌پـس‌
از‌اتفاقـات‌سـال‌‌1388پخـش‌شـده‌اسـت.‌در‌آن‌سـال‌ها‌شـکاف‌بیـن‌جریان‌های‌
‌سیاسـی‌حاکـم،‌ سیاسـی‌و‌اجتماعـی‌ایـران‌عمیق‌تـر‌شـده‌بـود.‌جریـان‌مذهبـی‌ـ
متهـم‌بـه‌تقلـب‌در‌انتخابـات،‌بـرای‌حفـظ‌قـدرت‌بـود.‌بازخوانـی‌تاریخی‌مسـتند‌
‌سیاسـی‌ مصـدق،‌نفـت‌و‌کودتـا‌ایـن‌ایـده‌را‌تقویـت‌می‌کند‌کـه‌نیروهای‌مذهبی‌ـ

بـرای‌تصاحـب‌قـدرت‌حاضـر‌به‌فـدا‌کـردن‌منافع‌ملی‌هسـتند.‌
خوش‌بینـی‌مصـدق‌بـه‌امریکایی‌ها،‌وابسـتگی‌سـلطنت‌پهلوی،‌اتهام‌مشـارکت‌
بی‌بی‌سـی‌در‌کودتـا‌و‌خوی‌اسـتکباری‌امریـکا‌در‌مواجهه‌با‌ایـران،‌همگی‌پیام‌هایی‌
از‌فیلـم‌هسـتند‌کـه‌مخاطبـان‌مخالـف‌جریـان‌گفتمانـی‌بی‌بی‌سـی‌فارسـی‌آن‌را‌
تأکیـد‌می‌کنـد‌و‌تنهـا‌پیـام‌متضاد‌بـرای‌آنها‌نقـش‌روحانیت‌و‌جریان‌هـای‌مذهبی‌
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اسـت.‌بـه‌نظر‌می‌رسـد‌راهبـرد‌این‌مسـتند‌بـرای‌تولید‌معانـی‌اجتماعی‌متناسـب‌
‌بـا‌بافـت‌ایـران‌دهـه‌‌90جلـب‌اعتمـاد‌مخاطـب‌بـرای‌بیـان‌تنهـا‌یـک‌پیام‌اسـت:‌

»به‌روحانیان‌اعتماد‌نکنید.«‌
نتایـج‌پژوهـش‌نشـان‌می‌دهـد‌که‌مشابه‌سـازی‌تاریخـی‌در‌گفتار‌متـن‌و‌ارجاع‌
تاریخـی‌بـه‌آن‌در‌مسـتند‌»آقـای‌نخسـت‌وزیر«‌منجـر‌بـه‌برسـاخت‌پیام‌هایـی‌در‌
مـورد‌اعتمـاد‌بـه‌امریـکا‌و‌مقابلـه‌بـا‌تحریم‌هـا‌شـده‌اسـت.‌مشابه‌سـازی‌تاریخـی،‌
ناچـار‌از‌نادیـده‌گرفتـن‌تفاوت‌هـای‌تاریخـی‌و‌فرهنگـی‌و‌ملـزم‌به‌برجسـته‌کردن‌

برخـی‌وقایـع‌خاص‌اسـت.
در‌مسـتند‌»مصـدق،‌نفـت،‌کودتـا«‌جلـب‌اعتمـاد‌حداکثری‌مخاطـب‌از‌طریق‌
ارائـه‌خوانش‌هـای‌متفـاوت‌از‌رخدادهـای‌تاریخـی،‌راهبـرد‌خلـق‌برسـاخت‌معانـی‌
اجتماعـی‌اسـت.‌ادعـای‌بی‌طرفـی‌مسـتند‌در‌قبـال‌جریان‌هـای‌مختلـف‌و‌نمایش‌
شـواهد‌تأییدکننـده،‌زمینـه‌را‌بـرای‌قضـاوت‌یـک‌جریـان‌مؤثـر‌در‌تاریـخ‌فراهـم‌
مـی‌آورد.‌جریانـی‌کـه‌امتداد‌آن،‌در‌زمان‌پخش‌مسـتند‌هم‌یک‌طرف‌کشـمکش‌ها‌

و‌تعارضـات‌اجتماعـی‌و‌سیاسـی‌بوده‌اسـت.‌

پیشنهادها
باتوجه‌بـه‌فعالیـت‌شـبکه‌مسـتند‌تلویزیـون،‌ایـن‌امکان‌وجـود‌دارد‌کـه‌در‌این‌
شـبکه،‌به‌ویـژه‌در‌سـالگرد‌کودتـای‌‌28مـرداد،‌مسـتندهای‌گوناگونی‌کـه‌در‌مورد‌
موضـوع‌ملی‌شـدن‌صنعـت‌نفت‌و‌کودتای‌‌28مرداد‌سـاخته‌شـده‌اند،‌بـا‌رویکردی‌
تاریخـی‌و‌بـا‌حضـور‌صاحبنظران‌برجسـته‌تاریخ‌معاصر‌تحلیل‌شـوند.‌مسـتندهای‌
گوناگـون،‌بازنمایی‌هـا‌و‌برسـاخت‌های‌متنوعـی‌از‌ایـن‌دوره‌تاریخـی‌داشـته‌اند‌کـه‌
گاه‌بـا‌واقعیـات‌تاریخـی‌در‌تعـارض‌اسـت،‌ازایـن‌رو،‌گاه‌مخاطبان‌نیـز‌در‌مواجهه‌با‌
آنهـا‌دچار‌سـردرگمی‌شـده‌اند.‌تحلیل‌هـای‌مبتنی‌بر‌اسـتنادات‌تاریخی‌و‌مسـتدل‌
می‌توانـد‌رویکردهـای‌تصویرسـازی‌مسـتندها‌را‌در‌قبـال‌واقعیـات‌تاریخـی‌بـرای‌

مخاطبـان‌این‌شـبکه‌تبییـن‌کند.‌‌
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شـده‌اند.‌بـه‌دلیـل‌اقتصـاد‌متـن‌و‌محدودیـت‌حجـم‌مقالـه،‌در‌ایـن‌اثـر،‌صرفـاً‌دو‌
مسـتند‌مربـوط‌به‌موضـوع‌تحلیل‌شـده‌اند،‌در‌حالی‌کـه‌در‌این‌زمینه‌مسـتندهای‌

متعـددی‌سـاخته‌و‌منتشـر‌شـده‌اند.‌

منابع
آسـابرگر،‌آرتـور.‌)1379(.‌روش‌های‌تحلیل‌رسـانه‌ها‌)ترجمه‌پرویـز‌اجلالی(.‌

تهـران:‌دفتـر‌مطالعات‌و‌برنامه‌ریزی‌رسـانه‌ها.
افرهایـد،‌پاتریشـیا.‌)1396(.‌درآمـدی‌کوتـاه‌بـر‌فیلـم‌مسـتند‌)ترجمـه‌

کیهـان‌بهمنـی(.‌تهـران:‌افـراز.
مسـتندهای‌ در‌ پهلـوی‌ خانـدان‌ بازنمایـی‌ ‌.)1399( محمـود.‌ بدرلـو،‌
تلویزیـون‌مـن‌وتـو،‌صداوسـیمای‌جمهـوری‌اسـلامی‌ایران‌و‌بی‌بی‌سـی‌
علامـه‌ دانشـگاه‌ روزنامه‌نـگاری،‌ رشـته‌ ارشـد‌ کارشانسـی‌ پایان‌نامـه‌ فارسـی.‌

تهـران. ارتباطـات،‌ دانشـکده‌ طباطبائـی،‌
بیـاد،‌زهـره.‌)1397(.‌شناسـایي‌و‌مقایسـه‌مسـایل‌اجتماعـي‌ایـران‌
‌از‌منظـر‌فیلم‌هـاي‌مسـتند‌)در‌دو‌دهـه‌قبـل‌و‌بعـد‌از‌انقـلاب‌اسـلامي‌
اجتماعـی،‌ علـوم‌ پژوهـش‌ رشـته‌ ارشـد‌ کارشناسـی‌ پایان‌نامـه‌ ‌.)1340-1380

تهـران. انسـانی،‌ علـوم‌ و‌ فرهنگـی‌ پژوهشـگاه‌مطالعـات‌
پاینـده،‌حسـین.‌)1384(.‌تاریـخ‌به‌منزلـه‌داسـتان:‌رویکـرد‌پسامدرنیسـتي‌بـه‌

تـارخ‌در‌داسـتان‌»میزگـرد«.‌نامـه‌فرهنگسـتان،‌143-157‌،3.
چندلـر،‌دانیـل.‌)1397(،‌مبانی‌نشانه‌شناسـی‌)ترجمه‌مهدی‌پارسـا(.‌تهران:‌

مهر. سوره‌
چنگیـزی،‌محمـد.‌)1391(.‌ملـي‌شـدن‌نفت‌در‌رادیـو‌تهـران.‌پایان‌نامه‌
کارشناسـی‌ارشـد‌رشـته‌تاریـخ‌ایـران‌اسـلامی،‌دانشـگاه‌پیام‌نـور،‌دانشـکده‌علـوم‌

تهران. انسـانی،‌



70
پژوهش های ارتباطی،
ســــال ســـــــی ام،
شمـاره 3 )پياپي 115(،
پایـيـــــــــز 1402

رابرتـز،‌جفـری.‌)1389(.‌تاریـخ‌و‌روایـت‌)ترجمـه‌جـلال‌فرزانـه‌دهکردی(.‌
تهـران:‌انتشـارات‌دانشـگاه‌امام‌صـادق)ع(.

راودراد،‌اعظـم.‌)1392(.‌جامعه‌شناسـی‌سـینما‌و‌سـینمای‌ایـران.‌تهران:‌
انتشـارات‌دانشـگاه‌تهران.

زلایـزر،‌باربـی.‌)1391(.‌کاوش‌هایـی‌در‌ارتباطـات‌و‌تاریـخ‌)ترجمـه‌مریم‌
کیانـی(.‌تهران:‌سـاقی.

سـلیمانی،‌مرضیـه.‌)1388(.‌کشـتی‌تاریـخ‌بـر‌دریـای‌زبان.‌کتـاب‌ماه‌تاریخ‌
و‌جغرافیا،‌61-67‌،135.

علیدادی،‌مسـعود.‌)1396(.‌بازتاب‌ملی‌شـدن‌صنعـت‌نفت‌در‌مطبوعات؛‌
تحلیـل‌محتـوای‌روزنامه‌هـای‌کیهـان،‌اطلاعـات،‌باختـر‌امـروز،‌آتـش،‌
به‌سـوی‌آینـده‌و‌هفته‌نامـه‌نبـرد‌ملت‌یـک‌ماه‌قبـل‌و‌بعد‌از‌ملی‌شـدن‌
صنعـت‌نفـت.‌پایان‌نامـه‌کارشناسـی‌ارشـد‌رشـته‌روزنامه‌نـگاری،‌دانشـگاه‌علامه‌

طباطبائـی،‌دانشـکده‌ارتباطـات،‌تهران.
بی‌بی‌سـی‌ تلویزیـون‌ گفتمـان‌ تحلیـل‌ ‌.)1393( امیـن.‌ فرخی‌حقیقـت،‌
فارسـی‌پیرامـون‌کودتـای‌‌28مـرداد‌‌1332در‌فاصلـه‌زمانـی‌مـرداد‌تـا‌
شـهریورماه‌1392.‌پایان‌نامـه‌کارشناسـی‌ارشـد‌رشـته‌مدیریت‌رسـانه،‌دانشـگاه‌

صداوسـیمای‌جمهـوری‌اسـلامی‌ایـران،‌دانشـکده‌ارتباطـات،‌تهـران.
فرخی‌حقیقـت،‌امیـن‌و‌بهنـام،‌یـاوری.‌)1394(.‌بازنمایی‌تصویـر‌دکتر‌مصدق‌و‌
آیت‌الله‌کاشـانی‌در‌شـبکه‌بی‌بی‌سـی‌فارسـی؛‌مطالعه‌موردی‌مسـتند‌مصدق،‌نفت‌

و‌کودتـا.‌مطالعات‌ماهواره‌و‌رسـانه‌های‌جدیـد،‌‌10و‌77-106‌،11.
فوکـو،‌میشـل‌و‌ژاک،‌ریـوت.‌)1381(.‌فیلـم‌و‌خاطـره‌مردمـی؛‌گفتگـو‌ماهنامه‌
»کایه‌دو‌سـینما«‌با‌میشـل‌فوکو‌)ترجمه‌مازیار‌اسـلامی(.‌ارغنون،‌211-226‌،20.
مهـدی‌زاده،‌محمـد.‌)1387(.‌رسـانه‌ها‌و‌بازنمایـی.‌تهران:‌مرکـز‌مطالعات‌و‌

رسـانه‌ها. تحقیقات‌
یـادگاری،‌محمدحسـن.‌)1394(.‌تحلیل‌خوانش‌رتوریـک‌انتقادی‌از‌فیلم‌
مسـتند‌سیاسـی.‌پایان‌نامه‌کارشناسـی‌ارشـد‌علوم‌ارتباطات‌اجتماعی،‌دانشـگاه‌

تهران،‌دانشـکده‌علوم‌اجتماعـی،‌تهران.
یورگنسـن،‌ماریـان‌و‌لوئیـز،‌فیلیپـس.‌)1394(.‌نظریـه‌و‌روش‌در‌تحلیـل‌

گفتمـان‌)ترجمـه‌هـادی‌جلیلـی(.‌تهـران:‌نـی.



71
برسـاخت معانی اجتماعی 
در فیلم مستند تاریـخی؛

مطــالعه مستنـد هــای 
»آقـای نخست وزیـر« و 
»مصــدق، نفت، کودتـا«

Dayer, R. (2005). White, in Film Theory: Critical Concept in Media 
and Cultural Studies, 3, London: Routledge.

Kovalska, L. (2021). The Concept of «Document» in Historical 
Documentary Studies. Scientific Herald of Uzhhorod University,  1(44), 6-27.  
DOI: 10,24144/25234498, 1(44). 2021,232542

Leeuw, S. (2007). Dutch Documentary Film as a Site of Memory, 
Changing Perspectives in the 1990s. Europan journal of cultral studies,  
1, 75-87.

Sorensen, K. (2009). Documentaries and Contested Historical 
Memories in Book: Media, Memory, and Human Rights in Chile. 57-73. 
New York : Palgrave Macmillan. DOI: 10,1057/9780230622135_3

Urban, M. (2015). Ducumentary Film as historical narrative. Ars  
Aeterna, 2(7), 31-43. https://doi.org/10.1515/aa-2015-0009


