
Shahid Rajaee Teacher Training University- Iran 
Ontological Researches 
Semi-Annual Scientific Journal 

ISSN (print): 2345-3761 (online): 2676-4490  

Type: Research 

 

 

Vol.12, No. 23  

Spring & Summer 2023 

 

Journal Homepage: www.orj.sru.ac.ir 

 

 

 

 
 
  
 
 

 

 
 

 
 

 

 

Folding the Idea of Genesis into the Term Bildung : 
Deep Harmony in the Farthest Distance 

 

Farideh Afarin1 

 

Abstract 
Through the genesis, which means deep harmony at the farthest distance, the 

meanings of Bildung in Kant's Third Critique will increase and intensify.  Deep 

harmony at the farthest distance means, it is possible to defend the doubling of the 

intensities of faculties with different functions when the hierarchy of faculties loses 

or messes and again harmonizes them based on the degree of their intensities. 
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Method  
The research method is content analysis and explains the differential relationships 

and the resulting ideas that come from Deleuze's reading in the process of opening 

the finite to the infinite as the basis of the artist's act. So, through the genesis, which 

means deep harmony at the farthest distance, the meanings of Bildung in Kant's 

Third Critique will increase and intensify. 

 

Problem Statement  
For an Explanation of the relation between genesis and Bildung, It is necessary to 

investigate how Deleuze's 

 idea of genesis is formed, how it is explained by emphasizing the parts of Kant's 

third critique, and which infinite relations are made and as a result what ideas create. 

Based on this, the main question is “What is the effect of meanings of genesis by 
Deleuze on expanding the meanings of Bildung in Kant's third critique”. 
 

Finding and Result 

Formation means the uncoordinated harmony or the agreement of the 

faculties in a free, undetermined state and beyond the conditions and away 

from the control of the legislative facultiess. Harmony is in harmonic 

formation; It means that two and more than two faculties or two different 

things are coordinated. Three formations occur in the third critique and 

determine these coordinations. One is the formation of understanding-

imagination agreement or harmony in connection with the deduction of the 

beautiful, the other is the sublime and the formation of the understanding-

imagination agreement, which is not representation and deductin. The third 

occurs in the genius or the development of agreement and harmony of 

understanding-imagination in accordance with the beautiful things in art. The 

secret of formation is freedom from the control of the legislature. The 

agreement of the faculties takes place at the deeper level of the super-sensible 

faculty (unconscious)  based on the free and undetermined agreement of the 

faculties. Ideas related to the beautiful in nature in a rational way directly and 

positively spiritualizes natural phenomena by imposing them on matter; In 

the sublime, the inaccessibility of the idea is directly projected into nature; In 

fine art, ideas are conveyed positively and indirectly through symbols. In the 

opinion of this research, the highest is the place where we can talk about the 

formation of the harmony of disharmony which basically does not exist, in 

the sense of "the deepest harmony in the farthest distance". According to 

Deleuze's view of Kant's discussion, at the top, all faculties reach their limits, 

they break the "finite" limit of the subject, the imagination opens up to the 

"infinity", and the faculties of reason and imagination comes nearer, they are 
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coordinated in an integral relationship. And they find different functions. The 

genius of the harmonic agreement of the faculties of understanding and 

imagination shows the practical results in Kant's aesthetics to the moral 

consequences in a symbolic and indirect way in the work of art.  

With the internal harmonic agreement of the genius, artistic creation and 

beauty occur, and others tune their internal faculties of genius and beauty in 

the work of the artistic tune with their inner univocity and draw out guidelines 

to follow. Looking at works of art through the lens of difference and repetition 

is thus possible through ideas. Every artist discovers an absolutely different 

world or ((conditions of genesis)), but the world is unrevealed by the artist 

through "Being" and "regions of Being" that reveal themselves to the artist 

and in the form of an idea or the formation of harmonizing relationships in 

the farthest distance shows itself. The idea or diagram is imperceptible, it 

emerges from the substance and materials of art, but it manifests itself in the 

unity and harmony of the intense quantity of the composition of colors and 

derived relations of the work. 

 The work from which the relations arised, attracts the artist to the emergence 

of ideas and makes him/her thinking. The artist makes his/her Apprenticeship 

with artworks by abstracting different relation as a condition of genesis, and 

brings out the new with the different appearances of ideas with his artistic 

action. 

deriving out the relations which disturb the calmness resulting from 

stereotypes in the work of makes the audience also grasp the repetition of 

artist's idea (as the degree of puissance) in the form of something new. As a 

result, it can be said that in parallel with the differential relation and the 

resulting ideas that come from Deleuze's reading in the process of opening 

the finite to the infinite, the genesis expands itself through deep harmony in 

the farthest distance within the Bildung term. 

Thinking through works of art is a new learning process that begins when 

faced with the difference-based relationships (differential) of the ideas in the 

work, and by vibrating the collective intensive aspect of incorporeal bodies 

with reliance on the emerging relationship, it sets a new kind of music for 

future philosophy in Kant's philosophy. How? The rule and formula of the 

action according to the diagram is shown in the artist's work. The diagram is 

a condition of formation. "Being" and "regions of Being" are based on 

absolutely different formation conditions (diagram) that reveal the world to 

the artist.The rule of the artist's action while facing the sublime until reaching 

harmony and beauty in his work is based on the rhythmic dimension and the quantity 

of artistic materials. In this way, by relying on the development and formation of 

ideas, Kant's contemplative aesthetics finds an active aspect. The artist act 
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accordring to the formula that reveals as a degree of the artist's essence and 

puissance. 
 While bildung and the range of it`s meanings in the third critique include image, 

form, formatin, cultivation of the mind to preliminary moral training,  They changes 

to the formation of agreement between two very different things, and in better words, 

deep harmony from the farthest distance, being rhythmic, being collective, feeling 

the rhythem at once, formattin of ideas, formation of the differential relation between 

two or more elements or levels and degrees of them. With these assertions, the 

anthropological facet of Kant's aesthetics takes Deleuze's ontological basis. After 

that, the anthropological dimension of Kantian Bildung becomes an ontological 

aspect, and the German term Bildung is intensified with these meanings. 
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از   : هماهنگی عمیقكانت بیلدونگ معانی  دلوز در ايده تكويناخوردن ت

 دورترين فاصله 

 
   1فريده آفرين

 

 چکیده 
باعث می  تکوين  کانت، چرخش چگونه  تأملی  از زيباشناسی  فراتر  استت  یشود  کنشگرانه دلوز    ک یبه 

شناسی هنرمند و اثر هنری  شناسی زيباشناسی کانت به سمت هستیصورت گیرد. چگونه مسیر انسان 

دلوز با  نيتکو ةديها بايد بررسی کرد که ابرای پاسخ به اين پرسش  گیرد. در استتیک دلوزی جهت می 

قسمت   دیتأک کدام  نسبتبر  چه  و  فحواها  از  نامتناهی  م  ی های  شکل  کانت  سوم  چه   گیردی نقد  و 

در نقد سوم کانت دارد.شاکله    لدونگیب  یدر گسترش معان  یریتکوين چه تأث  . آوردی به وجود م  يیهادهيا

برای بحث    گیرد. می   کلها ش بحث در نقد سوم کانت در باب امر زيبا، امر والا و هنر نبوغ بر محور ايده 

از طرح شکل  به همین ترتیب  بر اساس ريتم به عنوان مبنا های تفاوت گیری نسبت دلوز هم   ی محور 
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می  هاده يا  یریگشکل  میان  به  می   آيد. سخن  توضیح  محتوا  تحلیل  روش  به  پژوهش  روابط  اين  دهد 

نامتناهی در کنش هنرمند   بههای حاصل که از خوانش دلوز در برنگاه گشودن تناهی  محور و ايده تفاوت 

در   لدونگی ب  یفاصله، معان  ن يدر دورتر  قیعم  یهماهنگ   یعني  نيآورند، چگونه به واسطه تکوسر برمی 

افزا را  کانت  می  شي نقد سوم  دورتر  قیعم  یهماهنگ   دهد. و شدت  دلوز    یعنيفاصله    نيدر  ياری  به 

 یسلسله مراتب قوا و هماهنگ   ريختگیعملکردا متفاوت موقع به هم   یشدن توان قوا توان از مضاعف می

مبنا که بعُد   نيبرا  د؛یرس  هاده يبه ا  یحس   یهادوباره آنها بر اساس درجه توانشان دفاع کرد؛ از داده 

رويداد والا تا   نی کنش هنرمند ح  ة قاعد  شود،یها مماده حس بر اساس ريتم، سازنده ايده   یاشتداد

. اصطلاح افتدی کار مبه   ی و اشتداد  ک یتمياساس بعد ر  ر رسیدن به هماهنگی و زيبايی در اثر هنری ب

 .   شودیم دهیشدت بخش   یمعان ن يبیلدونگ آلمانی با ا

 ، تصوير. فرم  گیریشکل : تکوين، بیلدونگ،  کلمات کلیدی

 

 مسأله طرح  

در    « ايده تكوين در استتیك كانت»  ة در مقال  تمام تلاش دلوز  اين پژوهش، بنا به فرض  

  »چهار فرمول  و مقالة   كتاب فلسفه نقادی كانت و مقدمه و فصل سوم    متروک   ۀ جزير كتاب  

فلسف خلاصه  (Poetic)شاعرانه   كتاب    كانت«  ةكننده  بالینی در  و  به  می   ،انتقادی  تواند 

اما   . جامد ینب«  تكوين»ر اساس  ب اين اصطلاح آلمانی    «بیلدونگ»  ی های معنايدلالت افزايش  

. كند   ما را برای درک تكوين دلوز كمك تمامی  به تواند  تمركز بر اين منابع می   آيا صرفاً

  ايدۀ تكوين....« در خوانش خود از نقد سوم كانت، از »  ۀ»ايد   رسد دلوز در مقالةنظر می به 

های  با اتكا به عنصر تكوين، نسبت   به »تكوين ايده«  در منابع ديگر،  كند وتكوين« شروع می 

بحث اين است »اصل تفاوت« تكوين ايده    یمبنارسد.  می  هاگیری ايده و شكل   محورتفاوت 

مندی و پیوستگی  نامتناهی، شدت امر شرح  بیشتر  لذا لازمه اين بحث ،اندازدرا به راه می 

اصل تفاوت و   رابطه با( در نهايت كوچكبی  درجات شدت و عنصر آغازين تكوينی )نسبت 

به    نزد دلوز  هر چند   مباحث  كردنمطرح اين سیر    .است)ديفرانسیل(    محورمنطق تفاوت 

بر مبنای كتاب    ، هم پیوسته نیست ی  درسگفتارهاي،  1968دلوز سال    تفاوت و تكرار اما 
درسگفتارهايی    ، 1980سال    نیتسلايب   ی درباره درسگفتارهاي،  1978سال    كانت  ۀدربار

 سالفرانسیس بیكن    منطق احساس:نیز كتاب    و  1981-1978های  سال اسپینوزا    درباره
و    را بسط دهد   تكوين تا تكوين ايده   ايدۀ از    ایو پیوسته   منسجم  روالتواند در  می   1983

، روی نظريه  اثبات اين ادعابرای    .( بزند Fold, Pliدرون اصطلاح يا مفهوم بیلدونگ »تا« )
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تأثیر  شده تا امكان بررسی  تكوين« و »تكوين ايده« تمركز    ايدۀ دلوز از منظر »  هایايده

 .را بسنجد بیلدونگ    در گسترش معانیو تكوين ايده    تكوين  ايدۀ   تكوين از دو جنبه  معنای

اصطلاح بیلدونگ  شناختی دارد.  شناختی بیلدونگ كانتی، جنبه هستی به تبع آن بعد انسان

   شود.اين معانی شدت بخشیده می آلمانی با 

 

 پژوهش  ة پیشین

نزد دلوز منبعی نگارش   و تكوين ايده   تكوين   دربارۀ كاربرد اصطلاح بیلدونگ به واسطة ايدۀ 

خوانش دلوز از كانت بدون تمركز بر معانی رايج بیلدونگ مقاله آفرين   دربارۀ نشده است.  

  یت در نقد اول و سوم كانت اختصاص امر واقعی و واقع  به خوانش دلوز از رابطة  ،(2021)

منتشر شده است. پژوهش حاضر بر معانی بیلدونگ    شناختیهای هستی پژوهشدارد و در  

را درعرصه زيباشناسی و هنر بررسی  متمركز است و نتايج آن   با تأكید بر تكوين نزد دلوز 

 كند. می 

مقاله مرتبط  ) های  ترين  سندرز  از:  عبارتند  )مقوله  پداگوژی »(،  2011غیرفارسی،  های 

در اين   ،«د يجد   مدرسه   معلم شدن و مفهوم  بابدر    بیلدونگ  ة يدلوز به عنوان نظر  آموزش(

كه فلاسفه در    كنشی بر سه    دلوز  ؟ِچیست  فلسفه طريق مفهوم، در كتاب    از   نويسنده  مقاله 

مفهوم   صورتشكل يعنی    ،د نگیرمی   پیش آفرينش  و    )Bilden=former(  دهی بخشی 

)ابداع(جعل ساخت   )nventerI( كردن  هنر  تولید و  است.   كرده تمركز   )abriquer)F و 

مذكور را  سه مرحله ست ابهتربرای آموزش  یهر معلم وظیفه فلسفه آموزشِ مفهوم است.

اهداف پژوهش فعلی با مقاله سندرز در خوانش دلوز از بیلدونگ    اينكه با    در پیش گیرد. 

در    اين سه كنش را   بتوان موازی    طوراما شايد به    .نت با تأكید بر تكوين متفاوت استكا

 . كرد دنبالجريان آفرينش اثر هنری 

( حركت«  ،(2011كول  در  »ماده  مقاله  كتاب در  دو  در  دلوز  ماتريالیسم  پروژه  روی 

شقاقسرمايه و  و تمركز    كاوی داری  ماتريالیسم    ماتريالیسم  كرده  به  را  استعلايی 

وله  ادراكی يا مقهای  كند. آموزش متكی به اين سبك، بدون داده ماندگار تعبیر می درون 

  شودبحث می های نامتناهی  نسبت  درباره در پژوهش فعلی  شود.  ايستای تجربه انجام می 
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ن بسط معنايی بیلدونگ  عنوانتايج تأثیر تكوين به   .كند كه درون سوژه متناهی دهن باز می

 . پژوهش حاضر با هم متفاوت هستند مقاله كول و خط سیر  .شودبررسی می

 

 و تكوين استعلايی در نقد سوم  تكوين ايدة

آورد  می   ی به سطح آگاهبود،  خود قرار داده    نقد سوم دلوز تكوين را كه كانت در ناخودآگاه  

ای  چهار فرمول شاعرانهنیز »   گانه مقاله »ايده تكوين...«های سه كند. تكوين را آزاد می و آن 

هماهنگی قوا در غايت عقلانی امر زيبا، مانند تكوين    كند« كه فلسفه كانتی را خلاصه می

در خوانش دلوز    تكوينمحور  .  گويای همین امر است  امر والا و غايات مربوط به هنر نبوغ 

می  ايده  چندين  به  كانت  زيباشناسی  تفاوت   ايدۀرسد:  از  محسوس،  فوق  قوه  تكوين، 

محسوس،  عملكردی   فوق  وحدت  و  شكل  ايدۀ قوا  اوج  گیری  زيباشناختی،  در  هارمونی 

 گیری موسیقی جديد. ، شكلقوا ناهماهنگی

فلسفه استعلايی برای اين مناسبت   مفهوم استعلايى مبتنى بر مناسبت ذهن و عین بود. 

چون فرم زمان و مكان و    شروطیكرد كه شرط امكان تجربه چیست؟  پرسش طرح می 

تكوين   ايدۀ»  ةلدر مقادلوز  های فاهمه وجه استعلايی اين مناسبت را به عهده داشت.  مقوله 

بحث  تكوين را به عنوان هدفِ استنتاج «  ..... از مسائل در  ي.  قرار داد  محورِ  استنتاج  كی 

 اهاست كه دلوز نزد پساكانتی  ایايده   ،تكويناستعلايی، تكوين و توافق میان ساير قوا است.  

(Post-kantians)   ها مايمونجويد. از پساكانتیمی  (Miamon  )و فیشته  (Fichte)   با تأكید

تكوين   مسألةكانت    ؛ اينكه د ردنكرا دنبال می   بنیادينی هدف    حكم  ۀ نقد قوتكوين در    ايدۀ بر  

بود    توافق قوا را در   آنها قرار داده   گفتندمیآنها    (. Deleuze, 2004, p  61)آزاد اصلی 

تمركز   ر واقع ودر دو نقد بر امكانت آنها،  به گفتة تكوين دو وجه ابژكتیو و سوبژكتیو دارد. 

آنه به نحو پیشین،ركرا جستجو می   او شرايط  های  قوله و م   فرم محض زمان و مكان   د. 

د. از طرف ديگر كانت به قوايی  دن آورهمین شرايط تجربه و امور واقع را فراهم می   فاهمه

كه   فتگد. می ركو تناسباتشان را تعیین می  هانسبت و اند، شد كه حاضر آمادهمتوسل می 

  استعلايی   ةفلسف در    نیتسضمن توجه به لايب  خلق كنند. مايمون  ماهنگیاين قوا قادرند ه

(Transcendental Philosophy  )1790.بینی اهداف اصول  كانت تاحدی پیش  دادنشان    م

همانی به  به نظر مايمون، برخلاف اين   (. Smith, 2010, p 132)تقويم كرده بود  خود را  
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عنوان شرط امكان انديشه در كل، اين تفاوت است كه شرط تكوينی انديشه واقعی است 

  (Differential Ideasمحورتفاوتهای  با طرح ايده   مايمون   (.136، ص  2020)اسمیت،  

غلبه  كانت    فلسفةدر  های شهود و مفهوم، فرم و ماده و حساسیت و فاهمه  بر دوتايی  (

تفاوت ايده   .(Voss, 2011, p 63)كند  می  نسبت های  به  دلوز  خوانش  با  های  محور 

 .د نشومرتبط می محور  تفاوت 

بايستد. اما   د توانمی ندهند كه روی پای خودش  نقدی را پیشنهاد می ،  كانت  دو نقد اول 

»با اينكه كانت به  يابد.  تكوين قوا را در توافق آزادِ اساسی می   مسألة،  نقد سومكانت در  

را    مسأله  تكوينی«  »استنتاج  به  نیاز  احساس  فقط  نقد  دو  اين  و  است  نپرداخته  تكوين 

نقبرمی  در  اما  پاسخانگیزد،  و  طرح  شرايط  سوم،  مسأد  می گويی  فراهم  تكوين  آيد«  لة 

از چه منبعی اين توافق نامتعین در میان قوا (. در نقد سوم  121، ص  2013)مشايخی،  

دلوزشود؟  برقرار می  تحلیلبه گفته  نمايشِ  ،  برابر    و  در  زيبا  تكوين متوقف    پرسشامر 

امر زيبا، امر والا و نیز غايت   غايت عقلانی استنتاج  زيرا پاسخی برای آن ندارد. در   .شودمی 

اما   خورد كه به موازات هم هستند. م می سه تكوين در نقد سوم رق  عقلانی مربوط به نبوغ

فوق محسوس ، يعنی نقطه قوۀ  كنند. آنها در يك نقطه اكتشاف در يك نقطه با هم تلاقی می 

دادن به دو پرسش كافی نیست: چگونه از متناهی  گیرند. تحلیل امر زيبا برای پاسخقرار می 

می  سوق  خودمان  قوای  عملكرد  در  نامتناهی  اديسه به  سفر  چگونه  و  حد يابیم  »به  وار 

رسیدن« در عملكرد قوا و رسیدن به گشودن آن حد با ايجاد هماهنگی عمیق از دورترين 

شود و در همین قوا نیز قطع می   روابط يان  در امر والا جررود.  فاصله با يكديگر پیش می 

ای  كنیم كه شبیه قوه نامتناهی است. قوه ای زيباتر را كشف می حال درون سرگشتگی، قوه 

)دلوز،   محسوس،  فوق  قوه  است  شده  بیدار  ما  در  فوق    قوۀ.  (140، ص   2017 جديد 

نفس    را ناخودآگاه تلقی كرد.توان آنمحسوس به تعبیر كانت جايگاه نفس يا روح است، می 

ها آگاهی وجود  نهايت كوچك است كه به آن های بیيا روح بدين معنا نُسجی از تمايل

 ندارد.
ها يا امر نامشروط كه تبعیت شرط و مشروط  و وحدتشان را تضمین در تفكر كانت ايده 

  در انديشة .  (Kerslake, 2009, p 127)  گیرد كند، خارج از ساختار تجربه ممكن قرار می می 

متعالی ايده   او، و  فراتر  فوق محسوس  قوه  و  از  ها  است.تر    اين، برافزون   سلسله محسوس 
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نقد سوم كانت    موضوع  ايده اساسی در  نمايش  نظر  مضمون  به  ها در طبیعت محسوس، 

شود.  از اين رو بسیار مهم تلقی می   . ای داردايده وجوه ارائه چندگانه در اين اثر    .رسد می 

ارائ  اولین وجه است،  با »فرافكنی« اجرا می   ة امر والا  باقی  مستقیمی كه  اما منفی  شود، 

گردد  د. دومین وجه با غايت عقلی تعريف می شو ناپذيری مرتبط میماند و با دسترس می 

كه به امر زيبا ربط دارد؛ ارائه و نمايشی غیرمستقیم و مثبت از ايده است و از طريق »نماد«  

يافت می محقق می  نبوغ  در  ارائه شود. سومین وجه  از  شود:  ايده كه  از  ثانوی  ای مثبت، 

ها تأكید گويی در نقد سوم بر هنر انتقال ايده شود.  طبیعت »ديگری« اجرا می   طريق خلق

: در شرايط فعلی »موقعی كه بشر از طبیعت كرده  بیان   گونه را اين آن شود. كانت خود  می 

می  دورتر  و  در  ،شوددور  او  نجات  ايده  هنر   راه  فرهیخته   هاانتقال  تا  و  است  ترين 

با اصالت طبیعی و سادگی  نافرهیخته  اولی  يابند و وسعت نظر  ارتباط  با هم  اقشار  ترين 

ايده در نقد سوم عنصر واسط و رابط   . (Kant, 1987, § 60, p 231)دومی هماهنگ شود«  

ها در  ايده بخشی به نقش ِ  اين پژوهش با محوريت  متفاوت است.  ترازكننده دو سطح كاملاً

را   بیلدونگ  بحث  به  ورود  كلید  كانت،  سوم  نقد  در  نبوغ  هنر  و  والا  زيبا،  بحث  سه  هر 

ه سبیل غیرمستقیم  ب  59و     58  هفقرزيبايی طبیعت و هنر زيبا با تبعیت از فراز    گشايد.می 

غیرمستقیم  ارتباط مستقیم و  شود.  های عقلانی و نماد به اخلاق مرتبط می با اتكا به ايده 

  راهی برای پرورش روح،   زيباشناختی در هنر زيبای نابغه  ايدۀگیری  ويژه شكل ها به با ايده 

طبیعت و هنر  ذهن و تربیت مقدماتی انسان به عنوان موجودی عقلانی و اخلاقی است.  

ترتیب از طريقِ حس مشترک و انتقال نیرو و حیات نبوغ به تماشاگران راهی برای  زيبا به 

هستند.جمعی زيباشناختی  تجربه  مشت  شدن  را حس  محسوس  امر  زيباشناختی  رک 

شود كه فراتر از هر گونه  رساند و شور يا پاتوسی بین قوا ايجاد می نفسه به ارزش می فی 

در پايان قسمت   كانت  يابند.دهد و قوا به صورت آزادانه تحول می منطق به قوا آرايش می 

تر از پرورش و تقويت قوا  زند كه انسان به ياری غايات عالیگريزهايی می   اول نقد سوم 

منجر  به ساختنِ فرهنگ بالنده انسانی  و  كه نتايج آن به تحكیم انسانیت  جايیرسد به می 

  ترتیب، اينبه   . (211، ص  32  §،  2014س آن صلح وجود دارد )كانت،  كه در رأشود  می 

اخلاقی،  مقدماتی  تربیت  روح،  پرورش  ذهن،  قوای  پرورش  كانت  سوم  نقد  در    بیلدونگ 

گیرد. در نتیجه  صورت كلی را در برمی تجربه جمعی و پیامدهای اجتماعی برای انسان به 
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شود فلسفه  قادر می   و تكوين ايده  تكوين   ايدۀ اما به نظر، دلوز با    شناختی دارد.بُعد انسان

بنابراين كانت   .شناسی متمايل كند شناسی به سمت هستی كردن به انسانرا به جای تبديل 

حركت اول را انجام داده و گام مهم را برداشته است، بدين معنا كه به جای هماهنگی  

نشاند و توافق  نیتس، اصل تبعیت امكانی را در نقد سوم می پیشین بنیاد ذهن و عینِ لايب

(. با 53، ص  2010،  دلوزكند )بینی می قوای ناهمگون را در توافقی آزاد و نامتعین پیش 

 فلسفه نقادی كانت در كتاب    كهدلیل اين ؛ به  شوددلوز است كه پرش سهمگین انجام می 

دهد. گويد مبنای هماهنگی و توافق قانونمند قوا را توافق آزاد و نامتعین آنها تشكیل می می 

آزاد   تفاوت  یتوافق  به معنیتوافق  مبنای اصل  بر  است  بر  متفاوت را  قوای  توافق  . اصل 

در  كشنده  شونده و درهم محو  چند تفاوت  محور«ِ مبنای »تفاوت محض« يا »نسبت تفاوت 

های  دلوز در قسمتشناختی  چرخش هستیچگونگی    .دهد قوه فوق محسوس توضیح می

 شود.بعدی توضیح داده می 

 

 های تفاوت محور و نسبت تكوين ايده

ها فلسفه خود را قوام  ، با ايده و فراتر از آن در ديگر منابعدلوز نیز هم در خوانش كانت  

ايده دهد.  می  نظريه  از دامن  اسمیت  قول  است  به  دلوز  مكان،  های  اسرار  كه جستجوی 

(. منظور  225، ص 2020)اسمیت، شود  اخلاق، حسیاست و انديشه ممكن می  زمانمندی،

ايده به اين اهمیت  ايدهد.  نيابهايی است كه تكوين می اسمیت همان  با از برخورهايی  د 

برقراری نسبت بین عناصر نامتناهی يا )نامتعین(،    باباز شدن زنجیره تناهی و    محدوديت، 

زير هر چیز متناهی ممتد ظاهری يك جريان يا كمیت يابند تا نشان داده شود تكوين می 

(. مهم نیست كه طرفین نسبت چه  53، ص  2019نهايت كوچك وجود دارد )مشايخی،  بی

نهايت نسبتی بی سبت نامتناهی »ن ه يك نسبت نامتناهی برقرار شود.  ست كا  باشد مهم اين

 ,Deleuze)ها هستند كه اهمیت دارند و نه عناصر«كوچك میان دو عنصر است. نسبت

ها چگونه و بر چه اساسی  ايده تكوين ايده چه ارتباطی با اين نسبت دارد؟    اما   .(1980/5/20

كند پای استتیك به معانی  هايی كه دلوز معرفی می ايده  در تمام تكوينيابند؟  تكوين می 

؛  سازدای می كه سلسله   های حسی معنی بدهد داده   ،مختلف در میان است. خواه استتیك

به تعین زمانیخواه شكل  ،خواه شهود حسی امر محسوس؛ خواه    مكانی؛ و -دهنده  خواه 
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منظور    ريتم در ادراک استتیكی تر از همه،  و خواه ايده زيباشناختی و مهم حس مشترک  

اندازهباشد  اين روند به جای    گیرد.عهده می را به گیری تنظیمی متغیر  . اين ريتم معیار 

نشاند. تجربه يعنی مبنا قراردادن  گرايی استعلايی را به بار می آلیسم استعلايی، تجربه ايده

يا سلسله داده  پیداكردن حد و  زنجیره  تجربی؛  بازشدن  های  زنجیره؛  اين  محدوديت در 

شدن عناصر ناموزون  تناهی آن و گشودنش به نامتناهی. برگشت آن روی خودش و نزديك 

شود؛ اين در يك نسبت. نسبتی كه با پشت سرگذاشتنِ حد به كنش تناهی تبديل می 

شود كه بر اساس ای« اجرا می شرح تجربه حدی است. اين نسبت تازه در »طبیعت ديوانه 

ها با نیرويی فراتر از  كند. »در اين »طبیعت ديوانه« بدن اصل محرک و پاسخ عمل نمی

شوند و هر چیزی با خودش متفاوت است.«  شان با توان دوم شارژ می تحمل پاسخگويی 

يعنی تعین مفهومی كه    ،( به سخن ديگر بخشی از شروط تجربه 79، ص  2019)مشايخی،  

در جايگاه   گرايی استعلايیدر تجربه   لاتر قرار دارد، در نظر كانت در مرتبه تشكیكی و  با

  .زند عنصر تكوين از بستر يا ناخودآگاه همین زنجیره يا سلسله بیرون می 

توانیم توضیح دهیم چگونه، امر متناهی از خويشتن ، می با جايگزينی تكوين به جای شرط 

نامتناهی نیست، امر نامتناهی نوعی  رود. امر متناهی ديگر در كار محدودكردن امر  فراتر می 

در حقیقت   به انضمام اين،  (.Deleuze, 1980/05/20)  كردن بر امر متناهی خواهد بودغلبه 

به جای ضمانت خدا به نسبتی درونی با استفاده    ،را   نسبت  طرفینِاگر نسبت خارجی اين  

توانیم  گاه می بسپريم آن   ، شودمی  پديداراز تحويل شرايط ظهور به عناصر تكوين ِچیزی كه  

تناهی در نظر بگیريم يا حد خود غلبه می   ،نامتناهی را كنش  )دلوز،    كند وقتی بر خود 

بحث  . (165  ، ص 2012 اين  نتیجه  بتواحالی در  ، در  لحظه كه  از  برداريم كه  نیم  پرده  ای 

نوعی    ؛ گرددروی خود برمی   ؛شودبه امر نامتناهی تبديل می ؛  كند تناهی به خود غلبه می 

در اين صورت، عناصر تكوينی آشكار شده    ؛آيد وجود می ه بدر عناصر تكوينی  پیوستگی  

شرايط ظهور  .است دلوز،  قول  نمودار    ،به  كه  هست  چیزی  آن  تكوينی  عناصر  همزمان 

يا   رابطه حدی   .آيد متعین رابطه حدی به وجود می و نا  بسیار كوچكین عناصر  بشود.  می 

را    محور تفاوت ت  نسب می آنها  نزديك  هم  محو    كهطوری   ،كند به  و  ادغام  هم  در  كامل 

گسسته  ظاهرا  ن اين عناصر  ماند، پیوستگی بیشوند، اثر هر يك بر ديگری باقی می نمی

را در  دلوز بیرون كشیدن سیالیت جريان زير محسوس  افتد.  جريان راه می   آيد.بوجود می 
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كردن قوای عالی شناختی  نامد. به جای انتزاع ( می Abstractionدرسگفتار كانت انتزاع )

انتزاع، به جريانی زنده  اندازد، اينجا با  بخش به كار می فاهمه كانتی كه مفهوم وحدتچون  

می  توجه  آن انضمامی  استتیكی  ادراک  در  ريتم  پیش می شود كه  به  يا را  استتیك  راند. 

 .نشاند می را درون مبحث خود از نو  ادراک استتیكی هر عنوانی كه به خود بگیرد دلوز آن 

نتیجه،   عنصردر  دو  میان  تفاوت   نسبت  است  تفاوت  محورنسبتی  اصل  بر    كه   استوار 

محوشونده  پیوستگی   تفاوت  چند  می به را  میان  نسبت آورد.  وجود  تعريف  نحوی  به 

بر اساس   تجربهواقعی  گیری شرط  زمینه بحث شكلهمین است و    (ديفرانسیلمحور ) تفاوت 

 در كتاب  1968دلوز در سال    . (219، ص  2020)اسمیت،  كند  اصل تفاوت را فراهم می 
تكرار   و  قرار  تفاوت  مبنا  را  تفاوت  بوداصل  می داده  اصلی كه  عامل    گفت.  بايد  »تفاوت 

 آورد«فراهم   يكبارهبودگی كه امر متفاوت را زیِ امور متفاوت باشد، يك در خودساتفاوت 

(117 , p1994  ,Deleuze).  نیاز پساكانتی تكوين مورد  نیتس  ها در فلسفه لايب عناصر 

او  وجود داشت به  بازگشت  در حقیقت  لحاظ   دلوز  نیتسدرسگفتارهای لايبدر  ،  بدون 

 .حضور دارند   ها در فلسفه اسپینوزانسبت   گیرد. كردن مبانی اولیه مباحث وی صورت می 

  . يابیمدست می   (déquateA déeI)  تام  ايدۀبه    و  شوند عناصر هماهنگ و سازگار تركیب می 

   )otion)N سازنده مفهوم  و سازگار   های مشترک شوند، دارایِ ايده آنها با هم تركیب می 

ها از قلمرو انفعال  وسیلهشويم؛ مفهومی كه انتزاعی نیست، بلكه انضمامی است، بدين  می 

اثر هنری اين   در(Deleuze, 1978/01/24).   شوداز آنِ ما می   كنششويم و توان  خارج می 

    بیرون كشیدن آنهاست. برقرار كردن و  ها حضور دارند و كار هنرمند نسبت

 

 و نوآموزی   اثر هنریاستتیک ؛ ايده تكوينِ

اند، و آفرينش  ها هستند كه داده شدهجريانگويد:  می   در اثر هنری  دلوز درباب آفرينش

كه حول و حوشِ نقاطِ  ها، چنانجريان كردنِ  ادن و متصلدعبارت است از بريدن، سازمان

با واژگان  دلوز    .(Deleuze, 1980 /04/15)  مده از جريان، آفرينشی شكل بگیردتكینِ برآ

چه  ( آن1دهد:  گونه شرح میفرآيند آفرينش در نقاشی را اين(  Moments)  دقائقِآشناتری  

به  تصويرها و  -انداختنِ كلیشهكردن و از ريختدار( لكه2تصويرها؛  -كلیشه  است؛   داده شده

»نمودار«  3آشوب؛    مدن آجودو به  آشوب  تبديل  است(  فیگور  يا سطح ظهورِ  زمینه   كه 
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(Deleuze, 1981).   روی    ،رسد دوباره سلسله جريان به هم ريخته از جايی كه به آشوب می

برمی  تكوينو    گرددخودش  نسبت   ،عناصر  ) تفاوت های  يعنی    ( ديفرانسیلمحور 

شوند و  در اثر می   بعد اشتدادی   گیری هماهنگیموجب شكل   و  هاايده   نیادِدهنده بتشكیل

 يابند. دوباره خود را می  آرايش   به هم ريختهی اهه داد

قرار    درباره آثار هنری  ای كه كانت در پیری كشف كرد، محور بحث اصلی خوددلوز فاجعه 

محصول را در آفرينش هنری  خلق  ها،  شدنِ جريان سیال كلیشه تا با آن بتواند با قطع   داد 

دهد به واسطه زايش عنصر تكوينی فتح نشان دهد. فاجعه نقطه صفر است  كه نشان می 

نرمند نوعی امر  برای ه  ،يا انقطاع جريان  اين آشوب  .(Deleuze, 1981)  مجدد در راه است

به    يا عدم تعیننامتناهی    ايدۀوالا هستند كه شهودشان    يد. پديدارهایآوالا به شمار می 

اينكه والا بزرگ استكنند.  را قطع می   ادراک  ركیبیتی  هاد و جريان نهمراه دار اما   ،با 

  به منزله واحدی تحت كنترل درآورد هايی وارد شود كه ايدۀ نامتناهی را  تواند به نسبت می 

گیری  تأكید دلوز روی تكوين يا شكل از سويی  در نتیجه،    .(209  -  208، ص  2021)آفرين،  

فوق محسوس     فرولايهدر  بر اساس هماهنگی عناصر ناهماهنگ    ناموجودتوافقی از پیش 

ای  عنوان زمین لرزه كردن امر والا و مبنا قرار دادن آن به )به تعبیری ناخودآگاه( و برجسته

  ، تكوين  روی   از سوی ديگر،  زند.گیری معیار هارمونی و ريتم را رقم می شكل است كه اساسِ  

خرقه هماهنگی به  شان  درجه شدتبر اساس  كه    ،هنرمند   قوای  نسبتگیری  شكل  يعنی

 نسبت   نایِ آن   هماهنگ   نچه از نوای ِ آاساس  كردن بر  عمل.  كند ، تمركز می پوشد می   تن

خطوط القايی و  اساس  بر    آفرينشگر كه   كنشیست.  ا  هنرمند   كنش  منتهای  خوده،  برآمد 

  در اثر   امر والا  از روی دادن   حاصلفاجعه  آمده از  بر  (Diagram)«  نمودار»به گفته دلوز  

 ،د گشايمی   زمین )يا شروط تكوين( اثر  هبرا    هنرمند   حساس اديدگان    نمودارشود.  انجام می 

انجام دهد.   كند حس می   هنرمند لذا   بايد  فراهم  اين  حدودی چه  گونه است كه فرصتی 

تنظیم كنند و    و   آن اثر هنری هماهنگ   ايدۀ ديگران هم ريتم وجوديشان را با    تاآورد  می 

در اين صورت، امر    .كاریو كپی  و نه تقلید   پیرویويند خطوط راهنمايی را برای  جخوش ب

والا به عنوان بنیان آشكاركننده توان، نسبت امر فردی و اجتماعی را  با توسل به نمودار  

تفاوت محور  های  يعنی نسبت  ،تكوين تحويل شرايط ظهور به عناصر  اگر  كند.  را تكوين می 

  تعین حاصلتوانیم نامتناهی يا عدم م، آنگاه می سپريشود بچیزی كه ظاهر می   )ديفرانسیل( 
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، كنش تناهی  كند وقتی بر خود يا حد خود غلبه می   ،راها  رفتن جريان سیال كلیشهاز دست

به اگوی متناهی    درباب هنرمند ،  «بنیاد نهادن»رمانتیك    مسأله براين،  افزون .  در نظر بگیريم

بنیاد و آغازه چرخش می  كند. اين اگوی متناهی حد خود را در  به عنوان اصل، عنصر، 

يعنی    ،رود. امر نامتناهی نوعی غلبه كردن بر امر متناهی استنوردد و ورای خود می می 

شود كه تناهی از  رود به واسطه شدن نامتناهی به كنشی تبديل می آنجا كه ورای خود می 

خود  بر  جهان  گذاشتن  بنیاد  با  آن  محدوديت  -خلال  خوديا  می   - های   آيد فائق 

(Deleuze1980/05/20).  د اولین عنصر تكوين دنورمتناهی كه حد خود را در می   یاگو

نهايت كوچك  عنصر بی  نهايت كوچك است. اماعنصر تكوين عنصر بی   به صورت دقیق است.  

عناصر  نه  است  نسبت  دارد  اهمیت  آنچه   .... ندارد    . (102، ص  2019)مشايخی،    وجود 

دو    نهايتهای بی گیری نسبت شكل دلوز ای دارند. از نظر اشتدادی سطح يا درجه ها نسبت

از دل  ريتم و  تولد  يعنی    ، را نوعی موسیقی جديد   يا دو سطح و درجه   عنصر هماهنگی 

در    شدنیرا به واسطه بنیان مشترک اشتدادی تنظیم گیری آن ناهماهنگی خوانده و شكل 

كه  درجايی   متفاوت دانسته است.   يا دو سطح يا درجه سطوح   دو چیز   بین  ترين سطح عمیق

دورترين فاصله    همديگر را از   ،اند بیش از هر جای ديگری نسبت به يكديگر بیگانه   دو سطح  

دهد محور شكل می های تفاوت مبنای كنش هنرمند را همین نسبت   گیرند.آغوش می در  

 نوردند.كه حد خود را در می 

مبنايی    سازندههنر    فلسفة  وت دلوز را در مباحث زيباشناسی  توان نقطه عزيم ترتیبی می به  

ان  نشتكوينی كه    دانست.دستاوردهای تكوين استعلايی    و ازبیلدونگ  توسیع معنايی  برای  

  با عنصر تكوينیيندی  آطی فرها  فرم   .تند سنیبازنمود واقعیت    صرفاً  در هنرها  هافرم دهد  می 

آن    اشتدادی   پیشینيا خاصیت   می در  تكوينیتكوين  عنصر  نام    يعنی   ، يابد.  به  نسبتی 

ما   عناصر تعقیب سیر تكوينی    اشتدادی اشاره دارد.  كمیتی نمودار و خاصیت پیشین آن به  

: تكوين استعلايی اين است  مسألة .  رساند ی م   از نسبت آنها  ديگری  تبار  يا   »خاستگاه«  به    را

در خوانش خود از  دلوز  نشان دهند.    ا ر  نیروهانسبت  توانند  می چگونه    هالفه ؤ از م  تألیفی

قصد بلكه     ، منكر آموزش در هنر نیست  ،هنر منكر بازنمايی و دلالت در آثار هنری نیست

صالح بطن م ، چگونه ازنشان بدهد [ استعلايی تكوينر اساس ای پساكانتی ]ببه شیوه  دارد
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يك   نظم   ی هنراثر  خود  آرايش  شرايط  و  جريان  ها  داده بخشی  قطع  از  تكوين   آن؛بعد 

  اند. كه ماتقدم داده نشده ، شرايطی يابد می 

بیلدونگتا در  بُعدی  شكل  با   زدن  تفاوت   تألیفی   ی تهیئگیری  معنای  گردآورنده  های  و 

می   محوشونده،  رقم  اپريوری خورداينجا  چارچوب .  پیشین  های  ماتقدم دار  به  ها  يا  كه 

دهی به آثار شكل برای  براين،  افزون  افتند.از كار می   ،اند تبديل شدهبرنده ما  های راه جريان

ت سخ   و آنها را تحت قواعد   های خلق پیشین متكی شد توان به نحوه هنری همواره نمی 

  به جای    همان عصر،  ای آثار هنری بسته به مقتضیات خودِدورهش داد. در هر عصر و  آموز

اثر هنری محصول  د.  نزنچگونه ديدن و اثرگذاری خود را رقم می   ها،ها يا ماتقدم اپريوری 

يابی  اثر هنری وحدت   .دهندهفرمهای پیشین  صورت   حاصلِمحور است، نه  تفاوت   هاینسبت

نیستفاوت  است.  ها  جديد  تفاوتی  تولید  بلكه  هنری  ت،  میان  (سنتزهايا  )  تألیف اثر  يی 

ندارند و تفاوت خود را در ابعاد خودشان حفظ كند كه ارتباطی با هم  عناصری برقرار می 

ص2020اسمیت،  )  د كننمی  هنری    . (206  ،  منطق  (سنترهايا  )  تألیف اثر  برمبنای  يی 

  گويد نقاشی به شیوۀ اسمیت می كند.  ريتم ايجاد می   يا (Logic of Sensation)احساس  

عوض هر مسیری كه در آن  در  ،زند خاص خود در منطق احساس دست به آزمونگری می 

اسمیت،  )يابد  سینما و ادبیات می   ،ارتباطاتی با هنرها مثل موسیقی  ، شیوه پی گرفته شود

 و به روابط با هنرهای ديگر گشوده خواهد شد.  ( 469 ، ص2020

به معنای    گیری فرم يا فرآيند شكل   يعنی فرم در حال فرآيند   ، شتالتونگبا تكیه به ريتم و گ

شود.  به دو صورت منفك از هم ديده نمی رابطه صورت و ماده  ،ورنده و تألیفی آهیئت گرد

ساده  بتواند صورت   ماده جوهر  كه  نیست  بپذيردهمگن  از    ،هايی  برساخته  كمیتی  بلكه 

صورت و ماده به صورت روند    شود. رابطةالگوی صوری/مادی عوض می   .ستا  اشتدادی

تنظیم   مدولاسیون تعريف می پیوسته   يا  ثابت دهد صورت نشان می   وشود  ای  اشكالی  ها 

تكینگی  بلكه  مادهنیستند،  می   ، های  تعیین  را  تكینگی آنها  روند كند.  كه  هستند  ها 

هرگز به    كه  البته اين بدين معنا نیستد.  نكنزدايی و تغییر صورت را تحمیل می صورت

  اما كشف اينكه قواعد پیشین چگونه روابط بین عناصر   ،آموختن قواعد پیشین نیازی نداريم

مورد توجه تكوين   ،دهند را در يك نسبت قرار می   نهايت كوچك(ی بنامتعین و  )  نامتناهی

دن تكوين استعلايی به زيباشناسی كانت اين است كه رخدادها و استعلايی است.نتايج افز
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حدی از كار را از پیش    تاكند  اثر دخیل می  گیریشكل   دررا  دهنده  ای پیشنهادهو تصادف 

    كانتی دارد. بستر    ،از حیث آموزشیهنر نابغه  ناپذيریِ  ها از جهت تعلیم بخشی از بحث  .برد

مواجهه بین   .].. [»معنا رابطه يك نارابطه بین دو يا بیشتر نیرو است  ايده يا  به نظر دلوز  

از ديگر خطوط  ] هیأت تألیفیيا  [ای   و است كه هر كدام خود  مجموعه نیروها يا خطوط نیر

هنرمند از قبل به او    (Apprenticeship)  كارآموزی  .(sullivan, 2006, pO` 21)است«  

اينجا   است.  آموخته  را می نچیزهايی  چیزی  يكسويه   توان  و  داد  مستقیم  فقط   ، آموزش 

 ،دهند موقعی كه خودشان را نشان می   ،های هنری كارآموزی نشانه   درتوان كارآموز بود و  می 

كتاب های هنری در  . دلوز از كارآموزی نشانه گشتتنظیم    هاغلاف ابژه با نیروهای    توانمی 

،  جوی زمان از دست رفتهودر جستاو با توجه به رمان    گويد.می   هامارسل پروست و نشانه 

های  های محفلی، نشانه نشانه  دهد:ارائه می هنرمند  -چهار نوع نشانه در مسیر كارآموزی  

  .(Deleuze, 1998, p 9-22)  های هنرهای محسوس و نشانهعشق، نشانه

هايی  در كارآموزی با نشانه   . سنجد می ها را كسب كرده يا آنها را  در كارآموزی نشانه هنرمند  

دارد كارآموزی  سروكار  نشانه.  می   است  هايیسازماندهی  نشان  حدوداً  كدام    ،دهد كه 

   .(Deleuze, 1981/1/20سازگارند و كدام ناسازگار  )    ]و با هنرمند   هنرمند   در اثر[ها  نسبت

يعنی پیداكردن آنچه با شما سازگار است و آنچه قادر به انجامش هستید   ، كارآموزی  ].....[

(Deleuze, 1981/1/20).   بَ،  كارآموزی نسبت لَيعنی  با  هماهنگی  سازگار. دشدنِ     های 

يی  هانشانه   از زمرۀاند، اما اينهمان با خود ابژه نیستند.  در غلاف يك ابژه های هنر  نشانه

معنا به  دهند.  در معرض نیرويشان قرار می را    مخاطبانشوند و  خود از تا باز می   هستند كه

(  Express) اما در نشانه بیان  .است ، از غلاف ابژه بیروننهايت كوچكهای بی ه نسبت مثاب

يعنی در    ،های هنرستنشانه جود دارد كه گواه غیرمادی بودن ِمازادی وشود. در هنر  می 

  صرفاًهای تألیفی  هیئت   ياهای تولید  قاعده  ها،ايده   . های آن چیزی وجود داردغلاف ابژه 

در اثر هنری مثل نقاشی، موسیقی و ادبیات ظهور    دهند؛خود را در آثار هنری نشان می

 : د نروی چند چیز می ورا   ، د نكنو هنرمند و مخاطب را متوجه ظهورات خود می  كنند پیدا می 

موضوع  آنواری  قانونمند،  و  عقلانی  حقايق  ورای  اعیان مشخص،  و  زنجیره ها  های  سوتر 

هر چند  از اين رو،  (.Deleuze, 1998, p 52-54) اعی و شخصی و احیای دوباره گذشته تد 

های  گويد، برتری با نشانه و چندپهلو می مبهم  های  از نشانه   اسپینوزا  هایدرسگفتاردر  دلوز  



 های هستی شناختی دو فصلنامه پژوهش           290

ساحتتك در  كه  است  به معنا  مختلف  نمیهای  دست  به  نشانه    جايیآيد.  راحتی  كه 

 ,Deleuze)  استبیان شده  در آن  آشكاركننده معنايی تك است، ساحتی است كه ذات  

  های تألیفی های تولید يا هیئتها، قاعدهايده را دارد كه    توان اينهنر  عرصه   .  (1981/3/17

 . كند آشكار  را »نمودار«  فرانسیس بیكن.....و كتاب  نقاشی  درسگفتاردر   و به تعبیر آشناتر

شی  به روتواند به جای آموزش مدون  می   شود وها تبديل میتجربه هنری به محمل ايده 

به    . برسد   های تألیفی نو هئیت به  آثار هنری  در مسیر خلق  هنرمند    د كه خودِ گشوده باش 

هنرمند به    ( در اثرِ های سازگار و ناسازگار)شناسايی نسبت   پیشین  كارآموزیرسد  نظر می 

   شود. منجر  خلق امر نو و در نتیجه به نوآموزی 

 

   و بیلدونگ کنشقاعدة  تکوين هنرمند، 

بخشی[،  گیری ]صورت توان به عنوان شكل آلمانی را می   (Bilden) بیلدن  فعل دانیم كه  می 

سازی، تولید و البته آموزش علاوه بر تعدادی از  دهی، چارچوبساخت، الگوسازی، شكل

وجود  ها به ايجاد ]به مشترک بسیاری از اين معانی اينكه آن قدر    افعال ديگر تفسیر كرد.

  مجموعه خاص كه قبلاً يا    كنند: به وجود آوردن يك صورت فلكیآمدن/خلق[ اشاره می 

است نداشته  منظری  .(Von Bonsdrof, 2012, p 132)  وجود  بیلدونگ    از  با كلاسیك 

بر نقش    ، بخشی[ روحی زيبا متمركز بودورت گیری ]صبر شكلانسانی  -تأكیدهای الهیاتی

رازورزانه    بیلدونگ يك جنبة  (Ibid, p127).  لالت داشت( به طور گسترده دBildeتصاوير ) 

گیری  شكلو  ]آمده كه فرم  رمی و الگو يا مدل ب   (Nachbild) داشته از رابطه رونوشت تصوير

آن   [ فرم استجای  گرفته  ص 2021)اردبیلی،  را  فرم  شكل   .(116  ،  در  گیری  بیشتر 

  غیرمادی  رود و فاقد جنبةنظری هنری امروز به كار می  زيباشناسی، فلسفه هنر و مباحث

تر  اين جدايی مشخص با ظهور زيباشناسی مدرن در پايان قرن هجدهم  يا رازورزانه است.  

مسیحی انسان به عنوان    ۀ عقید   از كلاسیك بیلدونگ،    ايدۀ امروز  تمركز   گرفته است.صورت  

فرد در بحث روشن شكل  فاصله گرفته است.  از خدا، (Bild) تصويری گری حفظ گیری 

های  مانند خدا شود، بايد قدرت  ناانس  كه  به جای اين  ،كرده استكید، تغییر  أاما ت  شده،

اين   .(Von Bonsdrof, Ibid, p130)ت بشريت به كار گیرد و توسعه دهد خود را در خدم
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و توسعه    گیرد های خود را در خدمت بشريت به كار می انسان روشنگری است كه قدرت

   دهد. می 

  بیلدونگ  تفسیری از تواند  می تصوير به معنای دلوزی  به نظر دلوز هر چیزی تصوير است.  

خود  باشد   درون  الگو    تصوير  ؛داشته  از  تبعیت  كه  ايماژی  و يا  واگذاشته  را  مدل  با    و 

اندامی  ، گیریشكل بدون  آستانه  (Body Without Organs)   بدن  و  سطح  با  كه    ، شده 

ند خوابدن می   دلوز،- چیزی كه اسپینوزاشدن به يك تصوير را در پیش گرفته است.  تبديل

بدن   متفاوتبا سطوح و درجه  از عناصر    ی موقت  بندیسرهم   صرفاً مواجهه دو  در    است. 

بنابراين نها مشخص خواهد شد.  آ  نسبت  درناپذيری  پذيری يا تركیب با تركیب  شاننسبت

بدن پرداخته    هایو نسبت   به بدن و روابط   ،بدن  به جای مكانیسم ذهن ودر اين تفكر  

سلامتی افزايش توان و ظرفیت   . (174  ، ص 2013)هارت،  شود و نیروهای آن و اين  می 

های جديد به تأثیر و  تركیب   ساختنِ  به میل    (.…دهی به رابطه جديد است )لبرای شك

 ,Buchanan, 1997)  د شوانجامد. اگر میل به تركیب منجر نشود، ذخیره میتأثر درونی می 

p 81-82).  استعاره استفاده  نیست.  اين  اندامای  بدون  می   بدن  شدت  را    .بخشد نیروها 

متدلوز    (Ethology)  كردارشناسی استأ كه  اسپینوزا  از  اخلاق  ،ثر  كنشی   به    شدن،يا 

در انديشه    ((Common Notionمفهوم مشترک    عملیِبندی كار ويژه  مفصل انجامد.  می 

  ، ص 2013  )هارت،  به سوی كشف قدرت عمل اجتماعی  ،گام بزرگتری است  دلوز-اسپینوزا

 نسبتانديشیديم از مفهوم يك بدن به  می میل  و    وقتی به بدن چون بدن بدون اندام   . (196

به صورت ايده در اثر هنری    شدت يكرسیم كه با  های مختلفی می بدن   بین  محور تفاوت 

  كانتی پیامدهای اجتماعی بیلدونگخوانش دلوز از نتیجه، درد.  نآيواحد به ارتعاش در می 

ای  نیچه   ((Will to Power  خواست توان  .دادتوضیح    ترواضح   توانمی   با اسپینوزا و نیچه  را

اثر هنری به واسطه جنبه روحی  اجتماعی  بُعد برای كشف قدرت عمل اجتماعی جايگزين 

ر بمعنی  نیروها نیست. خواستن توان بالات  خواست توان جنگاست.   شده كانت    ابغه نهنر  

. انتگرال  ترفشرده   توان  خواستِ معنای  ها بهبدن -فشردگی نیرو   هاست.بدن -فشردگی نیرو 

به سوی    را  آنها خواست توان  در هم شدن  نیروها و ضريب تصاعدی شدت ِهم فشردگی  يا به 

با واكنشی برپیش می   آن  كنشگری  و  در يك موقعیت متفاوت   تأملیگر  يا نظاره دن  بود 

ايده    است.   اثر،تكرار  در  شده  نمايان  ايده  ذات،  می   يا  درجه كه  آشكاركننده  ای  توان 
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(Gradus  از ذات است ) مطرح كرده و منظورش   بازگشت جاودان است كه نیچه   مصداقی بر

وان  تی م  صرفاً شدن ايده در اثر  شدتی است كه با نمايان  تفاوت يا خواستِ  بازگشت جاودانِ 

 . (54، ص  2014)مشايخی،  را حس كرد آن

تصويری كهبدون شباهت    تصويری استدلوز    نزدتصوير   تقلید.  بدون  كننده  منعكس  و 

را به كار ببريم  نیست. اگر درباره انسان آن شناختی نظام غايت غايت و  سازوكار ارگانیستی

تفاوت  فردی  روی  منزلةهای  می  به  تأكید  اندام  بدون  از خود  بدن  كه  تصويری  تا  شود 

پرورشی  –بدون شباهت باشد و تقلیدی از تصوير ديگران نباشد. تبعیت آموزشی    ،سازدمی 

كه قرار نیست است  هنر تصويری در خود    آموزِكارآموز يا  كه هر هنراين  اين معنی از تصوير

برای يادگیری  قرار نیست    .باشد رين  سايتصوير    مانند  تقلید كند. هر  را  مسیر فرد ديگر 

بفردی آنی شده است كه اكنون    فردی تصويری منحصر بفرد است. بر اساس فرآيند منحصر 

محور و  همانفاوت دلوز در مقابل درخت اين اين بحث را اصل ت  .(Deleuze, 1981)  است

هر تصويری با تفكر،  طرز در اينكند. می   تركد ؤمطلبِ ارسطو به روايتِ فرفوريوس  وحدت

   . دارد شدنيا ذخیره  های ديگر به تركیب با توان كه میل شود سنجیده می  خودش  توان

خلق اثر هنری را در تجربه  ها يا نمودارهای القايی  سیر تكوينی اثر هنری بايد بتواند ايده 

اثر هنری جنبه    دارد.   آموزی نوهم جنبه  خلق اثر بیابد. بنابراين خود خلق اثر برای هنرمند  

دلمشغولی دلوز در    همین روی،  از كند.گری دارد و هستی ناب احساس را عیان میآزمون 

تبیین  صورت  بدين  نظرية  شدنیاستتیك  مثابةصورت   است:  به  تجربه  امر    های  هستی 

،  1399)اسمیت،    ناب احساس   به مثابه هستی   ؛ محسوس و اثر هنری به منزله آزمونگری

كردن آن با ايده  ن )خاصیت اشتدادی( ماده و متناسبكرد غیرمادیسبك برای  .(207ص

می به   ]....  [ به:  رود،  كار  است؛    .(Deleuze, 1998, p 61-62)بنگريد  تقلیدناپذير  سبك 

به  را كه بر او آشكارشده،  نهايت كوچك  های بین عناصر بی هنرمند همان ايده يا نسبت 

 .كند می   اجرااز نو آثار ديگرش با تفاوت جزيی   نحو ديگری در

به امر والای رياضی  ها  آثار نئوكلاسیك   يا مثل كلی  طوربه نظر دلوز محصولات هنرمندان به 

رمانتیك مرتبط  و هندسی   آثار  مانند  يا  امر  ها  امپرسیون ها  و پساامپرسیون  ها،است  به 

  ( انه پرداز)يا خط   در باب هنر كلاسیك  .ها مربوط استهای بین رنگوالای پويا با نسبت 
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بازسازی  می  به  از  ها میمحیط   و  قلمروهاتوان گفت هنرمند  به  قلمرو و  پردازد.  محیطی 

 كند.محیط ديگر گذر می 

بلكه    ، شان نه جهانله أها مسمانتیكدهد. رين حد توان انجام می او كار آفريدن را تا آخر 

بنیاد و  است.  زمین  رنگ  وظیفةنهادن  )يا  رمانتیك  پويا هنرمند  والای  امر  به  كه  پرداز( 

نهايت )يا نسبت بی   نهايت. بنیاد نهادن در امر بی است  « نهادنبنیاد  »كار مهم    ،پردازدمی 

نهادن بنیان    از شلینگ به بعد حول مفهوم بنیادشود. فلسفه پساكانتی  انجام می   كوچك(

های  نسبت  گیریشكل  با دلوز    (Deleuze1980/05/20)  ؛دگیرمی  شكلنهايت  و امری بی 

های بر آمده از  يا ايده زمین    سازد.زمین را می شود و  ها میسازنده ايده  ،نهايتدرونی بی 

اشتد  مادهاخاصیت  واقعی  ، دی  تجربه  شرط  با .  شودمی   ساخته   مجازی،  يعنی  هنرمند 

 كند.می   گری آزمون در آثار هنری  های متفاوت به عنوان شرط تكوين  شدن نسبتنمايان

اثر هنری امر نو را بارور  ها در  زننده آرامش حاصل از كلیشههای برهمكشیدن نسبت بیرون 

را در قالب امر نو    هنرمند   ه ايد كند، تكرارهای متفاوت  نوآموزی می   هم   مخاطبد.  نمايمی 

معلم   ، تكوينبا  آموزد.  می  طريق  به  نه  هنر  روش آموزش  به  كه  شاگردی 

مدت كارآموزی بلند  كنندۀتجارب آفرينشگرانه شروع شود. انجام می »كارآموزی/نوآموزی«

،  2011،)دلوز  د شومیه زبان تبديل  ب   در نقاشی  ای قیاسی پديدههستند. طی اين كارآموزی  

   . (148 ص

 
 بیلدونگ در نقد سوم کانت و افزودن معانی به آن با  خوانش دلوزی، منبع: نگارنده.   -1جدول 

 گسترش معانی بیلدونگ با خوانش دلوز  بیلدونگ در نقد سوم کانت 

 تأمل بر فرم امر زيبا و  در   فرم 

 فرم و ماده   رابطة  فراتر از  گیری فرمشكل 

های حسی  خود داده بطن  گیری فرم از  شكل 

 ادراک استتیكی   بر اساس  و نیز

خاصیت    گیری نمودار بر اساسِشكل 

مواد و مصالح اثر هنری،  ريتمیك  

  وينها و تكشدن ناهماهنگی تنظیم

 و تجربه جمعی آن  ناهماهنگهای  توافق 

 تصوير 
دهی به انسان  تصويری در جهت شكل 

كه خود را  به صورت كلی    یروشنگر

تصوير نزد دلوز تصويری است بدون  -

 شباهت و بدون تقلید.
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دهد  و در توسعه ديگران  پرورش می 

 شود. سهیم می

كننده سازوكار  تصويری كه منعكس -

شناختی  ارگانیستی و غايتمندی نظام غايت 

 نیست.

را به كار ببريم روی  انسان آن   اگر دربارۀ-

بدن بدون اندام    های فردی به منزلةتفاوت 

شود تا تصويری كه از خود  تأكید می

سازد بدون شباهت باشد و تقلیدی از  می

 . تصوير ديگران نباشد

بخشی و  صورت 

 گیری شکل 

امر  تصور كل شهودی در  گیری  شكل 

 والا 

قوای عملكردا  گیری هماهنگی  شكل 

در استنتاج امر زيبا، امر والا و    متفاوت

 هنر نبوغ

تر وجود نداشته  گیری چیزی كه پیششكل -

 در اوج ناهماهنگی

 سطوح متفاوت ها و  درجه   هارمونی-

 پرورش روح 
،  طبیعت و هنر زيباهنر نابغه،  

هماهنگی قوای عملكردا متفاوت  

 شود. باعث پرورش روح می

 هنرمند تصاعد شدت و درجه متفاوت توان  -

شناختی بین روح و  تمايز هستیاز آنجا كه  -

های  بدن وجود ندارد، بدن بدون اندام آستانه 

كه تصاعد شدت آن  و    شدتمندی دارد

رويدادی كه میل به تركیب با توان های  

زند جنبه ديگر يا ذخیره كردن را رقم می

 زندپرورشی روح را رقم می

تربیت مقدماتی  

 اخلاقی 

ها ارتباط غیرمستقیم با  ايده   واسطةبه

تربیت    شود.برقرار می  اخلاق   حوزۀ

 افتد. مقدماتی اخلاقی اتفاق می

كنشگرشدن فراتر از اقتضائات عمل، فراتر  -

 به كلیشه  پاسخو    اصل محرکاز  

بر اساس قاعده شكل گرفته در كنشگر شدن  

 كننده جريان مواجه با امر قطع 

در  ای كه  كنشگری بر اساس قاعده   -

موزی بلند مدت هنرمند منجر به تبديل كارآ

 شود. زبان می  ای قیاسی به  پديده 

 جنبه اجتماعی 

حس مشترک زيباشناختی، مهارت  

لذت بردن اشتراكی از زيبايی با  

ديگران، همدلی در امر والا تسلای  

خاطر جمعی به واسطه تصور كل  

شهودی، حس كردن جنبه روحی  

 نبوغ توسط ديگران 

شكل    نمودارحس كردن جمعی شدتِ  

حس كردن هماهنگی درجه و    ،گرفته در اثر

هماهنگی  ها و  سطح رابطه تفاوت محور رنگ 

 ( محورتفاوت آنها با ايده )نسبت  
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 گیری و نتیجهبحث 

قوای ما ذاتاً   كه   كند اين استدر خوانش كانت روی آن تمركز می   ای كه دلوزاولین نكته 

هم   به    . متفاوتند با  می اما  هماهنگ  كاركرد  معنای شوند.  لحاظ  به  هماهنگی   تكوين 

قوای   از سیطره  و دور  از شروط  فراتر  و  نامتعین  آزاد،  به حالت  قوا  توافق  يا  ناهماهنگ 

يعنی دو قوه و بیش    ، هارمونیك است  قوا،  هماهنگی در تكوين پذيرد.  گذار انجام می قانون 

امر   دو  يا  قوه  اتفاق    شوند.با هم هماهنگ می   ناهمسنخ  از دو  نقد سوم،  در  سه تكوين 

تخیل در  -توافق يا هماهنگی فاهمه  تكوينِيكی    .زند ها را رقم می افتد و اين هماهنگیمی 

كه نمايش و استنتاج،  تخیل  -تكوين توافق عقلو  امر والا    امر زيبا، ديگری  استنتاجارتباط با  

  تخیل منطبق با امر زيبا در هنر -نبوغ يا تكوين توافق و هماهنگیِ فاهمه سومی در  نیست.  

می  قانون   .دهد روی  قوای  سیطره  از  آزادی  تكوين،  سطح رمز  در  قوا  توافق  است.  گذار 

گیرد. نامتعین قوا صورت می توافق آزاد و  اساسِ    بر  )ناخودآگاه(  تر قوه فوق محسوس  عمیق

های  مثبت پديده صورت مستقیم و  به   ها در غايات عقلانی مربوط به زيبا در طبیعتايده

مستقیم،  به صورت  در امر والا    ؛كند می   روحانی   و   معنوی روی ماده    ايده،   تحمیل طبیعی را با  

به صورت مثبت و  ها  ايده  زيبادر هنر    ؛شودفكنی می ايده در طبیعت فرا  ناپذيریدسترس 

نمادها  غیر طريق  از  می مستقیم  به  منتقل  پژوهش  ن شوند.  اين  والا  ظر  اتفاق جايی  امر 

وجود    اساساًكه    نامتناجس دو امر  بین    ناهماهنگهماهنگی  از تكوين    توان می   كه   افتد می 

به    لوزیا نگاه دب  سخن گفت.   ترين هماهنگی در دورترين فاصله«به تعبیری »عمیق   ،ندارد

كانت،   می  والا  دربحث  نزديك  به حدومرز خود  قوا  در    «تناهی»و  شوند  همه  را  سوژه 

قوای عقل  درجه شدت    شدنو با نزديكشود  می گشوده   «نامتناهی»به ، تخیل  شكنند می 

و كاركرد متفاوتی از    شوند هماهنگ می و فشرده،  انتگرالی    نسبت ر يك  هم دبه و تخیل  

نتايج عملی در زيباشناسی   و   تخیل  _ قوای فاهمهنبوغ توافق هارمونیك    .دهند می خود بروز  

د. با كندنبال می در اثر هنری   تا پیامدهای اخلاقی به شیوه نمادين و غیرمستقیم  كانت را

ديگران  دهد و  ی هنرمندانه و زيبايی هنری رخ می توافق هارمونیك درونی نابغه آفرينشگر

خطوط  و   كنند شان را كوک می درونی   و زيبايی در اثر هنری سازِ  قوای نابغهبا آوای درونی  

نگريستن به آثار هنری از دريچه تفاوت و تكرار    كشند.برای پیروی بیرون می   راهنمايی

))شرايط تكوين(( مطلقا  يا    . هر هنرمندی زمینشودن طريق از طريق ايده ممكن می بدي
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تكوين    ،كند می كشف  را    متفاوتی يا  به   شرايط  ايده  های  نسبت گیری  شكل صورت 

فاصله،    كنندههماهنگ را  در دورترين  ايدهكنمی   هويداخود  ديگر  د.  تعبیر    ی نمودار   به 

هماهنگی  و  خود را در وحدت  آيد و  هنر بیرون می   و مصالح  ماده  بطناز    ،غیرمحسوس است

د. اثری كه  دهمی   نشاناز اثر،  سربرآورده    هاینسبتو    هامند تركیب رنگكیفیت شدت 

آن  ها  نسبت بر از  می ،  رد آومی سر  ايده جلب  به ظهورات  را  وا    و  كند هنرمند  انديشه  به 

در آثار هنری  های متفاوت به عنوان شرط تكوين  شدن نسبت با نماياندارد. هنرمند  می 

می  باكارآموزی  و  ايده    كند  متفاوت  خود  و ظهورات  هنرمندانه  بیرون    ، كنش  را  نو  امر 

ها در اثر هنری امر  زننده آرامش حاصل از كلیشه های برهم نسبت  كشیدنِبیرون   د.كشمی 

منزله  را به   هنرمند   ه ايد تكرارهای متفاوت    ،كند نوآموزی می   هم  مخاطبكند.  نو را بارور می 

و    (ديفرانسیلمحور ) تفاوت های  نسبت  موازاتِبه   توان گفتمی  ،نتیجهدرآموزد.  می   امر نو

  ، آورند های حاصل كه از خوانش دلوز در برنگاه گشودن تناهی به نامتناهی سر برمی ايده

   د. يابدرون اصطلاح بیلدونگ بسط می هماهنگی عمیق در دورترين فاصله    واسطهبه   تكوين

بیلدنگ كانتی از  اينكه  ذهن،  ی شناختی، پرورش  ا قوپرورش    معانی در نقد سوم    نتیجه 

و صورتشكلروح،  پرورش   اثر يابی  گیری  در  زيباشناختی  تربیت در جهت    هنری   ايده 

با د.  شومی   برداشتبه ياری حس مشترک    شدناجتماعی  ،  مقدماتی برای اهداف اخلاقی 

متمايز با كاركردهای  بیشتر از دو قوه  دو يا    هماهنگی ريتمیكِحالت  در اين    تكوين  بر  تاكید 

كند كه نتايج می را به خلق و آفرينشی هدايت    هنرمند ا امر متفاوت در يك لحظه  يمتفاوت  

  ، كنشبه منزله قاعده  نموداردر نهايت است.  كنش،يا قاعده  رنمودا زادهآن برای هنرمند 

كارآموزی او    تجارب كارگیری  به خلق امر نو و    به   دهد كه میرا در مسیری قرار    هنرمند 

شود. نمودار شرط  يا نمودار در اثر هنرمند نمايان می  كنش  فرمول   و  قاعده.  كند می كمك  

متفاوتی است   های هستی« بر اساس شرايط تكوين مطلقاً»هستی« و »حوزه تكوين است.  

 است  نوآموزیروند  واسطه آثار هنری  به   انديشیدن  كند.كه جهان را بر هنرمند آشكار می 

با    .شودآغاز می اثر  ها در  ( مقوم ايده )ديفرانسیل  محورِتفاوت   هاینسبت   بامواجهه  در  كه  

  نسبت ظهوريافته،   با اتكا بهاندام  های بدون بدن   جنبه اشتدادیِ  ارتعاش درآوردن جمعیِ به  

 چگونه؟    د.كنچینی می زمینه كانت    فلسفه نوعی موسیقی جديد برای فلسفه آينده را درون  
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يعنی به ياری    مقصدٍ  از دورترينآغوشی تنگ  و هم در دورترين فاصله  هماهنگی عمیق  

مراتب و هماهنگی  ريختگی سلسله شدن توان سطوح موقع به هم ز مضاعفتوان ادلوز می 

رسید؛   هاتوان به ايده های حسی میاز داده بر اساس درجه توانشان دفاع كرد.  دوباره آنها  

تكیه به  با    بدين قرار   .شودها هماهنگ می ريتم با ايده بعد اشتدادی ماده حس بر اساس  

 كنشگرهنرمند  يابد.گیری ايده، زيباشناسی تأملی كانت وجه كنشگرانه می تكوين و شكل

اثر را به انحا  كنش فرمول    و گیری ايده  مبنای شكل   محور تفاوت نسبت    ود  شومی    ی در 

ای از ذات و توان هنرمند را آشكار فرمولی كه درجه   كند؛می  اجرا  در آثار ديگر  متفاوت 

 كند.می 

توان در برگرفتن معانی فرهنگ  كانت نقد سوم  كه بیلدونگ و طیف معانی آن در حالیدر  

شدن  تا تربیت مقدماتی اخلاقی و جمعی پرورش روح    ،بخشیلغتی مانند تصوير، فرم، فرم 

به شكلد  ،دارد را   فرملوز  و گردآورنده  گیری  تألیفی  داده   ساحتاز    يا هیئت  های  خود 

  مواد و مصالح هنری،  خاصیت ريتمیك    گیری نمودار بر اساسِشكلبا  ، همچنین  حسی

و تجربه    اهماهنگهای نتوافق   وينها و تكشدن ناهماهنگیتنظیمكنشگرشدن بر اساس آن،  

و    نامتجانسشدت  تكوين توافق دو امر به پردازد. معانی بیلدونگ به واسطه  ی م  جمعی آن 

كردن  بودن حس ريتم بودن، جمعی هم عبارت بهتر هماهنگی عمیق از دورترين فاصله،  به 

نهايت كوچك میان دو يا چند های بی گیری نسبتشكل  ،هاايده   گیری شكل   يكباره ريتم،

  توافق ناهماهنگ   كشِنده چندين تفاوت محوشونده، نسبت در هم عنصر يا سطح و درجه،  

بدن بدون اندام  در تفكر دلوز،  كه  از آنجا.  يابد بسط و گسترش می تولید بر اساس آن،  و  

ديگر   تركیب با توان رويدادی كه میل به  و    كه تصاعد شدت آن   های شدتمندی دارد آستانه

با اين تأكیدات د.  دهمی   همین بعد توضیحرا  جنبه پرورش    ،زند را رقم می ن آكردن  يا ذخیره 

  درپیِ گیرد. شناختی دلوزی به خود می شناسیِ زيباشناسی كانت مبنای هستی وجه انسان 

بیلدونگ  اصطلاح    يابد ومی   شناختیهستی كانتی، جنبه  شناختی بیلدونگ  عد انسانبُ  آن

   شود.شدت بخشیده می  آلمانی با تأكید بر تكوين دلوز 
 

 مشاركت نويسندگان 

 .به نگارش درآمده است  نويسنده از سوی يك  را اين مقاله 
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