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 چکیده 

. از همین  کندمی  دیمعنا تأک  نییدر تعیا مخاطب  کننده  ادراک   یمدرن بر نقش محور   یفلسف  شیگرا  کجنبش پدیدارشناسی به عنوان ی

پدیدارشناس    نیاول  ،یلهستان  لسوفیف  نگاردن،یرومن ا  شود.روی، رویکرد پدیدارشناسی در مطالعات اثرهنری و ادبی بسیار حائز اهمیت می

نشان    نگاردنیاشناسی پدیدارشناختی  زیبایی  .پرداخت  یاثر ادب  اسانهدارشنی به مطالعه پد  هوسرلهای  اندیشه بود که بر اساس    کلاسیکی

گ  نزدیک شویم. علاوه بر اینگاردن ولفگان   ادبی  یِهنر  رای شناخت اثرتر بو سازنده   تری غن  کرد یرو  کیبه سمت    میتوانی که چگونه م  دهدیم

  .دهدمی  گیری به آنو بسط و گسترش چشم   اتخاذ  افت،یدر  یشناسییبایدر چارچوب زشناسی پدیدارشناختی را  مفاهیم بنیادین زیبایی،  زریا

های اینگاردن  بر محور اندیشه مشخصاً    شناسی دریافتهای پدیدارشناسی در زیباییدر این مقاله موضوع مورد بحث چگونگی کارکرد اندیشه 

است:    زریو ولفگانگ ا  نگاردنیرومن ا  فکری  از تحولات  یمحور   وجهسه    بحث و تحلیلمقاله    نیهدف او ایزر مورد توجه قرار خواهد گرفت.  

شناسی در زیبایی  زیباشناس پدیدارشناسدو    ن یا  نیتفاوت ب  نهایت، که در  اثرسازی  فرایند انضمامی و    یخال  یفضاها  ن،یععدم تنقاط  

 . شودمی   خصبه وضوح مشدریافت  

 .شناسی دریافتسازی، زیباییپدیدارشناسی، اینگاردن، آیزر، نقاط عدم تعین، فضاهای خالی، انضمامی : واژگان کلیدی 

 

 

 

 

 
* m.amin.khalilian@gmail.com 

  



  

4۲ 

 پدیدارشناسی و مطالعة اثر ادبی 

مدرن بر    یفلسف  شیگرا  کجنبش پدیدارشناسی به عنوان ی

محور مخاطب  کننده  ادراک   ینقش  تعیا  تأک  ن ییدر   دیمعنا 

بطور موکد تاکید    ایده  این  بر  هنر  . نظریه پدیدارشناسیکندمی

 بلکه،  ،متن  باید خود  تنها  نه   ادبی،  اثر  یک  بررسی  در   که  دارد

  اندازه باید در   همان  به  نیز  را   متن  آن  به  پاسخ  به  مربوط  اقدامات

رویکرد    .(Iser 1972:279)  گرفت  نظر روی  همین  از 

هنری و ادبی بسیار حائز اهمیت    پدیدارشناسی در مطالعات اثر 

پدیدارشناس    نیاول  ،یلهستان  لسوفیف  نگاردن،یرومن ا  شود.می

که در  ای  دوره در    هوسرلهای  اندیشه بود که بر اساس    کلاسیکی

  ی اثر ادب   اسانهدارشنیبه مطالعه پد  با او تعامل داشت،  نگنیگوت

رویکردهای    یبرا ی  نیگزیجا  امید به این کهبا  ن  نگاردی. اپرداخت

 منطقی وگرایی  یعنی اثبات  موافق نبود  هابا آنهم عصر خود که  

از سوی دیگر، با   راه را انتخاب کرد. نیا گرایی بیابد،ی شناسروان 

یان   خاص  بطور  پراگ،  مکتب  در  چک  ساختارگرایان  ظهور 

مطالعه اثر ادبی دگرگون شد.    (Jan Mukarofsky)موکاروفسکی  

گانه سه  کلی  مدل  هستی موکاروفسکی  در  معنا  فهم  برای  ای 

معن برساخت  که  گرفت  نظر  در  اثر  ارتباط  ارتباطی  بواسطه  ا 

رساله اثر    گرفت. علی رغم این،فرستنده، پیام و گیرنده شکل می 

ادبی ا  (The literary Work of Art)  هنری  که   نگاردنیرومن 

  نش یمنتشر شد ب  یبه زبان آلمان  1931بار در سال    نیاول  یبرا 

سی اثرهنری ادبی در نسبت  دارشنای پد  یهانهیدر زم  تریعمیق 

پراگ کچ  ییساختارگرا  با مکتب  دست    و   Herman)دادبه 

1997:481) .  

نظر کنار  پراگ،    یهاهیدر  شناسی  زیباییمکتب 

به   میتوانیکه چگونه م  دهدینشان م  نگاردنیاپدیدارشناختی  

  ادبی   یِهنر  رای شناخت اثرتر بو سازنده   تری غن  کردیرو  کیسمت  

شویم. ا  یکرد ی رو  نزدیک  از  و    اسانهدارشنیپد  یهاده ی که 

ا  ،کندمی استفاده    انهی کارکردگرا و    نیز  را  هاده یا  نی اما  نقادانه 

بر    نگاردنیآشکار ا  ر یفراتر از تأث  .کندمی  بینیبازپدیدارشناسانه  

فلمکتب    پردازانه ینظر مانند    مفسران   کا،یوود  کسیپراگ 

مکتب پراگ    ییساختارگرا  نیقابل توجه ب  یوندهایپ  متعددی به

پد سنت  کرده   یدارشناسیو  .  (Herman 1997:481)انداشاره 

این، نظریه  اینگاردن در خصوص  های هستیعلی رغم  شناختی 

اثر هنری  جهان آفرین و    یهایژگیاو بر و  د یتأک  ادبی وِ ماهیت 

مکتب پراگ را در مقابل    یها ت یامکانات و محدود  ،گفتمانی اثر

 . سازدی متر  آشکار  پدیدارشناسی

ابژه یا    اگر  که  کند  مشخص  تا  ش استدر تلا  پدیدارشناسی

  طور   به  را  آن ابژه  تواننمی  شود،   مشاهده  منظر  یک  از  فقط  شیئ

  توصیفات   تریننزدیک  خواهیممی  اگر  بلکه  کرد،  توصیف  کامل

 متعدد  منظرهای  از  است  لازم  را به دست دهیم،  از آن ابژه  ممکن

ابژه حال    .(Kryeziu 2021:149)  کنیم  مشاهده  را  آن  این  با 

  قوتی که در ابژه مادی قابل انطباق است   همان  با  تعدد منظرها

به عبارت دیگر  .  نیست  ابژه قصدی منطبق  ادبی به مثابه  بر متن

.  بگنجاند   متن  در  ابژه راهای  جنبه   تمام  تواندنمی  هنرمند  تخیل

در اثر باقی است که باید    هاشکاف   یا  فضاها  از  بسیاری  بنابراین،

اثر    (concretization)  سازیانضمامی   فرایندی که اینگاردنطی  

متن  توسط  ،کندمیتوصیف     کرد یرو  شود.  پر  خواننده 

ادبی  اسانهدارشنیپد اثر  اندیشهمنشأ  که    به مطالعه  های  آن در 

در    نیز  زریاولفگانگ  توسط  علاوه بر اینگاردن    قرار دارد  هوسرل

و بسط و   اتخاذ افت،یدر یشناس یی بای، در چارچوب ز1970دهه 

خواندن    کنشاو از    قیدق  فات ی. توصگیری یافتگسترش چشم 

را در    یمهم  ریمورد استقبال قرار گرفت و مس  اریبس  یمتن ادب

  یعنی   دنامنی راه سوم م  مفسران ایزر و بطورخاص ویلانووا  آنچه

است   ،(literary reception)ی  ادب  افتیدر کرده    مشخص 

(Villanueva 1994: 171).  نیز در مقام یک پدیدارشناس    زریا

از پدیدارشناسی هوسرل به   اینگاردن  از روایتی است که  متاثر 

ایزر  دست می واقع  از و دگرگونی  تحولات دهد. در    های حاصل 

و    هوسرل  –  نگاردنیا  کردی سو در رو  کیرا از    مواجه با اثر ادبی

مقاله  در این  .  گیردپی میدر تحولات مکتب پراگ    گرید  یاز سو

اندیشه کارکرد  چگونگی  یعنی  بحث  مورد  های  موضوع 

زیبایی در  دریافتپدیدارشناسی  محور  مشخصاً    شناسی  بر 

 اینگاردن و ایزر مورد توجه قرار خواهد گرفت. های  اندیشه 

دیگر،   سوی    را   آن  خاستگاهکه    دریافت  شناسییی بایزاز 
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  ، (Warning 1979: 225) جستجو کرد مکتب پراگ  توان درمی

  ن ی. با اکندمی دور    نگاردنیاز ا  و برجسته مهم  یرا به نحو   زریا

  رقابل یهوسرل غاینگاردن و پدیدارشناسی  به  وام داری او  حال،  

ا  انکار است. از    یمحور  وجهسه    بحث و تحلیلمقاله    نیهدف 

عدم  نقاط  است:    زریو ولفگانگ ا  نگاردنیرومن ا  فکری  تحولات

انضمامی و    یخال  یفضاها  ن،یتع آنها  اثرسازی  فرایند  در  که   ،

ب پدیدارشناسدو    نیا  نیتفاوت  وضوح مش  زیباشناس    خص به 

 شود. می

ایزر بر این باور است که انتظارات خواننده در جریان خواندن  

جریان   در  چه  آن  و  است  تعدیل  و  تغییر  دستخوش  مدام  اثر 

می خواننده  نصیب  متن  یافتهخواندن  معینی شود  و  ثابت  های 

مجموعه  بلکه  دگرگون نیست  همواره  که  هاست  دیدگاه  از    ای 

آ.  (Iser 1974: 279)شوند  می نظر  بعداً    طورهمان   زر،یاز  که 

  ی خال  یکه او آن را فضاها   ن،یعدم تعنقاط  مشاهده خواهد شد  

اصلیم عنصر  و    نیب   (articulation)یبندفصل  ینامد،  متن 

ی  ک یزیمتاف یاتفیک یاز روند به سو  یا خواننده است و نه مرحله

(metaphysical quialities)،  مدنظر    نگاردنیا  آن چه که   مانند

 .  (Warning 1989: 226-228)  دهدقرار می 

 ن  سازی و نقاط عدم تعیّاینگاردن، انضمامی 

تا    دیگشایم  نگاردنیا  ی را برا   یامکان متفاوت  یدارشناسیپد

  ن یا  اینگاردن  ،یدر پرتو ملاحظات هوسرل  فکر کند.  یبه آثار ادب

پیدا  ساختار    ابژه شناخت  به چه طریق  که  کندمی را مطرح  سؤال  

پدیدارشناسانه    قیاست که تحق  یاه یاولگام  سؤال    نی؟ اکندمی

باید  .  راندپیش می را    او این ساختار  برای درک  سؤال    بهاما او 

یا   ؟آیدمیوجود  در  چگونه  ابژه شناخت  :  دیگری نیز پاسخ دهد

  نحوه وجودی ابژه شناخت اثر هنری چگونه قابل تشخیص است. 

هنگام    یکه آگاه  استهایی  کنش   فیعلاقه مند به توص  نگاردنیا

  ی اثر هنر   نگاردن،یاز نظر ا  .دهدی انجام م  یمواجهه با متن ادب

قصدی    ایدئال بلکه ساختارای  ای واقعی است و نه ابژه نه ابژه   یادب

  سنده ینو  ی(آگاه)  خلاقانه  یهار کنشاست که منشأ آن د  محضی

شده    تیکه با نوشتن تثب  قرار دارد  اثر  متن  یکی زیفی  هابنیان  و

ا با  الاذهانیاثر  ای  ساختار لایه  حال،  نیاست.  بین  قابل    بطور 

ابژه    کیبه    لیبه همان اندازه که تبدو    است  دی دسترس و بازتول

با مخاطبینقصدی می   یالاذهان  نیب برقرار  شود  ارتباط  نیز  اش 

   .(Ingarden 1973:36)  کندمی

آغاز شد که   یزمان سازیانضمامی مفهومبا  نگاردنیمشغله ا

تحل ادب  ق یدق  لیاو  اثر  پا  یساختار  به  اینگاردن    رساند.  انیرا 

اثر   (1: )کندمیشروع    یاساس  دهیاز دو ا  تحلیل اثرهنری ادبی را

  . است   هیچند لا  ایشده  و درهم تنیده    دهیچیپای  ابژه   یادب  یهنر

در    هایلایه  (۲) ذات    جوهر  اثرموجود  می  ثرایا  .  شوند تلقی 

ایده  این  لا  نگاردنیاها  براساس  ادبی  را  هیچهار  هنری  اثر   در 

،  ساز معنا  یواحدها   ه ی( لا۲  ، و آواهااصوات    ه ی( لا1:  کندمی   زیمتما

لا3 شدههای  ابژه  ه ی(  لا4و    بازنمای  سازی  طرحواره   وجوه  ه ی( 

(schematization)  شده . 

دیگر، سوی  بودن    نظریه  پذیرفتن   با  اینگاردن از  زمانمند 

نزد   متن   یک  در  جملات  توالی  در  آن  اعمال  و  هوسرل  آگاهی 

هر  که   کندمی   ادعا  ادبی،   است   خودش  از  فراتر  جمله  معنای 

(Ingarden 1973:86)  پیش    چشم  گشودن  با  بنابراین اندازی 

او  روی از  چشم  که  خواهدمی  خواننده    بازی   در  را  اندازاین 

افق    تواندمی  او  کار  این  انجام   با  و  دهد،  قرار  خود  انتظارات

.  کندمین  برآوردهکاملاً    آن انتظارات را  اما  کند،  اصلاح  را  انتظارات

  اصطلاح   به  انتظارات،  افق   تغییر  حال  در  فرآیند  این

  را (image-building concretization)  مصورسازی  انضمامی 

  کردن تر  کامل   شامل  معنا  یک  به  خواندن  رو،  این  از  .دهدمی   شکل

شماتیک   یا )   تکمیل  این  اینگاردن،  گفته   به.  است  متن  وجوه 

انضمامی  با  پیوند  در(  تحقق بهفرایند  .  آید می  دست  سازی 

(Kryeziu 2021:151) . 

اینگاردن  شناسیبنابراین در زیبایی اثر    پدیدارشناختی  اگر 

ادبی خواننده    هنری  تحقق  انضمامیتوسط  اثر  نشود  سازی 

 چیستی  دهد  نشان  اینکه  جای  به  اینگاردن  حال،  این  با  .یابدنمی

  موظف   را  خود  چیز،  هر  از  قبل   چیست،  ادبی  هنری  اثر  یک

سازی اثر ادبی و روابط حاکم بر  انضمامی های  که ویژگی  کندمی
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  که   ایده  این  .(Kryeziu 2021:149)را نشان دهدها  این ویژگی 

شود،سازی  انضمامی  تواندمی   خواندن  تجربه  هر   این   از  تلقی 

 اثر  یک  در  ابژهای موجودهای  خاصه  که  شودمی  ناشی  واقعیت

  خلاقیت  تجربه، به ترتیب این به و مانندمی  باقی نامتعین هنری

  کار اصلی رومن نظر،  م  نیاز ا  .دارند  نیاز  تخیلی خواننده  مهارت  و

  ی چگونگ  ی وبا ساختار متن ادب مواجههعبارت است از  نگاردنیا

انضمامی  دنیبخش  تینیع طریق  اسازی  از  از    ک ی  نجایآن. 

د هستی شود:  می   حاصل  نیز  گر یملاحظه  رویکرد  شناختی  در 

وجهادب  هنری   اثراینگاردن،   دو  دارای  هنر باشدمی   ی  و    ی: 

  سنده یشده توسط نو  جادیبه متن ا   وجه هنری.  یشناختییبایز

و   دارد  زیباییاشاره  متن  شناختیوجه  خواننده    یبه  توسط  که 

  اینگاردن   اساسی  کشف  تواندگزاره می   درواقع این.  شود می  جادیا

  ابژه   یک  هنری  اثر  که  این :  باشد  شناسییزیبای  حوزه  در

  کمال   به  رسیدن  هدف  با  هنرمند   که  است  شدهسازی  واره طرح 

سازی آن  مخاطب با انضمامی   و  کندمی   ابژه آن را خلق  وجودی

ایزر نیز به تاسی از این    .کندمی شناختی مبدل  زیبایی  ابژه  به  را

می  اینگاردن  ادب  گوید هستیموضع  گذار  یاثر  دو    نیب  حاصل 

 .(Iser, 1978: 215)  شناختی آن اثر استهنری و زیباییقطب  

تع  وجوه  نگاردنیا عدم  »  ن«ی»نقاط  را  سازیانضمامی و   »

رویکرد  به    افتیدر  شناسیییبایز  برای از  میراثی  عنوان 

است گذاشته  باقی  خود  اپدیدارشناختی  اینگاردن    نی.  مفاهیم 

ای  در راستای بسط رویکرد پدیدارشناسانه شاگرد هوسرل  بعنوان  

اینگاردن به    .یابدمی  ادامه  زر ی ا  گیرد که بعد از او توسطشکل می 

سازی را توصیف  گیری انضمامی شکل سیستماتیکی فرایند شکل 

ای اثر ادبی نقاط عدم تعین ه: با توجه به هستی چندلایکندمی

در دو لایه اول یعنی لایه اصوات و آواها و لایه واحدهای معناساز  

ابژه داده می های بازنمای  شوند اما در دو لایه بعدی یعنی لایه 

طرح  وجوه  لایه  و  تحقق  واره شده  اثر  شده  سازی 

ا  .(Ingarden 1973:29-33)یابندمی   ی اساس   زیتما  نیدر 

 ریز  زریتوسط ا  بعدها  که سال   کندمی  یرا معرف  عیموض  نگاردنیا

  ساختار  اثر هنری ادبی که کندمی فرض  ینگاردند. ارومی سؤال 

نقاط عدم    دیو خواننده با  شودتلقی می  ایپیوستههمه و ب  کیارگان

  ین اصل تکیه بر ااو  . فرض  شودکامل    اثرآن را پر کند تا  تعین  

وجود    نقاط عدم تعین اثر  کردن پر    یبرا  مشخصیدارد که راه  

نگرش    گیریشکل   است که باعث  یز یهمان چ  قاًیدق  نیدارد و ا

 شود.  ی مبرای اینگاردن    شناختیییبایز

های با تکیه بر هستی چندلایه اثر هنری ادبی و نسبت لایه

انضمامی  فرایند  با  و  سازی  اثر  اصوات  لایه  در   ه یلااینگاردن 

بهمعنا  یواحدها  و    ساز  ساده  جملات  کلمات،  دقیق  بررسی 

مختلف   به انحاشدن آنها    دهیدر هم تن   یو شرح چگونگ  پیچیده

پردازد که منجر  می  ترده یچیپ  ییمعنا  یواحدها   لیتشک  ه منظورب

شکل  شعر    ییساختارها  گیریبه  داستان،    رمان   کی  ا یمانند 

اینگاردنمی معنایی    شوند.  واحدهای  از  حاصل  ساختار  این 

  قصدی جملات  یمتوال هایهم بافتگیبه عنوان را که ر تپیچیده 

اثر   میدر   Ingarden)نامدمی  شده  داده جهان  شوند،  ظاهر 

عدم    وجوه نقاطدرک    یسوم و چهارم برا های  هیلا  .(1973:68

هستند.    یضرور   نگاردنیاهای  اندیشه در    سازیانضمامی و    نیتع

از چه   دو لایه این  از    کیکه هر    م ینیبه طور خلاصه بب  دییایب

است که ما به طور    یاهیسوم لا  هیشده است. لا  لیتشک  یز یچ

م  یکل متمرکز  را در هنگام خواندن در آن  . می کنیتوجه خود 

  ن یقرار دارند. ا  لایه   نیدر ا  یبه اتفاق مطالعات ادب  بیقر  تیاکثر

  درک   یاست که به صورت موضوع  یادب  یاثر هنر  لایه درتنها  

  ی رو یمتن پ  یاز معنا   اثر  خواننده در خوانشکه    ییشود. تا جامی

هستند که   یز یچ  نیاول  شهیشده هم  ییبازنما  هایابژه ،  کندمی

توجه   مورد  اثر  ساده  خوانش  م  مخاطبدر   رندیگی قرار 

(Ingarden 1973:36)  شده    یبازنما های  ابژه از  . منظور اینگاردن

.  رددا  و ارائه  شینما  در اثر امکان  است که  یزیچان  هر    یبه معنا

آن، در    یماد   تیماه  ای  تینیبدون توجه به مقوله عرا    یز یهر چ

م اردیگیبر  چ  ینگاردن.  رو  زها،یبه  به  افراد،    ع، یوقا  دادها،یبه 

.  کندمید اشاره  ن شویانجام م  مکه توسط مرد  یحالات و اعمال

است که با افعال    یزیآن چ  یحاو   های بازنمای شدهابژه   چنینهم

شده،    ییبازنما  هایابژه تر  یابند و از همه مهممی  مشخصی نظام

مجموعه جملات، بدون اتصال در کنار هم قرار    ای مانند جملات  

تا حد    وزجهان هن  ک یاز    یکار، آنها بخش  نی. با انجام ارندیگینم
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آن به وضوح   یدهند که مرزهامی لیرا تشک  تعین نیافته  یادیز

ن اثر سازی  طرحواره   لایه وجوهچهارم    ه یلا  .ستیمشخص    شده 

اثر  شده  سازی  طرحواره   وجوهبا    نگاردنیاست. ا آنچه را که  در 

،  تجربه ابژه آنقبل از    به عنوان شمایی از اثرکننده  سوژه ادراک 

قرار  کندمیدرک    (Ingarden 1973:68).  دهدمی   مدنظر 

  شده اثر سازی  طرحواره   وجوهدهد،  یتجربه رخ م  نیکه ا  یهنگام

 کنند.ی را در آن لحظه ظاهر م  ابژه

را در   سازیانضمامی و   نیعدم تع وجوه  یا خالق اثر سندهینو

اثر سازی  طرحواره   وجوهشده و در    ییبازنماهای  ابژه  هیلا   شده 

را در  خود    های بازنمای شده است کهابژه   هی. در لاکندمی   زیمتما

اثر  های  که بر اساس گزاره   یابیم چنانمی  میان نقاط عدم تعین

دقیقا    ینیع  تیموقع  ای  ابژه  کی  ایآ  مییاست که بگو  رممکنیغ

ای  جنبه  ن،یمعنا، نقطه عدم تع  نیبه ا  چه نوع ویژگی است،  یدارا 

 نییتع   مشخصشده است که به طور    ابژه بازنمای شده و دادهاز  

برایوجود    است.  نیافته تعین  عدم  ادب  نقاط  اثر  ذهر  و ی    اتی 

به   در اثر  راها  ابژه  تک تک  ناتیتع  توانی نم  رایاست، ز  یضرور 

کامل   بخشیدطور  و  (Ingarden 1973:37)تحقق  چندگانگی   .

  شناختی هستی  عناصربخشی از    شده  بازنمای  هایهای ابژه خاصه 

نقاط  لزوماً    ،یادب  هنری  معنا، در اثر  نی. به اتمتعلق به آن اس 

اثر    یوجود   نحوه  از  یبخش  نیا  و  د داشتنوجود خواه  نیعدم تع

 هنری ادبی است. 

داده    بازنمای شده یاهای  ابژه  هیدر لاعدم تعین  وجود نقاط  

را   ممکن  روش  دو  خواندن  شده  مبرای  ابتدا  نکنیفراهم  د. 

سع تع  کندمی  یخواننده  عدم  نقاط  دهد  را    نیتا  تا تشخیص 

  ن ی عدم تع  سپس نقاطدرک کند.    ساختاری اثر راهای  مشخصه 

  ه یآنها را توج  که متن  یناتیبا تع  بطور تصادفیرد و  یگی م  دهیرا ناد

  ، . به عقیده اینگاردن (Ingarden 1973:38)  کندمی پر    کندمین

است. از    کینزد  یبه نگرش منتقد ادب  شتریروش اول خواندن ب

ا  ره  یبرا  نیعدم تع  نقاط  ییخواندن شناساکنش  سو، هنگام    کی

.  دیدهبه دست م  یاثر ادب  از محتوای  ی حیصح  بیها، تقرکردن آن

آگاهی    ،یسیژانر پلدر    دیرمان، فرض کن  کیبه عنوان مثال در  

ژانر  یچگونگ  از این  در  تعین  عدم  نقاط  تواند  می  برساخت 

باشد. نوع  ها  نوع رمان   نیا  ینحوه وجود   ییشناسا  یبرا   ییراهنما

به آنچه متن از   دنیاز امکان چسبخواندن، خواننده را  کنش  دوم  

انضمامی   قیطر فرایند  و  تعین  عدم  نقاط    آشکار   سازیوجوه 

به خوانش نادرست از اثر  منجر    تواندی و م  کندمی دور    سازدمی

  مادی   ابژه  شاکله  تا  سازدمی  قادر  را  خواننده  سازیانضمامی .  شود.

  مرتبط   شناختی واقعی،زیبایی  ابژه  به  را  هنرمند  توسط  شده  خلق

  شده   بازنمایی  هایابژه   که   باشیم   داشته  خاطر  به  باید  اولاً،.  کند

  قرار   آن  هایجنبه  از  قابلیتی  هیچ  یا  سازیواره طرح  تأثیر  تحت

  ادبی،   اثر  هایلایه  سایر  در  بالقوه  و  سازیواره طرح   بلکه  گیرند،نمی

 . شوندمی  ظاهر  معنا  خلق  یعنی

ا ا  نیبه  ا  نگاردنیمعنا،  اشاره    نیبه   که  کندمی نکته 

اثر   یشناختییبایدر گذار از درک فراز ینقش اساس یسازمفهوم 

ز درک  آنشناختییبایبه  اولاً،    ی    ی باشناختیز  انسجامدارد. 

ادب  یمناسب اثر  با    یدر  که  دارد    ح یصحسازی  انضمامی وجود 

آ  بازنمایهای  ابژه  ثاندیآمی  به دست  نشده در  عدم    نقاط  اً،ی. 

  انحا اثر، به    سازمعنا  ه یبا لا  یتوان با حفظ هماهنگمی  را  نیتع

اثر ممکن    یشناختییبایز  یینها  یکربند یمختلف پر کرد. ثالثاً، پ

شود که    یراتییمختلف، دچار تغهای  سازی انضمامی   لیاست به دل

سؤالات  نهایتا  مضر باشد.    اید  یاثر مف  یارزش کل  یممکن است برا 

  ی ابیاثر و ارز  متناسب با ساختار  شناختیادارک زیباییمربوط به  

تنگاتنگ  حیصح ارتباط  مسئله    یآن،  دارد  سازی  انضمامیبا  اثر 

(Ingarden 1973:46-47). 

به    ن،یبنابرا توجه  و با  مخاطب  توسط  اثر  برساخت    امکان 

وجوه و    هنهاد   شیپ  تغییر  متن  در  کردن»  انحاشده    آنها   «پر 

  ز ی اما چ  ،افتدمی  نادرست اتفاقبطور    ای  یبه درستبرساخت اثر  

که   کند می  یبررس  این مسئله را  نگاردنیوجود دارد. ا  ی نیزگرید

  ی »کار   یدر ساختار خود اثر هنربازنمای شده  های  ابژهة  یلا  ایآ

  شود   داریپد  اثردر    یگریکه به موجب آن عنصر د  دهد«ی م  جامان

 Ingarden)شودمی   در اثر تمامحضور  فقط با  ها  آن نقش    نکهیا  ای

اصل  .(1973:46-47 و    شیشده نما  یبازنماهای  ابژه   یکارکرد 

ی خود. تجل  ی، اما نه به خود است  یکیزیمتافهای  تیفیک  یتجل

و    ایلایه  ساختار  ،شده  بازنمایهای  ابژه به    کیفیات متافیزیکی
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لا   یهمکار  هنر  یهاهیهمه  ا  یبستگ  یادب  یاثر    نگاردن یدارد. 

ا  دیگویم دهندنکته    نیکه  استة  نشان  عل  آن  لایه   رغمیکه 

در  ،بندی ارگان  کی  اثر   Ingarden)ماندیم  یباق  ک یوحدت 

یا    .(1973:349 ع  یکیزیمتاف  یهایژگیوکیفیات  با    ت ینیتنها 

 یمتجل  سازیعمل خوانشِ حاصل از انضمامی در    اثربه    دنیبخش

ان شویم ن  اتیفیک  نید.  تجل  زیو  در    ی نحوه  فرایند  آنها 

 دهند.یم  لیرا تشک  یباشناخت یزابژه    تیکل  سازیانضمامی 

ة یدر لا سازی  انضمامی   فرایند  پرداختن بهاینگاردن هنگام  

از   تحقق آنکه    کندمی ، مشاهده  شده اثرسازی  واره طرح وجوه  

د  یا خواننده  خواننده  لا  گریبه  است.  وجوه    هیمتفاوت 

اثرسازی  طرحواره  مهم   شده  شکل   ینقش  ارزش    گیریدر 

ایفا    شناختیزیبایی اکندمیاثر  به  چگونگ  نی،  که    ی معنا 

فعلسازی  انضمامی  ا  یابیتیو  برالایه  نیدر  درک    ی، 

ادب  یشناختییبایز اساس  یاثر   Ingarden)دارد    ینقش 

1973:40) . 

که با عادات    کندمی  لی تکمی  اتیرا با جزئمخاطب این وجوه  

و  ها  تیفیکمطالبقت دارد اگرچه    او  حاتیو ترجدریافت  ادراک،  

اجزا  روابط   این  بین  به خواننده د  ک یاز  و نسبت    گر یخواننده 

است علمتفاوت  که   نگاردنیا  ها، تفاوت  نیا  رغمی.  دارد  اصرار 

وفادارانه    ی، بسته به »دغدغه« خواننده با بازساز سازیانضمامی 

 Ingarden)افتد  می  اتفاق  ینادرست  ای  یفرم مناسب اثر به درست

لایه  سازی،انضمامی   فرآیند  در  اگر.  (1973:44   اثر های  وجود 

  اثر   معنای  از  نادرست  تفسیر  به  منجر  امر  این  شوند،  گرفته  نادیده

لایه.  شودمی   هنری یا  سوم  لایه  اینگاردن  منظر    های ابژه  از 

  دارد ای ویژه اهمیت ادبی اثر معنای تثبیت نظر از شده بازنمایی

 تعیین  نیز  را  ادبی  هنری  اثر  یک  «متافیزیکیهای  کیفیت»  که

  ی به پرسش ارزش هنر   برساخت اثر  لیکه تحل  یهنگام  .کندمی

ز  یکیزیمتاف های  برداشت شود،  یم  یمنته   شناسی ییبایدر 

با بحث از    نگاردنید. ان شومی  آشکارتر  نگاردنیا  پدیدارشناختی

اثرارزش هنر  اثر است    یزی آن چ  ی  به فهم در    راکه در خود 

شناختی  سازی زیبایی آورد و بواسطه دادگی حاصل از انضمامی می

توسط می   خواننده  که  زگیرد  شکل  راشناختییبایارزش  اثر   ی 

 .(Ingarden 1973:44)  کندمی ادراک  

   متن و خواننده  یعنصر فصل بند  ی، وخال یفضاهاایزر،  

  است هایی  کنش  فیمند به توصعلاقه  نگاردنیمانند ا  زین  زریا

  ی ز یدهد. متن چی انجام م  ی هنگام مواجهه با متن ادب  یکه آگاه

توان  می  کند.  افتیکه خواننده منفعلانه مطالب آن را در  ستین

دارند    ازین  یآگاهبه  که    یاعمالو  ها  کنشتنها با    تحقق اثر  گفت

اثر برجسته خود »  زریا  .دیآمی   به دست به  «  کنش خواندندر 

توص  نشخوا  ندیفرآ  مبسوطیطور   با  تأملات  .  کندمی  فیرا  او 

.  شود می  شده توسط هوسرل آغاز  فیتوص  ابژهحول ادراک    زیتما

های اثر  انتقاد اصلی ایزر به اینگاردن معطوف به سازوکار بین لایه

هاست. به تعبیر دیگر بنابر  و هارمونی حاصل از انسجام بین آن

های  بر مبنای هماهنگی و عملکرد لایه  قول ایزر اگر برساخت اثر

می  صورت  ابژه  اثر  برساخت  در  خواننده  نقش  پس  گیرد 

نگاه    شناختیزیبایی در  معضل  این  ایزر  باور  به  است.  محدود 

  علاوه، ه  شود. بمی  اینگاردن از نگاه محدود او به خواننده ناشی

نزد    شناختیخواننده متن و برساخت ابژه زیباییسازی  انضمامی 

  برای  دیگری خواننده توسط  که دیگری شناختیزیبایی ابژه با او

 Kryeziu)   است  متفاوت  است  شده  ساخته  اثر  همان

 یاها  شکاف   که  نشد  متوجه  اینگاردن  آیزر،  نظر  به.  (2021:156

  در نگاه ایزر عدم . هستند ادبی متن پویای عناصر خالی فضاهای

  خواندن   فرآیند  زیرا  برخوردارند  بالایی   اهمیت  از  متنیهای  تعین

 .کنندمی  حفظ  را  آن  و  آورندمی   در  حرکت  به  را

نزد آیزر مفهوم عدم تعین آن گونه که نزد اینگاردن کشف و  

میتأملات  نتیجه   تلقی  نکته  پدیدارشناختی  این  نیست.  شود 

خود اصطلاحی  های  بسیار مشهود است که ایزر برای انجام تحلیل

اینگا که  میرا  نظر  در  تعین  عدم  نقاط  عنوان  به   را گیردردن 

.  کندمی پذیرد، البته بعد از مدتی درک خود از آن را اصلاح  می

ایزر به تاسی از اصطلاحات پدیدارشناسانه هوسرل موضع خود را  

از دید هکندمی دگرگون   ادراک بدون داشتن و گرفتنِ  .  وسرل 

ده( ممکن نیست  )به معنای گذشته( و پیش )به معنای آین«  پس»

(. ایزر در اولین ملاحظات از رابطه دیالکتیکی  91:  1401)هوسرل  
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هوسرل    (retention)  گرفتو پس   (protention)  گرفتبین پیش 

و با   کندمی خواند استفاده  آن چه او فضاهای خالی می  در تبیین

به باور    شود.این کار از مفهوم نقاط عدم تعین اینگاردن دور می 

  در   خواننده را  آیزر نقاط عدم تعین در پدیدارشناسی اینگاردن،

 ریو سا  کیالکتید  نیهم  .کندمی  محصور  فعالیت باریک  افق  یک

 نهیزم  کنند،ی م  داریرا در متن پد  یخال  یکه فضاها  یصور  طیشرا

  ی گریتجربه د  که توسط  زر،یا  یاساس  مواضعطرح یکی از    یرا برا 

است    نیا  زریا  مورد توجه  نکته   .کندمی آماده    شود،ی م  ییبازنما

آن گونه که مجموعه جملات    ایجملات مختلف    نیکه ارتباط ب

توصیف   ا  کندمی اینگاردن  اثر  بلکه  نمی  جادیتوسط خود  شود، 

 شود.می  نییتوسط خواننده تع

  فهم قائل از    وهیش  نیا  حیتوض  یبرا  زریکه ا  یز یتما  نیاول  

چمی همان  »  یز یشود،  را  آن  او  که  دیداست  «  سیّار  نقطه 

(wandering view point)   می« مفهوم  دیدنامد.    « سیّار   نقطه 

  ابزاری   این مفهومدارد.    یاساس   تیاهم  زریا  یدارشناسیپد  یبرا 

حضور در   نینحوه حضور خواننده در متن است. ا  فیتوص  یبرا 

به هم   (گرفتگرفت و پس)پیش است که حافظه و انتظار    یانقطه 

مداوم    رییتغ  ها،از آن   حاصل  یکیالکتیو حرکت د  شوندیم  کینزد

پ و  مافق  روزافزون    یدگیچیحافظه  همراه  به  را    آورد ی انتظار 

(Iser,1978:118).  که بر اساس    میدار  یما در ذهن خود انتظارات

اتفاقات  تیمان از شخصحافظه موجود در  های  داده  صورت  ها و 

شوند و  ی مدام اصلاح م  لاتی انتظارات و تخ  نیاست، اما اگرفته  

شوند. آنچه هنگام  یدگرگون م زین ابژه داستانیبا مرور کل متن 

دار در هر    یمعنکاملاً    ثابت و  یزی چ  میآوری خواندن به دست م

دائماً در حال  های  دگاهیاز د  یابلکه فقط مجموعه  ،ستینقطه ن

 . (Iser,1972:279)است  رییتغ

نقطه دید    توضیح مفهوم  برای  که اشاره شد ایزر  طورهمان

جمله در    قصدی  درهم تنیدگی  از  ترکیب حاصل  توالی  و  سیار

  گرفت متوسل گرفت و پس پیش   هوسرلی  مفاهیم  به  متن ادبی،

 از  حاکی  همیشه  جمله  هر:  گویدمی   ایزر  اول،  مورد  در.  شودمی

 کندمی   اشاره  است  آینده  در  آنچه  به  که  است  انتظاری

(Iser,1978: 118).  ای نمونه   ساختار  این   که  کندمی  تأیید   ایزر  

  ساختاری  پیامد  این. است داستانی متون در جمله همبستگی از

داستانی  در که  متون  آن  از  برآورده  بیش    انتظارات   کردن  به 

 یعنی.  وقفه آن انتظارات تاکید دارد  بدون  بپردازد بیشتر بر اصلاح

کردن    مطرح  که  چیزی  آن  داستانی  متن  در برآورده  است 

  به  .اصلاح مدام آن انتظارات است بلکه انتظارات خواننده نیست،

گرفت و  دیالکتیکی است بین پیش   خواندن  از  لحظه  هر  معنا،  این

  اما   است،  خالی  هنوز  شود کهمی   رسیده  هآیند  از  افقی.  گرفتپس 

  محو   این اشباع شدگی پیوسته  شود و  پر  گذشته  از  افقی  با  باید

 . (Iser,1978: 181-182)  شودمی

  زر یا  هیاست که نظر  یاز ین  شیشدن خواننده در اثر، پ  ریدرگ

.  پردازدبه آن می   دادیرو  کی به عنوان    یداستان  تیتجربه روا  یبرا 

است و    ریپذاثر امکان   کیبه واسطه ساختار شمات   یریدرگ  نیا

 جهیو در نت   کندمیخواننده را به مشارکت در تحقق متن دعوت  

 ب،یترت  ن ی. به اکندمیاو فراهم    یرا برا  یتجربه منحصر به فرد

  ی دارشناختیو پد  یشناختیهست   قاتیتحق  ونیبه وضوح مد  زریا

طرح   نگاردنیا از  او  درک  اگرچه    ی ها تفاوت   یساز واره است، 

م  یر یچشمگ نشان  آیزردهی را    از   ایدنباله   عنوانبه  را  متن  د. 

اثر  که  کندمی  تعریف  هاطرح    ساختار   را  تصویر ذهنی مخاطب 

  گوید می   ایزر  اینگاردن،  به  بازگشت   با  مرحله،  این  در.  بخشدمی

  که   شودمی  محدود  این  به  متن   شماتیک  ای یاواره وجوه طرح   که

.  شود   ساخته  باید  شرایطی  چه   تحت  داستانی )خیالی(  ابژه  بدانیم

  را   داستانی  از منظر اینگاردن این نقاط عدم تعین هستند که ابژه

کنند و ایزر آن را فضاهای  می  تولید  آگاهی  از  ایهم بافته  عنوان  به

عدم  .  (Iser, 1989: 155)  نامد.می (  Leerstellen)   خالی نقاط 

  تشکیل   برای  خواننده  ضرورت وجودی  تعین و فضاهای خالی به

 .  کنندمی  اشاره  متن  معنای

  عدم تحقق   از  آگاهی که مانع  در  متن  بافتگیدرهم  وضعیت

  فرآیند   در  شودمی  گرفتگرفت و پس پیش   بین  یا ایجاد مشکل

از  یا مفهومی است  جنبه  خوانش ایزر  باز هم  وام   که    اینگاردن 

  یاد   یک فقدان  عنوان  به  ها،شکاف   این  اینگاردن از.  است  گرفته

اندیشه  هارمونی  ایده.  است  کرده   تداوم   به  اینگاردنهای  در 

  و   کندمی   ایجاد  ابهام  شود،  قطع  وقتی  که  شودمی   مربوط  جریانی
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  پایبندی   از  این موضع اینگاردن  ایزر،  گفته  به.  کرد  غلبه  آن  بر  باید

اما  (Iser, 1972: 284)  دارد  حکایت  هنر  کلاسیک  ایده  به  او  .

  یک   ارتباطی  کارکرد  در  مهمی  جایگاه  خالی  ایزر، فضاهای  برای

کنش    انجام  به  را  خواننده  زیرا  دارند،  ادبی  اثر عملکردهای 

برای ایزر  . (Iser,1978:169) کنندمی  ترغیب متن در برانگیزی

شگفتی   این و  برانگیزی  کارکرد  کنش  از  حاصل  ارتباطی  های 

با  که  «غیرمنتظره  هایخم وپیچ»  به  توجه  فضاهای خالی متن 

کنند پویایی داستان را به همراه دارند.  برآورده نمی  را  انتظارات

  از   زیرا  دارند،  ایکننده  تعیین  کارکرد  هاشکاف   گوید اینایزر می 

بافتگی  مرزبندی  آنها  طریق درهم  اثر بین  در  جملات    های 

  توسط   ممکن  هایمرزبندی   تمایز  شود. در واقعمی   بندیصورت

 گیرندمی  قرارهایی  افق  در  جملات.  دهدمی  رخ  فضاهای خالی

سیار  نقطه  ،که را   منظر  خواندن  از  لحظه  هر  در   دید    خاصی 

 .(Iser, 1989: 184)  کندترسیم

 گیری نتیجه

  زمانی   اینگاردن و آیزر، حتیهای  با توجه به توصیف و تحلیل

  قرار   پدیدارشناسی  چارچوب  در  نویسنده  دو  هر  رویکردهای  که

  اساس   را بر  خواندن و دریافت اثرهنری ادبی  کنش  آنها  گیرد،می

نقاط  از  درکشان   متفاوت   خالی  فضاهای  و  تعین  عدم  وجوه 

اما به    شناختیزیبایی  منظری  از  دو متفکر  کنند. هرمی  توصیف

با بررسی  .  ردازندپمی   شکلی متفاوت به تحلیل اثرهنری و ادبی

  و   تعین  نقاط عدم  نشان دادیم که مفاهیم  های اینگاردندیدگاه 

شود.  می  منتهی  متافیزیکی  ملاحظاتی  به  سازی،انضمامی 

و  با    نگاردنیا هنری،  فیتوصتشخیص    ی های ژگیو  ارزش 

در  یکیزیمتاف و  را  ادبی  برجسته    یشناسییبایز  اثرهنری  خود 

ولفگانگ    کندمی متفاوت   زریااما  مسیری  مفاهیم  در  تر 

از اینگاردن به  را  سازی  پدیدارشناسانه نقاط عدم تعین و انضمامی 

 .  است  دهیبه آنها بخش  یو تاب مهم  چیگرفته و پعاریت  

اصل  نگاردنیانزد   اثر کنش  ی کارکرد  ساز  انضمامی   ،  های 

 

تع عدم  نقاط  اینگاردن است.    نیحذف  برای  دیگر،  سوی    از 

وفادار    دیبا  یباشناختیز  سازیانضمامی  اثر  آن  به  امکان  تا حد 

شود.باش  شناخته  معتبر  تا  فرآ  نگاردن،یا  برای  ظاهراً  د    ند یدر 

موجود    ناتیتع  توجه به  قیاز طر ها بیشتر  سازی انضمامی ،  نش خوا

  ده یابه تعبیر دیگر،    شود.و به تاسی از میسر آنها برساخته می

  ن یاز ببرای    شتریب  نگاردنی ا  های رومن اندیشه   در  یسازی انضمام

مانند    نکهیتا ا در راستای خوانش اثر است نیبردن نقاط عدم تع

متن و    نیب  یبندرا به عنوان عناصر فصلها  سازی انضمامی   زر،یا

فضاها    نیعدم حذف ا  ایدغدغه حذف  و    کندمی خواننده مشاهده  

 را ندارد. 

اندیشه  طورهمان   از  میهای  که  بر  اثر اینگاردن  یک  آید 

انضمامی می دوره های  سازی تواند  در  را  و  های  مختلفی  تاریخی 

این طریق حیثی   از  اینگاردن  اختصاص دهد.  به خود  فرهنگی 

  شود به این معنا که یک اثر هنری می   تاریخی برای اثرهنری قائل

های مختلف تاریخی  دورههای مختلف در  توان به روش ادبی را می

م  نیاشناخت.   را  به دلیتنوع  امکانات  لی توان  نقاط    گشودگی 

مختلف های  ها و تحققسازی اثر به واسطه انضمامی   در   نیعدم تع

گرفتممکن   نظر  ادر  با  نظر  نی.  اگرچه  به    نگاردن،یا  هیحال، 

را   مستقل اثر    کیبودن    یخ یتار  تواندیم  ،یگشودگ  نیموجب ا

  ی ر ییدر حال تغ  شهیهم  یهام یاز پارادا  یدهد، اما شرح  حیتوض

ما    اریدر اخت  کنند،یم  نییتع   یادب  خ یآن اثر را در تار  تیکه موقع

این فقدان و  .دهدی قرار نم ا  به تعبیر دیگر  در    نگاردنیسکوت 

تار پد  اثرخواننده  موضع  بودن    یخیمورد  عنوان  که   یا ده یبه 

بر این    است  رییدستخوش تغ  یالمتو  یهامیپارادا  قیهمواره از طر

  منظر با    سهیدر مقا  نگاردنیا  نزد  خواننده  گذارد کهاصل صحه می

پیاپی  های  این دوری و نزدیکی   است.  یخیرتاریغای  خواننده   زر،یا

اندیشه  از  به  های  آیزر  او را  اینگاردن به وضوح جایگاه برجسته 

قرار   تأیید اطب محور موردمخهای عنوان چهره پیشرو در نظریه 

دهد. می
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Development of Roman Ingarden Phenomenological Thoughts in Aesthetic 

Reception by Wolfgang Iser 

 

Abstract 

As a modern philosophical approach, the phenomenological movement emphasizes the role of the 

perceiver or audience in the determination of meaning of text. Therefore, the phenomenological 

approach becomes significant in the studies of artistic and literary works. Roman Ingarden, a Polish 

philosopher, was the first classical phenomenologist who study literary work. Ingarden's 

phenomenological aesthetics shows how we can approach a profound and more productive approach to 

understanding the literary work of art. In addition, Wolfgang Iser achieved the fundamental concepts 

of phenomenological aesthetics from Ingarden expanded significantly in the framework of aesthetic 

reception. In this article, we discuss how phenomenological ideas are employed in the aesthetics 

reception by the ideas of Ingarden through Iser. The purpose of this article is to discuss and analyze 

three mutual key concepts of Roman Ingarden’s and Wolfgang Iser's phenomenological thoughts, that 
is points of indeterminacy, empty spaces, and the process of concretization of the literary work of art, 

which the difference between these two phenomenological aestheticians clearly defined in Aesthetic 

Reception. 

Keywords: Roman Ingarden, Wolfgang Iser, Phenomenology, Points of Indeterminacy, Empty Spaces, 

Concretization, Aesthetic Reception. 

 


