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Article Info ABSTRACT 
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Research Article 
The aim of this research is to investigate the role of pictorial 

metaphors in expressing and conveying the message of citizenship 

cartoons. To achieve this goal, in the form of a case study, seven 

cartoons published in Persian-language websites were extracted and 

analyzed in the framework of conceptual metaphor theory (Lakoff & 

Johnson, 1980, 1999; Lakoff, 1993) and multimodal metaphor theory 

(Forceville, 1996; 2008; 2009). The subject of all these cartoons is 

‘the environment’ and the main question of the research is what 
conceptual metaphors and what pictorial metaphors have been used to 

express the importance and necessity of environmental protection and 

what are the source and target domains of these metaphors? The 

results show that cartoons are divided into two categories in terms of 

their source domain. In one category, the source domain refers to 

negative and unpleasant concepts (such as smoke and garbage), and 

their underlying conceptual metaphor is ‘pollution is death’. In the 
other category, the source domain refers to positive and pleasant 

concepts (such as respiratory aids) and is based on the conceptual 

metaphor of ‘tree is life’. Thus, the conceptual contrast between the 
tree and pollution on the one hand, and between the concepts of life 

and death on the other, form the main basis of the cartoons message. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

هاای  پیاام در کاارتون  های تصویری در بیان و انتقاال  هدف پژوهش حاضر بررسی نقش استعاره مقالة پژوهشینوع مقاله: 

ای ماوردی، تعاداد ه ات کاارتون      شهروندی است. برای دستیابی به این هدف، در قالب مطالعه

زبان داخلی اساتررا  و در اااراون نیریاة اساتعارۀ م هاومی      های فارسیمنتشرشده در وبگاه

( و نیریاة اساتعارۀ انادوجهی )فورساوی ،     1993؛ لیکااف،  1999، 1980)لیکاف و جانساون،  

بوده و پرساش  « زیستمحیطِ»ها ( تحلی  شدند. موضوع تمامی این کارتون2009؛ 2008؛ 1996

هاای  زیسات از ااه اساتعاره   اصلی پژوهش این است که برای بیان اهمیتّ و لزوم ح ظ محایطِ 

هاای مدادو و مقصاد در ایان     ای است اده شده است و حاوزه های تصویریم هومی و اه استعاره

ها ازلحاا  حاوزۀ مدادو باه دو دساته      دهد که کارتوناند؟ نتایج پژوهش نشان میها کداماستعاره

شوند: در یک دسته، از حوزۀ مدادو دال بار م ااهیم من ای و ناخوشاایند )مانناد دود و       تقسیم می

آلاودگی، مار    »هاا عداارت اسات از    زباله( است اده شده است و استعارۀ م هاومی زیربناایی آن  

ز حوزۀ مددو دال بر م ااهیم مبدات و خوشاایند )مانناد ابزارهاای کماک       در دستة دیگر، ا«. است

اناد.  شاک  گرفتاه  « درخات، زنادگی اسات   »تن سی( است اده شده و براساس اساتعارۀ م هاومی   

طرف، و تقاب  میان م ااهیم زنادگی و مار     بنابراین، تقاب  م هومی بین درخت و آلودگی ازیک

 .دندهها را تشکی  میازطرف دیگر، زیربنای اصلی پیام کارتون

 1400 آبان 10 :افتیدر خیتار
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  های کلیدی:واژه
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 مقدمّه -1

های گونااگون شانیداری، دیاداری و    رسانهنامند، آن را عصر اطلاعات و ارتداطات میدر دنیای امروز که 

هاای  یکای از رساانه   1هاا کارتونای در تدادل اطلاعات و برقراری ارتداط دارند. کنندهنقش تعییننوشتاری 

م اهیم مرتل ی را خلق کرد و به مراطدان انتقاال   هاکمک آنتوان بهکه می هستند ارتداطی از نوع دیداری

هاا  دیداری مانند کاریکااتور، کاارتون، پوساتر، بیلداورد تدلی ااتی و مانناد ایان        ای در ابزارهای رسانهداد. 

از ناوع   هاا غالداا   کاررفتاه در آن های باه دارند و استعاره تیپراهمیّنقش ه و توجّدرخور حضور ها استعاره

و  توانناد تولیدکنناده  بار آنکاه مای   عالاوه  هاا کاارتون . هساتند  3لامای ک-ییاا تصاویر   2استعارۀ تصاویری 

ه ای بارای مراطداان دارناد و توجّا    جذابیت ویاژه  ،ت دارابودن جلوۀ بصریعلّدهندۀ معنا باشند، بهانتقال

اناد کاه   کارتون را یک بازنمایی گرافیکی تعریا  کارده   4و وینکلر زادواردکنند. ها را به خود جلب میآن

. (360: 1997)خاصی را بیان کناد شود تا دیدگاه صورت من رد طراحی میدر یک قان واحد و به معمولا 

هاا  آنو متناوعی از   های وسای  های جمعی است ادهرسانهکه شده است  موجبها کارتون مزایای ارتداطی

و غیاره را  اجتماعی، فرهنگی، سیاسی، اقتصاادی، آموزشای   های مرتل  ها پیامآن ازطریق  تاداشته باشند 

 عرضه کنند.به مراطدان خود 

 و ارائاة مطالعاة اساتعاره شاد    ای در کنندهباعث جهش خیره 1980شناختی در دهة شناسی ظهور زبان

لاین و  از اوّ عناوان یکای  باه ( 1993؛ لیکااف،  1999، 1980، 6)لیکااف و جانساون   5نیریة استعارۀ م هومی

نقاش آن   درباارۀ  انقلابی در نگرش به استعاره و پاژوهش  ،ها در رویکرد شناختی به زبانترین نیریهمهم

اصول نیریة استعارۀ م هاومی ایان   ترین مهم. یکی از وجود آوردهای گوناگون ارتداطی انسان بهدر حوزه

بارای   داناد و مای  هاای م هاومی  های اساتعاره صرفا  یکی از میاهر و جلوه را های زبانیاست که استعاره

را بپاذیریم و اساتعاره را    شاناختی  شناساان ی زباان اگر این ادعاحال . قائ  استاستعاره ماهیتی م هومی 

، )گ تااری و نوشاتاری(   غیاراز زباان  ها باه که استعاره رسیممی این نتیجه به ،بدانیمدارای ماهیت م هومی 

هنر، موسیقی، سینما، تدلی ات، کاارتون   مانند و سایر مجراهای ارتداطیر انسان های ت کّدر سایر جندهباید 

بررسای ایان موضاوع یعنای کااربرد اساتعاره در        بارای طالعات زیادی کاه  . مپیدا کنندو غیره نیز تجلی 

                                                                                                                                                          
1. cartoons 

2. pictorial metaphor 

3. verbo-pictorial metaphor 

4. J.L. Edwards & C.K. Winkler 

5. Conceptual Metaphor Theory 

6. G. Lakoff & M. Johnson 
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حااکی از  ( 2013، 2؛ اوجاا 2007، 1996، 1)مانناد فورساوی   های غیرکلامی، صاورت گرفتاه اسات    حوزه

 محادود  هاا فقاط باه زباان    استعارهدهد که نشان میادعای پیروان نیریة استعارۀ م هومی است و  صحت

 نیستند.

هاا،  در کاارتون کلامای  -یهاای تصاویری و تصاویر   وساعت کااربرد اساتعاره    ت ورغام اهمیّا  علی

، کاریکاتورهااا و پوسااترها بااا موضااوعات فرهنگاای، سیاساای، اجتماااعی، تدلی اااتی، آموزشاای و غیااره  

هاای  شاناد و تعاداد پاژوه   نکارده توجّاه انادانی   هاا  پژوهشگران ایرانی تاکنون به ایان ناوع از رساانه   

تواناد  یما ی که در اینجا ترین پژوهشرسد که مرتدطنیر میبه. بسیار کم استگرفته در این حوزه صورت

ناوع  ی اسات کاه   شاناخت  یشناسا نشاانه ( در اااراون  1395)دیگاران  ذکر شود پاژوهش آقاباباایی و   

. اناد بررسای کارده  اصا هان   یشاهردار  ی اات یتدل یتابلوهاا  در را یاحاکم بر رواباط نشاانه   یهاگ تمان

ماان  پانج گ ت برمدناای   یشاهر  یتابلوهاا  ی ایان اکاه نیاام نشاانه    دهناد ینشان ما این مطالعه  هاییافته

هاا  اناد. ایان گ تماان   هشاک  گرفتا  محوراناه  امیپ و یشناسزیدا-مایهشدار، پ ،یپندارهمذات ،یمدارنقانو

انی درکناار یکادیگر   و عداارات زبا   مجااز -هکه در آن استعار هستند شناختیمحصول نوعی ترکیب نشانه

ای بیاان  اننادگی بار  رکنند. برای مبال، در گ تمان قانونمداری از استعارۀ راننده و گ تمان تابلو را خلق می

ه، رانناد مباباة  باه ه به وظای  و قوانین شهروندی است اده شده است. در این اساتعاره، شاهروند   لزوم توجّ

 ترلا  از قاوانین  مباباة  باه ورانندگی، ترل  از آیین شهروندی هنماییقوانین رامبابة بهقوانین شهروندی 

ی جااز تصاویر  ت اساتعاره و م اند. نتایج کلی این پژوهش حاکی از اهمیّورانندگی بازنمایی شدهراهنمایی

 در انتقال پیام تابلوهاست.

 هاای نیاام  سطوح در آن های مرتل جلوه و استعاره کاربرد بررسی برای( 1392ی )خزائی و بصائر

 در اند تاا مشارش شاود کاه اساتعاره     ای دیداری، منتردی از پوسترهای عاشورایی را تحلی  نمودهنشانه

 کاه  اناد رسایده  نتیجاه  به این ،درنهایت ،پوسترها اه نقشی دارد. این پژوهشگران گیری معنای اینشک 

قابلیات ظهاور و    (5م هوماناه  و 4تجسامانه  ،3دیداری )شام  صورتانه ای نشانه نیام سطح سه هر در استعاره

 اساتعاره،  از مرتل ای  وجاوه  تجلای  باعاث  ساه ساطح   این از هریک در آن مت اوت کارکرد و دارد بروز

در  موجاود  گ تماان  از مرتل ای  معاانی  باروز  و همچناین  مراطب مت اوت ازسوی هایپیدایش خوانش
                                                                                                                                                          
1. C. Forceville 
2. A. Ojha 
3. formalised 
4. embodied 
5. conceptualized 
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 .شودپوسترها می

؛ 1994های انادوجهی )فورساوی ،   را براساس نیریة استعاره( پنج پوستر مناسدتی 1393پورابراهیم )

خاوانی،  کااری، کتاان  ( بررسی کرده است. هریک از این پوسترها حاوی یکی از مضامین درخات 2006

یا ه تة پژوهش است. هدف این پاژوهش بررسای ایان موضاوع باوده       )ص( شهادت، میلاد پیامدر اکرم

شوند و اه نقشی در انتقاال پیاام   اگونه در این پوسترها ظاهر میلامی ک-یهای تصویراست که استعاره

، کالام و تصاویر   تصاویری -کلامای های دهد که در استعارهکنند. نتایج پژوهش نشان میپوسترها ای ا می

هاا  کنند. در ایان اساتعاره  صورت مکم  ولی با درجات مرتل ، در انتقال پیام پوسترها ای ای نقش میبه

هاا باه   واسطة شداهت فیزیکی، پرکردن فضای خالی یکی از عدارتهای مددو و مقصد بهحوزهارتداط بین 

 گیرد.زمان شک  میگذاری همشک  غیرمنتیره یا نشانه

های کلامی و غیرکلامی در منتردای از پوساترهای ماذهدی و ملّای     ( به بررسی استعاره1395رضایی )

( بارای تحلیا  پوساترهای    2002منیور ارزیابی تناسب  رویکارد فورساوی  )  ایران پرداخته است. وی به

لحاا  اسات اده از کالام و تصاویر و     های میان ایان پوساترها باه   ها و ت اوت، کش  شداهتمذهدی-ملیّ

کاررفته در پوسترها، تعداد شاانزده پوساتر   های بهبودن این استعارهویژههمچنین ارزیابی جهانی یا فرهنگ

دهندۀ آن است که شاداهت  است. نتایج این مطالعه نشانکرده م اهیم استعاری را انتران و تحلی  حاوی 

های حاوی یک عدارت تصویری در حاوزۀ مدادو یاا    ی و مذهدی این است که استعارههای ملّبین استعاره

هاا  ت ااوت آن شود. ها مشاهده نمیکدام از آنمقصد در هر دو گروه کمتر است و تشدیه تصویری در هیچ

ی تصاویری در پوساترهای ماذهدی بایش از پوساترهای ملّا      -های کلامیدر این است که کاربرد استعاره

باراین،  های حاوی دو عدارت تصویری بیشاتر اسات. عالاوه   ی کاربرد استعارها در پوسترهای ملّامّ؛ است

هاا جهاانی   هساتند و تعادادی از آن   اسالامی -کاررفته در پوسترها ویژۀ فرهنگ ایرانیهای بهاکبر استعاره

 آیند.شمار میبه

 همشاهری  روزناماة  های دیداری تصویر ها در تعدادی از( به بررسی استعاره1397)دیگران و  انیاثیغ
کاارگیری  توانناد باا باه   اگوناه مای  اند که ایان تصاویرها   بوده پرسشدندال پاسخ به این اند و بهپرداخته

 اولیاة  فار  . شهر تهاران کماک کنناد   بحران کمدود آن و آلودگی هوا در کلانهای تصویری به استعاره

فورساوی   هاای تصاویری در رویکارد    دهندۀ اساتعاره بین عناصر  تشکی که اگر  است پژوهش این بوده

، وجود نداشته باشاد م ایرتی  همشهری های تصویری در روزنامةدهندۀ استعارهو عناصر تشکی  (2016)

 ،درنتیجاه شاوند و   درک مراطداان تصویرهای دیداری شرایط لازم را خواهند داشت تا توساط  آنگاه این 
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دهاد کاه   نیر روزنامه به مراطدان انتقال خواهد یافت. درنهایت، نتایج کلی پاژوهش نشاان مای   پیام موردِ

درک هساتند و درنتیجاه،   بارای مراطداان قابا      همشاهری  روزناماة منتشرشده در های تصویری استعاره

 اند.نیر خود به مراطدان این روزنامه شدهموفق به انتقال پیام موردِدهندگان آگهی

ترها و های مربوط باه موضاوعات اجتمااعی و فرهنگای در پوسا     استعاره بارۀبر مطالعاتی که درعلاوه

ین با های سیاسی صاورت گرفتاه کاه از    های معدودی دربارۀ کارتونها انجام شده است، پژوهشکارتون

و تحلیا    شناسای شاناختی  امعن ( اشاره کرد. پورابراهیم در اااراون 1395توان به پورابراهیم )ها میآن

. تحلیا   بررسای کارده اسات    کاریکااتور سیاسای  اناد  در  را بازنمایی ایدئولوژیگ تمان، نحوۀ انتقادی 

نناد صالح،   دهاد کاه م ااهیمی ما   کلامی در این کاریکاتورها نشان می-های تصویری و تصویریاستعاره

 ریدیگا  واساتعاری  تل یاق م ااهیم مدادو و مقصاد     یکای  : اناد روش بازنمایی شدهدو  به آزادی و جنگ

ژوهش، باه نتاایج کلای ایان پا     هصورت ایدئولوژیک. باتوجّبه وارهبرشی از یک طرح ۀپرکردن غیرمنتیر

ناز سیاسای   ایادئولوژیکی و خلاق ط  ها نقش مهمی در انتقاال پیاام   کاررفته در این کارتونهای بهاستعاره

 دارند.

 ها، مطالعاتی نیز دربارۀ کاربرد استعاره در تدلی ات انجاام شاده اسات.   جز مطالعة پوسترها و کارتونبه

تدلیا  تلویزیاونی    75ای شاام   در پیکاره  1به کاربرد استعاره و مجاز (1396جولایی و همتی )برای مبال، 

 ؛اند که استعاره و مجاز م هومی نقش بسیار مهمی در این تدلی ات دارناد هو به این نتیجه رسید اندپرداخته

هاا در ساطح   دوی آن های بازرگانی اساتعاره یاا مجااز یاا هار     درصد آگهی 97که در بیشتر از طوری به

کاررفتاه در تدلی اات تلویزیاونی    های بههایی از استعارهاند. مبالکلامی، تصویری یا صوتی نقش ای ا کرده

آیناده  »و « بانک، انسان یاریگر است»، «بهتربودن، جلوبودن است»، «اندیشه، روشنایی است»ند از: اعدارت

تاوان باه   هاا مای  انجام شده است که از بین آن تصاویرشناختی نیز مطالعاتی روی ازمنیر نشانه «.فرداست

و بافات موقعیات    رناگ  یازسازوکار معناپرد( اشاره کرد که 1398؛ 1393بین )های من رد و حقپژوهش

کنایم کاه   درنتیجاه، مشااهده مای    اناد. منتردی از بیلدوردهای تجاری سطح شهر تهران بررسی کرده را در

هاای شاهروندی در اااراون    های تصویری در رمزگذاری پیام کارتونحال درمورد کارکرد استعارهتابه

 ای صورت نگرفته است.نیریة استعارۀ اندوجهی مطالعه

در انتقاال  هاای تصاویری   نقش اساتعاره  مطالعة موردی با هدف بررسی یک در قالبپژوهش حاضر 

عداارت اسات از بازنماایی      (2بصاری )اساتعارۀ تصاویری،    گیارد. انجاام مای  های شاهروندی  پیام کارتون
                                                                                                                                                          
1. metonymy 
2. visual metaphor 
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هاا در  دوی آن های مددو و مقصد استعاری یا هار که یکی از حوزهطوریبه انسان ر استعاریغیرزبانی  ت کّ

منتشرشاده  کاارتون   ه ت مشتم  بر حاضر های پژوهشداده (.13: 2013قالب تصویر بیان شوند )اوجا، 

باا  هاا  اسات کاه تماامی آن    کارتون، بیتوتاه و تاالان  ویستا، ایرانزبان داخلی شام  های فارسیدر وبگاه

گیاری هدفمناد   روش نموناه ها باه  انتران کارتون اند.منتشر شده 1398سال  در« زیستمحیطِ»موضوع 

ایان  اناد. تحلیا    سازی اساتعاری را داشاته  هایی هستند که بیشترین م هومانجام شده و موارد منترب آن

 ( و1993؛ لیکااف،  1999، 1980)لیکااف و جانساون،   ها در ااراون نیریاة اساتعارۀ م هاومی    کارتون

پاژوهش ایان   پرسش اصالی   و شودمیانجام ( 2009؛ 2008؛ 1996فورسوی  ) 1استعارۀ اندوجهی نیریة

 هاای تصاویری  و ااه اساتعاره   م هومی هایاز اه استعارهزیست  ح ظ محیطبرای بیان م هوم  که است

 ند؟اها کدامدر این استعارهو مقصد های مددو است اده شده است و حوزه

اساتعارۀ  مقاله دارای اهار برش است. در براش بعادی اااراون نیاری پاژوهش شاام  نیریاة        

 هاای پاژوهش در  فی خواهد شاد. ساپد در براش ساوم، داده    م هومی و نیریة استعارۀ اندوجهی معرّ

یا   ااراون دو نیریة یادشده بررسی خواهند شد. درنهایت، در براش اهاارم، نتاایج حاصا  از تحل    

 شود.ها ارائه میداده

 نظری چارچوب -2

 هاا اساتعاره  نقشبررسی  برای گیرد وصورت میشناسی شناختی زبان یحاضر در ااراون کل پژوهش

م هاومی و   از دو نیریاة اساتعارۀ   زیسات ح ظ محیطِهای مرتدط با موضوع در خلق و انتقال پیام کارتون

 ها خواهیم پرداخت.این نیریه فیاختصار به معرّادامه، بهشود. در است اده می اندوجهیاستعارۀ 

 نظریۀ استعارۀ مفهومی 2-1

 2«کنایم هایی که با آنها زنادگی مای  استعاره»( در کتان 1980لیکاف و جانسون )نیریة استعارۀ م هومی را 

 پای  ای دربارۀ نقش استعاره در زباان روزمارۀ انگلیسای   پژوهش گستردهها با انجام گذاری کردند. آنپایه

ویاژه م ااهیم انتزاعای    باه  ها نقش اساسی و ضروری در درک و بیان م اهیم مرتلا  و بردند که استعاره

 تاوان را نمای  که اساتعاره داد دیدگاه کلاسیک به استعاره را رد کرد و نشان  ،دارند. نیریة استعارۀ م هومی

درنیار  بایاد آن را فرآینادی شاناختی    بلکه  ؛دانستدر زبان ادبی  تجملاتیرش و بصرفا  یک ابزار زینت

لیکاف این موضوع را به ایان  ر انسان است. ت کّ ت وشناخ یکی از سازوکارهای اصلی در نیامکه گرفت 

                                                                                                                                                          
1. Multimodal Metaphor Theory 

2. Metaphors we live by 
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(. 210: 1993ر اسات ) ای بارای ت کّا  بلکاه شایوه   ؛استعاره زینات گ تاار نیسات    که کندصورت بیان می

اساتعارۀ م هاومی    گونه تعری  نمودناد: مطرح کردند و آن را اینرا « استعارۀ م هومی»اصطلاح  درنتیجه،

ا امّا (. 117: 1980)لیکااف و جانساون،    «ای دیگردرک یک حوزۀ تجربه براساس حوزه» عدارت است از

ای از اساتعارۀ م هاومی مجموعاه   »: کناد گونه بیان مای را این تعری  استاندارد استعارۀ م هومی 1کوواش

در اساتعاره، یاک حاوزۀ    . (125: 2018) «هاا، باین دو حاوزۀ تجرباه اسات     شتمند یا نگاتناظرهای نیام

هار   ربا  دلالات م هاومی   حاوزۀ شاود و  ازطریق یک حاوزۀ م هاومی دیگار درک و بیاان مای      2م هومی

یک سااختار  »دیگر، هر حوزۀ م هومی عدارتبه. (4: 2010)کوواش،  دهی منسجم از تجربه داردسازمان

: 2017، 3)نابشایما « هاای مارتدط بااهم اسات    ها، م اهیم و اساتنداط ای است که شام  واژهزمینهدانش پد

123.) 

یکای از  هاسات.  آن باین )های( دو حوزۀ م هومی و نگاشتشام  هر استعاره  طور که گ ته شد،همان

و « نادگی، سا ر اسات   ز»های استعاره ،برای مبال. نام دارد 5و دیگری حوزۀ مقصد 4حوزۀ مددو هاحوزهاین 

 اساطة آن وباه س ر حوزۀ مددو است کاه   را درنیر بگیرید. در این دو استعارۀ م هومی،« عشق، س ر است»

هاای مدادو و   حاوزه  کنیم. میانرا، که حوزۀ مقصد استعاره هستند، درک و بیان میم اهیم زندگی و عشق 

 نامناد مای  6هاا را نگاشات اساتعاری   شاود کاه آن  برقارار مای   «مناد ای از تناظرهای نیاام مجموعه»مقصد 

به شارح  « عشق، س ر است»در استعارۀ م هومی های استعاری را از نگاشت بعضی. (7: 2010)کوواش، 

 هستند.زیر 

 (2010های حوزۀ سفر و حوزۀ عشق )براساس کووچش، بین مؤلفه استعاریهای . نگاشت(1)جدول 

 عاشقان مسافران

 رابطة عاشقانه وسیلة س ر

 افتدهایی که در رابطة عاشقانه میات ا، س ر

 رابطهپیشرفت  شدهمسافت طی

 شدهمشکلات تجربه رو موان  پیش 

 رابطه گیری برای نحوۀ ادامةتصمیم کی از دو راهگیری برای انتران یتصمیم

 هدف یا اهداف رابطه مقصد س ر

                                                                                                                                                          
1. Z. Kövecses 

2. Conceptual domain 

3. K.J. Nabeshima 

4. source domain 

5. target domain 

6. metaphorical mapping 
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ای دهپدیا دراصا   کاه اساتعاره   ایان اسات   نیریة استعارۀ م هومی  یکی از ادعاها و اصول اساسی در

هاا اساساا    اگار اساتعاره  »کاه   کناد اشااره مای  رابطاه  درایان  زبانی. کوواشای پدیدهم هومی است و نه 

براین، بناا . (52: 2002) «جاز زباان از طار، دیگار نیاز نشاان دهناد       پد باید خودشان را باه  ؛اندم هومی

 صاولات ذهان  تنها در زبان گ تاری و نوشتاری بلکه در ساایر مجراهاای ارتدااطی و مح   ها باید نههراستعا

تارین  فورساوی  یکای از برجساته   قی، فایلم، تدلی اات و غیاره تجلای یاباد.      انسان مانند نقاشای، موسای  

جاوه  ودر را نقاش اساتعاره    ای انجاام داده اسات و  مطالعات گساترده زمینه دراین پژوهشگرانی است که

 ارۀ انادوجهی، نیریة استع . وی با طرحاستکرده بررسی غیرزبانی، مانند تدلی ات، کارتون، فیلم و غیره 

 قرار داده است.محک موردِها را بودن  استعارهم هومیادعای 

 نظریۀ استعارۀ چندوجهی 2-2

)فورساوی ،   1«استعارۀ تصاویری در تدلی اات  »تأثیرگذار کتان  به انتشارنیریة استعارۀ اندوجهی پیدایش 

هاای تدلی ااتی دارناد.    در بیان پیام مهمینقش بسیار  ی تصویریهاکه نشان داد استعاره گرددبرمی( 1996

کلامی ادامه پیدا کارد تاا   -تصویری تصویری و یاهزمینة استعارهدر های فورسوی  و همکارانشپژوهش

ای ( باعاث رشاد فزایناده   2009، 3اپاریسی-)فورسوی  و اوریوس 2«استعارۀ اندوجهی»انتشار کتان اینکه 

ه پژوهشاگران زیاادی را   غیرزبانی شاد و توجّا  های گرفته دربارۀ انواع استعارهدر حجم مطالعات صورت

 سوی این حوزۀ پژوهشی جلب نمود.به

. 5و انادوجهی  4وجهای یاک کناد:  تقسیم مای ها را به دو دستة کلی ( استعاره2008؛ 2006فورسوی  )

حوزۀ مددو و مقصد در یک وجه بازنماایی   در آن هر دو شود کهای گ ته میوجهی به استعارهاستعارۀ یک

هاا در قالاب   دو حوزۀ مدادو و مقصاد آن   هایی که هرهای تصویری، یعنی استعارهاستعاره. بنابراین، شوند

های زباانی نیاز از ناوع    آیند. استعارهمی حسانوجهی بههای یکشوند، جزء استعارهتصویر بازنمایی می

درمقابا ، اساتعارۀ    شاوند. صورت کلامی بیان مای های مددو و مقصد بهحوزه هازیرا در آن؛ اندوجهییک

منحصرا  یا غالدا  در دو وجاه مت ااوت    آنکه حوزۀ مددو و مقصد  شوداطلا، می ایاستعاره بهاندوجهی 

عداارت اسات از    6«وجاه »اصطلاح (. در این تعاری ، 4: 2009، اپاریسی-)فورسوی  و اوریوس شودبیان 

                                                                                                                                                          
1. pictorial metaphor in advertising 

2. multimodal metaphor 

3. C. Forceville & E. Urios-Aparisi 
4. monomodal 

5. multimodal 

6. mode 
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نوشتاری(، زبان اشاره، تصویر، فیلم، موسیقی غیرکلامای و   رای ارتداطی مانند زبان )گ تاری یاهر نوع مج

 انتقال معناست. برقراری ارتداط و ها قادر بهغیره که انسان ازطریق آن

هاای  در اساتعاره  مدادو و مقصاد   تواناد پیوناد اساتعاری میاان دو م هاوم     که می را سرنری فورسوی 

فقاط مراتش باه    : 1شاداهت ادراکای   .1 داناد: نشان دهاد شاام  ساه ماورد مای      وجهیتصویری یا اند

 شادیه هم دو م هوم مددو و مقصد از جهت یا جهاتی بهست که وجهی است و به این معناهای یکاستعاره

پرکاردن یاک    .2؛ تواند ازلحا  رنگ، اندازه، وضعیت، بافت، جند و غیاره باشاد  این شداهت می .باشند

طاور  قرار دهیم که آن جایگاه باه  در جایگاه و موقعیتیایزی را یعنی  ،2طور غیرمنتیرهای بهوارهطرحخلأ 

  جعدة پیاانو،  در داخ ی بدینیم کهاگر در تصویر ،برای مبالاست.  متعلق طدیعی یا متعارف به ایز دیگری

 ؛3زماان دهای هام  سرنخ .3؛ بریمپی می« ت نگ پیانو است»استعارۀ  دارد به وجودوجود  جای پیانو ت نگبه

تواناد در شناساایی   ها میزمان آنمددو و مقصد در دو وجه مت اوت بازنمایی شوند، بازنمایی هم زمانی که

زماان  در یک آگهی بازرگانی تصویر روغان ترماز نشاان داده شاود و هام      مبلا ؛ مددو و مقصد کمک کند

 .(32-31: 2009؛ 391: 2006) شنیده شودنیز صدای ترمز خودرو 

د: اساتعارۀ  شاون تقسایم مای   دساته های تصویری به اهار استعاره ،(2007؛ 2005) فورسوی ازدیدگاه 

   .7و تشدیه تصویری 6، استعارۀ یکپاراه5، استعارۀ آمیرته4بافتی

طاور  یگااه باه  گیرد که آن جاای قرار میدر استعارۀ بافتی یک تصویر در جایگاهی درون بافت و زمینه .1

و شاود  یما آن م هاومی کاه بازنماایی    حوزۀ مددو است.  متعلق طدیعی یا عرٌفی به م هوم یا شیء دیگری

ک بارای مباال، اگار داخا  یا      .ودشا م هوم دیگر پر مای که جایگاهش با  م هومی استآن حوزۀ مقصد 

ذهان ماا    در« کتان، غاذا اسات  »رو شویم، استعارۀ هروبتصویری از کتان با بشقان در وسط س رۀ غذا 

 گیرد.شک  می

تل یاق   یکادیگر ای با گونهبه متعلق به دو حوزۀ م هومی مت اوتدر استعارۀ آمیرته دو تصویر مت اوت  .2

شاود. درک ایان ناوع    صورت یک شیء یا گشتالت واحد و یکپاراه درک مای شوند که حاص  آن بهمی

اگار در  بارای مباال،    هاا برحساب براش دیگار درک شاود.     استعاره مستلزم آن است که یکی از برش
                                                                                                                                                          
1. perceptual resemblance 
2. filling a schematic slot unexpectedly 
3. simultaneous cueing 
4. contextual metaphor 
5. hybrid metaphor 
6. integrated metaphor 
7. pictorial simile 
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کریستین رونالادو  »تصویری بدینیم که روی تنة کریستین رونالدو سر یک پلنگ قرار گرفته است، استعارۀ 

 شود.به ذهن متدادر می« پلنگ است

ت خاود و  یّا شود که در کلعنوان یک شیء یا گشتالت واحد تجربه میای بهپدیده استعارۀ یکپاراهدر  .3

طالعاه را  متوان یاک اارا    می مبلا الت دیگری شداهت دارد. های بافتی به شیء یا گشتی بدون سرنخحتّ

هاای  اساتعاره به شک  بدن یک پرنده طراحی کرد تا استعارۀ تصاویری از ناوع یکپارااه شاک  بگیارد.      

هاا در ایان   ا ت ااوت آن امّا  ؛شاوند درک مای گشتالت واحد  صورتبهتصویری آمیرته و یکپاراه هر دو 

ااه  گشاتالت یکپار کاه  درحاالی  ؛)تریلای اسات(   واق  ناممکن است است که گشتالت آمیرته در جهان 

و نیاز  حاال حاوزۀ مداد   ای ممکن در جهان واق  است. پد در استعارۀ آمیرته، حوزۀ مقصد درعاین پدیده

 آید تا شادیه حاوزۀ مدادو   صورتی باورپذیر به تصویر درمیحوزۀ مقصد به یکپاراها در استعارۀ امّ؛ هست

 باشد.

یکای را   قارار گیرناد کاه    یکادیگر ای کنار گونهدو م هوم یا شیء بههنگامی است که  تشدیه تصویری .4

اگار   بارای مباال،   .مقصاد حاوزۀ   یاست و دیگر مددویکی از این دو حوزۀ واسطة دیگری درک کنیم. به

ی شایر  ناان تایم ملّا   بازیک»استعارۀ  ،ی ایران درکنار تصویری از شیر قرار گیردتصویری از بازیکنان تیم ملّ

 شود.)ازلحا  شجاعت و جنگندگی( به ذهن متدادر می« هستند

تصاویری   هاای های مدادو و مقصاد در هریاک از اناواع اساتعاره     نحوۀ بازنمایی حوزه( 2)جدول در 

 اختصار بیان شده است.به

 (2005فورسویل، براساس ) های تصویریانواع استعارههای مبدأ و مقصد در . نحوۀ بازنمایی حوزه(2)جدول 

 ها در جهان واق  ممکن استتل یق آنو هستند  1فضامددو و مقصد هم استعارۀ یکپاراه

 ها در جهان واق  ناممکن استفضا هستند و تل یق آنمددو و مقصد هم استعارۀ آمیرته

 آیندفضا هستند و هر دو به تصویر درمیمددو و مقصد ناهم تشدیه تصویری

 آیدفضا هستند و فقط مددو به تصویر درمیمددو و مقصد ناهم استعارۀ بافتی

 هاتحلیل داده -3

هاای اینترنتای   پایگااه  زیسات اسات کاه در   محایطِ کاارتون باا موضاوع     های پژوهش شام  ه ات داده

و نیریاة  براسااس نیریاة اساتعارۀ م هاومی     را هاا  در این براش آن  اند ومنتشر شدهزبان داخلی فارسی

ت کاارتون ارائاه   برای ایان منیاور، ابتادا توصای ی مرتصار از کلیّا       .کنیمبررسی می استعارۀ اندوجهی

                                                                                                                                                          
1. homospatial 
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هاای تصاویری و م هاومی آن و نیاز نحاوۀ اساتنداط پیاام ماوردنیر         سپد به بررسی اساتعاره  ؛دهیممی

 پردازیم.کارتونیست می

 
 (https://vista.irمجلۀ ویستا ) .(1) کارتون

ای هشاود باه شاک  ارّ   ها( بلناد مای  ها )کارخانهخانهکه از  دود غلیییبینیم می (1)در کارتون شمارۀ 

یاک   ،اند و درنتیجاه ه باهم ادغام شدهکند. در اینجا تصویر دود و تصویر ارّآید و درختان را قط  میدرمی

نوعی بر هر دو م هاوم دود و  استعارۀ تصویری از نوع آمیرته شک  گرفته است. تصویر آمیرتة حاص  به

ها مستلزم این است که یکی از م ااهیم را برحساب م هاوم دیگار     دارد. ت سیر این نوع استعاره دلالت هارّ

شاود. بناابراین، دود حاوزۀ مدادو     درک مای  م هاوم دود واساطة  باه  هارّ، م هوم (1)درک کنیم. در کارتون 

اناد. اساتعارۀ   صاورت تصاویری بازنماایی شاده    به ه حوزۀ مقصد استعاری است که هر دواستعاری و ارّ

بار  بیان کرد. پیام اصلی کارتون مدتنای « ه استدود، ارّ»صورت توان بهتصویری نه ته در این کارتون را می

کناد یکای از کاربردهاایی کاه     اشااره مای   طاور کاه موسال    هماناست.  1فرایندی به نام استدلال قیاسی

در  .(34: 2004) شاوند گیری اساتدلال قیاسای مای   موجب شک  ها در گ تمان دارند این است کهاستعاره

اساتدلال   (د)و  ( )، درمورد رابطة باین م ااهیم   (ن)و  (ال )براساس رابطة بین م اهیم  استدلال قیاسی

کاه باین دو یاا اناد      ای، براساس رابطاه باشد استعاره برمدتنیای که گیرد. در استدلال قیاسیصورت می

 انجاام هاای حاوزۀ مقصاد اساتدلال     وجود دارد، درمورد رابطة باین مؤل اه  استعاری مددو مؤل ه در حوزۀ 

 صورت زیر بیان کرد:توان بهرا می (1)در کارتون  زیربناییگیرد. استدلال قیاسی می

زیست را از باین  کند، دود و آلودگی نیز درختان و محیطِقط  و نابود میه درختان را ارّطور که همان»

                                                                                                                                                          
1. Analogical reasoning 
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 «.  دنبرمی

و درخت در حوزۀ مدادو اساتعاری وجاود دارد،     هارّای که بین در این استدلال قیاسی، براساس رابطه

در حوزۀ مقصد اساتدلال صاورت گرفتاه اسات.      (طدیعت)زیست رابطة بین دود/آلودگی و محیطِ دربارۀ

طور کاه  زیرا همان؛ دانست «، مر  استآلودگی»توان استعارۀ استعارۀ م هومی زیربنایی در کارتون را می

تواناد بارای طدیعات و    نیاز مای   زیستیمحیطشود، دود و آلودگی ه موجب مر  و نابودی درختان میارّ

ادامه خواهیم دید، این استعارۀ م هومی زیربنای اند کارتون دیگار را  که در آفرین باشد. انانانسان مر 

اساسای در   یها نقشا دهد و نگاشت میان دو حوزۀ م هومی مر  و آلودگی در این کارتوننیز تشکی  می

 بیان م هوم کارتون و انتقال پیام آن دارد.

 
 (https://vista.irمجلۀ ویستا ) .(2)کارتون 

وقتای   ،شاوند ها و پسماندهایی که در طدیعت ریرته مای شاهد هستیم که زباله (2)در کارتون شمارۀ 

آیناد و درختاان   ماهی( درمیکوسه هم انداشته شوند به شک  یک موجود دریایی خطرناک )احتمالا  یرو

را « اسات  مااهی کوسهزباله، »کنند. در اینجا تجلی استعارۀ تصویری برند و نابود میمی را به کام خود فرو

 ،اناد و درنتیجاه  ( و حاوزۀ مقصاد )زبالاه( بااهم تل یاق شاده      مااهی کوساه بنیم که در آن حوزۀ مددو )می

ت طاور مجاازی بار کلیّا    ند باه اتومی ای از نوع آمیرته شک  گرفته است. در این کارتون درختاستعاره
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مواجاه هساتیم.   « جاای کا   جزء باه »صورت با مجاز داشته باشد و دراین دلالت زیستطدیعت و محیطِ

بیاان شاده   « اسات  مااهی کوسهزباله، »استدلال قیاسی نه ته در این کارتون که در قالب استعارۀ تصویری 

 صورت زیر خواهد بود:به ،است

و آلاودگی نیاز    زبالاه  کناد، بلعد و ناابود مای  ماهی سایر موجودات دریایی را میکوسهطور که همان»

 «.کنندنابود میزیست را ختان و محیطِدر

تاوان  را مای « آلودگی، مار  اسات  »نیز همچون کارتون قدلی، استعارۀ م هومی  (2)در کارتون شمارۀ 

عناوان  مااهی باه  زیرا شناختی که ماا از کوساه  ؛ شده در کارتون دانستزیربنای استعارۀ تصویری بازنمایی

موجاودات دریاایی    و ساایر  شناگرانآفرین داریم این است که جان یک موجود دریایی خطرناک و مر 

 زیساتی محایط هاای  کشد. بنابراین، کارتونیست زباله و آلودگیها را به کام مر  میکند و آنرا تهدید می

 را نیز عام  مر  و نابودی درنیر گرفته است.

 
 (https://www.irancartoon.com/ir) کارتونایران .(3)کارتون 

مار   رود به شک  هیاولای  ها که به آسمان میها یا خانهدود ناشی از کارخانه (3)در کارتون شمارۀ 

 ای تصاویری گیری اساتعاره تل یقی از دود و هیولای مر  در این کارتون به شک  ،شود. بنابراینظاهر می

شامار  . این استعارۀ تصاویری از ناوع آمیرتاه باه    اوی معنا و پیام اصلی کارتون استشود که حمی منجر

اناد. در  آید و در آن هر دو حوزۀ مددو و مقصد درکنار یکدیگر و در تل یاق بااهم باه نماایش درآماده     می

صاورت  تاوان باه  است. اساتعارۀ تصاویری را مای   « دود»و حوزۀ مقصد « هیولای مر »اینجا حوزۀ مددو 
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اجزای حاوزۀ   کارتونیست براساس این استعارۀ تصویری، قیاسی بین .کردبیان « دود، هیولای مر  است»

عنوان پیاام اصالی کاارتون در ذهان مراطاب      استدلال قیاسی زیر را به کهاست مددو و مقصد انجام داده 

 انگیزد:برمی

هاای  دود )و در ک  آلایناده  ،آوردهمراه میطور که هیولای مر  برای انسان مر  و نابودی بههمان»

 .«گردندهوا( نیز موجب مر  و نابودی انسان می

 (3)شاده در کاارتون   استعارۀ م هومی که زیربنای استعارۀ تصویری بازنماایی همانند دو کارتون قدلی، 

در این کارتون، آلودگی باه شاک  دود و مار     «. آلودگی، مر  است»دهد عدارت است از را تشکی  می

 انگیز بر فراز بام خانه یا کارخانه به تصویر درآمده است.به شک  هیولایی هراس

 
 (https://www.talab.org. تالاب )(4)کارتون 

آفارین ترسایم شاده    شده از اگزوز خودرو به شک  غاولی وحشات  دود خار  (4)در کارتون شمارۀ 

ها را به فرار از مدرساه و نجاات جاان خاود ترغیاب      ها گرفته و آنآموزان را از آناست که کتان دانش

صاراحت بار ایان م هاوم     باه « کنین و به فکر جونتون باشاین فرار »کند. در متن داخ  کارتون عدارت می

باار اسات و جاان    طاور خااص، دود خودروهاا عااملی مار      و به زیستیمحیطدارد که آلودگی دلالت 

تاوان اساتعارۀ   اساتعارۀ م هاومی زیربناایی در ایان کاارتون را مای       ،کند. بناابراین شهروندان را تهدید می

ه آلودگی به شک  دود خودرو و مر  به شاک  غاول باه نماایش     درنیر گرفت ک« آلودگی، مر  است»

تجلای یافتاه   « آفارین اسات  دود، غول وحشات »درآمده است. این استعارۀ م هومی در استعارۀ تصویری 

زیرا تل یقای از دو  ؛ آیدحسان می( از نوع آمیرته به2007؛ 2005بندی فورسوی  )است که براساس طدقه

لی حوزۀ مقصد و دومی حوزۀ مددو در استعارۀ تصاویری اسات.   بینیم که اوّیم هوم دود و غول را باهم م

 صورت زیر بیان کرد:توان بهاستدلال قیاسی موجود در کارتون را می



 91 زیستهای شهروندی با موضوع محیطِاستعارۀ تصویری در کارتون

 

 

طور که غول موجب رعب و وحشت و عام  تهدیدکنندۀ جان انسان است، دود خودروها نیاز  همان»

 .«آن دوری کردانگیز است که باید از بار و هراسعاملی مر 

و استدلال قیاسی فاو، ایان پیاام هشادارآمیز را مطارح کارده        کمک استعارۀ تصویریکارتونیست به

بلکاه   ؛کناد آماوزان را تهدیاد مای   تنها درس و مدرساة داناش  است که آلودگی ناشی از دود خودروها نه

 اندازد.ها را به خطر میسلامتی و زندگی آن

 
 (https://www.beytoote.comبیتوته ) .(5)کارتون 

جای آنکه باه مرازن اکسایژن    بینیم که بهتصویری از یک ماسک غواصی را می (5)در کارتون شمارۀ 

صاورت  تاوان باه  استعارۀ تصویری حاص  را مای  ،متص  شده است. بنابراین یک درختوص  شود، به 

زیارا در باافتی   ؛ استعارۀ بافتی استاز نوع این استعارۀ تصویری بیان کرد. « مرزن اکسیژن است ،درخت»

 باا  طور غیرمنتیرهبه ،را داریم غواصی یعنی مرزن اکسیژن ای از دستگاه اکسیژنقطعه اکه انتیار مواجهه ب

صاورت  ای باه وارهطارح خالأ  . بنابراین، این استعاره حاص  پرکردن شویمتصویر یک درخت مواجه می

تصویر درخت در بافتی قرار گرفته اسات کاه جایگااه ایاز     (. 2009؛ 2006غیرمنتیره است )فورسوی ، 

دیگری است و درنتیجه، آنچه به تصویر درآمده است )درخت( نقش حاوزۀ مقصاد اساتعاری را دارد و    

آنچه جایگاهش را به این حوزۀ مددو داده است )مرزن اکسیژن( نقش حوزۀ مقصاد اساتعاری دارد. پیاام    

درخات، مرازن   »کمک استعارۀ تصاویری  شود که بهزیر منتق  میاصلی کارتون ازطریق استدلال قیاسی 

 خلق و بیان شده است:« اکسیژن است

شاود،  دهاد و موجاب اداماة حیاات او مای     طور که مرزن اکسیژن به انسان قدرت تن د مای همان»

 «.انسان است درخت نیز مند  تولید اکسیژن و ضامن حیات و بقای

کارتونیسات  «. درخت، ن اد اسات  » عدارت است از (5)استعارۀ م هومی زیربنایی در کارتون شمارۀ 
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و باا ایان   است ت و ضرورت درختان را برای زندگی انسان نشان داده کمک این استعارۀ م هومی اهمیّبه

طاورکلی  باه کند که اگر در ح ظ درختان و تصویرسازی به مراطب خود این پیام هشدارآمیز را منتق  می

 شود.در ح ظ طدیعت کوشا نداشد حیات او با خطر مواجه می

 
 (https://www.irancartoon.com/irکارتون )ایران .(6)کارتون 

و  -سام ترصصای آن دساتگاه نداولایزر اسات     کاه ا -تن سای  دستگاه یک تل یقی از  ،در این کارتون

 آندرماان باا   شاود و  مدتلایان به مشک  آسم تجویز میبرای  زریندولادستگاه  کنیم.درخت را مشاهده می

اسات اده   یافاراد  یبارا  زریاز دساتگاه نداولا   .شاود یثر درنیر گرفته مؤم یدرمان تن س کیعنوان اغلب به

 یافاراد  یاا ساالمندان   ،مانند نوزادن، کودکاان  ؛است اده کنند یاستنشاق یهایاز اسپر توانندیکه نم شودیم

از  (6)اساتعارۀ تصاویری موجاود در کاارتون      .دارو دارند یادیز زانیبه م ازیآسم ن دیکه در حملات شد

زیارا در آن تصاویر دساتگاه نیاولایزر باا تصاویر درخات تل یاق شاده و باه           ؛ نوع استعارۀ آمیرته است

نیاولایزر و حاوزۀ مقصاد آن درخات اسات.      شده است که حاوزۀ مدادو آن   منجر ای گیری استعارهشک 

گوید در استعارۀ آمیرته دو تصویر مت اوت کاه باه دو حاوزۀ    ( می2007؛ 2005فورسوی  )طور که همان

صورت یک شیء یا گشتالت واحاد  شوند که حاص  آن بهاند انان باهم تل یق میمتعلق م هومی مت اوت

ای با دساتگاه نیاولایزر تل یاق شاده اسات کاه       گونهشود. در این کارتون، درخت بهو یکپاراه درک می

کند و گویی درخت یکی از اجازای دساتگاه نیاولایزر    ت تصویر یک شیء واحد را به ذهن متدادر میکلیّ
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شاده  استدلال قیاسای بیاان  «. درخت، دستگاه نیولایزر است»این استعارۀ تصویری عدارت است از: است. 

 عدارت است از: (6)در کارتون 

تان د در بیمااران مداتلا باه آسام اسات، درخات نیاز         کننادۀ  تاأمین طور که دستگاه نیولایزر همان»

 «.اکسیژن و تن د برای انسان استکنندۀ تأمین

این پیام هشدارآمیز را باه   ،بر آنکمک استعارۀ تصویری یادشده و استدلال قیاسی مدتنیکارتونیست به

ر او باا خطا  حیاات   ،تن د او و درنتیجاه مراطب منتق  کرده است که اگر در ح ظ درختان کوشا نداشد 

ت حیااتی  وجود دستگاه نیولایزر برای بیماران مدتلا به آسام اهمیّا   همچنان که؛ جدی مواجه خواهد شد

دارد و فقدان آن ممکن است بیمار را با خطر مر  مواجه سازد. بنابراین، ح ظ درختاان و درکا  ح اظ    

ایان  در  و نابودی اسات.  توجهی به آن به معنای مر طدیعت برای زندگی انسان امری حیاتی است و بی

تاوان  را مای « ن اد اسات   ،درخات »تجلی استعارۀ م هومی  (5نیز همچون کارتون قدلی )شمارۀ  کارتون

 مشاهده کرد.

 
 (https://www.irancartoon.com/irکارتون )ایران .(7)کارتون 

اساتعارۀ تصاویری    ،کان خاودرو  پااک تل یقی از تصویر درخت با تصویر برف (7)در کارتون شمارۀ 

نایم کاه شیشاة خاودرو     یبدر این تصویر میسازد. را به ذهن متدادر می« آلودگی است کنندۀدرخت پاک»

کان  پاکجای برفشدت کدر و سیاه شده است و درختی که بهها بهاثر دود و آلودگی ناشی از کارخانهبر

پاک دیده شود. بنابراین، اساتدلال قیاسای   برشی از شیشه را تمیز کرده است تا آسمان آبی و  ،قرار گرفته

 صورت زیر درنیر گرفت:توان بهنه ته در این استعاره را می

وسایلة آن  باه  و کنناد کن برای تمیزکردن شیشة خودرو است اده میپاکطور که رانندگان از برفهمان»

 .«را از بین بدردزیست لودگی محیطِتواند آبرند، درخت نیز میآلودگی و کبی ی را از بین می
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بار  کناد مدنای  کمک این استدلال قیاسی پیامی هشدارآمیز را به مراطب خود منتق  مای کارتونیست به

امکاان   زیساتی محایط هاای  اینکه اگر در ح ظ درختان و طدیعت غ لت و کوتاهی کنایم، دود و آلاودگی  

کناد کاه باا ح اظ     کننده را منتق  میاین پیام ترغیب ،حالزندگی سالم را از ما سلب خواهد کرد. درعین

توانیم از داشتن آسمانی آبی و هوایی تمیز لذت بدریم. استعارۀ تصاویری  درختان و مراقدت از طدیعت می

( از ناوع باافتی   2007؛ 2005بندی اهارگانة فورساوی  ) براساس طدقه« کنندۀ آلودگی استدرخت پاک»

ای باا تناه و   طور غیرمنتیرهکن را داریم بهپاکمانند برف ئیدر بافتی که انتیار شیاون  ؛شودمحسون می

 دهد.  شویم که کار تمیزکردن شیشه را انجام میشاخ و بر  درختی مواجه می

هاا را براسااس ناوع حاوزۀ مدادو اساتعاری کاه بارای         کاارتون ، گرفتاه های صاورت براساس تحلی 

 دستة کلی تقسیم کرد:توان به دو کار رفته است، میسازی حوزۀ مقصد بهم هوم

 اند.هایی که از حوزۀ مددو بیانگر م اهیم من ی، مضرّ و خطرناک است اده کردهکارتون. 1

 اند.هایی که از حوزۀ مددو بیانگر م اهیم مبدت، م ید و خوشایند است اده کردهکارتون. 2

هاای مدادویی کاه    حاوزه های دستة اول سعی کارتونیست بر این بوده است که با انتراان  در کارتون

باه خطارات   آفارین دارناد، مراطاب خاود را نسادت     باار و مار   های خطرناک و زیاان دلالت بر پدیده

توجهی به ایان  و به او هشدار دهد که در صورت بیکند زباله آگاه  مانند دود وزیستی محیطهای آلودگی

زیسات باا عواقاب خطرنااک و     اناد، محایطِ  ها، که در نقش حوزۀ مقصاد اساتعاری ظااهر شاده    آلودگی

 گیرند.در این دسته قرار می (4)و  (3)و  (2)و  (1)های باری مواجه خواهد شد. کارتونزیان

هاای مدادو مبدات و خوشاایند مانناد      کوشد با انتران حوزههای دستة دوم کارتونیست میدر کارتون

هاای مبدات   ح اظ ایان پدیاده    برایرا زیست ت ح ظ محیطِاهمیّ هوای پاک و آسمان آبیکشیدن، ن د

ه کند که در صاورت توجّا  ها، کارتونیست این پیام را به مراطب خود منتق  مینشان دهد. در این کارتون

زیست و ح ظ آن، پیامدهای مبدت و خوشایند آن مانناد برخاورداری از هاوای پااک و آسامان      به محیطِ

 گیرند.این دسته قرار می در (7)و  (6)و  (5)های تمیز تداوم خواهد داشت. کارتون

 گیرینتیجه -4

 هاای زباانی  استعاره وفور و تنوعنیریة استعارۀ م هومی این است که  ترین ادعاها و اصولاساسی یکی از

عمادتا  اساتعاری    ر انساان ت کّاین واقعیت است که  ی ازانعکاس یابندکه در زبان گ تار و نوشتار تجلی می

مجراهاای  وجاوه و  درباارۀ تجلای اساتعاره در    در حدود سه دهة گذشاته  ای که . مطالعات گستردهاست

مؤید این ادعاای   ،صورت گرفته )مانند تصاویر، فیلم، موسیقی، زبان اشاره و غیره( مرتل  ارتداطی انسان
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اساتعاره در خلاق و انتقاال معناا و پیاام       باه بررسای   در پاژوهش حاضار   شناسان شاناختی اسات.  زبان

نقاش  پرداخته شد و نتایج حاص  از تحلی  ه ت کاارتون نشاان داد کاه اساتعاره     های شهروندی کارتون

 حااکی از آن اسات  . نتایج کلی پاژوهش  داردها کارتون این در خلق و انتقال پیام ایکنندهتعییناساسی و 

جلاوگیری از  نیاز  و  ،ویژه درختاان به ،زیستت و ضرورت ح ظ محیطِها برای بیان اهمیّکارتونیستکه 

هاای  برند و با انتراان حاوزه  بیشترین است اده را از استعارۀ تصویری می زیستیمحیطهای ایجاد آلودگی

زیسات را باه مراطداان    توجهی به محیطِبار بیصورت هشدارآمیز عواقب زیانمددو مناسب سعی دارند به

 خود گوشزد کنند.

هاا از  در ساه ماورد از کاارتون   که  ها مشرش شدهای تصویری موجود در کارتونبا بررسی استعاره

تاوجهی باه ح اظ    آفرین برای بیان عواقب خطرناک بای حوزۀ مددو مر  به شک  هیولا یا غولی وحشت

زیسات  توجهی به ح ظ محیطِزیست است اده شده است و این پیام به مراطب القا شده است که بیمحیطِ

، کارتونیسات از حاوزۀ مدادو    ماورد  دودر  ،همچناین مر  و نابودی را برای طدیعت و انسان درپی دارد. 

ت وجاود  وسایله، اهمیّا  باه ایان   ت ح ظ درختان است اده کرده است و تن د برای بیان ضرورت و اهمیّ

ایان پیاام را منتقا      دیگار، عداارتِ ها را برای حیات و بقای انسان نشان داده است. بهدرختان و ح ظ آن

دارد، بارای اداماة حیاات نیازمناد      نیااز  کشیدنماندن به ن دبرای زندهطور که انسان همان کرده است که

توان باه دو دساته تقسایم    ها را ازلحا  حوزۀ مددو میدر ک ، کارتون زیست سالم است.درختان و محیطِ

هاایی کاه   کاارتون  .2؛ دارد دلالات  ها بر م اهیم من ی و ناخوشایندهایی که حوزۀ مددو آنکارتون .1: کرد

های دستة اول، استعارۀ م هاومی کاه   در کارتوندارد.  دلالت ها بر م اهیم مبدت و خوشایندمددو آن حوزۀ

ودگی، مار   آلا »شاود عداارت اسات از    شده در کارتون محسون میزیربنای استعارۀ تصویری بازنمایی

( باه  2 )کاارتون ( به شک  دود و در یاک ماورد   4و  3و  1 هایمورد )کارتون این آلودگی در سه«. است

مااهی و هیاولای مار     ه، کوسهنیز در قالب تصاویر ارّ« مر »م هوم شک  زباله به تصویر درآمده است. 

زیربناای  « درخت، زنادگی اسات  »های دستة دوم، استعارۀ م هومی ا در کارتونامّبه نمایش درآمده است. 

ها م هوم زنادگی در دو ماورد   کارتوندهد. در این شده در کارتون را شک  میاستعارۀ تصویری بازنمایی

تن سی مانند ماسک غواصی و دساتگاه نیاولایزر و در یاک    ( در قالب ابزارهای کمک6و  5 های)کارتون

بنابراین، تقاب  م هاومی   در قالب رنگ آبی آسمان و تمیزی هوا به تصویر درآمده است.( 7)کارتون مورد 

م اهیم زندگی و مر  ازطرف دیگر، زیربنای اصلی پیاام   طرف، و تقاب  میانبین درخت و آلودگی ازیک

 دهد.ها را تشکی  میکارتون
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دهد که ازلحا  نوع استعارۀ تصویری، در پنج مورد از کاارتون از اساتعارۀ   های پژوهش نشان مییافته

یکپارااه و  آمیرته و در دو مورد از استعارۀ بافتی است اده شده است. دو نوع دیگر استعاره، یعنی استعارۀ 

اناد. ازآنجاکاه   ی در جامعة آماری پژوهش نیز یافات نشاده  های منترب و حتّتشدیه تصویری، در کارتون

های مدادو و مقصاد هساتند،    بر شداهت صوری حوزههای یکپاراه و تشدیه تصویری هر دو مدتنیاستعاره

دلی  کاه کشا    ایناند؛ شاید بهزیست مناسب ندودهرسد برای بیان م اهیم مرتدط با ح ظ محیطِنیر میبه

هاا  هاا از آن یا خلق شداهت صوری بین این م اهیم و م اهیم دیگر دشوار است و درنتیجاه، کارتونیسات  

 اند.است اده نکرده

هاای  در اساتعاره  ه در پژوهش حاضر این است که برخلاف آنچاه غالداا   های جالب توجّیکی از یافته

توصای  از نیریاة اساتعارۀ م هاومی     نرستین ( در 1980شود و آنچه لیکاف و جانسون )زبانی دیده می

در  های مقصاد نیساتند )مابلا    تر از حوزهتر و ملموسهای مددو استعاری همواره عینیاند، حوزهادعا کرده

دادو  بلکه در مواردی بنابه هادف ارتدااطی، حاوزۀ م    ؛«(مداحبه، جنگ است»یا « عشق، س ر است»استعارۀ 

هاای  کاررفتاه در کاارتون  هاای باه  تر از حاوزۀ مقصاد باشاد. ایان واقعیات در اساتعاره      تواند انتزاعیمی

و « آلودگی، مر  اسات »مشاهده است. در دو استعارۀ م هومی وضوح قاب  شده در این پژوهش بهبررسی

مقصاد )آلاودگی و   هاای  تار از حاوزه  های مددو )مر  و زنادگی( انتزاعای  حوزه« درخت، زندگی است»

کماک  توان هدف و منیاور خاصای دانسات کاه کارتونیسات آن را باه      درخت( هستند و دلی  آن را می

استعارۀ تصویری برآورده ساخته است. در اینجا هادف کارتونیسات ایان نداوده اسات کاه درک و بیاان        

زیسات  ح اظ محایطِ   تدن اهمیّا دابلکه هادف او نشاان  کند؛ واسطة استعاره تسهی  م اهیم انتزاعی را به

 های عینی مانند زباله، دود و درخت بوده است.پدیده کمکبه

 منابع
هاای حااکم بار نیاام     (. گ تماان 1395مهناوش )  ،ال قراییخادم ؛مهدی ،ژیانپور ؛رحمان ،ویسی ؛احسان ،آقابابایی

در شاهر   1390تاا   1388های موردی: تابلوهای شهرداری بین سال ةشناختی تابلوهای شهری )مطالعنشانه

 .118-99(، 44)12، مطالعات فرهنگی و ارتداطات .اص هان(

نقاد  یی. عاشاورا  یپوساترها  یدارید یااستعاره در نیام نشانه یهاجلوه(. 1392) دمحمّ ،یخزائ؛ سلمان ،یبصائر
 .65-49(، 22)6، ادبی

کلامای در اناد پوساتر مناسادتی زباان فارسای.       -هاای تصاویری  بررسای اساتعاره  (. 1393پورابراهیم، شایرین ) 

 .35-19 (،1)6 ،یشناسزبان یهاپژوهش
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سیاسای.   کاریکاتورهاای  مطالعاة : کالام  انتقاادی  تحلیا   در تصاویری  اساتعارۀ  (. نقش1395پورابراهیم، شیرین )

 .52-37(، 1)8 شناسی،زبان هایپژوهش

 یشاناخت  یکردیرو ؛یرسانه ملّ  اتیدر تدل یم هوم یها و مجازهارهاستعا(. 1396)طاهره  همتی، ؛اریکامیی، جولا

 .71-55، (92)24 های ارتداطی،پژوهش. ادیبنکرهیو پ

های کلامی و غیرکلامی در پوسترهای ماذهدی و ملاّی براسااس رویکارد     بررسی استعاره(. 1395رضایی، فاطمه )
 شناسی، دانشگاه شهید باهنر کرمان.ارشد زبانکارشناسینامة پایانشناختی فورسوی . 

 یهاا بار اساتعاره   یخوانشا (. 1397)درضا محمّ ی،احمدخان ؛بهمن ی،زند ؛نایم ی،نیوندحس ؛سادات میمر ،انیاثیغ

در  یارشاته انیا مطالعاات م . کلانشاهر تهاران   ی طا یمحسات یز یهادر بحران یهمشهر ةروزنام ی ریتصو

 .195-169 (،4)10 ،یانسانعلوم

 ةشاهر تهاران: مطالعا    یتجاار  یلدوردهاا یرناگ در ب  یسازوکار معناپرداز(. 1393) دهیفر ن،یبحق؛ من رد، نرجد

 یهاا شیها و گاو زبان مطالعات. توزیمعلم، پودر تاژ و اسنک ا ةمیشرکت ب یتجار یلدوردهایب یمورد

 .84-61(، 5)2، رانیغرن ا

 ی)بررسا  نماهاا یآگها  یطا یمح ةدر رساان  تیا بافاتِ موقع  یسااز بازنشانه(. 1398) دهیفر ن،یبحق؛ من رد، نرجد

 .118-101(، 8)2 ،یاجتماع یشناسزبان. شهر تهران( یمورد
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