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Abstract 

Since a long time there has been the influence of the ruling class's tendencies on the 

works and achievements of different people in the societies,cinema as one of the 

individual and collective achievements has not been exempted from this rule. In the 

country of Iran, which experienced tremendous discourse changes with the occurrence 

of one of the biggest revolutions of the century,the sociological investigation of this 

discourse change and its effect on artistic works and productions has been worthy of 

attention and study. Therefore, the study of the prevailing approaches in the field of 

planning and determining artistic-cultural policies in the first years of the Islamic 

Revolution is one of the constituent elements of this article.The question is,to what 

extent have those involved in the production and production of a film in the country 

paid attention to these policies? In other words,to what extent have the discourse 
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relations of the political system ruling the society penetrated into the country's 

cinematographic works,and to what extent has the success or failure of this discourse 

been? Therefore,by analyzing and interpreting cultural policies and their role It has been 

studied in the formation of works of art with the method of critical discourse analysis 

Keywords: Discourse, Structure, Cultural Policy, Artistic productions, Film. 

 



  

 

  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيرسانه و فرهنگ، 
  1402، بهار و تابستان 1، شمارة 13نامة علمي (مقالة علمي ـ پژوهشي)، سال  دوفصل

دهه  يو اجتماع ياسيساختار س يرتأث يجامعه شناخت ي¬مطالعه
  ) ينمايي(س يهنر يداتبر تول ياول انقلاب اسلام

  )ياك يحاتم يمبان ساخته ابراه يدهد يلمف يلتحل يمورد ي¬(مطالعه

  *يمعظ يهوشنگ زمان
  ***نوتاش يمهناز رونق، **اعظم راودراد

  چكيده
مختلـف افـراد در جوامـع     يطبقه حاكم بر آثار و دست آوردها يشاتگرا يرگذاريتأث يربازاز د

قاعـده   يـن از ا يـز ن يو جمع يفرد ياز دست آورد ها يكيبه عنوان  ينماوجود داشته است، س
 ييراتقرن، تغ يانقلاب ها يناز بزرگتر يكيكه با رخ دادن  يراننبوده است. در كشور ا يمستثن
آن بـر آثـار و    يرثگفتمان و تـأ  ييرتغ ينا يجامعه شناخت يرا تجربه كرد، بررس شگرفي يگفتمان

حاكم در عرصه برنامه  يكردهايتوجه و مطالعه بوده است، لذا مطالعه رو يانشا يهنر يداتتول
از عناصـر   ياول انقـلاب اسـلام   يدر سال هـا  يـ فرهنگ  يهنر يها يخط مش يينو تع يزير

است كه دست اندركاران ساخت و تهيه يك فـيلم در   يناست. سئوال ا لهمقا يندهنده ا يلتشك
 يروابط گفتمـان  يگرها توجه داشته اند؟ به عبارت د- يگذار ياستكشور تا چه اندازه به اين س

و  يـت موفق يزانكشور رخنه كرده و م ينماييدر آثار س يزانحاكم بر جامعه تا چه م ياسينظام س
 يرو تفســ يــلبــا تحل ينوده اســت؟بنابرابــ يچــه انــدازه ا تــاگفتمــان  يــنا يــتعــدم موفق يــا
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 يـل بـا روش تحل  يآثـار هنـر   گيـري ¬و نقش آن ها در شكل يفرهنگ هاي¬گذاري¬ياستس
 مورد مطالعه قرار گرفته است. يگفتمان انتقاد

  .يلمف ي،هنر يداتتول ي،فرهنگ ياستگذاريگفتمان، ساختار، س ها: دواژهيكل
  

  مقدمه. 1
هاي هنرمند، خاستگاه   ي انگيزه  است كه آثار هنري را از زاويهرهيافت جامعه شناسي هنر، بر آن 

طبقاتي يا اعتقادي هنرمند ـ مخاطبان هنر، سفارش دهندگان هنـر، تعـاملات هنـر بـا مناسـبات       
اجتماعي، سياسي و اقتصادي ـ چه در روند تاريخ اجتماعي و چه در روند مناسبات اجتمـاعي   

  مطالعه كند.
ها و شرايط فرهنگـي، سياسـي و اجتمـاعي آن      عه، بازتاب ويژگيهنر توليد شده در هر جام

ها، هم در محتواي هنري توليد شده قابل مشاهده است و هم   جامعه است. انعكاس اين شاخص
ها در بستر آن شكل   اي كه فيلم  ي سينما با جامعه  گذارد. رابطه  خود را در فرم آثار، به نمايش مي

نشي و فرعي نيست، سينما همواره تا حدي سرشتي اجتماعي اي يك سويه، گزي  گيرند رابطه  مي
  دارد.

رويكرد جامعه شناسي هنر، بررسي و شناخت هنرمندان، تحليل آثار هنري، قوانين ارتبـاطي  
بين هنرمند و ساير نهادهاي رسمي و غير رسمي و همچنين بررسي كاركردهاي اجتماعي هنـر  

ي اجتماعي هنرمند را از طريق بررسي آثار هنري   هاست. اين رويكرد، اسرار پنهان و آشكار طبق
كنـد.    گيري مـي  هاي سياسي و اجتماعي اندازه  عيان كرده و ارتباط محصولات هنري را با پديده

  تواند به صورت مستقيم، پنهان، نمادين و يا تطبيقي باشد.  اين بررسي مي
گيري ميزان تأثيرگذاري گفتمان سياسي ـ اجتمـاعي     از ديگر كاركردهاي اين رويكرد، اندازه

 بر خلق آثار هنري در جامعه است. 

ارتباط هنرمند و جامعه ارتباطي دو سويه است. هنرمند علاوه بر اينكه به تناسـب محتـواي   
هاي فرهنگي   بايست به تناسب فرهنگي اثر با ظرفيت  اثرش، با قالب يا تكنيك آن مي انديشد مي

  ه داشته باشد. جامعه نيز توج
شود اين است كـه ارتباطـات جامعـه و هنرمنـد، تـأثير        ي مهمي كه در اينجا مطرح مي  نكته
ي امنـي بـراي خـود      هاي اجتماعي در ذهنيت هنرمند است. هنرمند براي اينكه حاشـيه   واقعيت

كنـد. در چنـين     هاي هنري خود را از گفتمان غالـب بـر جامعـه انتخـاب مـي       ايجاد كند، سوژه
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ي آفرينش از ميلي دروني   تي حس زيبايي شناسي هنرمند تابع عناصر بيروني شده و انگيزهوضعي
يابد. هر ميزان جامعه و زيست اجتماعي براي هنرمند مهم شـود، ذوق    به ميلي تركيبي تغيير مي

  گيرد.  دروني او نيز بر اين اساس جهت مي
 بـه  انقـلاب،  از بعد ايران ايسينم ي سياستگذاري فرهنگي در  نحوه بيان در ها  روش شناخت

 بـوده  هايي  انديشه از متأثر اسلامي، انقلاب از بعد ايران تاريخ از دوره كه هر دارد اهميت دليل اين

 آن را سياستگذاري هاي فرهنگي و اجراي از متفاوتي هاي      نوعي گفتمان به آنها تعامل يا تقابل كه

 دوره، فرهنگي هر و اجتماعي سياسي، اقتصادي، متفاوت شرايط است. آورده بوجود را سينما در

 و هـا   گفتمـان  ايـن  بيشـتر  شـناخت  است. داشته دنبال به دوره آن در را خاصي» گفتماني«فضاي 
 .است قرار گرفته حاضر پژوهش نظر آن در توليد آثار سينمايي مد تاثيرات

 گفتمان كدام و داردي خود را   سياستگذاري فرهنگي دوره از بياني چه گفتماني هر اينكه فهم

 بـراي  را تـري   دقيـق  كارهاي و ساز تواند  مي است، ايران داشته توليدات سينماي بر بيشتري تأثير

 از پـس  آنكـه  ويـژه  به كند. ايران در آينده ايجاد سينماي در ريزي توليدات آثار برنامه و شناخت

 بـه  نيـل  جهـت  در كـه  سينماييتوليدات  از و است يافته تغيير سينما به رويكرد اسلامي، انقلاب

 ريزي  ها كمتر برنامه  حمايت اين هرچند. آيد  بيشتري به عمل مي حمايت باشد، واقعيت اجتماعي

 يـك سـو،   از كـه  دارد؛ سـينمايي ملـي   بـه  رسيدن تمايل به ها،  سياست كلي روح است، اما شده

 هـيچ  از آن بـه  نيـل  جهـت  ـ در برگزيده بشر سعادت راه عنوان به را ايدئولوژي انقلاب اسلامي

 دنبـال  عرصـه  ايـن  را در مخاطبان تثبيت و جذب ديگر، سوي از كند ـ و    نمي فروگذار كوششي

 .كند مي

سـينماي   هاي صـورت گرفتـه در    بازنمايي سياست گذاري ي  نحوه بيشتر شناخت رو، اين از
 مقدس، دفاع دوران پس از ويژه به اخير، هاي  دهه در كه است اي پس از انقلاب اسلامي، مسئله

 .كرده است جلب خود به را سينماگران و ي سينما  عرصه سياستگذاران از بسياري توجه

ي ميان سينما و جامعه را روشن كنـد؛ بـه نحـوي كـه       تواند رابطه  هاي اين پژوهش مي  يافته
تـوان بـه     هـاي سـينمايي ايرانـي مـي      پژوهشگران بتوانند تصميم بگيرند كه آيا از تحليـل فـيلم  

هاي   هاي سياسي غالب در جامعه دست يافت يا خير؟ در صورتي كه تأثير سياستگذاري گفتمان
هـاي متنـي آشـكار      ي تحليـل   ها به وسيله  هاي غالب سياسي در فيلم  فرهنگي و هنري و گفتمان

  اي شناخت بهتر جامعه توجه كرد.توان به سينما به عنوان متني بر  شود، آن گاه مي
هاي اخير با رشد و پيشـرفت    است كه سينماي ايران در دهه علت انتخاب اين موضوع، اين

ي سياسي ـ اجتماعي تاثيرات شگرفي از خود    خود توانسته است به عنوان ابزار مهمي در حوزه
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باشد   نامه) مي  هاي سينمايي، همان محتواي فيلم(فيلم  بر جاي بگذارد. منظور از بعد تبليغاتي فيلم
براي پيشبرد اهداف و منافع شخصـي و گروهـي خـود آن را     كه دست اندركاران آثار سينمايي

ي ساخت و اكران يـك اثـر سـينمايي در كشـور متضـمن        كنند. با توجه به اينكه لازمه  دنبال مي
توان به اين نكتـه اشـاره     باشد، بنابراين مي  دريافت مجوزهاي مختلفي از سوي دولت حاكم مي

هايي قرار دارد كه از سوي حاكميـت بـر فرهنـگ      ي مميزي  كرد كه سينماي ايران تحت سيطره
شوند. به عبارت ديگر بعد از انقلاب اسـلامي، سـاختار سياسـي و اجتمـاعي بـه        جامعه القا مي

باشـند. هنـر     ي كالبـد و فرهنـگ ايـدئولوژيك، بـه مثابـه روح حـاكم برآثـار هنـري مـي           منزله
ه نظام حاكم طالب آن است ـ  ايدئولوژيك، تفكر هنري را تا حد تكليف ساخت آثار هنري ـ ك 

شود تا زيبايي شناسـي اثـر هنـري، از بـين رفتـه و فرهنـگ         دهد، همين امر باعث مي  تقليل مي
تر از گذشته شود. اين امر، خود، پيامدهايي مانند: انزواي هنرمنـدان    انتقادي روز به روز ضعيف

ش درصدد بررسي روابـط  واقعي و نيز انفعال مخاطب را در پي خواهد داشت. لذا در اين پژوه
هاي فرهنگي در آثار هنري سينمايي بعد از انقلاب هستيم. سئوال اين اسـت    گذاري  بين سياست

هـا    كه دست اندركاران ساخت و تهيه يك فيلم در كشور تا چه اندازه به اين سياسـت گـذاري  
ه ميـزان در  توجه داشته اند؟ به عبارت ديگر روابط گفتماني نظام سياسي حاكم بر جامعه تا چ ـ

آثار سينمايي كشور رخنه كرده و ميزان موفقيت و يا عدم موفقيت اين گفتمان تا چه انـدازه اي  
گيـري    هاي فرهنگي، نقش آن ها در شكل  گذاري  بوده است؟ بنابراين با تحليل و تفسير سياست

  آثار هنري مورد مطالعه قرار خواهد گرفت.
  

 روش تحقيق. 2
تـوان از    حليل گفتمان است. اما نكته مهم اين جاسـت كـه نمـي   روش تحقيق در اين پژوهش ت

شناختي استفاده كـرد.    هاي نظري و روش  ي روش تحليلي منفك از بنيان  تحليل گفتمان به منزله
اند و محقق براي ايـن كـه بتوانـد از      در تحليل گفتمان، نظريه و روش به يكديگر پيوند خورده

فـرض هـاي اساسـي      ي تجربي استفاده كنـد بايـد پـيش     ي روش مطالعه  تحليل گفتمان به منزله
 ).21، 1389را بپذيرد (يورگنسن،فلسفي آن 

 اجتماعي علوم عالمان توجه مورد اخيراً كه است متاخري هاي  روش جمله از» تحليل گفتمان«

چون تحليل محتواي   هم» روش تحليل متون« قرار گرفته است. پيش از تحليل گفتمان نيز انواع 
 بـه  تـوان   مـي  را گفتمـان  تحليل چند است بوده ارتباطي هاي تحليل  ي    استفاده مورد يفيكمي و ك
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ي متفاوتي با تحليل محتواي كيفي دارد.   دانست، اما پيشينه» روش تكاملي محتواي كيفي«نوعي 
  كند.  نقش مهمي را درتحليل متن ايفا مي» عدد«در تحليل محتواي كمي و كيفي، 

محسـوب مـي شـود و بـه     » جريان اجتمـاعي «گفتار، كلام و نوشتار، بايد گفت كه هر نوع 
مكانبـا   و زمان حسب ها  گفتمان باشد.  مي اجتماعي ساختار و عبارت ديگر داراي سرشت، ماهيت

آن، از كشوري به  بر علاوه دارند؛ وجود متفاوتي هاي ،گفتمان كشور در هر دارند. تفاوت يكديگر
 انتزاعي زبان و كاربردي زبان تلفيق ي تفاوت هايي با هم هستند.دارا ها  گفتمان نيز كشوري ديگر

 ايجاد موجب ديگر، طرف از نيز و خواندني نوشتاري اي، اشاره اي، نشانه هاي  واژه و طرف يك از

  گردد.  مي متن از معناهاي مختلف انعكاس موجب همين امر   كه شده مختلف هاي  گفتمان
شود. بنابراين شناخت گفتماني كه   شناختي محسوب ميي روش   نيز يك عرصه» متن سينما«

 يـا  مقولـه  پديده، گفتمان، كه معناست بدين اين  . دارد زيادي اهميت است، شده توليد متن در آن

 اجتمـاعي  اي  زمينه داراي كه است بستري و جريان گفتمان بهتر، تعبير به است. جرياني اجتماعي

  است.
 استفاده مورد عبارات و كلمات شده، مطرح  قضاياي و  ها  گزاره شده، بيان مطالب و اظهارات

 يا له «،»كسي؟ چه توسط «،»چگونه «،»كجا؟ «،»كي؟ «كه دارند اين به جملگي بستگي معاني آنها، و
 و استفاده موارد مكاني، زماني، بستر ديگر، بيان به گرفته اند. صورت »چه كسي؟ يا چيزي چه عليه
 گفتمان هر محتواي و نوع شكل، تعيين كننده قضيه و گزاره مطلب، هر ي  كننده استفاده هاي  سوژه

هاي نظام انديشه در روش تجليل گفتمان از   توان گفت كه بررسي  نتيجه مي در روند.    مي شمار به
اهميت زيادي برخورداري است. در واقع تحليل گفتمان، روشـي اسـت كـه معنـا را در سـطح      

  معاني مختلف و پنهان متن است. سازد و در جستجوي  ظاهري رها نمي
 "لاكـلا و موفـه  "اين پژوهش، روش كار خود را تحليل گفتمان بر اساس تلفيق دو رويكرد

كه شامل سند مكتوب و سند  "اسنادي"ي   قرار داده است و با مطالعه "فركلاف و وان دايك "و
هاي اكران شده دهه   فيلم   ي آماري مورد مطالعه  ورزد. جامعه  باشند به اين امر مبادرت مي  فيلم مي

هـا يـاري     گيـري نظـري مـا را در انتخـاب فـيلم       نخست انقلاب اسلامي است كه منطق نمونـه 
  رساند. مي

 

  روش تحليل گفتمان انتقادي. 3
، نوعي پژوهش گفتماني است كه بيشترين وجه جامعه شناختي را دارد. »تحليل گفتمان انتقادي«

ي اول به مسأله سوء استفاده از قـدرت، سـلطه،     آيد در درجه  برمي» انتقادي«همچنان كه از لفظ 
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پردازد. اين ديدگاه با گرايشـي سـازه     نابرابري و بازتوليد و مقاومت در برابر قدرت در متون مي
ها در چارچوب زبان، كشف خصايص ايـدئولوژيك و سياسـي     گرايانه، به ساخته شدن هويت

وجه دارد. نگاهي تحليلي هم در سطح خرد و هم كاربست هاي زبان و بازتوليد روابط قدرت ت
بـان شناسـي اسـت.    در سطح كلان، با تكيه بر تحليل متن، و پژوهشـي تجربـي در حيطـه ي ز   

  )18،1383(فاضلي،
ي روشـنگري بـه بعـد      ي سلطه و مولدّان سلطه ـ بالاخص قدرت ـ حـداقل از دوره     مقوله

ي مطالعات   بوده است. اين مسأله در عرصهاساسي علوم انساني و اجتماعي » هاي  پرابلماتيك«از
ي قدرت و سـلطه    ي انتقادي دال بر همين حساسيت به مقوله  گفتماني نيز وارد شده است. واژه

ي گفتمـان، در    وظيفـه »:« مـك دانـل  «ي   است. از آنجا كه بـه گفتـه  » تحليل گفتمان انتقادي«در 
  ) 119،1379فركلاف، »(رار دارد.ي اجتماعي از طريق كنترل معنا ق  بازتوليد مناسبات سلطه

تثبيت مناسبات اجتماعي سلطه، متضمن مناسبات گفتماني و معناست، ظهور چنين گرايشي 
در مطالعات گفتماني كاملاً توجيه پذير اسـت. از همـين رو برخـي از زبـان شناسـان انتقـادي       

 ـ وظيفه ي   ان بـه مثابـه  ي اصلي تحليل گفتمان را پيدايش و گسترش آگاهي انتقادي نسبت به زب
دانند. اين وظيفه از آن رو تعريف شده است كه بسـياري از    ) مي53... (همان، عاملي براي سلطه

هاي كلامي وجود دارند كه بخشي از تعريف سلطه انـد؛ كـنش هـاي كلامـي اي كـه در       كنش
ردن و به حاشيه راندن خدمت ايجاد تبعيض، مشروعيت دهي يا مشروعيت زدايي، مسأله دار ك

  هستند.
هايي كـه گفتـه شـد، متضـمن       اما وارد شدن در بحث تحليل گفتمان انتقادي، با پيش فرض

هاي زيركانه ي سلطه كـه    ي ايدئولوژي و كاركردهاي آن است. صورت  داشتن نظريه اي درباره
براي كشف آن ها تحليل گفتمان انتقادي لازم باشد، از رهگذر ايدئولوژي ها عمل مي كنند. بـه  

) 57ي فركلاف، ايدئولوژي متكفل بازنمودن جهان از ديد منافعي خاص اسـت. (همـان،    عقيده 
ايدئولوژي همچنين در خدمت آن است كه فرد را از فرايندي كه وي را در چارچوب ساخت و 

 خبر نگه دارد. ايدئولوژي همچنين به كمك فرايند طبيعـي كـردن    نهاد سلطه قرار داده است بي

)Normalizationهاي عقـل    ودهاي ايدئولوژيك (از ديد منافع خاص) را به صورت گزاره) بازنم
 هاست.  آورد. كوشش انتقادي نيز به معناي زدودن اين طبيعي شدگي  سليم در مي

ي ايـدئولوژي اسـت كـه در تعـارض بـا        اي دربـاره   تحليل گفتمان همچنين متضمن نظريه
ر معناي ماركسيستي، ماهيتي طبقـاتي  برداشت ماركسيستي از ايدئولوژي قرار دارد. ايدئولوژي د

دارد و با بيان اقتصادي مرتبط است. تحليل گفتمان انتقادي حاصل نگاهي به ايـدئولوژي اسـت   
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بيند و الزاماً هـم تحليـل ايـدئولوژيك را قابـل       اي طبقاتي نمي  كه اولاً ايدئولوژي را صرفاً مقوله
ي عمـومي    دئولوژي، در قالـب نظريـه  دانـد. ايـن نگـاه بـه اي ـ      تقليل به زيربناي اقتصادي نمـي 

ي عمـومي    خلاصـه برداشـت از نظريـه    "وان دايـك "بنـدي مـي شـود.      ايدئولوژيك صـورت 
  ايدئولوژي را در موارد ذيل بيان مي كند:

  ) هستند. Systems of beliefهاي باور(  ها، نظام  ايدئولوژي ـ
  اين نظام باورها در بين گروهي از مردم مشترك است. ـ
  باورهاي مشترك ديگر از جمله دانش و نگرش نيز هست. هر گروه داراي ـ
 Social» (بازنمــايي اجتمــاعي«باورهــاي مشــترك ميــان يــك گــروه را مــي تــوان  ـ

Representation( .نيز ناميد  
  اند.  هاي اجتماعي  ي اين بازنمايي  ها، باورهاي بنيادي و نظم دهنده  ايدئولوژي ـ
ي فرهنگـي مشـتركي هـم      مشـترك، زمينـه  هاي   هر گروه علاوه بر باورها يا بازنمايي ـ

  دارند.
  هاي ديگر نيز بنياد شناخت است.  ي فرهنگي مشترك براي گروه  زمينه ـ
تواند غير مناقشه آميز، مبتني بر عقل   ي مشترك مي  براي يك فرهنگ معين، اين زمينه ـ

  سليم و غير ايدئولوژيك باشد. 
  است.ي عمومي   ها و هنجارهاي مشترك بخشي از زمينه  ارزش ـ
ها و هنجارها را گـزينش كـرده و در ايـدئولوژي خـود       ها بخشي از اين ارزش  گروه ـ

  دهند.  سامان مي
ها يك هسته ي مركزي دارند كه در درك كردن، اسـتفاده كـردن و تغييـر      ايدئولوژي ـ

  كند.  دادن آنها را تسهيل مي
  توان مبناي هويت گروه دانست.  ايدئولوژي ها را مي ـ
 مايي اجتماعي آن ناشي از  تحليل اجتماعي كنشگران مي باشد.(ها و بازن  ايدئولوژي ـ

Van Dijk،3،2001(  
 و گفتمان نظم هاي اين گيري  شكل چگونگي تبيين و توصيف دنبال به گفتمان انتقادي تحليل
 گفتمان گفتماني، هاي  نظم ي اين  جمله از است. غالب گفتمان تسلط طريق از آنها شدن هژمونيك

 بخشـي، تـوان  و اجتمـاعي  عـدالت  ناتواني، نظير مفاهيمي به توجه با كه است اجتماعي ي  توسعه
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 بـه  سـبب  و كنـد   مـي  بازتوليد را توانمندسازي و معلوليت گفتمان خرده نظير هايي  گفتمان خرده

 بـه  گفتماني نزاع شود. اين  مي اجتماعي عدالت مفهوم سر بر گفتمان خرده دو اين كشيدن چالش

 دنبال به توان اين گونه عنوان نمود كه  مي شود.  مي روايت گوناگون هاي  رسانه در و مختلف صور

 بـه  اتكا با كه است هايي  رسانه جمله از درسينما؛  ايدئولوژيك گزاره هاي و احكام تبيين و كشف

 و روايت چگونگي و گفتماني غير و گفتماني هاي  كنش بازنمايي به قادر خود بصري هاي  ويژگي
 از اسـتفاده  بـا  و توسـعه يافتـه   ادبيـات  در بازنمايي مي باشند. اين گفتماني نظم هاي گيري  شكل

 و تعـاملي  فضـاي  در قـدرت  هاي  شبكه گيري  شكل چگونگي كشيدن تصوير به با سينما ي  رسانه
  يافت. خواهد ادامه و شده ايجاد افراد بين ارتباطي

  
 پيشينه تحقيق. 4

ي دانش مرتبط با آن موضوع اسـت.    توسعهيكي از اهداف هر پژوهشگر در انجام هر پژوهشي 
هايي را كه تاكنون در زمينه آن دانش انجام شده است شناسـايي و مطالعـه     بنابراين بايد پژوهش

  كند.
از آنجا كه صاحب نظران معتقدند كه اساس يك تحقيـق علمـي مبتنـي بـر فـراهم سـازي       

نشـانه اي از چگـونگي    توان بخش مذكور را  هرگونه آگاهي درحوزه موضوع تحقيق است، مي
  د مطالعه، دانست.مهارت و احاطه دانش محقق از موضوع مور

در  كـه  دهـد   مـي  نشان كشور داخل در گرفته صورت تجربي و نظري هاي  پژوهش بررسي
 اند داشته جامعه شناسي هنر ي  مقوله به خاصي توجه اجتماعي گذشته، پژوهشگران ي  دهه يك
 و سياسـتگذاري  دانشـگاهي  گفتمـان  به را حوزه اين به مربوط ادبيات اند توانسته تا حدودي و

چـون   روي موضـوعاتي  بـر  تجربـي  صـورت  بـه  ها  پژوهش اين از بخشي. نمايند كشور وارد
)، جامعه شناسي و سينما: تبيـين فـيلم و جامعـه (راودراد،    1385شناسي سينما (مرشدلو،   جامعه
)، 1384كتيكي جامعـه و هنر(اسـلام زاده،   )، مباني نظري جامعه شناسي هنر: رويكرد ديال1378
شناسي ساختار اجتماعي( نگاهي مختصر به بررسي وضـعيت    شناسي هنر و ابعاد زيبايي جامعه

و بخش ديگري هـم شـامل   ) 1393جامعه شناسي هنر در جامعه ي ايراني)(احمديان شيجاني، 
مشـهد)(كاظميان و   شـهر  مـوردي:  ي  (مطالعه شهروندان سينمايي ذائقة بررسيموضوعاتي چون: 

 1385تـا   1374هـاي    )، بررسي كاركردهاي سينماي ايران(ارزيابي سـينماي سـال  1394ديگران،
ي تـاريخي دربـاره     )، ملاحظـه 1388ها)( آزاد ارمكي و ديگران،  براساس توزيع كاركردهاي فيلم

  ) مي شود.1388مناسبات جامعه شناختي نهادهاي دين و هنرها(جمشيديها و ديگران،
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ها بـر      است كه به توزيع كاركردي فيلم "آرمين امير"ترين كار به تحقيق حاضر، كار   زديكن
به سه دوره قبل از خـاتمي،   را بازه مذكور . هاي هر دوره پرداخته است  اساس سياست گذاري

ذيـل چهـار كـاركرد     را دوره اول خاتمي، و دوره دوم خاتمي تقسـيم و فـيلم هـاي هـر دوره    
كـرده   ه پذيري، نشان دادن واقعيت و ايجاد نگرش هاي جديد مقوله بنـدي گريزخواهي، جامع

بررسي كاركردي اين سه دوره نشان مي دهد كـه دوره اول و دوم توزيـع كـاركردي     است. در
مناسبي دارند، اما دوره سوم بيشتر به سمت فيلم هاي گريزخواه تمايل داشته است. تبيـين ايـن   

غيير در دوره سوم و روي آوردن جامعه به روياپردازي صـورت  پديده با مفهوم كاهش اميد به ت
گرفته است. يافته هاي پژوهش نشان مي دهد كه سينماي ايران در اين دوره دوازده ساله، متاثر 
از تغييرات اجتماعي، سينمايي حساس به تغييرات جامعه مبداش مي باشد كه بـه خـوبي بـراي    

، كـه بـر   پـژوهش جامعه به كار مي آيد. در ايـن  مطالعات فرهنگي و اجتماعي در خصوص آن 
اساس پژوهشي در حوزه جامعه شناسي هنر تنظيم شده، از رويكـرد نظـري بازتـاب و مفهـوم     
كاركردهاي سينما به منزله چارچوب مفهومي استفاده شـده اسـت. روش هـاي اسـنادي بـراي      

رك سـاختار و  توصيف فضاي اجتماعي دوره مورد مطالعـه و تحليـل محتـواي كيفـي بـراي د     
فـيلم،   120كاركرد فيلم هاي سينمايي به كار گرفته شده اند. يافته هاي تحقيق بر اساس تحليل 

 .ده فيلم پر فروش هر سال، صورت بندي شده است

  
 چهارچوب نظري. 5

چهارچوب نظري انتخاب شده در اين پژوهش، با توجـه بـه موضـوع مـورد بررسـي، تحليـل       
تر شدن اين چـارچوب، از آراء چنـد انديشـمند      ته شده و براي غنيگفتمان انتقادي در نظر گرف

 يل گفتمان نيز استفاده شده است.ي تحل  ديگر حوزه

، تحليـل گفتمـان   »لاكلا و موفه« بنابراين نظام نظري اين پژوهش از سه جزء تحليل گفتمان
وهش به اين تشكيل شده است. سنتز نظري پژ» ميشل فوكو«و نظريه گفتمان » فركلاف«انتقادي 

كنيم كه سياست   صورت انجام شده است كه با تكيه به مفهوم گفتمان  از لاكلا و موفه تاكيد مي
هاي فرهنگي كه در سينماي ايران صورت مي گيرد، تا چه ميـزان تحـت تـأثير شـرايط       گذاري

سياسي و اجتماعي دوران خويش است. اما در توضيح منابع قدرت و تأثيرگذاري آن در تعيـين  
هاي سياستگذاري هاي فرهنگي از تحليل گفتمان انتقادي فركلاف اسـتفاده خـواهيم     خط مشي

نمود. در ادامه به تبيين جايگاه هنر و تأثير گذاري گفتمان هاي حاكم بر آن  از نظر ميشل فوكو 
  ي گفتماني بهره خواهيم جست.  در حوزه
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  گفتمان يلدر تحل يكردهارو يبترك
  ون دايكفركلاف و   لاكلا و موفه

 .است گفتمان هر اصلي و برجسته نشانه مركزي نقطه  نقطه مركزي

  اصلي مفهوم و ايدئولوژي ـ 1

  مفصل بندي

  ـ عمل و يا كنشي است كه موجب برقراري ارتباط بين عناصر مي شود.
  گر  ـ شناخت فاعل و كنش1

  ـ بافت موقعيت(عوامل اجتماعي)2
  ـ بافت بينامتني(عوامل تاريخي)3

  مايه متنـ جان 4

  عنصر وقته

  آورند.  ـ اجزايي هستند كه درارتباط بايكديگر مفصل بندي يك گفتمان را پديد مي
  ـ مفاهيم اصلي گفتمان ها1

  ـ استدلال2
  هاي مثبت خود  ـ معاني بيان در جهت بيان كنش3

  ـ سبك واژگان مثبت و منفي (نام گذاري، تصور ذهني، روابط مفهومي)4
  ـ قصه گويي5

  بندي مفاهيم و مقولاتـ دسته 6
  ـ توالي معنايي7

  حوزه گفتمان گونگي

  ـ معاني و نشانه اي كه در گفتمان درحاشيه قرار دارد و طرد شده است.
  ـ مفاهيم به حاشيه رانده شده1

  ـ استدلال طرد2
  ـ معاني بيان در جهت بيان كنش هاي منفي ديگران3

  ـ سبك واژگان مثبت و منفي4
 

ــ .6 ــلاب ي دوره ينمايس ــلام ( نخســت انق ــپ اس ــان چ ــنت يگفتم ــرا يس  گ
  ))1357ـ1368(
بـه وجـود    يـران ا ينمايدر س يشگرف ييراتجامعه، تغ هاي¬ارزش ييرشصت، با تغ ي¬دهه در

 ينمااز جامعه كه با داشتن س هايي   گروه و ها   در بخش هايي   مقاومت ييراتتغ ينا يلآمد. كه به دل
 ينشكسته شد و بد يه،توسط مسئولان بلندپا يبزود ها   مقاومت ينشد، اما ا يدهمخالف بودند د

  ممكن شد. يول ي،اگر چه با دشوار سازان   يلمف يتفعال يبرا راه يبترت
آثار ساخته شده بـه لحـاظ    يادبخش ز ي،و اجتماع ياسيس يتدهه، به فراخور موقع ينا در
 ـدهه، هنر بـه مثابـه ابـزار     ينبوده است و در ا يو انقلاب ياسيو س ييمحتوا از گذشـته در   يشب
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و  يانـات موضـوعات مربـوط بـه جر    يـت روا يـل آثار به دل يقرار گرفت. برخ ياستخدمت س
بـا   ينماييآثار س ـ يشكماب ينهزم يندر ا ين،. بنابراگردند   يم يزمتما آثار، يراز سا ياسيس ينمضام

  درآمد. يشو به نما يدتول ياسي،س ينگرش ها
نظام گذشته بودند كه اغلب  يدر نف يپس از انقلاب، آثار هاي   سال ينشده نخست يدتول آثار
 ياز فضا يريسازان با اثرپذ يلمو ف ينماگرانشدند. س يبا مسائل رو در رو م يشعار ي   يهبا روح

 مضـامين  و هـا    بـه سـمت سـوژه    يانقلاب تا حدود يروزيپ يرهمان دوران و تحت تأث ياسيس
  ل شدند. يمتما ياسيس

ساخته شدند كه اربـاب ده سـتمگر و    ياريبس ييو روستا يستم خان هاي   يلمدوره ف يندر ا
بـه  » مجاهـد  يـاد فر« يلمف ـ 1359و در سـال   يتيوضع ين. در چنكردند   يم ينوكر و مزدور معرف

و در مبـارزه بـا    1342در سـال   يتروحان هاي   در مضمون مجاهدت يانمعدن يمهد يكارگردان
 يـر سـال ام  ين. در هم ـيافـت  يـان پا فيضيه مدرسه بار   با واقعه خون كهساخته شد  يپهلو يمرژ
) بـا  ياه(جمعـه س ـ  57يورحادثـه هفـدهم شـهر    روايـت  به »بارش   خون« ينماييس يلمبا ف يدلقو

كه در آن سه  يور،شهر 17سبلان و نظام آباد، در روز  يدانارتش و مردم در م يريدرگ يتمحور
 يو فـرار  پيوندند   يرده و به مردم مرا ترك ك يدانخود م يسرباز گارد پادگان قصر با اسلحه ها

 سازان   يلمو... پرداخته است. اغلب ف شوند   يسه سرباز م ينا يريمأمور دستگ يو گروه شوند   يم
پس از  يطحاصل شرا ها   يلمف ينزدند. ا يپرسه م ينيمضام ينشصت، حول چن ي   دهه هاي   يمهن

 ياني،حذف آواز، عر يرنظ هاي   ينهزم ياعمال شده در برخ هاي   يتمحدود يلانقلاب بود و به دل
 يابتـدا  هـاي    در سـال  يرانا ينمايدست اندركاران س يمسائل و سرگرم يبرخ ي   پرده يطرح ب

 يـران ا ينمايبـر رونـد س ـ   ياديز يرآثار تأث ينقرار گرفتند و ساخته شدند. ا يتانقلاب، در اولو
  عمل كردند. يفو ضع نهمان مكنوناتشان هم الك ياننداشتند و اغلب در ب

- كه با ارزش يو هنر يفرهنگ يها ياستس ي   و عراق، بخش گسترده يرانشروع جنگ ا با
و دسـت   يشـگان بـه اتفـاق هنرپ   يبقر يتشد و اكثر يلداشت، رسماً تعط يرتمغا يدجد يها

 ياساس ـ ييـرات دچار تغ يفرهنگ هاي   ياستكار منع شدند. س ي   قبل، از ادامه ينماياندركاران س
مورد توجه قرار گرفت، قرار گرفتن جنگ در مركز  يزاز هر چ يشب ندورا ينشد، آنچه كه در ا

دهه  يندر ا داد،   يآن را نم ي   درباره يتفكر انتقاد ياقضاوت و  ي   بود كه اجازه يگفتمان ي   حوزه
و  يـف تكل يفـه، مانند احسـاس وظ  ييدال ها دانيم،   يجنگ نم يتكل ي   درباره يزياست كه ما چ

 يلبه ضد خـود تبـد   يريتيكه هرگونه غ رسد   يو به نظر م گيرند   يار متوكل در مركز گفتمان قر
خـود جنـگ    ي   درباره يطشر يناز ا يربا تأث يزجنگ ن ييخاطر است كه بازنما ين. به همشود   يم
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بـارز   هاي   يژگيچرخد و و يم ها   يتدوره عموماً حول شخص ينا ينماي. سشود   ينم يانب يزيچ
بـا مضـمون    يماننـد: فـداكار   يميمفاه يريو شكل گ يافراط پروري   بودن، قهرمان يقيآن تشو

گفتمان  يتتقو يگونه آثار در راستا يناست. ساخت ا يزيكياهداف متاف يخود برا كردن   يقربان
  گرفت.- يقرار م يتدوران مود حما ينا يستيو پوپول يزماييكار

 رد» جنـگ  يينماس ـ«بنام  يو مهم يدبود كه ژانر جد يطشرا يندهه از بستر هم يندر ا
از انقـلاب، در   يشپ ينمايشكل گرفت كه به رغم گسست كامل از ظواهر س يرانا ينمايس
اش در  يراتو تـأث  ينمااز س ـ يتـازه ا  يفموفق عمل كرد و قائل به تعر ها   ينهاز زم ياريبس

  ) 31،1379(درستكار، جامعه بود.

از  يـران پـس از انقـلاب ا   ينمايدر س ـ ياسـي س يا يدهراستا، موضوع جنگ به پد ينهم در
 ينماييساخت آثار س مايه   برخوردار شد. و موضوع جنگ و دفاع مقدس دست ييبه سزا يتاهم
اثـر  » هـا - عقـاب « ي،اكبـر صـادق   ي   ساخته »يجهنم پايگاه« چون   هم يقرار گرفت. آثار ياريبس

، »بـان  هيـد د«پـور،  يرسـول ملاقل ـ  ي   سـاخته  »ينوان«، »پرواز در شب« ،»افق«يكيان،ساموئل خاچ
 ي   سـاخته » مـرز «محسـن مخلمبـاف،    ي   سـاخته » خوبان يعروس« يا،ك يحاتم يمابراه» مهاجر«

 ي،سـاخته محمـدباقر خسـرو    »ياعـدام « ي،ناصر محمد ي   ساخته» جانبازان« يدري،ح يدجمش
 يدسـت آثـار هنـر    يناز ا ينادر امير ي   ساخته» جست و جو«كاوش،  يباثر حب» فصل خون«

مـورد   يمتعدد ينماييآثار س» سنت گرا يگفتمان چپ اسلام« يتدر دوره حاكم ينبودند. بنابرا
 ينا ينماييآثار س يو بصر ييقرار گرفت و ساخته شد، با مطالعه محتوا يو معنو يماد يتحما

شهادت  يفه،بر وظ يدگفتمان حاكم (تأك يشاخصه ها يتبا دارا بودن اكثر» بان يدهد« يلمدوره، ف
گفتمان مـورد مطالعـه قـرار     يـ هنر  يفرهنگ هاي   ياستس يلتحل ي) براو... يفو احساس تكل

از  يدرسـت  يماست كه توانسته ترس ـ ينتوسط پژوهشگر ا يلمف ينانتخاب ا يگرفت، علت اصل
  .يدگفتمان حاكم ارائه نما يو اجتماع ياسيس يفضا

  )1357ـ1368گرا( يسنت يـ گفتمان چپ اسلام1جدول شماره 
  توضيحات  مفاهيم اساسي گفتمان

  نظام جمهوري اسلامي ايران  دال مركزي

  مفصل بندي
گردد. در اين گفتمان، توجه به   مفصل بندي عمل و يا كنشي است كه موجب برقراري بين عناصر مي

هاي اوليه انقلاب و نگاه ويژه به كاريزماتيك بودن رهبري انقلاب اسلامي، موجب برقراري   ارزش
  شود.  درون اين گفتمان ميارتباط ميان عناصر مختلف در 

دهند.   عنصر و وقته اجزايي هستند كه در ارتباط با يكديگر مفصل بندي يك گفتمان را شكل مي  عنصر و وقته
بندي لحاظ شود، عنصر ناميده   عناصر و وقته يك امر هستند. بدين معنا كه اگر اين امر قبل از مفصل
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ترين عناصر گفتمان   نام دارد. برخي از مهم بندي لحاظ شود، وقته  مي شود و اگر بعد از مفصل
  كاريزماتيك سنتي گرا عبارتند از:

ـ ارادات شخصي و مذهبي به رهبران و ارزش هاي 2ـ پاسداري از هويت و آرمان هاي انقلاب 1
  ي فداكاري و ايثار  ـ داشتن روحيه3مقبول آن 

  گونگي  گفتمان ي  حوزه

است كه در گفتمان در حاشيه قرار گرفته و يا طرد شده اند. هايي   گونگي، متني و نشانه  حوزه گفتمان
در اين گفتمان با نشانه هايي مانند رشد اقتصادي، توسعه پايدار، برنامه ريزي هاي بلندمدت و 

هاي فرهنگي و اجتماعي برخورد   هدفمند، توجه به بخش خصوصي و نياز به تنوع و تكثر فراورده
شدن   ديده گرفته مي شود كه مهم ترين برآيند آن به حاشيه راندهشود و از جانب اين گفتمان نا  مي

گفتمان چپ اسلامي سنتي گرا و روي كارآمده ي گفتمان محافظه كار سنتي(گفتمان اقتصاد آزاد و 
  توسعه اقتصادي) گرديد.

 
  فيلم ديده بان 1.6

  1367محصول سال ـ
  كيا ابراهيم حاتمي :نويسنده و كارگردان ـ
  تهيه كننده: واحد جنگ بنياد سينمايي فارابي ـ
 غر پور هاجريانبازيگران: مهرداد سليماني، عليرضا حيدري، غلامرضا علي اكبري، اص ـ

  
  ي فيلم  خلاصه 1.1.6

ارتباط خط كمين با نيروهاي خودي توسط دشمن قطع شده و احتمال سقوط منطقه بسيار زياد 
جهت هدايت آتش سـنگين   ،ان  است. مقابله و مقاومت نيروها در مقابل دشمن نيازمند حضور 

براي پيوستن به خط كمين و ديده باني بايد از مسيري عبور كند كه زير  (ديده بان)است. عارفي
  .آتش شديد دشمن عراقي قرار دارد

  
  مفصل بندي 2.1.6

  گر: ابراهيم حاتمي كيا  شناخت كنش 1.2.1.6
ابراهيم حاتمي كيا در دهه چهل شمسي در يك خانواده مذهبي به دنيا آمد. باورها و اعتقـادات  

مانع از تماشاي تلويزيون و راهيابي وي به سينما شد، همين كمبود، عطش وي مذهبي خانواده 
را تشديد ساخت. آزادي دوران جواني و مصادف شدن با انقلاب اسلامي دو عاملي بود كـه او  

  را به سوي سينما سوق داد.
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نويسي) از دانشكده سـينما و تئـاتر دانشـگاه      وي دانش آموخته رشته سينما(گرايش فيلمنامه
هاي كوتـاه در    با نوشتن فيلم نامه و كارگرداني فيلم 1359هنر است. فعاليت سينمايي او از سال 

هـاي بيـاني ايـن رسـانه تصـويري و        به خـوبي ارزش  فضاي جبهه و جنگ آغاز شد. با اين كه
در پي آن برآمد  ،قابليت هاي آن در انتقال صريح و در عين حال عميق احساسات را دريافته بود

هـاي مـردان شـجاع      ها و تـلاش   اين جنگ تحميلي و قهرماني اتفاقات آنچه را كه از ي  هكه هم
. او با تجربـه اي كـه در سـاخت    مديوم رسانه نشان دهدايراني در ميدان جنگ ديده بود با اين 

اي كـه از آن برخـوردار بـود      چند فيلم مستند در جنگ كسب كرده بود و استعداد و تيـز بينـي  
نخستين فيلم بلنـد خـود را بـه نـام      1364در سال  .يلم سازي خود فراهم كردشرايط را براي ف

به مسائل اجتماعي روز آن زمان و جريانات پر تب » هويت« براي شبكه دوم ساخت. » هويت«
كوشـيد تصـويري واقـع گرايانـه از       پرداخـت و مـي    انقلاب مي ي  هاي اوليه  و تاب سياسي سال

ارائه دهد. اما برخي اين فيلم را يك سـو نگـر و جانـب     گرايشات سياسي آن دوران پر آشوب
اين فيلم را نپسنديدند. با اين وجود هويت فيلمي بود كه نشان از  در نتيجه دارانه تلقي كردند و

  .داد  سازي با افكار نو و ديدگاهي اجتماعي مي  ظهور فيلم
بـه   »نديـده بـا  «. ) را ساخت1367( »1ديده بان«سينمايي خود فيلم  ي  وي در دومين تجربه

ي سـينماي    هايي است در شكل گيري و معرفـي گونـه    نظر منتقدان سينماي كشور يكي از فيلم
  دفاع مقدس در فضاي سينماي كشور تأثيرگذار بوده است.

تـرين    تـرين و مهـم    )، يكـي از بهتـرين، شـاخص   1368(  »مهـاجر «فيلم بعدي حاتمي كيا، 
چه از جهت ساختار تكنيكي و چه از نقطـه نظـر    »مهاجر«دستاورد سينماي جنگي ايران است. 

سوم يك فيلم سـاز جـوان بـه    ي   تر است و بيش از آنكه تجربه  موني بسيار پختهضهاي م  ارزش
  .ساز كهنه كار را نشان مي دهد  نظر بيايد، اثر يك فيلم
ون چ  سازي خود تلاش بر اين دارد تا با ساخت آثار هم  كيا با شروع فيلم  با اين حال، حاتمي

به » مهاجر«فضاي اصلي جنگ را به مخاطب نشان دهد كه اين امر در فيلم » ديده بان«، »مهاجر«
ايـن فيلمسـاز را    60شود. با پايان يافتن جنگ در سالهاي پاياني دهه   نحو مطلوبي نشان داده مي

و » آژانـس شيشـه اي  «، »از كرخه تا راين«به اين فكر وا مي دارد كه در آثار خود همچون فيلم 
  ولوژيك فردي و اجتماعي بپردازد.به تبعات بعد از جنگ در بعد ايدئ» موج مرده«

كـه احساسـات حـاكم بـر      بر اين دارد حاتمي كيا سعي )1370- در آثار بعدي(وصل نيكان
هـاي    فضاي جبهه و جنگ را به زندگي روزمره در شهر منتقل كند. فيلم با آنكه برخي از نشـانه 

  .ا خود دارد اما چندان موفق نيستسينماي حاتمي كيا را ب
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) را بهترين فيلم حاتمي كيـا  1371( »كرخه تا راين«مندان به سينما و منتقدان از   اغلب علاقه
پـردازد. فيلمـي بـه شـدت       دانند. فيلمي كه به زيبايي به تبعات جنگ از زواياي مختلف مـي   مي

ن واقع بيني بـار دراماتيـك آن را   واقع بينانه دارد و همي كه در عين حال ديدي كاملاً ،احساسي
هـا و    ارزش ي  طلبـد تـا كمـي دربـاره      كند. از كرخه تا راين تماشاگرش را به تفكر مي  بيشتر مي

كشـند بينديشـد. از كرخـه تـا رايـن        عدالتي جنـگ درد مـي    سرنوشت اين چند نفري كه از بي
بهتـرين   هاي خوب هنرپيشگان خود به خصوص علي دهكردي كه بـي شـك    همچنين از بازي

  .اش را ارائه داده برخوردار است  بازي
هاي دفاع مقدس و يا تبعات   ي برخاسته از ارزش  ي فعاليت هنري، وي با درون مايه  در ادامه

فـيلم  با  1376سال دهد. اين مساله در   اجتماعي و فرهنگي بعد از جنگ را به مخاطب نشان مي
ي كه بسيار مورد توجه تماشاگران قرار فيلم شود.  به اوج خودش نزديك مي» آژانس شيشه اي«

درباره فضاي پس از جنگ، فضايي كـه   ؛فيلمي به شدت انتقادي بود »آژانس شيشه اي«گرفت. 
در يـك   »آژانـس شيشـه اي  «هاي فـيلم    . عمده صحنهاست بسياري از حقايق را فراموش كرده
هاي خوب هنرپيشه ها به ويژه پرويز   گذرد، با اين وجود بازي  فضاي بسته آژانس هواپيمايي مي

هـاي زيبـا و     ديـالوگ  - كه اين فيلم آغاز همكاري دنباله دار او بـا حـاتمي كيـا بـود    - پرستويي 
نه تنها آن را كسل كننده و كشدار  ،هاي احساسي  ماندگار، مضمون فيلم و پرهيز از جانب داري

 .بـدل سـاخته اسـت    رانگيز ساختتماشايي، قابل توجه و تفكر بآن را به فيلمي بلكه  ،نساخته
او آثـار   دارد. جنـگ ايـران و عـراق     كم رنـگ يـا پـر رنگـي بـا     ي     بيشتر آثار حاتمي كيا رابطه

  گوناگون است.  هاي استعاره  و ها نماد   داراي
حاتمي كيا به عنوان . ر پلاك به عنوان نماد هويت حضور داردكيا عنص در بيشتر آثار حاتمي

يك سينماگر مؤلف، معتقد به عقيده شخصي و نگاه سينمايي خودش است. نگاه به هويت ملي 
است در آثار خود در كنـار   خورد. حاتمي كيا سعي كرده و اعتقاد فردي در آثار وي به چشم مي

آثار حاتمي كيا به نوعي نقش مهمي در بازتوليد دفاع  يرد.ها نيز فاصله نگ گرايي از واقعيت آرمان
ي ايدئولوژيك خود از   مقدس دارد كه نظام حاكم بر جامعه در راستاي پررنگ جلوه دادن سلطه

زمان   ساز هم  دهد. با توجه به اينكه شروع فعاليت اين فيلم  آن استفاده و يا مورد حمايت قرار مي
همين راستا وي با نگرش فكري مـذهبي و رويـدادهاي مهـم     با آغاز انقلاب اسلامي است، در

دهه ابتدايي انقلاب است كه ازيك سو درگير جنگ و فضاي جنگـي اسـت و از سـوي ديگـر     
تلاش بر اين دارد در بحبوبه پر التهاب فضاي حاكم بر جامعه به تثبيـت خـود در مقابـل سـاير     

رد در آثار خود از انعكاسي مناسب و رقباي انقلاب شكل قابل توجهي دهد، وي سعي بر اين دا
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ي عطف انقلاب كه دفـاع از ارزش هـاي اسـلامي ـ       شايسته پسند، در به نمايش گذاشتن نقطه
انقلابي است موفق عمل نمايد و با ترويج رشادت و فداكاري نسل جوان، نمودهاي عيني آن را 

  به مخاطبان القا نمايد. 
نامـه و كـارگرداني را از    جايزه بهترين فـيلم  »اي آژانس شيشه«  براي ساخت فيلمحاتمي كيا 

آژانـس  «  هـاي  تـاكنون سـه بـار بـراي فـيلم      وي د.دريافت كـر  جشنواره فيلم فجر  شانزدهمين
سيمرغ بلورين بهترين كـارگرداني    موفق به كسب »به وقت شام«  و »به رنگ ارغوان«  ،»اي شيشه

نـامزد جـايزه صـدف     »بـان قرمـز  ور«  بـراي فـيلم   همچنـين وي . است شده جشنواره فيلم فجر
سينماگري بود كه  9يكي از  حاتمي كيا 1393در سال . شد »سباستين سن«جشنواره فيلم   طلايي

فرهنگ و هنر براي يك عمر فعاليت دريافت كرد. حاتمي كيا در  ي  نشان افتخار جهادگر عرصه
سـاز برتـر تـاريخ     به عنـوان يكـي از ده فـيلم    1381شناس ايراني به سال  فيلم 55گيري از  رأي

ين كارگردانان پس از منتقد براي بهتر 43چنين در نظرسنجي از   سينماي ايران شناخته شد و هم
  .ساز اول قرار گرفت جزء پنج فيلم ،انقلاب
ي عطف نگرش حاتمي كيا در خلق آثار خود اين است كه وي نه فقـط ايـدئولوژي و     نقطه

كند؛ بلكه در آثار خود گاهي به نقد ايدئولوژي مسلط نيز پرداخته است. البته اين   گفتار توليد مي
هاي افراد منتقد جامعه نيسـت، بلكـه در جهـت هشـدار بـه        نقد در راستاي مطالبات و خواسته

ي فرهنگ و هنر است كه در مسير و راهبردهاي تعيين شده اصول و ارزش   سياستگذاران عرصه
  هاي انقلاب از آن فاصله نگيرند.

ساز باعث شده كه جزء فيلم سازان مورد تأييد نظام حاكم باشد كه در توليد   اين نگرش فيلم
هاي مـادي و    جهت پرداختن به مسائل بنيادي و اصولي انقلاب اسلامي از حمايتآثار خود به 

معنوي گفتمان هاي حاكم بر جامعه بهره مند شود. به شكلي كه در خلق آثار خود بـا ميـزان و   
هاي غالب به نحو قابـل قبـولي توانسـته تعـادلي در توليـدات خـود         هاي گفتمان  شدت نگرش
  رعايت كند.

  
  
  

  عناصر 3.1.6
  قصه گويي: داستان 1.3.1.6
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بعـد از   - اين دهـه   2ساز گفتمان غالب  به عنوان فيلم - توان به جرائت گفت كه حاتمي كيا   مي
اي وارد ژانـر جنگـي (دفـاع      به صـورت كـاملاً حرفـه   » ديده بان«، با ساخت فيلم »هويت«فيلم

آثار ديگر جنگي هاي بعدي انقلاب نيز شاهد اين هستيم كه وي با ساخت   مقدس) شد. در دهه
  سازان اين ژانر در سينماي كشور فعاليت پررنگي دارد.   ترين فيلم  به عنوان يكي از موفق

پيـدا   المللـي حضـور   هـاي بـين   نخستين فيلم دفاع مقدس است كه در جشنواره »3نبا ديده«
  . گيرد  ميقرار منتقدين زمان خود و مورد توجه كند  مي

كند. اين چند   چند ساعت پاياني زندگي او را روايت ميعارفي نام ديده باني است كه فيلم، 
ساعت، شرح حال رزمنده اي است كه از مرگ هراس دارد، ولي پس از يك سير و سفر دروني 

گيرد. فيلم با نمايش عقب نشيني   كند و آن را در آغوش مي  با آرامش تمام شهادت را انتخاب مي
شـود. در دو نوبـت     ها، به علت آتش سنگين دشمن، شـروع مـي    به همراه ديگر رزمندهبان   ديده
ي خمپاره از نزديكي او عبور مي كند و در هر دو نوبت او در گوشه اي خود را به شـكل   گلوله

گريد، اما به تدريج و با ديـدن بسـيجياني كـه در كنـارش       صدا مي  كند و بي  يك گوي حلقه مي
شوند با او به عقب برگردند تا او سـريع    ند و مجروحاني كه حاضر نميشو  شهيد و مجروح مي
با اين وضع، عارفي به هاي آر پي جي خود را به سنگرهاي خودي برساند.   تر و همراه با گلوله

« پرسـد:   دنبال اين است كه به هركدام از رزمندگان آسيب ديده كمكي كرده باشد، از يكـي مـي  
  »حالت چطوره؟
  »يده باني؟تو د«رزمنده: 
  »دوني؟  تو از كجا مي«عارفي: 
  »فهمي، زودتر راه بيفت كه بهت خيلي احتياجه.  بري خودت مي«رزمنده: 
  »شماها رو چيكار كنم؟«عارفي: 
قرار نيست كاري بكني، ما خواستيم بيايم پيشوازت، اما اوضاع برعكس شـد، بلندشـو   «رزمنده: 

  »برو الان وقت اين حرفا نيست.
هايي كه در ابتداي فـيلم    ن فيلم از ديالوگ كمتري برخوردار است، بيشتر صحنهبا اين كه اي
شود تصاويري با صداي متعدد خمپاره است كه ديده بان با وجود شرايط سـخت    نشان داده مي
چنان به راه خود ادامه مي دهد تا خود را به نيروهاي محاصره شده برساند، تا با   و خطرناك هم

  ماموريتي كه به وي محول شده انجام وظيفه نمايد. 



  1402، بهار و تابستان 1، شمارة 13سال  ،رسانه و فرهنگ  192

 

كيا دانست. فيلمـي   جدي و رسمي ابراهيم حاتمي  توان شروع فعاليت را مي »3نبا ديده«فيلم 
نامه   آن دسته از كارگردانان، فيلم ءكيا جز كه وي را چند پله در سينماي ايران به جلو برد. حاتمي

هـاي   گراني است كه سـبك و سـياق مخـتص بـه خـود را دارد. بيشـتر فـيلم        نويسان و تدوين
 ـ   هايي كه سعي نمـي  چرخد؛ فيلم جنگ مي محور كيا حول حاتمي ه كننـد آن دوران سـخت را ب

خـوبي   از آن را بـه هـاي پـس    سال جنگ تحميلي و پيامد 8هاي  نمايش بگذارند، بلكه واقعيت
  كشند.  تصوير مي براي مخاطبان به 

فيلم فجر توانست نظـر مثبـت منتقـدان و     ي  با حضور در هفتمين جشنواره »4بان  ديده« فيلم
هيات داوران براي بهترين كـارگرداني و همچنـين    ي  سينماگران را به خود جلب و جايزه ويژه

  .ول و دوم) را كسب كندهاي ا سيمرغ بلورين بهترين فيلم دوم (بخش فيلم
 
  دسته بندي مفاهيم، استدلال، معاني بيان 4.1.6

توان گفت كه فيلم مذكور، توجه خود را به مفـاهيم و مقـولات زيـر كـه       با توجه به محتوا، مي
  دهد.  ي اول انقلاب حاكم بود را به خوبي نشان مي  درگفتمان غالب دهه

  هاي انقلاب  پاسداري از هويت و ارزش 1.4.1.6
؛ امـا  ه بودرسيدراه خود  به پايان در كشور ، جنگ»بان ديده«و  »هويت«هاي  عد از ساخت فيلمب

سـاخته   در فضاي پاياني جنـگ  نيز تقريباً »بان ديده«البته  شود.  شروع ميكيا تازه  سينماي حاتمي
سـاده و معمـولي نزديـك     ي  . اين فيلم به دنياي دروني و باورهاي شخصي يك رزمندهشود  مي

ها بسيار متفاوت بود و بيش از آنكه غلو شـده   هاي آثار جنگي در آن سال شده بود كه با قهرمان
  دهد.  تصويري واقعي و باورپذيري را از خود نشان مي باشد، »سوپرمني«و 

كنـد. عـارفي بـا      ديده بان فيلمي است عرفاني و شهودي كه از عمل به تكليف صحبت مـي 
كه برآن سوار است تلاش بر اين دارد خود را به خط مقدم برساند، در حين حركت به موتوري 

گيرد كه كـارگردان تعمـداً چشـم هـاي وي را نشـان        سمت خط مقدم انفجارهايي صورت مي
دهد كه ترس را به خوبي به ببينده القاء نمايد. در ادامه مسير، زماني كه عارفي به رزمندگاني  مي

رسد. مهمات ندارنـد و ايسـتادگي در برابـر دشـمن بـه        مجروح شده اند ميكه در درون تانك 
مـات  رود با خـود مه   خواهند كه همان طور كه به خط مي  سختي انجام مي شود و از عارفي مي

  برده و به رزمندگان برساند.
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اما من ديده بان هستم و به من گفـتن كـه بـرم    «گويد:   عارفي با يك نگاه تعجب برانگيز مي
  »دم تنها براي شناسايي.خط مق

ي رزمندگان   مخاطب بفهماند در جنگ همه با اين تفسير، كارگردان به دنبال اين است به
جنگند، يعني صحنه   هاي اسلام و انقلاب مي  براي يك هدف مشترك آن هم دفاع از ارزش

هايي كه بر   هاي جنگ همواره بيانگر اين موضوع است كه رزمندگان علاوه بر ماموريت
حسب تخصص بر آنها محول شده است با عشق و علاقه و از خود گذشتگي به رزمندگان 

  كنند.   ديگر هم كمك مي
هايي از قبيل انگشتر، عطر، پـرچم و تـابلو بـا مضـامين آيـات        در سرتاسر فيلم شاهد المان

ي خواهـد) هسـتيم، وقت ـ    ي كربلا (كربلا رفتن خون مـي   ) و حماسهانا فتحنالك فتحا مبيناقرآن(
بر روي آن، شرايط را به » انا فتحنالك فتحا مبينا«رسد با كشيدن پرچم   رزمنده اي به شهادت مي

كنند كه با وجود شهيد شدن رزمندگان نشاني از پيروزي و اميد را به خـوبي    گونه اي ترسيم مي
و... كـه در  به بيننده القا كنند و يا با استفاده از اسامي مانند: مسلم، رسول، ناصر، احمد، مهـدي  
ب و اسـلام  طول فيلم به كرات از آنها نام برده مي شود به دنبال معرفي بخشي از هويـت انقـلا  

  است.

  ي فداكاري و ايثار  داشتن روحيه 2.4.1.6
اش، در كنـار    سازاني است كه اعتقادات ايدئولوژيك يا حتـي سياسـي    حاتمي كيا از معدود فيلم

ت، در آثار او علي رغم حضور يـك تفكـر ايـدئولوژيك،    سازي او به زيبايي تلفيق شده اس  فيلم
گيرد. وي مانند هم نسلان   مي» صداقت«موجي انساني نيز سيلان دارد كه قطره قطره خود را از 

بينـد، شـايد همـين      ها، آرمان و روياهايش مي  اي شگرف براي بيان انديشه  خود سينما را وسيله
كه درآثـارش هـيچ گـاه      گردد؛ اين  آشناي او ميهاي   روحيه است كه موجب بروز يكي از مولفه
  )  219،1376شود. (قاسمعلي،   قهرمان منفي به معناي كلاسيك ديده نمي

كه از دست چپ مجروح شده اسـت، بـا از     در فيلم ديده بان، فرمانده نيروها(حاجي) با اين
ي بگذارد ي وي تأثير منف  خود گذشتگي و فداكاري بدون اينكه جراحت در تصميمات و روحيه

به خوبي با خوشرويي و حمايت از نيروهاي خود در جهت بالا بردن روحيه سـاير نيروهـا بـه    
  كند.  خوبي عمل مي

اي كه   بان جهت استقرار در نقطه  در سكانس بعدي، با توجه به ماموريتي كه فرمانده به ديده
خورد كـه از    برميدهد، ديده بان در حين رفتن به آن مكان به رزمنده اي   وي مشخص كرده مي
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ناحيه چشم آسيب ديده و چشمانش با باند بسته شده است نزد او مي رود و بـا او دسـت مـي    
  گويد:   دهد مي

  »سلام عليكم«عارفي: 
  »ها؟ اوضاع چطوره؟  سلام عليكم، خسته نباشي. چه خبر از بچه«رزمنده: 
  »خوبه؟ خيلي هم خوبه؟«عارفي: 
  »مگر تانكاشون نمياد؟«رزمنده: 

  »چرا؟ اما بچه ها تو راه ساكتشون مي كنن.«في: عار
  »براي دلخوشي منه، اما من راضي نيستم، نيازي به دلداري نيست.«رزمنده: 

  »عارفي: نه! نه! همچين قصدي نداشتم، حقيقتشو ميگم.
  »شايد اگر منم جاي شما بودم همين حرفارو مي زدم.«رزمنده: 
  »چرا باور نمي كني؟«عارفي: 
  »ور باور كنم؟ خط كه قطعه؟ آر پي جي هم كه نيست؟ پس چي شده؟چط«رزمنده: 
ها خودشو رسونده اينجا، با خودش آرپي جي هم آورده، تـازه ديـده بـانم      يكي از بچه«عارفي: 

  »هست.
  »ديده بان؟ پس الان رسوله مشغوله؟«رزمنده: 
  »ا !! تو اخوي رسولي؟« عارفي:

  »بله«رزمنده: 
  »تانه؟پس اينجا بيمارس«عارفي: 
  »درسته«رزمنده: 
  »اينا مجروح ان، كمكي چيزي نمي خواي؟« عارفي:

  »پرسد: شما كي هستيد؟ اسم شما چيه؟  كه دست عارفي را گرفته مي  در حالي«رزمنده: 
  »اسم چه دردي دوا مي كنه؟ يه حقير سروپا تقصير« عارفي:

  »ديد؟ راستشو بگيد، شما كي هستيد؟  شما بوي خوش مي«رزمنده: 
  »من كه گفتم؟  حالا بذار برم سر پستم.«عارفي با كشيدن دست خود مي گويد: 

در پايان فيلم، قهرمانان با شهادتي خودخواسته در سرنوشت مقدر خـود  »به امان خدا «رزمنده: 
شوند، عارفي ـ قهرمان جوان فيلم ـ با شهادت خويش، فرديـت خـود را فـداي        شريك مي
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يابد كـه شكسـت     گذراندن اين سفر به چنان مقامي دست مياو با كند.   جمعيت آرماني مي
  دشمن با شهادت او در انتهاي داستان رقم مي خورد.

  هاي مقبول آن  ارادات شخصي و مذهبي به رهبران و ارزش 3.4.1.6
هاي تصويري متمركز   ها و نشانه  اين فيلم، فيلم كم ديالوگي(گفتگو) است و بيشتر بر روي جنبه

خاطر در تحليل نيز بيش از هر چيز بر نشانه هاي تصويري تكيه شده است. در است. به همين 
بان اوج تسليم او در برابـر نيروهـاي     سكانس پاياني كه ديده بان به پرواز در مي آيد. پرواز ديده

گذارد. هنگامي كه عارفي (ديده بان) خودش را به نيروهـاي ايراني(حـاج     غيبي را به نمايش مي
  رساند.  ها) مي  ايراني حميد، فرمانده

كردن، بازم مي   اومدي، مي گفتم دير اومدي؛ اگر با چتر رهات  مي  اگر با نفر بر مي« حاج حميد:
گفتم دير اومدي؛ اما وقتي ديدم پياده اومـدي، جـرات گفـتن ايـن كـلام ازم گرفتـه شـد؛        

جـاده داري  اضطرابي داشتم كه با ديدنت، آروم شد. نمي دونم چه حالي داشتم ام ديدم تو 
مي آي، تنها نديدمت. برادر عارفي اينجا جاي تمجيد نيست. اون ابرهه، ابابيل مي خواد. مي 

  »خوام جرات كنم بگم، ابابيلش با تو.
كنيم تو كار خدا دخالـت كنـيم،     برادر حميد، به ما ميگن هدايت گر آتيش، ما غلط مي« عارفي:

  »اصل هدايت دست اونه.
ي سپاه ابرهه؛ پادشاه   حميد به تشبيه سازي داستان تاريخي حمله در اين سكانس اشاره حاج

ي   باشد كه خداوند با لشگري از پرندگان(ابابيل) مانع از حمله  مستبد براي ويران كردن كعبه مي
توان به اهميت اين تشـبيه سـازي اشـاره      سازد. در واقع مي  ابرهه مي شود و سپاه او را نابود مي

ش و اهميتي كه در طول حملات دشمن دارد، كمتر از ارزش كار پرندگان كرد كه ديده بان با نق
هاي انقلابي و ديني حضـور و ظهـور     ابابيل نيست. در اين فيلم از شروع تا پايان گفتمان ارزش

هاي پارچه سفيد را كه روي آن بـا رنـگ     دارد. در جايي رزمنده اي در كنار حاج حميد، گوشه
(ما براي تو پيروزي آشكاري فراهم سـاختيم ـ   » حنا لك فتحنا مبيناانا فت«قرمز نوشته شده است:

) مي برد و براي بستن زخم هاي رزمندگان استفاده مي كند. در پايان فيلم وقتي 1سوره فتح آيه 
شوند   رزمانش به محل حادثه مي رسند و متوجه شهادت عارفي(ديده بان) مي  حاج حميد و هم

كشد. كه هم   شده انا فتحنا... را بر روي پيكر شهيد(ديده بان) مي ي نوشته  و همان رزمنده، پارچه
در گفتمان انقلاب اسلامي و هم در گفتمان دفاع مقدس يكي از مفاهيم كليدي، شهادت اسـت  

  كه انسان با رسيدن به اين درجه، به رستگاري و پيروزي مي رسد. 
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  توالي معنايي 5.1.6

ب كرده است كه از آغاز، بيينده را با امري سفيد روبرو مـي  ، نامي را براي خود انتخا»ديده بان«
ي خويش و هـم بـه     دهد. اين رويداد، هم به مسائل روز زمانه  سازد و خبر از اتفاق جديدي مي

  زندگي اخروي اشاره دارد كه مورد دوم نيز ناشي از مورد اول است.
شده در درون تانك مواجـه  هاي ابتدايي فيلم، عارفي وقتي با رزمندگان مجروح   در سكانس

بيند كه موتورش با خمپاره منهدم شده و   مي شود، بعد از خروج از تانك، در كمال ناباوري مي
توان اين برداشت را كرد كه موتور دلالت بر اسباب دنيـوي دارد    سوزد، در اينجا مي  در آتش مي

  كرده تا مجهولات را كشف نمايد. كه قرار است، عارفي با آن طي طريق
اي كـه در    كنـد كـه همـان رزمنـده      از طرف ديگر، از همان شروع فيلم، كارگردان اعلام مي

ابتداي فيلم بار هزار ترس و لرز در يك فضاي پر اضطراب و دلهره آور به سـمت خـط مقـدم    
شود كه هر چه در پايان فيلم شاهد آن اسـت، بـه     تر مي  رود، براي مخاطب اين مساله روشن  مي

ساز است. توالي معنايي مفاهيم بـه    يلي از مسائل آن دوران شخص خود فيلمگر خ  نوعي روايت
ساز از ابتداي   اي مرتب پيش مي رود كه خواسته فكري كارگردان است. گر چند خود فيلم  گونه

» از خود گذشتگي، ايثـار، تقويـت روحيـه مقاومـت    «فيلم تلاش بر اين دارد از مفاهيمي مانند: 
هـاي انقـلاب و اسـلام را بـه خـوبي        را در قالـب دفـاع از ارزش   »احساس مسئوليت«ناشي از 

ي رستگاري ايـن احسـاس مسـئوليت را بـه       ، نتيجه»شهادت«بازنمايي كند تا در پايان با مفهوم 
  خوبي نشان داده باشد.

  
  گونگي: مفاهيم و استدلال طرد، معاني بيان و سبك واژگان  حوزه گفتمان 6.1.6

 واقع در است، خورده گره جنگ خود با انقلاب اول ي  دهه در جنگ سينمايبا توجه به اين كه 
، غالبأ به مقولات ضد انقلاب اسلامي كه رژيم گذشـته  اند  شده ساخته دهه اين در كه هايي  فيلم

بـوده   جريـان  دري زمـاني    كرده و يا فضاي جنگ ايران و عراق كه در ايـن برهـه    آن را نفي مي
زمـان بـا رويـداد انقـلاب       دست اندركاران انقلابي كشور هـم پرداخته است. سياستمداران و يا 

هـاي    ي عرصه  در صدد اين بودند تا اصول اوليه انقلاب اسلامي را در همه 57اسلامي در سال 
ي معـادلات آنهـا را در     شود، كه همه  كشور پياده كنند كه جامعه درگير يك جنگ ناخواسته مي

ريزد. اين مساله [جنـگ] باعـث شـد تـا تمركـز        مي هاي اجتماعي ـ سياسي به هم   ي زمينه  كليه
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سياستگذاران از چند نقطه به يك نقطه معطوف شود، به تعبيري ديگر با آغاز انقلاب تلاش بـر  
ها و اصول انقلاب همگام و همسو شود، ولـي بـا     هاي اجتماعي با ارزش  اين بود تا همه عرصه

در جهت دفـاع از  مـرز و بـوم كشـور     هاي خود را   شروع جنگ همه نهادهاي اجتماعي برنامه
هاي جامعه (فرهنگ، اقتصاد، هنر و...) را تشديد   متمركز كردند، همين امر غفلت در ساير بخش

ي فرهنگ و هنر هم انداختـه    ي چشمي به حوزه  هاي پيش روي، گوشه  كرد. در لابلاي سياست
شـاخص هـاي    هاي فرهنگي شاهد خلق آثـاري هسـتيم كـه     شد، در همين سهم اندك سياست

هـاي انقـلاب، شـهادت، توكـل برخـدا،        ي نخست انقـلاب (دفـاع از ارزش    گفتمان حاكم دهه
 حـول  عموماً دوره اين سينمايدهد.   احساس وظيفه، ولايت مداري و...)را به خوبي بازتاب مي

، مقاومت در برابر دشمنان انقلابي   تقويت روحيه آن بارز هاي  ويژگييي است كه ها  شخصيت
 داشتن روحيـه فـداكاري و ايثـار   ، پاسداري از هويت و آرمان هاي انقلاب ،به رهبري وفاداري

مـاجرا از ايـن قـرار    ساخته رسول ملاقلي پور، » افق«چون   ها در آثاري هم  اين ويژگي .باشد  مي
شوند.   تجهيز مي »الاميه«است كه، گروهي از غواصان بسيج و سپاه پاسداران براي انهدام سكوي 

به نام نصرت به تنهايي به مأموريت شناسايي و عكس بـرداري از اسـكله مـي رود.    رزمنده اي 
ي   ها بـه محاصـره    داند نصرت بيمار است به دنبال او روان مي شود. آن  رزم او، احمد، كه مي  هم

شود. با اطلاعـاتي    دهد و خود دستگير و كشته مي  مي يدشمن درمي آيند. احمد نصرت را فرار
   .ي الاميه منهدم مي شود    ، اسكله دهد  رزمندگان قرار مي كه نصرت در اختيار

يـك گـردان نيروهـاي ايـران در     » پـرواز در شـب  «يا در فيلم بعدي رسول ملاقلي پور بنام 
شود چهـارنفر از    ارتش دشمن قرار مي گيرد و ارتباط آن با قرارگاه مركزي قطع مي ي  همحاصر

از آن  ،واست كمك خود را به قرارگاه برسـانند رزمندگان گردان انتخاب مي شوند تا براي درخ
 ي  هرساند. فرمانده گردان نيز براي تهي ـ  شوند و يكي خود را به قرارگاه مي  ميان سه تن كشته مي

شود. قواي كمكي سر   شكند، اما كشته مي  دشمن را مي ي  هآب آشاميدني سربازان زخمي محاصر
  .دهد  دان را نجات ميافراد گر ي  رسد و پس از مقابله با دشمن بقيه  مي

گروهـي از  ي سـاموئل خاچيكيـان؛     ، سـاخته »عقـاب هـا  «و يا در فيلم پرفروش ايـن دهـه   
هاي بسياري   و در اين راه با سختي ندهاي نيروي هوايي هستند كه وارد كارزار جنگ شد  خلبان

  .هاي مختلف روبرو مي شوند  در زمينه
گفـت، سياسـت هـاي تعيـين شـده در       تـوان   با بررسي آثار سينمايي اين دهه به جرات مي

هاي غالب گفتمان در بخش فرهنگي ـ هنري در توليدات آثار سينمايي به   راستاي معرفي ويژگي
خوبي اعمال شده و به ميزان قابل توجهي نيز موفق عمل كرده است. اين اتفاق شـايد رضـايت   



  1402، بهار و تابستان 1، شمارة 13سال  ،رسانه و فرهنگ  198

 

گاه كردن به يك مقولـه  مسئولان و دست اندركاران را با خود به همراه داشته، ولي تك بعدي ن
تواند به بدنه و سـاختار    تواند در درازمدت باعث نارضايتي عموم جامعه شود، همين امر مي  مي

گونگي گفتمان حاكم بر جامعه صدمه وارد سازد و افكار عمومي را براي انتخاب   حوزه گفتمان
باحث و آثار سينمايي توان از تحليل م  يك جريان جديد(گفتمان جديد) آماده نمايد. در ادامه مي

اين دهه از انقلاب به اين نتيجه رسيد كه آثار سينمايي ساخته شده در اين دهه بيشـتر بـه بعـد    
انـد، در    هاي جامعـه مغفـول مانـده     معنوي ارزش هاي انقلاب توجه شده و از بعد مادي ارزش

ي نيازهـاي    مـه تواند پايداري و ثبات خود را حفظ كند كه به ه  حالي كه يك گفتمان زماني مي
  جامعه كم و بيش پاسخ مناسبي ارائه نمايد.

هايي ماننـد توسـعه     هاي فرهنگي ـ هنري اين گفتمان به مقوله   در نهايت در سياست گذاري
ي   هـاي بلندمـدت و هدفمنـد در جهـت ترسـيم نقشـه        ي پايدار، برنامه ريـزي   فرهنگي، توسعه

فرهنگي و اجتماعي توجه خاصي نشده، و  هاي  فرهنگي و هنري و نياز به تنوع و تكثر فرآورده
تـرين برآينـد بـه      يا در كل، در ماهيت گفتمان حاكم ناديده گرفته شده است، همين امر در مهم

گفتمـان محافظـه كـار    «و روي كارآمـده  » گفتمان چپ اسلامي سـنتي گـرا  «حاشيه رانده شدن 
  شته است.تأثير به سزايي دا» سنتي(گفتمان اقتصاد آزاد و توسعه اقتصادي)

  
  بافت موقعيت (اجتماعي) و بينامتني(تاريخي)  7.1.6
هاي سينمايي از سوي مسئولان   به خصوص پس از آغاز سياستگذاري 1360ي   هاي دهه  در سال

ي سـينمايي بـوديم كـه      ي آن را در نظر داشتند، شاهد اعمال نوعي سـليقه   كه كنترل همه جانبه
به مسيرهاي تازه سوق مي داد. بـراي نمونـه بايـد     متناسب با وضعيت فرهنگ كشور، سينما را

ها به دليـل تزريـق     ي مسئولان به داشتن سينماي مذهبي و عرفاني در آن سال  گفت، توجه ويژه
هـاي    ي ويژه از بيرون، حاصل چندان مثبتي به بـار نيـاورد و فـيلم     انديشه و اعمال نوعي سليقه

ر به جهت نگاه هاي مسئولان نظر داشـتند  متكلف و تصنعي ساخته شد كه سازندگان آن بيش ت
  تا دست يافتن به ارتباطي خوب و شفاف با مردم و مخاطب سينمارو.

ي درخشان بـود    ، بار ديگر مؤيد آن جمله1360ي   هاي پاياني دهه  ي گذار در سال  اين دوره
اطبـان  حتـي مخ ». نشـيند   سينماي سفارشي به بار نمي«، و »سينما دستور العمل بر نمي دارد«كه 
هـا در آن    ي جديد هم به سينماي متكلف و شبه عرفاني روي خوش نشان ندادند و سالن  دوره
  ها بيش از هميشه با بحران روبه رو شدند.  سال
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اين چنين بايد گفت با به وجود آمـدن شـكاف ميـان پسـند تماشـاگران و پسـند و سـليقه        
، 1360هاي پايـاني دهـه ي     ر سالهاي سينما، د  ي اكران و گردش مالي سالن  مسئولان در حوزه

ي بعد، به سوي راهي براي برون رفت   سينما را آبستن تحولاتي تازه كرده بود و با ورود به دهه
  رفت.  از دايره تنگ مضمون و فرم هاي امتحان پس داده مي

تغييرات ارزشي به وجود آمده در جامعه، مسـئولان را   1360ي   ناگفته نماند كه در دهه
داشته باشند و اين نگاه تا كنترل » فرهنگي«كه در تمام ابعاد به سينما نگاهي صرفاً وادار كرد 

هـاي    استفاده نكردن از تنقلات در سينما پيش رفت و شايد بتوان گفـت، بخشـي از علـت   
ريزش مخاطب نيز، حاصل دلزدگي از مقررات دست و پا گير و غيـر ضـروري در سـالن    

، سينما جداً 1360ي   از تنقلات و... بود. به هرحال در دهههاي سينما و ممنوع بودن استفاده 
  )30،1380(درستكار، . ها با تعريف تازه اي دوباره متولد شد  ي جنبه  در همه

هاي شصت، به رغم پيشرفت فني و مطرح شدن به عنوان يك كالاي   سينماي ايران در سال
الگوها و قـرار دادهـاي فرهنگـي     هاي ايراني و  فرهنگي، در ايجاد يا برگرفتن و تقويت اسطوره

تواند الگوي هـاليوود باشـد،     ي سينما و جامعه نمي  ناتوان بوده است، الگوي تحليلي ما از رابطه
هاي سينماي مردم پسند(عامه پسند) را نداشته است. يكـي از    چرا كه سينما هيچ يك از ويژگي

كه در سينماي ايران بسياري  سازي يك فرايند است  ها، اسطوره سازي است. اسطوره  اين ويژگي
از مراحل اين فرايند وجود ندارد. جان گرفتن و ماندگار شدن اين الگوها و قراردادها، فراتـر از  

هاي اوليه موفق، به تكرار زياد(همانند تكرار يك طرح در يك گونه سينمايي) نياز دارد. در   نمونه
  شود.  ر نميسينماي ايران موفقيت يك طرح فقط يك درخشش است و تكرا

، »هـا   اجـاره نشـين  «، »هـا   دزد عروسـك «، »مدرسه موش هـا «، »هامون«چون   هايي هم  نمونه
هاي پرفروش در صورت تكـرار مضـامين و تبـديل بـه يـك گونـه         و.. فيلم» هاي داوودي  گل«

هـا بهـره     توانست برجامعه ايراني موثر واقع شود. علت موفقيت اين فـيلم   سينمايي در ايران مي
هويت ملي و انساني است كه از جامعه خود گرفته شده و به صـورتي ديگـر عرضـه     گرفتن از

ي يك گرايش يا ضد گرايش عمومي   هاي پر فروش نشان دهنده  شده است. هريك از اين فيلم
ها و مسائل انسان امـروز ايرانـي، آمـوزش، تخيـل كودكـان، زنـدگي، مسـكن و          است. دغدغه

هاي فوق است كه ذهن تماشاگر ايراني به راحتـي    ي فيلم  هفداكاري، روابط انساني، مسائل عمد
هـايي خلـق     شد و اسـطوره   چه اين مسائل در سينما تكرار مي  كند. چنان  با آنها ارتباط برقرار مي

توانستيم فضاي فرهنگي ـ هنري جامعه را تحـت تـأثير      گرديد با همين رويكرد سينمايي مي  مي
  قرار داد، كه سينماي دهه نخست انقلاب نتواست چنين كاركردي در سينماي بومي ايجاد نمايد. 
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  توان نشان داد:  هاي شصت را از چند طريق مي  عدم تأثير سينماي ايران بر جامعه در سال
  ها  فروش اندك بيشتر فيلم ـ
  هاي موفق ديگر  ن فيلم هاي موفق در فيلمعدم تكرار طرح و مضمو ـ
  عدم ارتباط سينما با تبليغات تجاري و مصرفي ـ
  سازي يا عدم توان آن  پرهيز از فرهنگ ـ
  عدم پيوند سينما با بسياري از مديران، روشنفكران و نخبگان جامعه    ـ

دم توان بدين نكتـه پـي بـرد كـه مـر       ها به راحتي مي  با نگاهي به فهرست ميزان فروش فيلم
كننـد و سـينمايي كـه بيننـده نداشـته باشـد، تـأثير هـم           استقبال چنداني از سينماي ايـران نمـي  

  )112،1380ندارد.(تهامي نژاد،
ي زماني سينما نتوانست در فرهنگ عمومي جامعه تأثير زيادي داشـته باشـد، و     در اين برهه

ما در گفتگوهاي مردم در تيپ سازي موفقيت خوبي به دست نياورد، همين امر باعث شد تا سين
و محافل خصوصي جايگاهي خاصي نداشته باشد. در حالي كه تيپ سازي يك عامل مهـم در  

ي ما حاصلي از برآيند عناصر نمايشـي    تأثير عمومي سينماست. در نتيجه فرهنگ سينمايي آينده
غربي، ايراني و ديني شد كه به خاطر حجم بالاي واردات محصولات فرهنگـي، عنصـر غربـي    

هاي پنجـاه بهـرام بيضـايي و      موفق تر عمل كرد و يا با استفاده از عناصر ايراني همانند آثار سال
هاي كار نشده او، يا عناصر ديني كه شكل انقلابي و ايدئولوژيك داشت در آثـار    ديگر فيلم نامه

  جنگي نشان داده شد و به همان شكل كم رنگ خود ادامه پيدا كرد. 
 در كـه  هايي  فيلم واقع خورده است. در  گره جنگ با انقلاب اول ي  ههبا اين حال، سينماي د

 دورانـي  مربوط به آن نامه  فيلم يا و شده اند ساخته جنگ دوران در يا تحليل مي شوند بخش اين

 قـرار  اسـت،  توجـه  قابل چيز هر از بيش دوران اين كه در چه  آن است. جريان در جنگ كه است

 مـا  كـه  است دوران اين گفتماني است. در ي  حوزه مركز در مقدس دفاع و جنگ موضوع گرفتن

مركز  در و توكل تكليف وظيفه، شهادت، احساس مانند معناهايي و دانيم  نمي جنگ درباره چيزي
همـين   شود. بـه   مي تبديل خود ضد به غيريتي هرگونه كه رسد  مي نظر به و گيرند  مي قرار گفتمان
گويد. سينماي   تأثير از اين شرايط درباره خود جنگ چيزي نميكه بازنمايي جنگ با  است خاطر

هاي بـارز آن تشـويقي بـودن، قهرمـان       چرخد و ويژگي  ها مي  اين دوره، عموماً حول شخصيت
گيري مفاهيمي مانند فداكاري با تم قربـاني كـردن خـود بـراي اهـداف        پروري افراطي و شكل

  رسمي جنگ در حال ساخته شدن است.متافيزيكي است. در همين دوران است كه گفتمان 
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  ي مركزي: ايدئولوژي و مفهوم اصلي  نقطه 8.1.6

 ي نخسـت انقـلاب اسـلامي     در دهـه  ايرانسينماي يكي از فيلم هاي خوب جنگي  »ديده بان«
رسد اين فيلم، فيلم تجربه   كه به نظر مي  با وجود اين كه در اواخر جنگ ساخته شده است، است

هـاي    كه حاتمي كيا احاطه بيشتري بر عناصـر و دسـت افـزار    دهد  اما نشان مي باشد گرايانه اي
و او را بـراي   جلوه  داده مي شود،سينمايي پيدا كرده. تجارب حاتمي كيا در اين فيلم ارزشمند 

  كرده است.ياري باشد به خوبي  اش كه همگي بر گرفته از جنگ و تبعات آن  خلق آثار بعدي
گفتمان چـپ اسـلامي   «ت انقلاب اسلامي در زماني ساخته شد كهي نخس  اين فيلم در دهه

در فضاي واقعـي جامعـه مسـلط بـود و همچـون سـاير آثـار سـينمايي ژانـر دفـاع           » سنت گرا
اي كه شرايط اجتماعي و سياسي جامعـه در دوران جنـگ قـرار      مقدس(جنگي)ساخته شد، دهه

 ـ  داشت، در اين دوران است كه ما چيزي درباره جنـگ نمـي   يم و معناهـايي ماننـد احسـاس    دان
وظيفه، شهادت، احساس تكليف و توكل بر خدا در مركز گفتمـان غالـب فـيلم قـرار دارد، در     

هاي فرهنگي ـ هنري گفتمان غالب در پي آن است از ارزش هاي اسلامي    همين راستا سياست
فكر و همسو   هم ـ انقلابي تصويري ارائه نمايند كه با دال مركزي (نظام جمهوري اسلامي ايران)

  باشد. 
  
 ترسيم مفصل بندي گفتمان حاكم بر فيلم 9.1.6

هاي اساسي در ساختار اجتماعي و سياسي جامعـه ايـران     انقلاب اسلامي سبب ايجاد دگرگوني
بهره نماند و تحـولات اساسـي در آن     شد. سينما به عنوان يك نهاد فرهنگي، از اين تغييرات بي

يي انقلاب به دليل مشخص نبودن مرزهاي قدرت، هر فرد، جريـان  هاي ابتدا  ايجاد شد. در سال
دانست. سرانجام هيات وزيران بـر اسـاس مصـوبه اي تمـامي       و نهادي خود را متولي سينما مي

) بـا ايـن   28،1384ي سينما را به وزارت ارشاد اسلامي تفـويض كـرد.(دادرس،    اختيارات حوزه
هاي ايراني براي اخذ مجوز   اكم شد و همه فيلممصوبه سياست هاي نظارتي بر ساختار سينما ح

ي نمايش، با نظارت مراكـز نظـارتي تعيـين      ي تصويب فيلم نامه تا مرحله  نمايش بايد از مرحله
ي   شده همسو و همگام باشند. علاوه بر حضور دولـت در بخـش توليـد و توزيـع، در مرحلـه     

پس از انقلاب سينماهاي مصـادره  نمايش نيز شواهدي دال بر حضور دولت مي توان ارائه داد. 
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ي هنـري سـازمان     شده به علاوه سينماهاي رهاشده، بنا به دستور امام خميني در اختيار حـوزه 
  ).147،1374تبليغات اسلامي قرار گرفت(جاوداني،

اي زنـدگي جامعـه ايرانـي      ، شاهد باز تعريـف جديـدي از گونـه   1360ي   هاي دهه  در سال
ز دگرگوني ارزش هاي مسـلط در سـاختار فرهنگـي و اجتمـاعي     هستيم، اين تغييرات، ناشي ا

هاي درسي گرفتـه    گفتمان حاكم در مقايسه با دوران پيش از انقلاب است. تغييراتي كه از كتاب
تا نحوه پوشش مردم و محتواي آثار هنري توليد شده، اين تغييرات گسترده به ميزاني است كـه  

  يابد.  هاي انقلابي تغيير مي  مهاي شهرهاي كشور نيز به نا  حتي خيابان
زمان با شروع جنگ تحميلي و شـكل گيـري ژانـر جنگ(دفـاع مقـدس) از        با اين حال، هم

سازان جواني همچون ابـراهيم حـاتمي     سوي گفتمان حاكم تلاش بر اين شد با حمايت از فيلم
، توزيـع،  كيا، رسول ملاقلي پور، جمال شورجه و... از آثـار توليـد شـده در ايـن ژانـر (توليـد      

هاي اوليه انقلاب و نگاه   پخش)حمايت كامل صورت بگيرد، تا گفتمان حاكم با توجه به ارزش
ويژه به كاريزماتيك بودن رهبري انقلاب اسلامي، موجب برقراري ارتباط ميان عناصر مختلـف  
گفتمان حاكم (وفاداري به رهبري، پاسداري از هويت و آرمان هاي انقلاب، ارادات شخصي و 

ي فداكاري و ايثار) شود. همين جريان   هبي به رهبران و ارزش هاي مقبول آن، داشتن روحيهمذ
  باعث شد تا گفتمان حاكم به طور موفق و موثري توليدات سينما را هدايت نمايد.

  
 گيري نتيجه. 7

و » لاكلا و موفـه « در اين پژوهش، روش تحقيق بر مبناي تحليل گفتمان و با تلفيق دو رويكرد
صورت گرفته است. در ابتدا جمـع اوري داده هـا از طريـق مطالعـات     » ركلاف و وان دايكف«

اسنادي صورت گرفت ، اين مطالعات بيشتر حول محور آثاري بود كه در تحليل آثار سـينمايي  
گفتمان غالب بود موثر بود و سپس رويكرد هاي مختلفي كه نسبت به تحليـل گفتمـان وجـود    

ها شامل رويكرد فركلاف، وان دايك، لاكلا و موفـه و فوكـو     ن رويكردداشته را بررسي شد. اي
بوده است كه هر كدام نقاط قوت و ضعفي را شامل مي شد. در اين مسير با تركيب دو رويكرد 

هاي تحليل گفتماني آثار سينمايي ارائه شـد    فركلاف و ون دايك و موفه، چارچوبي براي مولفه
تحليل آثار سينمايي در فصل يافته هاي پژوهش قرار گرفتـه   كه در جدول شماره يك كه مبناي

  است توضيح داده شد.
در اين رويكرد تلفيقي، از مفاهيم اصلي نظريه لاكلا و موفه يعنـي، نقطـه مركـزي، مفصـل     

هاي تحليل گفتماني فركلاف و   گونگي استفاده شده و مولفه  بندي، عنصر و وقته و حوزه گفتمان
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ها و   ن مفاهيم جاگذاري شد. اين رويكرد تلفيقي ما را در شناخت گفتمانوان دايك در قالب اي
  ها براساس آن، ياري رسانده است.  هم تحليل فيلم

در اين دوره از گفتمان، با تغيير ارزش هاي جامعه، تغييرات اساسي در فضاي هنري جامعه 
گرفت. گفتمان حاكم بر ايجاد گرديد. هنر به مثابه ابزار بيش از گذشته در خدمت سياست قرار 

پايه ارزش هاي شكل گرفته آغازين انقلاب در جهت تبيين شعارها و سياست هاي مردم محور 
با توجه ويژه به رهبري كاريزماتيك شكل پوپوليستي به خود داد. در ادامه با تقويـت دال هـاي   

هبران و ارزش گفتماني همچون وفاداري به انقلاب، اعتماد، تعهد، ارادت شخصي و مذهبي به ر
هاي مقبول آنان، در پي ايجاد اتباعي مطيع و تابع اقتدار سنتي بر پايه اطاعت پـذيري، سـعي در   
پيشبرد سياست هاي راهبردي خود به ويژه در امر توليدات هنري را به همراه داشت. در همين 

تبلور يافت و راستا، با شروع جنگ بين ايران و عراق، ژانر جنگ(دفاع مقدس) در سينماي ايران 
نسل جديدياز سينماگران(ابراهيم حاتمي كيا، رسول ملاقلـي پـور و...)  در ايـن عرصـه پـا بـه       
فعاليت گذاشتند كه رسالت اصلي آنان ساخت آثاري با بهره گيري از دال هاي گفتماني، گفتمان 

حـاكم بـه   حاكم بود. بعد از پايان اين گفتمان، ژانر جنگ با روي كار آمدن ساير گفتمان هـاي  
ساخت آثار سينمايي با در نظر گرفتن فضاي جنگ و پيامدهاي بعد از جنگ ادامه پيدا كـرد.اين  
گفتمان بيشتر به ارزش هاي معنوي توجه داشت تا ارزش هـاي مـادي و در آن بـه توسـعه ي     
فرهنگي،توسعه پايدار،تنوع و تكثر فرآورده هاي فرهنگي و هنري توجه خاصي نشده است ،اگر 

ن گفتمان مورد توجه و علاقه مسئولان بوده اسـت، بـر ايـن اسـاس توجـه و اثرگـذاري       چه اي
رويكردها و تمايلات سياسي طبقه حاكم در دهه اول پس از انقلاب بر هنر هفـتم قابـل توجـه    

  بوده است.
  
  ها نوشت پي

بيند و دوست و  كسي است كه دشمن را مي »بان ديده«اين نويسنده و كارگردان سينماي ايران با بيان اينكه  .1
ام و به آنچه اتفـاق   كند، عنوان كرد: من هميشه در زمان حال زيسته رزمش را از وجود دشمن آگاه مي  هم

ها شروع شده بود. فضايي كه در  نشيني را ساختم موج عقب»بان ديده«ام. زماني كه  افتاده واكنش نشان داده
ساز، نسبت به وضعيت حـاكم در    خط حامل يا احساس من به عنوان فيلماين فيلم مطرح است، يعني آن 

رزمانش گرا بدهد و اگر ناچار شود   آن دوران است. زماني كه اوضاع خوب نيست و ديده بان بايد به هم
 https://www.tabnak.ir/fa/news/892665 .شود حتي جاي خودش را هم بكوبد مجبور مي
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گفت: من از جنگ به سينما آمدم. در آن فضـا   هفتمين جشنواره فيلم فجر و آغاز سيكيا در  ابراهيم حاتمي .2
بودم و در آن فضا ذوب شده بودم و همان موقع متوجه شده بودم كه بايد دوربين را هم به دست بگيرم. 

  https://www.tabnak.ir/fa/news/892665 .حاصل همه تجربه من از جنگ بود »بان ديده«
را  »ديده بان«اي درباره فيلم ديده بان گفته: يادم هست وقتي دومين فيلم بلندم يعني   حاتمي كيا در مصاحبه .3

ثر يك فـيلم  ها حداك  مي ساختم، آقاي مخملباف آمد كه تدوين اش كند. راش ها را كه ديد، گفت از اين
آيد. رفتم پيش آقاي بهشتي كه آن روزها رئيس فارابي بـود و مـاجرا را بـرايش      پنجاه دقيقه اي بيرون مي

تعريف كردم و گفتم نمي توانم با وجود حمايت هايي كه كرده، يك فيلم بلند تحويل اش بـدهم. ايشـان   
داني. مرا تحت هيچ فشاري   لاح ميهم كمي اين ور و آن ور كردند و بالاخره گفتند كه باشد، هر جور ص

فيلم را تامين كرده بود. اين چنين از من حمايـت كـرد. امـا حـالا و بعـد از       ي  نگذاشت با اين كه بودجه
. براي اينكه  مخواهد بساز  دلم ميكه بايد با هزار هول و ولا فيلمي را  ،سازي  فيلم ي  نزديك دو دهه تجربه

 اي براي خودت بسازي تا از گزند تغييرات در امان باشي ، ولـي بـه   پيله بايد تن به فيلم سفارشي ندهي،
سازاني مثل مـن    ر حال فيلم ساختن به پول احتياج دارد. آن هم روز به روز گران تر مي شود. عقبه فيلمه

 »درآمـدن «شود. تا ديروز تمام دلشـوره مـا     خوشند روز به روز سخت تر مي  كه تنها به مخاطب ايراني دل
مان گيشـه اسـت. اگـر از گيشـه عقـب        ترين نگراني  د كه دل مان را راضي كند، ولي حالا بزرگفيلمي بو

بمانيم، سقوط ما حتمي است و در اين وانفسا تو حتي توان گرفتن وامي هـم كـه برايـت مقـدر شـده را      
نداري. آقاي قوچاني ، آبروداري اين روزها خيلي سـخت شـده.(بخش هـايي از گفـت وگـوي محمـد       

با ابراهيم حاتمي كيا در زمان ساخت فيلم دعوت، آخرين شماره نشريه شهروند امروز، شـهريور  قوچاني 
1390(  

هاي روايـت فـتح بـودم و در     برداري  من جزو اكيپ فيلم"نامه ديده بان گفته:  كيا براي نگارش فيلم حاتمي .4
تاز، كه از بدو  يكي از سفرها يعني عمليات كربلاي پنج بود كه يكي از همكاران نزديك من، اسكندر يكه

كرديم، شهيد شد. به دليل نزديكي به اسكندر، سير او را تا  ها با هم بوديم و با هم زندگي مي ورود به جبهه
د ساعت قبل از شهادت چه حالي داشـت و چگـونگي شـهادت و    شهادت از نزديك ديدم. ديدم كه چن

هاي پس از شهادت او را نيز داشتم. پس از مدتي به چگونگي شهادت عارفي برخورد كـردم.   حتي لحظه
كرد. در يك عمليات بـا وضـعيت بحرانـي     خدمت مي (ص)االله بود و در لشگر محمد رسول »بان ديده«او 

بدهــد و شــهيد   گــراي محــل اســتقرار خــودش را بــه توپخانــهشــود  شــود و مجبــور مــي رو مــي روبــه
  http://www.ensafnews.com/165044."شود مي
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