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One of the main axes of the Islamic Revolution’s discourse, is the achievement of justice, and 
Ibrahim HatamiKia, as a film maker emerging from this discourse, has always presented social 

justice as his main concern. This research has also been done to interpret HatamiKia's movies 

on the issue of justice relying on the concepts arising from the theory of John Rawls, Jasso and 

Wagner. Therefore, the three movies of The Glass Agency (1996), Low Heights (2001), and 

Exodus (2019) were selected by purposive sampling method and were analyzed through the 

method of narrative analysis with a structuralist approach (the theories of Chatman and 

Labov). The findings suggest that the discourse of these three movies is represent the Iranian 

society as an unjust society in which all the economic demands of the justice seekers are 

viewed with a political-security lens. Therefore, the relevant institutions have been used to re-

establish security. Allocating institutions interpret the process of seeking justice with the fear 

of the foreign enemy and the internal enemy. From this point of view, justice-seeking action 

does not bring an end to the downfall for justice-seekers. The death of the rewardee and the 

failure of the realization of justice, the fall of the actors and the ambiguity in the realization of 

justice and the failure of the journey are examples of this downfall 
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 ها:   کلیدواژه

خواهی، ابراهیم  عدالت، عدالت

  کیا، سینما، روایت حاتمی

کیا به عنوان فیلمسازی  یکی از محورهای اصلی گفتمان انقلاب اسلامی دستیابی به عدالت است و ابراهیم حاتمی
مده از این گفتمان، همواره دغدغه اصلی خود را عدالت اجتماعی معرفی کرده است. این پژوهش نیزدر راستای برآ

کیا نسبت به مسئله عدالت  با تکیه بر مفاهیم برآمده از نظریه جان رالز و جاسو و وگنر انجام  های حاتمی تفسیر فیلم
گیریِ معیاری، انتخاب و از  رتفاع پست و خروج با روش نمونهای، ا آژانس شیشه  شود. برای این مطالعه، سه فیلم می

ها،  ها حاکی از آن است که گفتمان فیلم طریق روش تحلیل روایت با رویکرد ساختارگرایی تحلیل شده است. یافته
-ا لنز سیاسیخواهان ب کنند که در آن به کلیه مطالبات اقتصادیِ عدالت ای بازنمایی می جامعة ایران را جامعة ناعادلانه

دهنده، روند  شود. لذا نهادهای مربوطه به کارافتاده تا امنیت را دوباره برقرار کنند. نهادهای اختصاص امنیتی نگریسته می
خواهانه پایانی جزء  کنند. از این قرار کنش عدالت خواهی را با ترس از دشمن خارجی و دشمن داخلی معنا می عدالت

گیرنده و کان لم یکن شدن تحقق عدالت، سقوط کنشگران و  همراه ندارد. مرگ پاداشخواهان به  سقوط برای عدالت
 نتیجه ماندن سفر از مصادیق این سقوط است.  ابهام در تحقق عدالت و بی

شناسی هنر و  جامعه .کیا در سینمای حاتمکشی  خواهی به مثابه گردن روایت سقوط: عدالت(. 1401) وحید، قاسمی؛ و احسان، آقابابایی؛ مهوش، الفقرائی خادم: : استناد

 :https://doi.org/10.22059/jsal.2023.92665 DOI               .   77-59(، 4) 2 ادبیات،
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 مقدمه. 1
از  یاریهمانند بس رایز ؛دارد یدر مطالعات اجتماع ییبه سزا تیمعاصر کشور اهم خیاز نقاط عطف تار یکیبه عنوان  57 انقلاب
عدالت از . کرداعمال  آن یاسیساختار س ژهیبه و کشوردر ساختار  یاساس راتییو تغلید تو یمتعدد ییمعنا یها نظام گر،ید یها انقلاب

 وهیش است. دلیل آن نیز به پر رنگ بودن نقش اسلام در این انقلاب و همچنین 57دهنده گفتمان انقلاب  شکل یاساس میمفاه
 ینیانقلاب امام خم دیرهبر فقهای  سخنرانیدر  توان یعدالت را م تیکوچک از اهم یا گوشهگردد.  ی بازمیحکومت پهلو یاستبداد

 هیسا ی. عدالت الهرسند یفقرا فکر رفاه خواهد شد. مستمندان به حقوق خودشان م یبرا یاسلام یدر جمهور»مچون ه)ره( 
که در آن  یسلامکه در آن عدالت باشد. ا یهمچو اسلام کی. میمملکت برقرار کن نیدر ا میخواه یرا م یعدالت اسلام» ،«افکند یم
جات و  در اسلام نژاد، گروه، دسته»و « در مقابل قانون باشد السواء یهمه عل رکه آن شخص اول با ان فرد آخ یظلم نباد. اسلام چیه

قانون  ختلفم یدر بندها . به علاوهافت( ی1358)خمینی،  «همه است و به نفع همه یاسلام برا ست؛یمطرح ن زهایچ نطوریزبان و ا
 مانیا هیاست بر پا ینظام ،یاسلام یجمهور»همچون  یموارد به صراحتا به مسئله عدالت و لزوم تحقق آن اشاره شده است. یاساس

مردم » ،«یو معنو یماد یها نهیهمه، در تمام زم یامکانات عادلانه برا جادیناروا و ا ضاتیرفع تبع» ،«عیبه عدل خدا در خلقت و تشر
همه افراد »و « نخواهد بود ازیسبب امت نهایبرخوردارند و رنگ، نژاد، زبان و مانند ا یباشند از حقوق مساوکه  لهیو قب وماز هر ق رانیا

 تیبا رعا یو فرهنگ یاجتماع ،یاقتصاد ،یاسیس ،یقانون قرار دارند و از همه حقوق انسان تیدر حما کسانیملت اعم از زن و مرد 
 توان اشاره نمود. ، میذکر شده است یقانون اساس ستمیدوم، سوم، نوزدهم و ب یندهادر ب بیکه به ترت« اسلام برخوردارند نیمواز

 توان موضوع عدالت را یکی از موضوعات اساسی جامعه ایران در دوران پسا انقلاب دانست. بنابراین می
طلوب است. به همین دلیل مفهوم عدالت به خودی خود به عنوان یکی از مفاهیم زیر مجموعه فلسفه اخلاق، امری پذیرفتنی و م

کنند، معمولا در پی  از ابتدای اندیشه بشر، این موضوع مد نظر بوده است. هنگامی که اندیشمندان از چیستی عدالت، صحبت می
ای  خواهی صحبت کنیم، پای جامعه گرایانه هستند اما زمانی که قصد داشته باشیم از عدالت ترسیم یک جامعه عادلانه به شکل آرمان

خواهی  ها، کنش عدالت آید که دارای نواقصی است و باید برای رفع این نواقص دست به کنش زد. یکی از این کنش این میان می به
یی، طی نمایس یها لمیها و ف عکس غات،یها، مجلات، تبل ها، اخبار، روزنامه همچون کتاباست. تبلور چنین موضوعی در متون مختلف 

 و قدرت نقش ،یمحور ریو تصو یمحور حضور توأمان داستان لیبه دلهای سینمایی  از آنجایی که فیلم های اخیر دیده شده است. دهه
خواهانه دارند. این نقش ویژه و قدرت  تری هم برای پرداختن به کنش عدالت کنند؛ بستر مناسب ایفا می تیدر خلق واقع تری پررنگ

پنهانی، نمایش گذشته و تاریخچه زندگی سوژه از طریق فلاش بک، ایجاد  های هایی چون به تصویر کشیدن فعالیت بالا در قابلیت
 توانند یمهای سینمایی  . به علاوه فیلم(2000)رافتر، نهفته است  ژهیو یها و جلوه یصداگذار ،ی، نورپردازآرایی صحنهمعنا از طریق 

را هم به واسطه  عدالت فهم از تواند یم نمایاساس س نیکجاست. برا یعدالت یکه سر منشأ ب بر این یرا برساخت کنند مبن یتیواقع
 (.2011شده برسازد )ولش و همکاران،  خلق ریجامعه و هم به واسطه تصاو یرخدادها

کیا است. کارنامه سینمایی وی  شود، ابراهیم حاتمی که به عنوان فیلمساز انتقادی شناخته می سازان سینمای ایران  یکی از فیلم
اهش به موضوعات مطرح شده در جامعه از جمله جنگ، اطلاعات، رزمندگان، سقط جنین، مرگ مغزی، نگاهی دهد که نگ نشان می

شود و فیلمسازان  شود که در جامعه ملتهب شناخته می متفاوت و همراه با انتقاد است. به معنای دیگر او به موضوعاتی وارد می
های او )به رنگ ارغوان و گزارش یک  به همین دلیل است که برخی از فیلم (.1401روند )برنامه راز،  کار به سراغ آن نمی محافظه

( و این دغدغه را از طریق 1401، 35داند )برنامه  اند. او صراحتا دغدغه اصلی خود را عدالت اجتماعی می جشن( درگیر توقیف بوده
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قض او در رابطه با مستقل یا وابسته بودنش، های متنا گیری کند. با این وجود موضع همین موضوعات حساس اجتماعی پیگیری می
داند  می« قلباً متعلق به جبهه راست و منشاً به جبهه چپ»الشعاع قرار داده است. او در جایی خود را  هایش را تحت انتقادی بودن فیلم

 نیو ششم یسنامد )اختتامیه  میخواند و یکی از عوامل رشد خود را سپاه پاسداران  می« وابسته»( و در جایی دیگر 1401، 35)برنامه 
(. از آنجایی که فیلمساز در نقش مولف ضمنی به عنوان یکی از عناصر اصلی گفتمان در روایت محسوب 1401، فجر لمیجشنواره ف

 ،((1375ی )ا شهیآژانس ش لمیپژوهش سه ف نیدر اکیا  های ذکر شده برای ابراهیم حاتمی ( و با توجه به ویژگی1390شود )چتمن،  می
گویی به  د. هدف از این پژوهش پاسخش لیتحل پردازد یم یخواه به مسئله عدالت مایکه مستق (1398) و خروج (1380) ارتفاع پست

کیا و ارتباطش با نهادهای بنیادین چیست؟ و همچنین کنش  خواهی در سینمای حاتمی این دو سوال است که جایگاه عدالت
 ای است؟ ای رسیدن به چه خیرهای اولیهخواهانه در این آثار در راست عدالت

 پیشینه پژوهش. 2

 پیشینه تجربی. 2-1
 انجام شده اندکی های پژوهش نمایکاربست آن در حوزه س نهیو مورد اقبال است اما در زم ریفراگ یکه مبحث عدالت مبحث وجود آن با

 یها تیعدالت در رابطه با جنا یبرقرار یو چگونگ ییاجن یها لمیدر حوزه ف شتریبهای خارجی انجام شده در این حوزه  پژوهش است.
چندان  یاجتماع یزندگ یها حوزه ریو عدالت در سا رندیگ یقرار م گریکدیها جرم و عدالت در کنار  پژوهش نیاست. در ا بودهرخ داده 

هستند  یکننده عدالت مرز ییبازنما نویتارانت یها لمیکه ف پردازد یموضوع م نی( به ا2016) ینیسوئ مکبرای مثال  .ستیمورد توجه ن
منصفه و  ئتیه ،یو نقش قاض رندیگ یمعنا است که مردم قانون را به دست خودشان م نیبه ا ی. عدالت مرزگذارند یو بر آن صحه م

وقوع  نهیر زمسه الگو در برساخت عدالت دپردازند که  به این موضوع می (2011. اندرو ولش و همکاران )کنند یم یکننده را باز اعدام
 شیالگو نما نیکردن آن است. دوم یخشونت جهت خنث یریشر و لزوم به کارگ کیجرم به عنوان  شیالگو نما نیلجرم وجود دارد. او

 یالگو تیاست و در نها دیجد یا وهیعدالت به ش یاست و قهرمان به دنبال برقرار ستمیس یذات یها یاز نابرابر یامدیجرم به عنوان پ
( 2007تامپسون ) یکل داده شود. فریموجود ک یرسم یها مجازات قیاز طر دیکه با یعمعضل اجتما کیجرم به عنوان  شیاسوم به نم

منتخب درباره جرم و عدالت  یها لمیاز ف یمرتبط با صلح در گروه یها دگاهیو د نیو مضام یمیرابطه عدالت ترم یبه دنبال بررس
به  انیمجرم، در پا یها تیبوده و شخص یمیعدلت ترم کننده تیتقوها  ردد که فیلمگ . در پژوهش او این نتیجه حاصل میاست

 اند. شده لیتبد یبهتر یها انسان
دیده است اما در انتخاب  و حقوق ایچون دولت، اتوپ یمیکنار مفاه دررا  ی انجام شده، عدالتها پژوهش رانیا ینمایر سد
اند. برای  ی ایران توجه داشته باشند، به سراغ سینمای غیر ایرانی به ویژه هالیوود رفتههای سینمایی خود بیش از آن که به سینما فیلم

 اختارس وودیهال ینمایسهای دادگاهی  پردازد که روایت ارائه شده در فیلم به این موضوع می (1399) یشاهیو گنج عل ها یفرجمثال 
نهاد صالح است؛ در مقابل  کننده یک بازنماییها  و دادگاه یرسداد یندهایفرا و است یبر قانون محور یدارد و مبتن یدست کی

به  یزیقدرت ناچ یدادرس یندهایفرا ییبوده و در بازنما یدادگاه یها تیمدار از روا منسجم و قانون ریتصو کیفاقد  رانیا ینمایس
و علم حقوق پرداخته است.  نمایالت در سعد گاهیجا ی( در پژوهش خود به بررس1398) یاردکان یملامحمد حسامها داده است.  دادگاه

( در 1398بهره ) مانیپ دارد. یقانون گاهیکه در علم حقوق جا یداشته در حال یاخلاق یگاهیجا نمایعدالت در س بنابر پژوهش او
ت که نظام دهنده آن اس نتایج او نشان. پردازد یم ییایمیمسعود ک ینمایدر س یدولت و نظام حقوق گاهیجا یپژوهش خود به بررس
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( 1396) یآباد یتق پردازد. حقوقی و دولت به دلیل ناکارآمدی در جریان دادرسی کنار گذاشته شده و قهرمان خود به اجرای عدالت می
های او پژوهش او حاکی از آن است که  یافته و ابعاد آن است. وودیهال ینمایشده در س ییبازنما یایدر پژوهش خود به دنبال فهم اتوپ

 دارد.  یستیالیسو یبه عدالت، نگرش ی بررسی شدهها لمیشده در ف ریتصو یایتوپنگرش ا
های  های مذکور در داخل و خارج یا مفهوم عدالت به یک جزء کوچک مانند جرم محدود شده است و یا فیلم براساس پژوهش

تر به مفهوم عدالت و کاربست آن در سینمای ایران  یتر و نهاد اند. لذا این پژوهش با اتخاذ نگاه وسیع ایرانی در این زمینه بررسی نشده
کیا، جای خالی مفهوم  های صورت گرفته در سینمای ابراهیم حاتمی گردد. همچنین با بررسی پژوهش ها متمایز می از سایر پژوهش
زاده و کافی،  ند )تقیا های این کارگردان را تحلیل کرده ها با محوریت موضوع جنگ فیلم شود. اغلب این پژوهش عدالت دیده می

های او در ژانر دفاع مقدس  و از آنجایی که بخش اعظم فیلم( 1384، پورسعید، 1387فرد،  ، ارمکی و اعتمادی1388، بهیان، 1392
ساخته شده است، این موضوع دور از ذهن نیست. دو پژوهش نیز به صورت کلی بدون در نظر گرفتن موضوعی محوری، به بررسی 

کیا  ( و در نهایت یک پژوهش در رابطه با تصویر زن در سینمای حاتمی1388و راوراد،  1399اند )نادری،  گردان پرداختهآثار این کار
 (. 1391زاده و اسماعیلی،  انجام شده است )مهدی

 . پیشینه نظری2-2
به موضوع  اندیشمندان اجتماعیو  از فلاسفه یاریبوده است. بس ی و اجتماعیاسیس شهیمهم در اند میاز مفاه یکیعدالت همواره 
 یمفهوم عدالت، گستردگ  درباره یاز مشکلات اساس یکیاند.  محور بحث کرده و جامعه عدالت اند و در مورد مفهوم آن عدالت پرداخته

لحان در و مص شمندانیاند یاز اهداف آرمان یکیتحقق عدالت  که وجود آناز آن بوده است. با  شمندانیو تفاوت برداشت اند فیتعار
وده نم نییخود تب وهیآن را به ش یشمندیدر مورد مفهوم عدالت وجود نداشته است و هر اند یاجماع گاه چیاما ه ،بوده است خیطول تار

 (.176: 1387است )شریعت، 
ناعادل باشند.  ایعادل  توانند یو فلاسفه معتقد بودند که انسان و اجتماع م شد یم یتلق لتیفض کیباستان، عدالت  ونانیفلسفه  در
خود را  یهاکردکار دیقوا با نیاست که ا یمختلف یقوا یطور که انسان دارا همان یعنیکه متعادل باشد  شد یم یعادل تلق یا جامعه

 تا داد یخود را انجام م کردهایکه هر قشر کار شد در نظر گرفته می یبه شکل سلسله مراتب زیمتعادل باشد، جامعه ن ردانجام دهند تا ف
بدین ترتیب در یونان باستان به عدالت به منزله هماهنگی و کارکرد مناسب هر جزئی از  (.55:1387عت،ی)شر جامعه متعادل باشد
 شد. جامعه نگریسته می

یافت  در قرون وسطی مفهوم عدالت رابطه تنگاتنگی با دین و جامعه آرمانی داشت. در نظر آگوستین، عدالت با مفهوم نظم معنا می
شد.  بنابراین پیروی از خدا و قوانینش عین برقراری عدالت محسوب می کرد؛ م مشیت الهی و تمامی قوانینی بود که او وعظ میو نظ

؛ 1383شد )فاستر،  پذیر بود و تنها در یک جامعه مسیحی محقق می در چنین تعریفی، برقراری عدالت اساسا از طریق نهاد کلیسا امکان
دید و اجرای عدالت را از این طریق ممکن  نیز همانند آگوستین منشا برقراری عدالت را در احکام دینی می(. آکویناس 1396مکللند، 

دانست. اما برخلاف آگوستین که نظریاتش را در قالب یک جامعه آرمانی تعریف کرده است، آکویناس با الهام از فلسفه یونان نگاه  می
 (.1399فر و جوادی،  ؛ عابدی1381ارد )صادقی، تری به مفهوم عدالت و جامعه د بینانه واقع

طلبانه  نفع یعدالت در چارچوب ،ی(لادیبعد از قرن هفدهم م) یقرارداد اجتماعبسط مفهوم از  پس ژهیو  و به روشنگریدر دوران 
 گرانیمنافع د حال نیو درع کند یم یریگ میخود تصم یحفظ منافع ماد یبرا یشبا استفاده از عقل خو نانسا ،امعن نیمطرح شد. در ا

با اتخاذ چنین نگاهی، اساس عدالت . است گرانیعدالت هم به نفع فرد و هم به نفع د نماید؛ در نتیجه، در این نگاه یم ییشناسا زیرا ن
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ابز در بر مبنای نوعی قرارداد اجتماعی گذاشته شده و بر اساس آن افراد در یک جامعه باید درباره چیستی عدالت به توافق برسند. ه
ها برای جلوگیری از تبدیل شدن جامعه به میدان نبردی بر سر منافع، مجموعه قوانینی وضع  کند که انسان این راستا عنوان می

و استرول،  نی)پاپکهای فردی در امان بمانند و بتوانند بر مبنای آن عدالت را محقق سازند  های ناشی از کشمکش کنند تا از آسیب می
1389 :160-159). 

گردد. نظریه عدالت جان رالز که تحت عنوان  ترین نظریه عدالت در دوران اخیر به نظریه جان رالز درباره عدلت بازمی شاخص
کند. او  گیرد، بر قرارداد اجتماعی به عنوان پایه و اساس تشخیص اصول عدالت تکیه می عدالت به مثابه انصاف مورد استفاده قرار می

 میو تقس کنند یم عیرا توز یاساس فیحقوق و وظا اصلی، یاجتماع یاست که نهادها یا وهیشلت به معنای کند که عدا استدلال می
رالز در مجموع دو اصل را برای عدالت اجتماعی در نظر  .(2008نمایند )کریگ و همکاران،  یم نییرا تع یاجتماع یمنافع از همکار

 گیرد: می
ای از همین دست  های اساسی برابر دارد، نظامی که با نظام آزادی ترین نظام آزادی هرکس حقی برابر در برخورداری از گسترده .1

 برای دیگران سازگار است.

ای سامان داده شوند که هم بتوان انتظار داشت به سود همگان تمام شوند و هم  های اجتماعی و اقتصادی باید به گونه نابرابری .2
 (.93: 1393ی هم گشوده است در نظر گرفته شوند )رالز، شان به رو ها و مناصبی که باب برای موقعیت

به  یاجتماع یها ینابرابر ایمند است و ثان بهره کسانی یاساس یها یاز آزاد گرانیدر برابر د یرالز اولا هر شخص دگاهیاز د نیبنابرا
ای طراحی شده باشند که در  صاص و به گونهدر شرایط منصفانه اخت دیبا ها ینابرابر نیکه ا : نخست اینخواهند بوددو شرط قابل قبول 

 یاعضا نیتر محروم یسود را برا نیشتریب دیبا ها ینابرابرگردد که  دسترس همگان قرار بگیرند. دومین شرط به این موضوع بازمی
داند که هر فردی  ی میهایی چون درآمد، ثروت، مناصب سیاسی، آموزش و... را خیرات اجتماع . به علاوه او پدیدهجامعه به همراه آورند

 ینابرابرکه  ها دسترسی پیدا کند و تنها به دو شرط )اصل دوم( نابرابری در برخورداری این خیرات پذیرفته است اول آن حق دارد به آن
و دوم  اشد؛مند جامعه به دنبال داشته ب تر و کمتر بهره افراد محروم یمنافع را برا نیشتریباشد که ب یا به گونه یو اقتصاد یاجتماع

 برابر و منصفانه فراهم آورد طیهمگان تحت شرا یرا برا ها تیبه مناصب و موقع یباشد که امکان دسترس یا به گونه یاجتماع بیترت
 (1384)واعظی، 
شده  نگاشته لیبرالی خواهی آزادی از دفاع و سیاسی اندیشه زمینه در که شهر آرمان و دولت دولتی، بی کتاب خود نوزیک در رابرت

 نظریه عدالت عنوان با را خویش عدالت نظریه اندیشند، می جامعه امکانات و منابع بازتوزیع به که عدالت های نظریه رد ضمن است،
 حقوق با که عدالتی نظریه یگانه نوزیک اعتقاد به. قراردارد حداقلی دولت نظریه با کامل درتناسب که نماید می مطرح استحقاقی

 برای الگویی معرفی جای به که است؛ عدالت تاریخی نظریه دارد وتناسب سازگاری حقوق این از برخاسته نبیجا الزامات و طبیعی
 و حفظ به رویکرد این. دارد نظر ها دارایی و اموال انتقال و دستیابی شیوه به ها، دارایی و ثروت بازتوزیع یا امکانات و منابع توزیع

های فردی و  دانست، اعتقاد به آزادی برخلاف رالز که پرداختن به نهادها را مقدم بر فرد مینوزیک  .کند می توجه ملکی حقوق شناخت
 (.1395داند )نوزیک،  پرداختن به عدالت فردی را مقدم می

ورزی پرداخته است. او با وجود با  پردازان معاصر است که پیرامون مسئله عدالت به اندیشه آمارتیا سن نیز یکی دیگر از نظریه
گذارد. در دیدگاه او برای  ها می های آن میت دانستن نهادهای عادل در جامعه، برخلاف جان رالز تاکید اصلی خود را بر افراد و قابلیتاه

ای عادل  های گوناگون در افراد جامعه ایجاد و پرورش یابد و برای رسیدن به جامعه دستیابی به عدالت و توسعه، نیاز است که قابلیت
بنابراین از نظر او اتخاذ رویکردهای استعلایی همچون نظریه جان رالز  های موجود و آنچه وجود دارد پرداخته شود؛ عیتباید به واق
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کند.  که برآمده از ادبیات سانسکریت است، اشاره می« نیایا»و « نیتی»(. در این راستا او به دو مفهوم 1394کمکی نخواهد کرد )سن، 
گردد که برآمده از قواعد و تشکیلات نهادی است  ی عدالت هستند با این تفاوت که نیتی به عدالتی باز میاین دو مفهوم هر دو به معنا

(. سن به 5: 1395ها و دستاوردهای بالفعل عدالت تکیه دارد )بلوری،  و نیایا مفهومی عام و فراگیر از عدالت است که بر تحقق واقعیت
 تقدم نیایا بر نیتی اذعان دارد.

( 1اند:  اند پاسخ داده پردازان به آن توجه کرده ( در راستای پرداخت نظریه خود به چهار سوال کلیدی که عدالت1997وگنر )جاسو و 
( میزان 3شوند؟  گیرند و تعیین می های مرتبط با عدالت چگونه شکل می ( ایده2دانند و چرا؟  ها چه چیزی را عدالت می افراد و گروه

برای  ست؟یدرک شده چ یعدالت یب یو اجتماع یرفتار یامدهایپ( 4 با انحراف از عدالت کامل چقدر است؟ مرتبطناعدالتی درک شده 
مند جهت بررسی تجربی موضوع عدالت، جاسو و وگنر سه بازیگر کلیدی  ای روش ها و تدوین قاعده پاسخ به این سوال

واقعی، پاداش عادلانه، ارزیابی عدالت و پیامد عدالت( را مد نظر ( و چهار مفهوم اصلی )پاداش رندهیگ دهنده؛ ناظر؛ پاداش  اختصاص)
 معمولا ،جهت فهم بهترکند.  یرا باز نقشهر سه  ایدو  ای کینفر ممکن است  کیمرتبط با عدالت،  تیموقع کیدر دهند.  قرار می
 یاشخاص حقوق توانند یهر سه م که یالاشاره دارند. در ح یقیکه فقط به اشخاص حق شوند یم فیتوص یا به گونه یدیکل گریسه باز

و  دهنده  اختصاص همچنین باشد؛ کشور کی ایباشگاه  کی، مانند ینهاد اجتماع کیممکن است  رندهیگ مثال، پاداش یباشند. برا زین
ها و  دانشگاهفوق برنامه توسط  یها تیبودجه به فعال صیبه تخص توان یباشند. به عنوان مثال م یممکن است اشخاص حقوق زیناظر ن
 کنند یم جادیدر مورد پاداش عادلانه ا ییها دهیها اشاره کرد که هر دو ا توسط دانشگاه یردولتیغ یها بودجه به سازمان صیتخص

های فردی  نظران پس از او تفاوت ( و صاحب1996با این وجود بنابر نظریه مطرح شده توسط اشمیت ) .(2016 ت،ی)صباغ و اشم
دهند و برخی  های شدیدتری نشان می تر بوده و واکنش دهند، برخی حساس می  عدالتی نشان را به مسئله بیهای مختلفی  واکنش

کنند، بیش از سایرین، خشمگین شده و اعتراض  عدالتی را تجربه می اهمیتی برای آن قائل نیستند. بنابر این نظریه، افرادی که خود بی
عدالتی باشند و پیامدهای آن را  دانند، اگر شاهد بی رادی که خود را عضوی از یک گروه میشناختی نیز اف خواهند کرد. به لحاظ جامعه

 (.2022عدالتی رخ داده واکنش بیشتری نشان خواهند دارد )بامورت و همکاران،  برای گروه زیانبخش بدانند، نسبت به بی

 چارچوب مفهومی. 3
رفته از نظریه جان رالز است. به این معنا که این پژوهش نیز در راستای اعتقاد در این پژوهش، لنز نظری نگاه به مفهوم عدالت وام گ

شود که نهادهای عادلی داشته باشد و افراد آن جامعه نیز تصور کنند که نهادها  ای عادلانه محسوب می رالز، بر این باور است که جامعه
ز عدالت داشته باشند. نکته دوم آن است که همه افراد حق برابر کنند؛ همچنین افراد آن جامعه برداشت یکسانی ا عادلانه عمل می

ها فراهم کرده است. خیرهایی همچون درآمد، ثروت، رفاه، سلامتی، مناصب  ای دارند که جامعه برای آن برای رسیدن به خیرهای اولیه
مرتبط با عدالت و چگونگی عملکرد و سیاسی و هر چیزی که خواستنش بر نخواستنش مقدم باشد. در راستای به کارگیری مفاهیم 

( استفاده شد. در تصویر زیر، الگوی مطرح شده توسط جاسو و وگنر جهت مطالعه عدالت 1997ها از نظریه جاسو و وگنر ) تفسیر آن
 شود: مشاهده می
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. الگوی اختصاص پاداش و ارزیابی آن در نظریه جاسو و وگنر1شکل   

 
گیرنده فرد یا نهادی است که   گیرنده و ناظر وجود دارند. پاداش دهنده، پاداش های اختصاص امدر این الگو سه کنشگر اصلی با ن

تواند  ای داشته و عدالت باید در مورد او یا آن نهاد اجرا گردد. پاداش نیز همان خواسته فرد یا نهاد است. این خواسته می خواسته
دهنده فرد یا نهادی است که خواسته  رهنگی و اخلاقی داشته باشد. اختصاصمحتواهای مختلفی از جمله اقتصادی، کیفری، سیاسی، ف

نماید پاداش عادلانه چه چیزی است. در این  سازد و در نهایت ناظر فرد یا نهادی است که مشخص می گیرنده را محقق می پاداش
ر )متناسب با نقشی که در داستان برای او شود، یکی از این سه کنشگ مسیر پس از اختصاص پاداش که به آن پاداش واقعی گفته می

 کند و این ارزیابی پیامدهایی به بار خواهد آورد. در نظر گرفته شده است( عادلانه بودن پاداش را ارزیابی می

 روش پژوهش. 4
هایی چون  گویی به سوالات مطرح شده از تحلیل روایت استفاده شده است. تحلیل روایت در کنار روش در این پژوهش جهت پاسخ

 ریبا سا سهیروش را در مقا نیکه ا یلیدلا نیتر از مهم یکشود. ی های تحلیل متن محسوب می شناسی و تحلیل گفتمان، از روش نشانه
که تنها به  یشناس متن مانند نشانه لیتحل یها نگر آن به متن مورد مطالعه است. برخلاف روش نگاه کل د،ینما یها، ارجح م روش

( یینمایس لمیف کی نجای)در ا نمت هیکل ،تیروا لیتحل پردازد، یصحنه( م ایچند سکانس  نجایمتن )در ا کیاز  یکبخش کوچ لیتحل
در  تواند یاست و نم لیداستان قابل تحل کی تیاست که در کل روا یمفهوم زی. مفهوم عدالت نردیگ یدر نظر م کپارچهیرا به صورت 
 طرحدر فلسفه خود م ریطور که مکنتا موضوع، همان نیاست. علاوه بر ا گرا جهینت تایکه ماه رایاز داستان بگنجد ز یبخش کوچک

در  یاجتماع یبه عنوان شکل معمول زندگ توان یساخته شده را م تیروا کرد،یرو نیاست؛ در ا تیروا کی یاجتماع یکه زندگ کند یم
 3: 2004، افسکای)چارن کند یفراهم م یغن ینشیب ،تیروا کیباشد چه نباشد؛ تصور آن به عنوان  تیروا یچه دارا ینظر گرفت. زندگ
ها وجود دارد و  ها و مکان در همه زمان ایدر دن یشمار یب یتیروا یها است که شکل لیدل نی(. به هم1981، رینتایا به نقل از مک

و  شود ینوع بشر آغاز م خیبا تار تیبشر دانست. در واقع روا یها داستان انیب یبرا یظرف توان یمواد موجود در جهان را م تمامی
نظامند است که در  یها زهیها و آم و اشاره ماهایمتحرک، ا ایثابت  ریتصو وب،مکت ای یاند از زبان ملفوظ شفاه آن عبارت یها محمل
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اخبار  ،یینمایس یها لمیف ،ینقاش یتابلو ،یدرام، کمد ،یداستان کوتاه، قصه، حماسه، تراژد ،یاخلاق تیقالب اسطوره، افسانه، حکا
 (.1975به نقل از بارت،  7: 1391 نس،ی)پر ابدی یم یو... تجل یمحل

رخدادها  یسازمانده یبا پرسش چگونگرویکردی که این پژوهش اتخاذ نموده است،تحلیل روایت ساختارگرا است. در این رویکرد 
پژوهش به  نیدر ا های ساختارگرای روایت، به عنوان نظریه لبوف امیلیو و چتمن موریس یها هینظررو هستیم.  یروبهداستان یها و کنش

 ها شرح داده شده است: . در جدول زیر عناصر این نظریهکار گرفته شد

 (2018، زیسیا یوکی؛ 2008 ،؛ ریسمن1387چندلر،؛ 1978چتمن، . چارچوب روشی )منبع: 1 جدول

 عناصر نظریه پرداز نظریه

 سیمور چتمن

 ها محقق شود، کنش انجام شده است. توسط یکی از شخصیت کنش: زمانی که رویدادی

 رخداد: زمانی که رویدادی بنابر شرایط زمانی و مکانی ایجاد شده باشد، رخداد اتفاق افتاده است.

 شود. شرایط زمانی و مکانی: داستان در کجا و در چه زمانی روایت می

 ویلیام لبوف

 .ادامه داستان کمک کند یمخاطب برا ختنیا به برانگتنه ای استاز داستان  یا دهیچکشروع: 

 .دهد یمخاطب قرار م اریرا در اخت یو مکان یزمان طیشرا ها، تیمانند شخص ییاطلاعات ابتدا گیری: جهت

 .برند یم شیاشاره دارد که داستان را پ ییدادهایرو ای دادیروافکنی: به  گره

 .شده است تیآن روا یاشاره دارد که داستان برا منیآشکار یا ض لیدلا ایبه نکات ارزیابی: 

 .در داستان قرار داده است یاست که راو یحل شدن گره وهیدر واقع ش است.داستان  جهینت گشایی: گره

 است گریکدیها با  و کنش عیداستان و ارتباط دادن وقا یبرا یانیپا پایان:

ها و  ها، کنش مده از چارچوب مفهومی، با استفاده از نظریه چتمن شخصیتبنابر تعاریف فوق، جهت دستیابی به مفاهیم برآ
پاداش واقعی و پاداش عادلانه مشخص  1نمایند، بدین شکل طبق تصویر  رخدادهای فیلم شیوه اختصاص پاداش را مشخص می

ه دست آمد. بدین شکل که مفاهیم کنش گردد. ارزیابی عدالت و پیامدهای عدالت با استفاده از مفاهیم مطرح شده در نظریه لبوف ب می
 گشا و پایان داستان به تحلیل پیامدهای عدالت کمک نمود. افکن و ارزیابی به تحلیل ارزیابی عدالت و کنش گره گره

گیری معیاری محقق برای انجام  گیری معیاری است. در نمونه گیری هدفمند از نوع نمونه گیری در این پژوهش نمونه روش نمونه
مستلزم انتخاب مواردی است که ملاک مهمی را برآورده »گیری  ها دارد. این نمونه  ای جهت تحلیل یافته ش خود معیار ویژهپژوه
ها )هویت،  کیا در کارنامه سینمایی خود دارای بیست فیلم است، بخش اعظم این فیلم (. ابراهیم حاتمی317: 1391)جلالی، « سازند می

ن، از کرخه تا راین، بوی پیراهن یوسف، برج مینو، روبان قرمز، موج مرده، چ( مستقیما به مسئله جنگ و بان، مهاجر، وصل نیکا دیده
هایی چون دعوت،  های به رنگ ارغوان و بادیگارد در رابطه با نهادهای اطلاعاتی ایران است و فیلم پردازد. فیلم دفاع مقدس می

 یا شهیآژانس شاما سه فیلم  پردازد؛ ، مدافعین حرم( می88سقط جنین، مسئله گزارش یک جشن، به وقت شام به مسائل روز جامعه )
به عنوان نمونه این پژوهش  1پردازد جویی می که مستقیما به مسئله عدالت و عدالت (1398( و خروج )1380(، ارتفاع پست )1375)

مطرح شده توسط  ها به داده یدسترس یها مطالعه از روش نیبه اعتبار پژوهش در ا یابیدست یبرااند.  مورد تحلیل و تفسیر قرار گرفته
های مرتبط با مفاهیم عدالت از  بخشها  به داده یدر رابطه با دسترسی لینکلن و گوبا استفاده شد. ریو باورپذ یریدپذییتاهابرمن، 

سردرگمی مخاطب و همچنین تحقق  از یریجلوگ ی. علاوه بر آن براداده شدها ارجاع  به آن ل،یتحل ندیو در طول فرایکدیگر متمایز 

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
اندد و یدا پداداش،     گر اصلی داستان به دنبال پاداشی است که نهادهای بنیادین جامعه یا به او اختصاص ندداده  ابر نظریه جاسو کنشدر هر سه فیلم مذکور بن 1

 آورند. خواهانه روی می ای نبوده است. به همین دلیل این کنشگران، به کنش عدالت پاداش عادلانه
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های فیلم آورده شد. همچنین جهت تحقق باورپذیری،  ها، برای هر بخش ارجاعات متعدد و دقیقی از دیالوگ تاییدپذیری یافته
پژوهش های مورد نظر را دیده بودند و هم با روش تحلیل این  گرانی قرار گرفت که هم فیلم های به دست آمده در اختیار پژوهش یافته

؛ وبستر و مرتوآ، 1995آشنایی داشتند، نظرات آنان در فرایند تحلیل مد نظر قرار و در برخی از کدها اصلاحاتی صورت گرفت )هابرمن، 
1395.) 

 های پژوهش یافته. 5

 (1375ای ) فیلم آژانس شیشه. 5-1

 
یا شیشه  . روند اختصاص پاداش بنابر نظریه چتمن و لبوف در فیلم آژانش2شکل   

سابقی   ای رزمنده گیرنده فیلم آژانس شیشه دهد. پاداش ای را نشان می تصویر فوق، روند اختصاص پاداش در فیلم آژانس شیشه
است که پس از جنگ به شهر خود مشهد بازگشته است )عباس( و ناظر آن فرمانده سابق جنگ است که در تهران مشغول به 

شوند. هر دو به ویژه حاج کاظم از افراد  فراد جزء طبقه فرودست جامعه محسوب میمسافرکشی است )حاج کاظم(. هر دوی این ا
ای که کلامشان مورد پذیرش همگان است و نفوذ دارد. در این فیلم، پاداش عادلانه  دارای احترام در بین آشنایان خود هستند به گونه

اما پاداش واقعی  ی بنیاد مستضعفان و جانبازان محقق گردد؛فراهم شدن شرایط سفر عباس به لندن جهت معالجه است که باید از سو
کند، حق یک رزمنده  شوند، وعده دادن وامی در آینده است. پاداشی که این فیلم بازنمایی می رو می که عباس و حاج کاظم با آن روبه
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ما بین عباس و حاج کاظم به خوبی  یا بسیجی است. در واقع پاداشی است که باید به یک رزمنده تعلق گیرد. این حق در گفتگوی
 شود: نمایان می
 بدن. تو به باید که سهمیه تنها این همین، بزنم حرف کلمه دو همشهری یه مثل تا بودم اومده من پیغمبر به پیر به... بابا: کاظم حاج

 امام به رو تو برن، کن ولشون اینا، با نه کردم معامله خدا با مو حاجی؟ خواست سهم اینا از کی خدا؟ های بنده این از سهم؟: عباس
 برن. بزار رضا
 نرفتم. مکه من که میدونی ولی حاجی گفتی من به بارها تو: کاظم حاج

 حاجین، همه خیبری بچه: عباس
 خیبرئیم؟ بچه داری قبول هنوزم دلاور، خب: کاظم حاج

 نمیزنن. داد ساکتن، خیبری بچه ولی ها،: عباس
 گرفتن. نفستو جلوی الان ولی دارم، قبول منم: کاظم حاج

 بهتر. بگیرن،: عباس
 کردی! سپر جوونیتو تو نبود، این قرارمون دیگه نمیزارم، نه: کاظم حاج

( لندن به عباس سفر هزینه تأمین) پاداش اختصاص دهنده اول یعنی بنیاد مستضعفان و جانبازان، وعده با این وجود نهاد اختصاص
در نتیجه ناظر خود تصمیم  .نیست مکفی و عادلانه گیرنده پاداش و ناظر نظر در که پاداشی دهد، می ها آن به را نامعلوم آینده در

ی از پیش  اما این تصمیم آنی و بدون تفکر قبلی است. به این معنا که ناظر، برنامه گیرد عدالتی که مد نظرش است را محقق سازد؛ می
زند و  گیری می رسد. او با اسلحه نگهبان آژانس دست به گروگان به این تصمیم میای برای دریافت پاداش ندارد و در موقعیت  آماده

کند با استفاده از زور اسلحه خواسته خود را به کرسی بنشاند. در برابر چنین اقدامی، با باز شدن پای نهاد امنیتی )وزارت  سعی می
برهم زدن ثبات کشور، اخلال در گیرنده، اقدامی در جهت  داشدهنده دوم به داستان، اقدام ناظر و پا اطلاعات( به عنوان اختصاص

 گوید: دهندگان )سلحشور( به ناظر )حاج کاظم( می . یکی از اختصاصشود یم ریتعب گرید یجنگ احتمال یریگ و شکل تیامن
ن، افغانستان، پاکستان، این شما مطمئنا تو دبستان نقش جغرافیای ایران رو دیدین؟ شبیه گربه است. ارمنستان، آذربایجان، ترکمنستا

دونین نظرشون راجع به این گربه چیه؟ اگر میدونستین مطمئنا  کشورهای گوگولی خلیج فارس، کویت، عربستان، عراق، ترکیه، می
تبه به ها دومر ها، آقایون دوست دارین یکی از این همسایه خانم ...ات گذشته مربی.  اجازه نمیدادین یه مربی آبروی ما رو ببره. دهه

کشور ما حمله کنه؟ دوست دارین جنگ بشه خدایی نکرده؟ ثبات. دهه ما دهه ثباته. امنیت، این کشور کی باید روی امنیت رو ببینه؟ 
 کی باید روی ثبات رو ببینه؟

 روینی کمک به اطلاعات وزارت نهایت در که معنا این به. شود می گشاده ناظر درخواست پذیرش با روایت شده افکنده گره
 مشکل گشایی گره که است ای گونه به( عباس مرگ) داستان بندی پایان اما رساند؛ می اتمام به را موضوع( کوهی) خود رزمنده

 .دهد می نمایش دیرهنگام و فایده بی را داستان رزمندگان
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 (1380ارتفاع پست ). 5-2

 
ع پست. روند اختصاص پاداش بنابر نظریه چتمن و لبوف در فیلم ارتفا3شکل   

ای است که در  زده گیرنده و ناظر هر دو متعلق به شخصیت اول داستان یعنی قاسم است. او جنگ در فیلم ارتفاع پست پاداش
اش نیز  اش انجام داده است. او و خانواده دوران جنگ، جنگیده و در دوران پس از جنگ تمام تلاشش را برای تأمین معیشت خانواده

کنند. نقشی که قاسم در بین خویشاوندانش  ی از طبقه فرودست جامعه هستند و به سختی امرار معاش میا همچون فیلم آژانس شیشه
خورند. در این  شود و در اصطلاح همه روی سر او قسم می کند، همچون نقش رهبری است که دانای کل خانواده محسوب می ایفا می

ی و تأمین بودن امکانات رفاهی برای همه شهروندان به ویژه شهروندان فیلم در وهله اول پاداش عادلانه فراهم بودن شرایط زندگ
شوند. قاسم و نرگس با عدم دریافت این پاداش، پاداش عادلانه دیگری برای  زده محسوب می جنوب کشور است که در اصطلاح جنگ

ها با میل و رغبت قلبی این  اما آن کند؛ می اند و آن خروج از ایران و رفتن به کشوری است که چنین شرایطی را مهیا خود تعریف کرده
کند و  تعبیر می« کوچ اجباری»دانند. قاسم این رفتن را یک  اند بلکه خود را مجبور به ارائه چنین درخواستی می پاداش را انتخاب نکرده

 کند: نرگس همسر قاسم دلایل این کوچ اجباری را این چنین بیان می
ردی قاتله؟ قاچاقچیه؟ دزده؟ آدمکشه؟ اونم برای این مملکت زحمت کشیده. تو که خوزستانی دونی؟ فکر ک تو از قاسم چی می

نیستی. جنگ که تموم شد برگشتی سر خونه زندگیت. ولی اون موقع تازه اول بدبختی ما بود. نه کار بود، نه آب بود، نه برق بود. ننه 
مون رو میداد؟ شماها که قاسم رو میشناسین! بگین قاسم چندتا شغل  زنی؟ چرا نمیگی یه تنه خرجی همه چرا از دامادت حرف نمی

عوض کرد! ننه یادته وقتی شاهین رو زایدم قاسم چه حال و روزی داشت؟ یه آمپول نبود که به این بچه بزنه. اگه بود الان سالم بود. 
گذرونیش بود، تو آبادان کنار جاده  وقت خوشور آب؟ اون وقت که  تو فکر کردی قاسم برای خوش گذرونی و عیاشی میخواد بره اون

کرد. به خدا ما چیز زیادی نخواستیم. گفتیم بریم تو یه جزیره که سرمون تو لاک خودمون باشه، کار باشه،  فروخت، حمالی می آب می
 امنیت باشه، آب باشه.

صا به دنبال محلی برای زندگی هستند اش مشخ گردد. قاسم و خانواده براساس دیالوگ فوق، دلایل این کوچ اجباری مشخص می
که کار با حقوق مکفی و امنیت وجود داشته باشد و امکانات اولیه چون دسترسی به دارو، وجود آب سالم و برق دائم فراهم باشد. 
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ه تصمیم اند این پاداش را در کشور خود به دست آورند؛ در نتیج ها با وجود تلاش بسیار نتوانسته گونه که مشخص است آن همان
های سایر  محدود است و همچنین دیالوگ داستان به چند ساعت تیزمان رواکه  اند از کشور خارج بشوند. با توجه به این گرفته

 ربط یذتا پیش از روایت این داستان شخصیت قاسم به نهادهای  «شغل یافتن برای قاسم زدن در آن و در این» بر ها مبنی شخصیت
شود که پای  اما نتیجه نگرفته است و این داستان از جایی شروع می و حل مشکلاتش مراجعه کرده است؛برای گرفتن پاداش خود 

خواهی با  ای، عدالت شود. در فیلم ارتفاع پست نیز همچون آژانس شیشه دهنده دوم یعنی اطلاعات سپاه به داستان باز می اختصاص
، برنامه معینی برای احقاق حق همراه با خشونت در نظر گرفته شده است. خشونت همراه است اما با این تفاوت که در این داستان

گیرد از طریق  قاسم به ناچار به دلیل عدم دسترسی به شغلی با درآمد مکفی و نبود امکانات رفاهی برای زندگی تصمیم می
دهنده داستان فارغ از مسئله  کند. اختصاص یریزی و داشتن اسلحه به این کار اقدام م هواپیماربایی از کشور خارج شود. او با برنامه

 داند؛ گیرنده و فرود آمدن هواپیما در فرودگاه دبی را از بین رفتن حیثیت ملی می ای که در هواپیما به عهده دارد، این اقدام پاداش وظیفه
 گوید: رای عدم فرود در فرودگاه دبی میبنابراین به خطر افتادن جان سایر مسافران برای او اهمیتی ندارد و در برابر مقاومت خلبان ب

تونه دل منو بلرزونه. تو دنیا به ما میگن  ای نمی تو رو خدا منو نترسونین! جایی که پای آبرو و حیثیت کشورم مطرح باشه، هیچ مسئله
 گارد آهنین.

 ناکجاآبادی در سقوط. رسد می ایانپ به هواپیما سقوط و گیرنده پاداش و دهنده یاری عنوان به قاسم همسر نرگس درگیری با فیلم
 عنوان به قاسم های کنش بودن نتیجه بی معنای به سقوط بندی پایان گرفتن نظر در. دارد متفاوتی شکل مسافران از یک هر نظر از که

 به رسیدن جای به را هواپیما دو، این های کنش مجموعه که معنا این به. است دهنده اختصاص عنوان به امنیت گارد و گیرنده پاداش
 .برد فرو ابهام از ای هاله در را شان سرنوشت و کشید آباد ناکجا به( ایران چه و دبی چه) مقصد

 (1398خروج ). 5-3

 
. روند اختصاص پاداش بنابر نظریه چتمن و لبوف در فیلم خروج4شکل   
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ها را از بین برده است و  صولات کشاورزی آنگیرندگان کشاورزانی هستند که آب شور منطقه )خوزستان( مح در فیلم خروج پاداش
ناظر یکی از این کشاورزان به نام رحمت است که هم خود از رزمندگان جنگ بوده است و هم پدر شهید )پسرش در دفاع از مرز شهید 

دهد  ای ارائه نمی یژهها اطلاعات و کنند. داستان از وضعیت معیشت آن گردد. همه این افراد در روستا زندگی می شده است( محسوب می
رسد با توجه به امکاناتی که در دسترس دارند از طبقه متوسط رو به پایین باشند. رحمت به عنوان ناظر داستان از یک  اما به نظر می

ای با او مخالف  ناپذیرش عده سو حکم رهبری در بین سایر کشاورزان دارد و کلامش نافذ است و از طرف دیگر به علت خوی سازش
 گیرد. ستند اما در نهایت اوست که تصمیم نهایی را میه

در این فیلم پاداش عادلانه، پرداخت غرامت برای جبران از بین رفتن محصولات کشاورزی و شور شدن آب روستاییان است. در 
گیرد و  اشی تعلق نمیاین داستان همانند فیلم ارتفاع پست پاداش واقعی وجود ندارد و در برابر خواسته )پاداش( مطرح شده، پاد

ای نامعلوم حواله  ها را به آینده جمعه( آن امام دفتر فرمانداری، زمین، بیمه کشاورزی، جهاد آب، دهنده )اداره نهادهای اختصاص
ای و ارتفاع  ی جدیدی برای گرفتن پاداش خود طراحی کردند. بر خلاف دو فیلم آژانس شیشه ها شیوه دهند. به همین دلیل آن می

که پاداشی از طرف نهادهای مذکور دریافت نکردند، به جای توسل به خشونت و زور،  گیرندگان فیلم خروج پس از آن ، پاداشپست
ها سفری نمادین )حرکت با تراکتور به عنوان نمادی از کشاورزی( به تهران )پاستور( را  آمیزی را در پیش گرفتند. آن شیوه مسالمت

دهنده در این داستان  دهنده اصلی یعنی رئیس جمهور جهت گفتگو و طلب پاداش بروند. اختصاص شروع کردند تا به نزد اختصاص
گرایانه کشاورزان،  کند. در پاسخ به اقدام مطالبه دولت است که در دو شکل رئیس جمهور و نماینده وزارت اطلاعات خود را نمایان می

کند. مشاور رئیس جمهور  کشی مقابل نظام و خروج از نظام می گی و گردنها را متهم به ایستاد اقدام دولت سختگیرانه بوده و آن
 گوید: ها می رو شدن با کشاورزان به آن )آتشکار( هنگام روبه

کردم. کاری که شما کردین  تا دیر نشده توبه کنید. من اگه جای شما بودم تا خود صبح به درگاه خدا انابه می این جا دارالتوبه است
 کشی مقابل نظامه، خروج از نظامه. نظام نیست، گردن گری از مطالبه
 کند، باز را داستان این گره جمهور رئیس با دیدار باشد قرار اگر واقع در. نیست گشا گره کنش دارای فیلم این روایی انتقال ساختار

 آیا که گردد نمی مشخص و پذیرد میصورت  گشا گره کنش شروع از پیش فیلم پایان به عبارت دیگر، دهد؛ نمی ارائه چیزی چنین فیلم
 .خیر یا کند می دیدار جمهور رئیس با جمهوری، ریاست ساختمان به ورود از پس رحمت

 گیری بحث و نتیجه. 6
)منبع: نگارنده( های بررسی شده . عناصر عدالت در فیلم2 جدول  

 عناصر عدالت

 نام فیلم
 پاداش

پاداش گیرنده و 

 ناظر
 پیامد عدالت التارزیابی عد دهنده اختصاص

 ای آژانس شیشه
تعلق گرفتن مزایا و 

 های جنگ به رزمنده پاداش
 رزمندگان جنگ

 بنیاد مستضعفان و جانبازان
 وزارت اطلاعات

 توسل به خشونت
متهم شدن به اخلال در ثبات 

 و امنیت کشور

 ارتفاع پست
تأمین امکانات رفاهی و مالی 

 زدگان برای جنگ
 اهاطلاعات سپ زده فرد جنگ

فرار از کشور با توسل 
 به خشونت

متهم شدن به زیر سوال 
 بردن آبرو و حیثیت کشور

 خروج
پرداخت غرامت به کشاورزان 

 کاری دولت برای اهمال
 کشاورزان

جمهور و وزارت  یسرئدولت )
 اطلاعات(

گری مستقیم  مطالبه
 جمهور یسرئاز 

و  یستادگیامتهم شدن به 
 مقابل نظام یکش گردن
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خواه(، موضوع عدالت، شیوه دستیابی به آن و  گیرنده )عدالت پاداش  خواهی قابل بررسی است، ویژگی روند بررسی عدالتآنچه در 
گیرندگان در نظر گرفته شده است. اولین  دهنده است. در سه فیلم بررسی شده، سه ویژگی مشترک برای پاداش واکنش اختصاص

اند، طبقه فرودست جامعه و متعلق به شهرهای کوچک و  خواهان از آن برآمده عدالت ای که ویژگی آن است که در هر سه فیلم طبقه
ها کسانی هستند که  ها در روند داستان است. آن باشند. دومین ویژگی نقش پررنگ نفوذ و رهبری این شخصیت شهری می غیر کلان

ترین ویژگی این است که  حجت است. سومین و مهمها  مورد پذیرش جامعه محلی یا آشنایان خود قرار دارند و حرفشان برای آن
ای هم ناظر و هم  گیرندگان داستان هریک به نحوی به مسئله جنگ ایران و عراق متصل هستند. در فیلم آژانس شیشه پاداش
دل جنگ و  گیرنده داستان در جنگ شرکت کرده و در شوند، در فیلم ارتفاع پست، پاداش گیرنده از رزمندگان جنگ محسوب می پاداش

سفیدان داستان یا خود در جنگ شرکت کرده بودند و یا  پیامدهای بعد از آن با خانواده خود زندگی کرده است. در فیلم خروج ریش
خواهان در این سه فیلم متعلق به طبقه فرودست، دارای شخصیت رهبر و بانفوذ  بنابراین عدالت پسرانشان را در آن از دست داده بودند؛

که یکی از شعارهای اصلی انقلاب اسلامی خدمت به مستضعفان و ایستادن در برابر ظالمان بوده  جنگ هستند. ازآنجایی و رزمنده
کننده  کند. شرکت را به متبادر می« خودی بودن»، یا «از خود بودن»است، تعلق به طبقه فرودست یا در اینجا طبقه مستضعف معنای 

گیرندگان در این  خواهان یا پاداش کند. بر این اساس عدالت را بازنمایی می« خودی بودن»ی از در جنگ و رزمنده بودن نیز وجه دیگر
 شوند. محسوب می« خودی»ها افرادی هستند که در نظام معنایی حاکمیت کشور  فیلم

دانند. به  می« خودیغیر»ها را  دهندگان داستان آن کشند، اما اختصاص را یدک می« خودی»خواهان معنای  که عدالت با وجود این
خواهان به دنبال آن هستند ارائه  کنند و تفسیر متفاوتی ازآنچه عدالت خواهی آنان، قد علم می همین دلیل است که در برابر عدالت

ای  گیرندگان به دنبال کسب مصادیق عدالت اقتصادی هستند. در فیلم آژانس شیشه وضوح پاداش دهند. در هر سه فیلم به می
گیرنده به دلیل نبود شغل و امکانات  نده برای تأمین هزینه سفر و درمان نیاز به پول دارد، در فیلم ارتفاع پست، پاداشگیر پاداش

تواند هزینه زندگی خود را تأمین کند و با آرامش به زندگی خود بپردازد و در فیلم خروج محصولات کشاورزی کشاورزان از بین  نمی
که کنش  محض آن اما آنچه حائز اهمیت است این است که به رامت جهت جبران خسارت خود هستند؛ها به دنبال غ رفته است و آن

پس گیرد، عدالت اقتصادی دچار چرخش شده و از  اش را باز کند حق از دست رفته گیرنده سعی می دهد و پاداش خواهانه رخ می عدالت
شده و پای  درنتیجه شیوه برخورد با آن نیز به امنیت ملی تبدیل شود؛ دهندگان تبدیل به مصادیق عدالت سیاسی می منظر اختصاص

شود،  خواهانه توسط نیروهای امنیتی ارائه می گردد. در هر سه فیلم تفسیری که از کنش عدالت نیروهای امنیتی به داستان بازمی
فاع پست، از بین رفتن حیثیت ملی و در ای به هم خوردن ثبات و امنیت کشور، در فیلم ارت تفسیرهای امنیتی است. در آژانس شیشه

ها به  ای و ارتفاع پست که ساخت آن های آژانس شیشه کشی در مقابل نظام است. نکته حائز اهمیت آن است که در فیلم خروج گردن
وتاز و  ل تاختشود که به دشمنان بیرونی مجا زایی تفسیر می عنوان ماده اشتعال خواهانه به گردد، کنش عدالت تری بازمی زمان عقب

آمیز است اما در نظر نیروهای  خواهی این دو فیلم خشونت دهد و هرچند شیوه عدالت ثباتی در کشور را می نظمی و بی ور کردن بی شعله
گردد، با وجود  های اخیر سینما محسوب می اما در فیلم خروج که از ساخته خواهان است؛ امنیتی ترس از دشمن خارجی بیش از عدالت

 یدشمن داخل کی یریگ که شکل شود یهمراه م یریبا تفس رد،یگ یصورت موگومحور  آمیز و گفت خواهانه مسالمت ه کنش عدالتک آن
 .شده است لیتبد یبه دشمن داخل یروند دشمن خارج نی. در اکند یم ییدر مقابل نظام را بازنما یکش و گردن

که کنشگران  ایم، این است که با وجود آن ن سه فیلم شاهد آن بودهگونه نتیجه گرفت که آنچه در ای توان این بنابراین می
شوند، اما صرف کنش  محسوب می« خودی»تر  بر تعاریف مسلط بر جامعه، جزئی از نظام حاکمیت و در معنای عمومی خواه، بنا عدالت
خاموشی است. به زبان رالزی در این سه خواهانه، هرچند محتوای اقتصادی داشته باشد، امری سیاسی قلمداد شده و نیازمند  عدالت
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ای قدم در راه عدالت گذاشته  ای که همه افراد یک جامعه باید دسترسی یکسانی به آن داشته باشند تا جامعه فیلم نه تنها خیرهای اولیه
انی که افراد برای باشد، وجود ندارد بلکه نهادهای بنیادین جامعه نیز سازوکار رسیدن به این خیرها را مشخص نکرده است. زم

عنوان نهادی مسلط بر سایر نهادها، قد برافراشته و از تحقق آن جلوگیری  کنند، نهاد سیاست به گیری این خیرها اقدام می بازپس
خواهانه پایانی جزء سقوط برای  کند. بر این اساس در این سه فیلم شاهد عدم تحقق یا تحقق ناتمام عدالت هستیم و کنش عدالت می
کند، در فیلم ارتفاع  گیرنده، محقق شدن عدالت را کان لم یکن می ای مرگ پاداش خواهان به همراه ندارد. در فیلم آژانس شیشه تعدال

 ای در بر ندارد. گیرد و در فیلم خروج این سفر نتیجه ای از ابهام قرار می کنند و تحقق عدالت در پرده پست همگی سقوط می

 منابع. 7

کیا، برگرفته از  شام توسط ابراهیم حاتمی وقت به(. دریافت سیمرغ بهترین کارگردانی فیلم 1401ین جشنواره فیلم فجر )اختتامیه سی و ششم
 https://www.aparat.com/v/7I5FB، 1401در تاریخ سوم فروردین،  سایت آپاراتوب

مطالعات فرهنگی و ، کیا( بر سینمای حاتمی یدیران )با تأکروابط نسلی در سینمای جنگ ا(. 1387فرد، سیدی مهدی ) آزادارمکی، تقی و اعتمادی
 57-87(، 12)4 ،ارتباطات

، 1401در تاریخ سوم فروردین،  وبسایت فیلم نت، برگرفته از 17(. فصل اول، قسمت 1401) 35برنامه 
https://filmnet.ir/contents/sceDGp/35-S01-E17 

، 1401در تاریخ سوم فروردین،  وبسایت آپاراتکیا، برگرفته از  (. مصاحبه با ابراهیم حاتمی1401برنامه راز )
https://www.aparat.com/v/29gsc 

مدرس تهران:  تیدانشگاه ترب اسن،یآمارت دگاهیاز د یانسان تیقابل هینظر یعدالت بر مبنا نییو تب فی(. توص1395) لیمحمد اسماع ،یبلور
 یکیالکترون یها چالش یالملل نیکنگره ب نینخست

به راهنمایی وحید  ،ارشد یکارشناس نامه انیپا ،یبعد از انقلاب اسلام ییایمیمسعود ک یینمایس یها لمیدولت در ف گاهی(. جا1398) مانیبهره، پ
 یاسیدانشکده حقوق و علوم س ،ییدانشگاه علامه طباطبا آگاه

 تهران: انتشارات حکمت ،یمجتبو نیالد جلال دی، ترجمه سفلسفه اتیکل(. 1389استرول، آوروم ) چارد؛یر ن،یپاپک
 خرد، چاپ اول ینویمحمد شهبا، تهران: نشر م ی ترجمه ،تی: شکل و کارکرد روایشناس تیروا(. 1391جرالد ) نس،یپر

-62(، 3)6، مطالعات ملی، کیا( جبهه، نمای نزدیک مردان رها شده از خاک )برداشتی از روایت سینمایی ابراهیم حاتمی(. 1384پورسعید، فرزاد )
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 نیآواتار، بهشت و سرزم یها لمیف یشناس )نشانه وودیمعاصر هال ینمایدر س ایاسطوره اتوپ یی(. بازنما1396) دیحم ،یآباد یتق و مسعود ،یآباد یتق
 129-166 (،2)3 ،نینو یها فصلنامه مطالعات رسانهفردا(. 

ابراهیم »و « علی رضا قزوه»در شعر و سینمای دفاع مقدس با تکیه بر آثار  بررسی جریان اعتراض(. 1392زاده، ساجده و کافی، غلامرضا ) تقی
 25-48، 30، پژوهش زبان و ادبیات فارسی، «کیا حاتمی

 310-320(، 4)1، تحقیقات کیفی در علوم سلامتهای کیفی،  گیری در پژوهش (. نمونه1391جلالی، رستم )

 پارسا، تهران: انتشارات سوره مهر، چاپ چهارم یمهد ی ترجمه ،یشناس نشانه یمبان(. 1387) لیچندلر، دان
 1399ماه  دی 28( در تاریخ www.farsi.rouhollah.ir) الله روحوبسایت (. صحیفه امام، برگرفته از در 1358الله ) خمینی، روح

 تهران: نشر مرکز ،ینور یه مرتض، ترجمدر باب عدالت یا هینظر(. 1393رالز، جان )
 97-126(، 1)1، شناسی هنر و ادبیات جامعها، کی های حاتمی شناختی به فیلم نگاهی جامعه(. 1388راوراد، اعظم )

 ، ترجمه احمد عزیزی، تهران: نشر نی، چاپ دوماندیشه عدالت(. 1394سن، آمارتیاکومار )

http://www.farsi.rouhollah.ir/


 

 

 

 

 

 75کیا   کشی در سینمای حاتمی خواهی به مثابه گردن روایت سقوط: عدالت

 

 

 117-138، 15، مطالعات فرهنگی و ارتباطاتکیا،  براهیم حاتمی(. سرمایه نمادین در آثار ا1388شاپور، بهیان )
 چاپ اول، تهران: دانشگاه امام صادق ،استیعدالت و س(. 1387فرهاد ) عت،یشر

 تیترب دانشگاه ،یقیرشته فلسفه تطببه راهنمایی صادق لاریجانی،  ی،دکتر نامه انیپا ،یاخلاق یها (. عدالت و ارزش1381) هیمرض ،یصادق
 مدرس

 یفلسف یها نامه پژوهش درس ناس،یتوماس اکو دگاهیعدالت آن در د هینظر لیو تحل ی(. بررس1399محسن ) ،یفراز، عبدالله و جواد یعابد
 27-50 ،(4)22 ،یکلام
 ریرکبیتهران: انتشارات ام ،یالاسلام خیترجمه جواد ش ،یاسیس شهیخداوندان اند(. 1383) کلیفاستر، ما

از جنبه  رانیا ینمایو س وودیهال یدادگاه یها لمیدر ف تیروا یفرهنگ یالگو یساختار لیتحل .(1399محمد ) ،یشاهیلگنج ع و محمد ها، یفرج
 139-165، (33)14 ،یداریو شن یدارید یها فصلنامه رسانه ،ییگرا قانون

 یتهران: نشر ن ،یعلمدار ینیمع ریترجمه جهانگ ،یباستان تا عصر روشنگر ونانیغرب از  یاسیس شهیاند خیتار .(1396مکللند، جان )
در  رانیو ا یکره جنوب کا،یمتحده آمر الاتیا یبر تجربه کشورها دیبا تاک نمایمفهوم عدالت در س یی(. بازنما1398حسام ) ،یاردکان یملامحمد

 نشکده حقوقدا ،یبهشت دیدانشگاه شهبا راهنمایی هادی وحید، ، ارشد یکارشناس نامه انیپاچارچوب چند نمونه منتخب، 
-105(، 1)4، زن در فرهنگ و هنر، کیا شناختی تصویر زن در سینمای ابراهیم حاتمی نشانه(. 1391زاده، سید محمد و اسماعیلی، معصومه ) مهدی
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 رانیدر ا ینسانو علوم ا تیریمد یها پژوهش یو مل یالملل نیکنفرانس بکیا،  (. بررسی ساختارگرایی در آثار ابراهیم حاتمی1399نادری، پگاه )

 ، ترجمه محسن رنجبر، تهران: نشر مرکزشهر دولت و آرمان ،یدولت یب(. 1395رابرت ) ک،ینوز
 باقرالعلوم یقم: موسسه آموزش عال ،یاسیس سمیبرالیعدالت تا ل هیجان رالز، از نظر(. 1384احمد ) ،یواعظ

اصفهان:  ،یو داود زهران ییاحسان آقابابا ی ترجمه ،یفیک قیروش تحق ی مثابهبه  تیکاربرد پژوهش روا .(1395مرتوا ) سایوبستر، لئونارد و پاتر
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