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Abstract 
During the reign of Shah Tahmasb Safavid, due to his lack of attention to artists and Homayoun Shah's 

inclination, an opportunity was provided for some artists dissatisfied with the king to immigrate to 

India. Immigrant artists to India, each of whom has made a name for himself in the Iranian school of 

miniature, with the support of Homayoun Shah and then Akbar Shah, have been instrumental in 
establishing the Indo-Iranian style. This study seeks to answer the question that what effects have the 

Iranian immigrant painters of Tabriz II School had on the miniature of the Gurkhans of India? The 

purpose of this study is to investigate the influence of these Iranian artists on Indian art in the 
historical period of Gurkanid and its continuation in the form of a combined Indo-Iranian style in later 

periods. This research was carried out using descriptive-historical method. The result of the research 

shows that the artists of the second school of Tabriz migrated to India, provided the grounds for 
artistic interaction between Iran and India and created the Indo-Iranian style. In the Indo-Iranian style 

of miniature, the effect of using a brush, coloring and special Iranian composition is well evident. 

Keywords: Miniature, Tabriz II School, Gurkanid Kings of India, Iranian Immigrant Artists, Shah 

Tahmasb Safavid. 

1. Introduction 

The Mongolian style of India in painting coincides with the Safavid period in Iran, which is 

completely different from the style of the first Tabriz school (Mongol style in Iran). The Mongol 
period in India began with the reign of Babur Shah and was continued by Homayoun Shah after that. 

After the defeat of the Syrian lion king, Homayoun Shah took refuge in the court of the Safavid Shah 

Tahmaseb and the Iranians helped him to regain his lost rule. Shah Homayun invited them to India 

because of his great interest in art; This has had a profound effect on Indian painting. The Muslim 
conquest of northern India has slowed the evolution of sculpture, but revived the art of painting. 

Akbarshah, a moderate king, was able to integrate Hinduism with Islam; This has led traditional 

Indian painters to become familiar with delicate paintings and the style of Iranian painting. The 
painting of the Gurkanian school is very close to the painting of the Tabrizdan II school in Iran, which 

is inextricably linked with the same principles, but with the taste of the Gurkanian rulers. From the 

surviving works, it can be seen that most of the painters of this school were Iranians. These artists 
have been able to create an Indo-Iranian style in India and teach it to Indian artists as well. The 

purpose of this study is to introduce and explore how Iranian artists influence Indian art and culture in 

the Gokanian historical period and its continuation in the form of a combined Indo-Iranian style in 
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later periods using descriptive-historical method and data collection. Using the resources available in 

libraries, authoritative academic articles and museums and observations have been made. 

1.1. Detailed Research Method 
Considering the artistic and historical content of this research, its process was done in a descriptive-

historical method and in this way in order to obtain documented and reliable data from the library 

method (including: benefiting from valid historical documents and sources) and field (Including: 
reviewing and viewing some works from museums) was used. 

2. Discussion 

During the reign of the Gurkhani rulers of India, there was a close literary, social, racial and religious 

relationship between Iran and India (Mubarak, 2006: 14). Zahiruddin Mohammad Babar, the founder 
of the Gurkhani Empire of India, was the fifth descendant of Timur Gurkhani. Gurkanians, who in 

their ancestral identity, founded the Herat school during the reign of Shahrokh Mirza and his son 

Baysanghar Mirza, descendants of Amir Teymour Gurkani, due to their interest in art, the low esteem 
of artists, the religious strictures of Shah Tahmaseb I and The aim of restoring the glory of the Timurid 

era is that many artists, including painters, calligraphers, bookbinders, etc., from all over Iran, eager to 

regain their former status, as well as receiving exorbitant wages and abundant and royal rewards, went 
to Herat for the second time with Homayoun Shah. The number of Iranian artists and celebrities who 

left Iran for India for nearly two and a Considering these connections, the present study tries to 

investigate the influence of Iranian artists on painting and illustrations of manuscripts of Homayoun 

Shah and Akbar Shah eras and to answer the question of what effects Iranian immigrant painters of 
Tabriz II school had on painting. The Gurkhas left India? half centuries from the beginning of the 

reign of Shah Ismail I (907 AH) to the end of the reign of Shah Sultan Hossein Safavid (1135 AH) has 

reached seven hundred and forty. And there are five of them, nine of them in the time of Zahir al-Din 
Babarshah, thirty-three in the time of Nasruddin Homayoun Shah and two hundred and fifty in the 

golden age of Jalaluddin Akbar Shah (Mubarak, 1385: 15) and emigration These artists have made a 

great impact on the painting of that land, which today is considered one of the most exquisite paintings 
left from this historical period. 

3. Conclusion 

With the beginning of Homayoun Shah's rule in India, the art of painting was revived and due to the 

comprehensive development of Iran-India relations and the lack of attention of the kings of the 
Safavid court and especially the strictures of Shah Tahmaseb, forced artists to make a living. They left 

their homeland and, with great effort and skill, interested the king of India in themselves. At the same 

time, Homayoun Shah's invitation to the great Iranian artists to the Gurkhani court paved the way for 
the migration of artists. When the artists entered the court of Homayoun Shah; Faced with the king's 

welcome, Homayoun Shah granted them many positions and status. After Homayoun Shah, 

Akbarshah was more interested in art than his father and had a special respect for Iranian artists living 

in India. Because they considered themselves the heirs of Timur Gurkhani and sought to culminate 
their school in the time of Shahrokh Mirza and Baysanghar Mirza. His interest in Iranian artists was 

such that Akbar Shah himself was trained by Iranian artists Mir Seyyed Ali and Abdul Samad. Mir 

Seyyed Ali, nicknamed Nader al-Mulk, and Abdul Samad Shirazi, nicknamed Shirin Ghalam, were the 
founders of Indo-Iranian style painting and were very skilled in simulation. These two artists were 

responsible for performing the drawings of the book during the time of Homayoun Shah and Akbar 

Shah, which is an important historical event. Relying on the position of their fathers, their children 
were able to work in the court of Gurkhani and be respected. In the Gurkhani court, as in the Safavid 

court, painting and writing were done by order of the king and high-ranking courtiers. During the reign 

of Akbarshah, several illustrated books were written, which can be said to be among the best painting 

books of India after Islam. The Indo-Iranian style gradually gave way to the Mongolian-Islamic style, 
and this was only possible with the efforts and skills of Iranian painters and their students. The best 

Indo-Mongolian painters were trained or influenced by Iranian artists. In the new style of Indo-Iranian 

painting, the clever influence of the type of engraving, coloring and special composition of Iranian 
artists can be seen. After Akbar Shah, other famous artists migrated to India and created other styles. 

What is important is that the art of simulation, which did not flourish in Iran, due to the taste and 
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interest in development, as well as the high taste and elegance of the Gurkha kings of India and, more 

importantly, the presence of skilled Iranian artists in cultural management. And the art of the court of 

that land, caused the development and growth of art in all fields in the Indian subcontinent. 

4. References 

Allami Dakani, Abolfazl. (1977). Aeen Akbari, translated by Rezazadeh Shafaq, Tehran: Sadegh. 

Azhand, Yaghoub. (2010). Iranian Painting (Research in the History of Iranian Painting and 

Painting), Volumes 1 and 2, Tehran: Samt. 

Bayat, Bayazid. (2003). Tazkereh Homayoun and Akbarshah, edited by Mohammad Hedayat 

Hossein, Tehran: Asatir. 

Brown, P. (1924). Indian Painting under the Mughals, AD 1550 to AD 1750. Clarendon Press. 
Farrokh far, Farzaneh., PourJafar, MohammadReza. (2008). A Comparative Study of Painting in 

Tabriz School and Gurkhani School in India (10th Century AH), Journal of Fine Arts, 35: 115-

124. 
Gharavi, Mehdi. (1969). Hamzehnameh (the largest Persian illustrated book), Journal of Art and 

People, 8(85): 31-34. 

Gharavi, Mehdi. (2006). The Magic of Color, Printing and Publishing, Tehran. 
Jahangir Gurkani, Noureddin Mohammad. (1980). Jahangirnameh: Tuzak Jahangiri, by 

Mohammad Hashem, Tehran: Iran Culture Foundation Publications. 

Jannati, Habibollah. (2009). Golchin Meanings, Naghsh Gostar spring Publications, Tehran. 

Karimzadeh Tabrizi, Mohammad Ali. (1984, 1990 and 1991). Biography and works of old Iranian 

painters (some famous Indian and Ottoman painters), Volumes 1, 2 and 3, London. 

Khademi Nodoushan, Farhang., Baba Moradi, Rasoul. (2007). The Impact of Iranian Painting on the 

Subcontinent with Emphasis on the School of Painting of the Mongols of India, Modares Honar 

Magazine, 2(1): 29-36. 

Koosha, Kefayat. (2004). Migration of Iranian artists to India in the Safavid period due to the causes 

and factors of migration of Iranian artists to India in the Safavid period, Ayneh Heritage 

Magazine, 2(3): 32-57. 

Monshi Qazvini, Budagh. (1999). Javaher-al-Akhbar, by Iraj Afshar, Volume 1, Tehran: AmirKabir. 

Mubarak, Sheikh Abolfazl. (2006). Akbar Nameh, History of Gurkhanids of India, by Gholamreza 

Tabatabai Majd, Association of Cultural Works and Honors, Tehran. 
Rogers, J.M. (2003). The Age of Painting (Indian Mughal School), translated by Jamileh 

Hashemzadeh, Tehran: Dolatmnd Publishing Institute. 

Sims-Williams, Ursula. (2016). Nasir Shah’s Book of Delights, British Library, Asian and African 
Studies Blog. 

Upham Pope, Arthur., Ackerman, Phyllis. (2016). A Look at Iranian Art (from Pre-historic to the 

Present), volume 9, translated by Sirus Parham, Tehran. 

Archive of Golestan Palace Museum. (2016). Tehran. 

Www.britishmuseum.org 
 

Cite this article Rostami, Mostafa; Banaie, Negar; Siradeghi Kisari, Motahareh. (2023). The Influence of 
Immigrant Painters of Tabriz II School on the Painting of the Gurkhanid Court of India (Emphasizing the 

era of Shah Tahmasb Safavid and Homayoun Shah and Akbar Shah Gurkani). Journal of Subcontinent 

Researches, 15(44), 181-194. DOI: 10.22111/jsr.2021.22832.1706 

https://doi.org/10.22111/jsr.2021.22832.1706


 

 .194-181 صص، 1402، 44 ۀشمار، 15 ۀ، دورقارهمطالعات شبه

 25/8/1400: رشیپذ خیتار 9/12/1399: شیرایو خیتار 5/09/1396: افتیدر خیتار

 هند انیدربار گورکان یدوم بر نگارگر زینگارگران مهاجر مکتب تبر ریتأث(. 1402) .مطهره، سیرادقی کیساری؛ نگار، بنایی؛ مصطفی، رستمی: استناد

 .194-181(، 44)15 ،قارهمطالعات شبه. (یشاه و اکبر شاه گورکان ونیو هما یبر دوران شاه تهماسب صفو دی)با تأک

 DOI: 10.22111/jsr.2021.22832.1706 ناشر: دانشگاه سیستان و بلوچستان

 نویسندگان. ©
 

 

 نگارگری دربار گورکانیان هندثیر نگارگران مهاجر مکتب تبریز دوم بر أت

 کید بر دوران شاه تهماسب صفوی و همایون شاه و اکبر شاه گورکانی(أ)با ت

 3مطهره سیرادقی کیساری | 2نگار بنایی | 1مصطفی رستمی

 m.rostami@umz.ir، ایران، ایمیل: بابلسر، دانشیار گروه صنایع دستی و پژوهش هنر دانشگاه مازندران :نویسنده مسئول. 1

 ، ایراننوشهر، آموزش عالی مارلیک ۀسسؤشجوی کارشناس ارشد هنر اسلامی، من. دا2

 ، ایرانبابلسر، دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه مازندران. 3

 چکیده

منادان، توانایی پیروی از شااه توساه هنررو عدمشود؛ ازاینشاه مطرح می ۀبحث توب ،سلطنت شاه تهماسب صفوی دوراندر 

قاشی اندازی کارگاه نشود. در این دوران همایون در ایران با میرمصور آشنا و درصدد راهبه آنان میتوجهی او نسبتموجب کم

اجرت ندوستان مهابه ه ،ناراضی از دربار همایون شاه به ایشان فرصتی را فراهم آورد تا برخی هنرمندانِ توجهآید. مغول برمی

ساس   واند، تحات ممایات هماایون شااه کنند. هنرمندان مهاجر که هریک نامی بلندآوازه در مکتب نگارگری ایاران داشاته

ت سدین پرسش اباند. این پژوهش به دنبال پاسخ ایرانی ایفا کرده-نهادن سبک هندیبدیل در بنیانفرزندش اکبر شاه، نقشی بی

رسای ن پژوهش براند؟ هدف از ایکه نگارگران مهاجر ایرانی مکتب تبریز دوم چه تأثیراتی بر نگارگری گورکانیان هند گذاشته

بک تلفیقای چگونگی تأثیر این هنرمندان ایرانی بر هنر و فرهنگ هند در مقطع تاارییی گورکانیاان و تاداوم آن در قالاب سا

ات ود و مشاهدمندی از اسناد و منابع موجتارییی و بهره-ه با استفاده از روش توصیفیهای بعد است کایرانی در دوره–هندی

ناد، هپژوهش ماکی از آن است که هنرمندان مکتاب دوم تبریاز مهااجرت کارده باه  ۀها صورت گرفت. نتیجمیدانی در موزه

-رگری هنادیوجود آوردند. در سبک نگااا بهایرانی ر-های تعامل هنری بین ایران و هند را فراهم ساخته و سبک هندیزمینه

 خوبی مشهود است.بندی خاص هنرمندان ایرانی بهآمیزی و ترکیبگیری، رنگثیر نوع قلمأایرانی ت

 فوی.نگارگری، مکتب تبریز دوم، پادشاهان گورکانی هند، هنرمندان مهاجر ایرانی، شاه تهماسب ص :یکلیدی هاواژه

 مقدمه -1

 صفویه در ایران است که با سبک مکتب تبریز اول )سبک مغول در ایران( کاملاً ۀدر نگارگری مصادف با دورسبک مغولی هند 

شااه شاه این سلطنت را ادامه داد. همایونو پ  از آن همایون شدهمغول در هند با پادشاهی بابر شاه آغاز  ۀمتفاوت است. دور

 اناد تاا مکوماتِهماسب صفوی پناهنده شاده و ایرانیاان باه او کماک کردهت پ  از شکست از شیرشاه سوری، به دربار شاه

که این امر موجب  کردهها را به هند دعوت زیادی که به هنر داشته، آن ۀدلیل علاقهمایون بهخود را باز ستاند. شاه ۀرفتازدست
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الی هناد، موجاب کندشادن تکامال تأثیرات بسزایی بر هنر نگارگری هند شده است. کشورگشایی مسلمانان در قسامت شام

ی بوده، توانسته است، آیین هندو را باا یرو، اما به هنر نقاشی جان تازه بیشیده است. اکبرشاه که پادشاه میانهشدهتراشی پیکره

گذاری نگاارگری ایرانای قلم ۀهای ظریف و شیواسلام تلفیق کند؛ همین امر سبب شده است تا نقاشان سنتی هند با نگارگری

دوم در ایران است که با هماان اصاول، اماا باا  آشنا شوند. نگارگری مکتب گورکانیان بسیار نزدیک به نگارگری مکتب تبریز

توان دریافت که اکثر نقاشان این مکتب ایرانای جای مانده، میماکمان گورکانی پیوندی ناگسستنی یافته است. از آثار به ۀسلیق

وجود آورند و آن را به هنرمندان هندی نیاز آماوزش دهناد. ایرانی را به-اند، در هند سبک هندی. این هنرمندان توانستهاندبوده

معرفی و کنکاش در باب چگونگی تأثیر هنرمندان ایرانای بار هنار و فرهناگ هناد در مقطاع تاارییی  ،هدف از این پژوهش

تاارییی و -های بعد است که با استفاده از روش توصایفیایرانی در دوره-کانیان و تداوم آن در قالب سبک تلفیقی هندیرگو

هاا و مشااهده صاورت گرفتاه ها، مقالات معتبر دانشاگاهی و موزهآوری اطلاعات با استفاده از منابع موجود در کتابیانهجمع

 است.

 الات تحقیقؤس له وئبیان مس -1-1

 ک،اسات )مباار گ ادبی، اجتماعی، نژادی و دینی بین ایران و هند وجود داشاتهدر دوران سلاطین گورکانی هند ارتباط تنگاتن

ی باوده اسات. گورکاان گذار امسراتوری گورکانی هند، پنجمین پشت از نوادگان تیماور(. ظهیرالدین محمد بابر بنیان14: 1385

قرمیرزا از شااهر  میارزا و پسارش بایسانگذاری مکتب هرات در زمان زمامداری اجدادیشان، پایه ۀگورکانیان که در شناسنام

های ماذهبی شااه گیریشدن هنرمندان، سایتارجمندی به هنر و نیز کمدلیل علاقهاند، بهنوادگان امیر تیمور گورکانی را داشته

لدسازان ج وتهماسب اول و با هدف بازسازی شکوه و جلال دوران تیموری بسیاری از هنرمندان ازجمله نگارگران و خطاطان 

هانه اوان و شااانعام فر ینقاط ایران به شوق بازیابی جایگاه گذشته و همچنین دریافت دستمزدهای گزاف و اعطاو... از اقصی

 اند.برای بار دوم به هرات نزد همایون شاه رفته

مساین صافوی  شااه سالطانه.ق( تا پایان کاار 90۷آوران ایرانی که از آغاز عهد شاه اسماعیل اول )تعداد هنرمندان و نام

 رساد کاه از ایاناند، به هفتصد و چهل و پان  نفار میه.ق(، نزدیک به دو سده و نیم ایران را به مقصد هند ترک کرده1135)

الدین اکبار یی جلالنفر در دوران طلا 250نفر در زمان نصرالدین همایون شاه و  33نفر در زمان ظهیرالدین بابرشاه،  9تعداد، 

تارین فی ن و( و مهاجرت این هنرمندان تأثیر بسزایی در نگارگری آن دیار گذاشته است که اماروزه جاز15)همان: شاه است 

 د.شونمانده از این دوران تارییی محسوب میجایآثار نگارگری به

های سایهزی نکوشد تا تأثیری که هنرمندان ایرانی بر نگاارگری و مصورساابا توجه به این ارتباطات، پژوهش ماضر می

 ال پاسخ بدهد که:ؤبررسی کند و به این س ،اندخطی عصر همایون شاه و اکبر شاه داشته

 اند؟نگارگران مهاجر ایرانی مکتب تبریز دوم چه تأثیراتی بر نگارگری گورکانیان هند گذاشته

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

 دنبال هدف اساسی زیر است:این پژوهش به

 هندی تأثیرگذاری مهاجران ایرانی نگارگر مکتب تبریز دوم بر تعاملات هنری هنرمندان ایرانی وبررسی چگونگی 

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

منظور هباو در ایان مسایر  شادتارییی انجاام -یند آن به روش توصیفیابه محتوای هنری و تارییی این پژوهش، فر توجهبا 

مل: میادانی )شاا ومندی از اسناد و منابع معتبار تاارییی( ای )شامل: بهرهکتابیانههای مستند و متقن از روش دستیابی به داده

 .شدها( استفاده برخی آثار از موزه ۀبررسی و مشاهد
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 تحقیق ۀپیشین -1-4

ه اشارع زیر توان به منابمی ،ها و دلایل مهاجرت هنرمندان مکتب تبریز دوم به هندشده در زمینههای انجامدرخصوص پژوهش

 کرد:

مشااهیر هناد و  اموال و آثار نقاشان قدیم ایرانی: برخی»( در کتاب خود با عنوان 13۷0، 1369، 1363زاده تبریزی )کریم

 ها پرداخته است.در سه جلد به شرح زندگانی این هنرمندان و برخی از آثار آن «عثمانی

هنامه پرداخته به شرح مال کنونی آثار این شا «مصور فارسیترین کتاب بزرگ ،نامهممزه»خود  ۀ( نیز در مقال1348غروی )

 مصورسازی آن توضیح داده است. ۀو در باب نحو

ه آناان پا  از ورود هنرمندان مهاجر ایرانی به هناد و آثااری کا ۀ، نحو«همایون و اکبرشاه ۀتذکر»( در کتاب 1382بیات )

 اده است.طور جامع شرح دانی، توسه هنرمندان ایرانی را بهایر-اند و پیدایش سبک هندوورودشان به دربار پیشکش کرده

هناد پرداختاه  ، ابتدا به معرفی امسراتوران مغولی«عصر نگارگری مکتب مغول هند»( در کتاب خود با عنوان 1382راجرز )

اسات. وی در دهروند تکامل نگاارگری مغاولی را ماورد بررسای قارار دا ،های موجود آن دورهاست و به استناد نسخ و نگاره

 های آذینی، تصویرساازیبندیکید کرد که در مکتب مغول نقاشان در آغاز کارشان به تذهیب آثار، اجرای قابأپژوهش خود ت

 اند. پرداختهها و طرح و تصاویر پشت کتاب میصفحات نیستین کتاب و سرفصل

 )قارن «نادی نگارگری مکتب تبریز و مکتب گورکاانی هبررسی تطبیق»عنوان  باخود  ۀ( در مقال138۷فر و پورجعفر )فر 

ه است کتب پرداختممکتب تبریز و گورکانی بیان کرده و سس  به دلایل تأثیرپذیری این دو  ۀه.ق(، ابتدا توضیحاتی را دربار10

مایی برای بازن های مکتب گورکانی، با وجود کوشش نقاشانهای دو مکتب به این نتیجه دست یافته که نگارهنگاره ۀو با مقایس

 اروپایی، فاقد جوهر زیباشناختی نگارگری ایران است. -واقعیت عینی و اخذ تأثیراتی از هنر هندو

قاره با تأکید بر مکتب نقاشی تأثیر هنر نگارگری ایران بر شبه»خود با عنوان  ۀ(، در مقال1386خادمی ندوشن و بابامرادی )

بعد  گارگری هند،نها و ازبکان و ایران پرداخته و سس  به اوضاع سیاسی آن زمان و روابه مغولان هند با عثمانی «غولان هندم

 دهد. از ورود مسلمانان را مورد بررسی قرار می

اجرت هاصافوی باه علال و عوامال م ۀمهاجرت هنرمندان ایرانای باه هناد در دور»عنوان  باخود  ۀ( در مقال1383کوشا )

ه سلطنت شاا ۀرهنرمندان و شعرا در دو ۀهای گستردکید دارد که اوج این مهاجرتأت «صفوی به هند ۀهنرمندان ایرانی در دور

ر پای آن دتهماسب است. ممایت دربار گورکانی از هنرمندان و شعرای ایرانی، مهاجرت بیشتر این جماعت را برانگییات و 

واب نخانان عبدالرمیم و وجود آمد. همایون و اکبرشاه و نیز دولتمردانی چون خاند بهمکاتب نوین هنری و ادبی در کشور هن

 ظفرخان، همواره با شعرا و هنرمندان مصامبت داشتند و از ممایت و ترغیب آنان غافل نبودند.

 آشنایی همایون شاه با نگارگران ایرانی مکتب تبریز دوم -2

شااه در خاورد. همایوندر هناد رقام می نیزایرانی -توان گفت که هنر هندیمی ،یرانبا شروع پادشاهی شاه تهماسب اول در ا

ه.ق شکسات خاورد. در  94۷ه.ق برتیت نشست. وی در جنگ با شیرشاه سوری در سال  963-963ه.ق و  93۷-94۷سال 

 951مواجه شد؛ درنتیجه تا سال ای از شاه تهماسب تقاضای پناهندگی کرد که با مسن قبول شاه ایران ه.ق( در نامه 950 سال

تا باا تعادادی هنرمنادان تاراز اول درباار  شد(. در مدت اقامت وی در ایران سبب 129: 1388، 1ه.ق در ایران بود )جنتی، ج

توجهی شاه تهماسب به هنر و هنرمندان بود که در طاول مادت تهماسب آشنا شود. سفر همایون شاه به ایران مقارن با کمشاه

تا هنرمندان بسیاری با وی از ایاران باه ساوی دیاار هناد  شدهنر ایرانی شد و این سبب  ۀدر ایران، همایون شیفت مضور وی

 ۀناما. براسااس آنچاه در کتااب نعمتکردنادباری نبود که هنرمندان ایرانی به هندوساتان مهااجرت البته اولین ؛عزیمت کنند

-1510 م( نوشته شده و پسرش ناصرالدین شاه )سلطنت1469-1500خلجی )سلطنت الدینناصرشاهی که برای سلطان غیاث
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( تعدادی از هنرمندان گمناام ایرانای قبال از تشاکیل دولات اسالامی Sims Williams, 2016: 1م( آن را کامل کرد، )1500

شاه افراد بلندپروازی باشند که همایون توانستند، نظیریک از آن هنرمندان نمیاما هیچ ؛کار گرفته شدندگورکانی در هندوستان به

 یشاانباه افتیاار ورود ا یادیز یهاافتیض یراندربار ا ینوازیهماناز مسن م یرانشاه به ایونبا ورود هما با خود به هند برد.

صافوی  ۀرجساتاز قرار معلوم همایون در مدت اقامتش در ایران با دیدن آثاار هنرمنادان ب .(65 :1382، بیات) داده شد یبترت

ها را به دربار خود فرابیواند. و خواهان آن شد که آن شدهها هنر والای آن ۀچون میرمصور، میرسیدعلی و عبدالصمد، شیفتهم

(. 321-320: 13۷8 مور دعوت بسیاری از هنرمندان و دانشامندان ایرانای شاد )منشای قزوینای،أخان مبنابر قول بوداق، بیرام

نیستین کسانی بودند که به دعوت همایون پاسخ مثبت داده و ملامحمد شیروانی و ملافیار  ۀاز زمر میرسیدعلی و عبدالصمد

همایون و اکبر شرح ورود میرسیدعلی و عبدالصمد باه کابال از  ۀ(. در تذکرBrown, 1924: 54جلدساز نیز به آنان پیوستند )

. ابتادا باه سامت کردندشاه استقبال لافاصله از دعوت همایونزبان بایزید بیات که خود شاهد عینی واقعه بود، بازگو شد که ب

(. در اکبرنامه نیز با همین مکایت مواجاه هساتیم کاه مادتی را در قنادهار بارای 65-66: 1382)بیات،  سسار شدندقندهار ره

وز در راه بودناد و (، بعد از مراجعه به بلخ به مدت چهال ر292: 1356 )علامی دکنی، کردندشدن برخی موانع توقف برطرف

 (.65-66: 1382یاب شدند )بیات، شاه شرفسرانجام به کابل رسیده و به نزد همایون

دوم را از  هنگامی که همایون از طریق کابل به دهلی بازگشت، چهار استاد بزرگ و مستعد ایرانای نگاارگر مکتاب تبریاز

در شمال هناد ایجااد کارد. ایان چهاار اساتاد میرسایدعلی،  یرانی راا-دربار شاه تهماسب با خود به هند آورد و سبک هندی

کاار  ۀ(. هماایون شااه شایفت2۷0: 1389قلم، ملافیر صحاف و پدر میرسیدعلی )میرمصاور( بودناد )آدناد، عبدالصمد شیرین

ترقای و  ۀژدماها را رسماً به هند دعوت کرد و ( و پادشاه آن2118: 1395پوپ و اکرمن، آپهام ) شدعبدالصمد و میرسیدعلی 

 ؛(290: 1389)آدناد،  خروج به این دو هنرمند از ایران به هند را امضا نکارد ۀتهماسب اجازاما شاه ؛تعالی را به آن دو نفر داد

 (. 551: 1389، هنرمندان هزار تومان وجه به شاه تهماسب پرداخت کرد )آدند ۀشاه بابت کسب اجازالبته گفته شده که همایون

 نمایش آثار هنرمندان مهاجر ایرانی پس از رسیدن به کابل  -3

ای از نهدعلی کاه صاحمانند: میرسی ؛شاه ارائه دادندشمندی را به همایونزهنرمندان مهاجر ایرانی پ  از رسیدن به کابل آثار ار

برن   ۀرف سر دانارکارانی در دو طبرن  با دو دروازه در دو طرف انتهایی آن کار کرده است که سو ۀبازی را بر یک دانچوگان

اده که سوارکار دوم ایساتیا زمین بازی هستند و یکی از سوارکاران در مال دویدن به سوی سوارکار مقابل خود است. درمالی

ین بیات برن  مذکور ا ۀدادن چوب چوگان به اوست. در گوش است و سوار ایستاده در وضعیتی است که خدمتکارش در مالِ

 نوشته شد:

 ای صاااااااد خااااااارمن آماااااااددرون مباااااااه
 

 جهااااااااااانی در دل یااااااااااک ارزن آمااااااااااد 
 

 (.6۷: 1382)بیات، 

ر دو و درون تالا در یک برن  تالاری ساخته .قلم بود که گوی سبقت از اقران برده بوداثری دیگر، از ملاعبدالصمد شیرین»

ده و کرد و در عقب تالار چهار صورت ایساتاصورت دیگر، در آن جانب موض در پیش منقلی داشتند و یکی مرغ کباب می

ش دو صورت نشسته و در بالای میارجه در دور بام طرهِ مداخلی و درون ماوض را ناارنجی کارده باود و در یاک خشایا

برد و در سارمیهمایون در دوران سلطنت خویش همواره در جنگ و کشورگشایی به .(68: 1382)همان، « سواری کشیده بود

ز زیرنظر شاه و اکبرشاه نی. با ورود هنرمندان ایرانی به قندهار، همایونکردمیسلطنتی بازدید  ۀدهلی، از کتابیان درمضور زمان 

توان (. می2116 :1395جدِ تغییر دادند )پوپ و اکرمن، میرسیدعلی و عبدالصمد، آموزش نگارگری آغاز کردند و هنر هند را به

ار هنرمندان شاه زمان استقرهزاده در کابل به شاگردی دو هنرمند ایرانی درآمدند، زیرا همایونگونه بیان کرد که پادشاه و شااین

 برد.سرمیایرانی در قندهار، در جنگ و کشورگشایی به
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 ایرانی-های سبک هندیپیدایش و ویژگی -4

 ه هناد دعاوتباو مجال آزاد داشتند،  شاه که فارغ از جنگ شدندهنرمندان پ  از دو سال زندگی در قندهار به فرمان همایون

ناوز هیلا( دهلای قدیمی در دهلی که در سه طبقه بود و امروزه در )پورناک ۀشاه ساختمان قلعشدند. پ  از ورود آنان، همایون

: 1389دناد، ( و ریاست آن را باه میرسایدعلی داده اسات )آ51: 1382 ،ساخت )راجرزشود، را برای آنان مهیا هم استفاده می

اده اکبار در نامه جهانگیری به مشق تصویر شاهز(. در توزک52: 1382هند شد )راجرز،  ۀ(. عبدالصمد نیز رئی  ضرابیان551

م در  1554 ه.ق/ 962(. میرسیدعلی و عبدالصمد در سال 19-18: 1359کابل زیرنظر عبدالصمد اشاره شد )جهانگیرگورکانی، 

ای ایجااد بیانهدهلی کتا ۀکهن ۀقلع ۀدر محوط شاهدهلی شدند. در این هنگام همایونجوار همایون به هنگام تسییر هند، وارد 

و  کردها فراهم شاه اسباب و لوازم نگارگری را برای آن( و اسباب آسایش آنان را مهیا ساخت. همایون38: 1385کرد )غروی، 

ی بارای سابک (. ایان مکاان آغااز330: 1363، تبریزی زادهکرد )کریمبرای تشویق آنان شاه اغلب از این کتابیانه بازدید می

قاش کنناد؛ مانناد: نبندی و فیگورهای ایرانی خودنماایی میهای هندی، ترکیبتیره و شلوغ نگاره ۀایرانی بود. در زمین-هندی

 (.1)تصویر  شوده میهایی به رنگ قرمز در مکم نرده و موضی که غالباً در میان آن دیدکلاه فرنگی با میاط مفروش و میله

 
 مرقع گلشن، مصورسازی در زمان پادشاهی اکبرشاه ۷۵ ۀوجود عناصر نقاشی ایرانی در صفح .1تصویر 

 (139۵کاخ گلستان،  ۀ)آرشیو موز

ها به امتمال های بودایی و هندی دیده نشده است. این رنگهایی وارد هند شده که پیش از آن در نگارهدر این زمان رنگ

 ۀگرفات. در شایوزیاد توسه میرسیدعلی و عبدالصمد ساخته شده است و دردسترس شااگردان و هنرمنادان دیگار قارار می

سام شود؛ نمای دوم، رشوند؛ نمای اولیه که در اصطلاح به آن طرح گفته میایرانی آثار به سه مرمله تقسیم می-طرامی هندی

نه بود کاه اجرای آن بر این گو ۀهای ترسیم شده است. شیوآمیزی نقوش و طرحنمای سوم، رنگنمایی و پرتره یا همان چهره

صالاح آن ند و ساس  در صاورت نیااز، باا رناگ سافید باه اکردمو طرح اصلی را به رنگ سیاه ترسیم میابتدا با مداد یا قلم

ها به خه نآاست که صفحاتی که متن در این دوره روی (. از ویژگی دیگر این مکتب این 19-21: 1382، راجرزپرداختند )می

کاران اطاراف آن را گرفات و نقاشاان و تاذهیبکاغاذهای ضاییم صاورت می ۀشاد، عمومااً در ماشاینستعلیق نوشاته می

کردناد و میکار کاران و نگارگران هر دو با هم شروع باهکردند. در این مرمله تذهیبکار می تصویرسازی یا زرافشان تذهیب

 ایرانی است.-های جالب سبک هندیاجرا یکی از ویژگی ۀتوان گفت این شیومی
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 مصور مهاجر ایرانی مکتب تبریز دوم به هند ۀنامه؛ اولین شاهنامکتاب حمزه -۵

ی شاه باه سرپرساتسلطنتی همایون ۀتصویرسازی اولین شاهنامه پ  از مهاجرت هنرمندان مکتب تبریز دوم به هند در کتابیان

نرمندان روی تصویر توسه این ه 1400نگاره و در کل  100جلد به اتمام رسید. هر جلد شامل  14میرسیدعلی انجام شد و در 

یرانی بود )آدناد، ا-ودمتر و از بهترین آثار اوایل مکتب هنسانتی ۷0×۷6 ۀپارچه به اجرا درآمد. ابعاد هریک از تصاویر در انداز

مردمان  ۀتحریر درآمد؛ در فرهنگ عام ۀبه رشت )ص(این کتاب که در خصوص داستان زندگی ممزه عموی پیامبر(. 111: 1389

د یاری همانناساختار مماسی و نیز منابع متعدد شفاهی دارای مجم بس دلیلنامه بهشد. ممزهسینه نقل میبهصورت سینههند به

آوری و جماع (. نگاارگری5۷: 1382صفحه است )راجرز،  152تنها  ،ی ماندهفردوسی است؛ اما آنچه امروز از آن باق ۀشاهنام

ش از فوت پی کتاب شبیه به مکتب صفوی است، زیرا این صفحات امتمالاً ۀسال به طول انجامید. صفحات اولی 15این کتاب 

ر   مان اکبر شااهکرد و این اتفاق در زهای خود را از زیر نفوذ صفویه خارج تدری  نگارهبه اما ؛اندشاه نگارگری شدههمایون

وتاه باود و کدلیل زمان زیادی به طول انجامید تا کتاب تصویرسازی شود. مدت عمر همایون همین(. به32: 1348داد )غروی، 

ن کتاب به ندکی از ایبنابراین آثار ا ؛طور که باید مجال کافی برای رسیدگی به هنر نگارگری را نداشتفراوان، آن ۀمشغل دلیلبه

 ۀوسایلجمعی بار یاک نگااره بهشااه کاار دساتههای مهم نگارگری دربار همایونگردد. یکی از ویژگیشاه برمیزمان همایون

 کردند.می تنهایی یا از جانب دیگران بر یک بیشِ خاص از نگاره مطابق با تیصص خویش کارهنرمندانی است که هرکدام به

 مهاجران ایرانی در هند ۀلاقسازی؛ هنر مورد عشبیه -6

و  کردبداع االدین بهزاد بار کمالسازی را برای اولینشبیه ۀسازی بسیار ماهر بودند. شیوهنرمندان ایرانی مهاجر در هند در شبیه

توساه ساازی (. ازجملاه موضاوعات شبیه11: 1382، راجرزدادند )خوبی انجام میهمغول آن را ب-ایران و هند-هنرمندان هند

فای دید را معرجهای شکار، تصویر پرندگان و درنهایت گیاهان با تنوع رنگی توان به صحنههنرمندان ایرانی مهاجر در هند می

ها به سابک انانس ۀای سبک هندی شد. در هنگام ساختن پرترای از سبک ایرانی جایگزین اثر دایرهکه از آن به بعد جلوه کرد

 صورت، بدن و پاها توسه نقاشان میتلف را در همان تصویر بکشند.مغول، مرسوم بود که 

 ایرانی دربار گورکانی-ثیرگذار بر سبک هندیأهنرمندان ایرانی؛ شاخص و ت -۷

 میرسیدعلی نادرالملک -۷-1

ماد نائل آ «یلکنادرالم»بوده و به لقب  توجهشاه در دربار گورکانی هند مورد میرسیدعلی به سبب مهارت و نزدیکی با همایون
شی امیرممزه را نقا بوده که شانزده نگاره داستان «سید علی جدائی»نام (. وی شاعر و نگارگر دربار اکبری به289: 1389)آدند، 

یدعلی را کاه کرد. برخی میرسشاه هم از او به شایستگی قدرشناسی می. همایونشدسرافراز « نادرالملک»کرده است و به لقب 

اناد هنامید «تانماانی هندوسا»شاه و اکبرشاه بوده و دیوانش را خود ترتیب داده اسات، را امدار دوران همایونشاعر و نگارگر ن
انی بود هجری قمری در تبریز متولد شد. وی فرزند میرمصور منصور بدخش 915(. میرسیدعلی مدود سال 38: 1348)غروی، 

در  پادر و پسار وی پرداخت. گویند در این هنر از پدرش نیز بهتر شده و در کنار پدر و نیز سلطان محمد و آقا میرک به نقاش
د قاشی از خاونتهماسب اول بودند. او پیش از مهاجرت به هند به سبب مهارتی که در نقاشی و تذهیب از کارکنان کارگاه شاه

 ات و البساهویر جنگجویان و تجهیازکاری و پردازش دقیق او در تصتهماسبی رقم خورد. ریزهنقاشان شاهنامه ونشان داد، جز

 است.های این شاهنامه به رقم وی (. دو نگاره از نگاره551: 1389ملامظه است )آدند، قابل

 افازوده شاد. بیشتر بر عزیمت و امتارام اوالدین اکبر امسراطور هند شد، هرچهپ  از عزیمت او به هند هنگامی که جلال

هنرمنادان  نامه به سرپرستی او توسه نقاشاان وشاه، کتابت و نگارگری ممزهبه هند نزد همایون پ  از مهاجرت میرسیدعلی

معروف او  مشاهده است. از آثارخوبی قابلجلد به 4کاری و پردازش دقیق وی در این جلد صورت گرفت که ریزه 4 دردربار 

 (.551: 1389د )آدند، را نام بر «مجنون در زنجیر»و  «ه دربارشبان»، «ملاقات قبائل»و  «صفوی ۀزاده دوردو نجیب»توان می
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شود، مربوط یمبریتانیا نگهداری  ۀترین اثر میرسیدعلی که پ  از مهاجرت وی از ایران کشیده شد و اکنون در موزقدیمی

باه جاز یرانای صافوی )کاملاً به سابک ا «شاهزادگان سرای تیموری»عنوان  باصورت دیوارنگاره به مجل  بزمی است که به

(. 4۷-45: 1382، راجارزمغولی کار شدند( به تصویر درآمد. این کار با همکاری عبدالصمد پایاان یافات ) ۀها که به شیولباس

 (.3۷: 1348و روی پارچه کشیده شده است )غروی،  استمتر سانتی 125ابعاد آن از هر دو طرف 

شساته و ندهاد کاه در سرسارای یاک بااغ در لباس آسیای مرکازی نشاان میپادشاه بابر( را  ماکمی )امتمالاً ،این نگاره

یز نان و خواص شوند که ایستاده و درباریآن خدمتکارانی دیده می ۀزمینپذیرد؛ در پ بازدیدکنندگان و مضار را به مضور می

ای در میاان رهاد موضی بوده که فاوااند. قسمت پایین تابلو که اکنون دیگر مفقود شد، به امتمال زیدر دو طرف ماکم نشسته

امل ه است که شداده است. تصاویر دیگری از افراد مغول بعدها به آن اضافه شدها را نمایش میدانداشته و رقاصان و موسیقی

اند، ه نشساته؛ در این مالت درباریانی کااست(، اکبرشاه و جهانگیرشاه شدجهان معروف شاهزاده خرم )کسی که بعدها به شاه

 ز دیگری بهاهای بعدی خود را یکی پ  بنابراین شکی نیست که مغول ؛اندعنوان نوادگان و پسران تیمورلنگ شناسایی شدهبه

شااه رماان همایونف. ایان نگااره باه استها آن ۀشاه اعتقاد داشته این نگاره نشانگر شجرهمایون زیرااین نگاره افزوده باشند؛ 

 ۀل و سالیقرسیدعلی و عبدالصمد در هند بسیار پرآوازه است و سبک هندی این هنرمندان پاسیی به تمایاکشیده شد. رقم می

هلی دایشان به  رسد این نقاشی با شکوه پیش از پیروزی همایون و رفتنشاه و پ  از آن اکبرشاه بوده است. به نظر میهمایون

 (.48-46: 1382، راجرزدیده شد ) های او در کابل تدارککشیده شده و برای یکی از قصر

 .هساتندشوند کاه در ماال محوشادن طوری امساس میاندازهای متغیر کوچک بههای متضاد در این نگاره با چشمرنگ

ها با هم نآشده و استفاده از رنگ آبی و قرمز در رنگ آمیزی لباس های کشیدهاین نگاره دارای تذهیب است. شیصیت ۀماشی

شااه باشاد. نقاشای شود که به امتمال باید همسار همایونو دارای تعادل است. در مرکز تصویر بانویی دیده میمساوی بوده 

 اند و درمجماوع چهال شیصایت در نگاارهمذکور با چهار سرو آراسته شده و در مرکز تصویر چهار شیصیت جلوس کرده

شاود، لقای میتست. این نگاره که از نظر تارییی بسیار مهم یت است که این خود نشان از نظم نگارگر در ترسیم آن اؤرقابل

 (.2رود )تصویر ایرانی نیز به شمار می-سرآغاز نقاشی هندی

 
 مترسانتی 12۵× 12۵کتان، ابعاد  ۀشاهزادگان سرای تیموری، نقاشی روی پارچ .2تصویر 

(www.britishmuseum.org,2020.08.10,21:37) 

ناد وارد هایی است که از ونیز و فنلاها با عنیکهای میرسیدعلی و عبدالصمد کشیدن صورتترین نگارگرییکی از جالب

 ل دورانوایاگذاری است، مربوط باه ااند و دارای رقم و تاریخک تصویرسازی شدهینها که با عشد و بسیاری از کارهای آنمی

 (.44: 1382 ها است )راجرز،جوانی آن

http://www.britishmuseum.org,2020.08.10,21:37/
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 قلمعبدالصمد شیرین -۷-2

 وزی را زیارالاصل و مقیم تبریز بود. وی در ابتدای جوانی مکتب هنراندقدر و نقاش شیرازیعبدالصمد شیرازی، خطاط گران

ا بانجاا باود کاه ریز ترک کارد و در آ. او شیراز را به مقصد تبشدنظر استادان شیرازی فراگرفت و به مدارج عالی هنری نائل 

دلیل ملاوت هبرفته علاوه بر دوستی و همکاری و به اخوت و برادری رسیداند. عبدالصمد شد و این دو رفتهمیرسیدعلی آشنا 

(. در اماوال 289: 1389)آدناد،  شدنائل  «قلمشیرین»و مهارت بسیار در نگارگری و خطاطی در دربار گورکارنی هند به لقب 

ادشااه لقاب همتا بود و از پخان، پسر عبدالصمد چنین آمد که پدر او خواجه عبدالصمد در فن تصویر در زمان خود بیشریف

. همچنین در مجل  نزد همایون، منزلات و مصاامبتی خااص داشات. پا  از هماایون پسارش کردرا دریافت  «قلمشیرین»

های گونااگون قلم باوده اسات. عبدالصامد در رشاتهاکبر جانشین پدر شده و در زمان ولیعهادی شااگرد شایرین الدینجلال

مان دکاوه، دشات و  ۀپاردازی، مجاال  بازم و رزم، جانورشناسای، گرفات و گیار، ارائاسازی، چهرهنگارگری از قبیل: شبیه

زاده تبریازی، ساله بود )کریم 40یا  35ام ورود به هند مردی دست بود و در خه نستعلیق مهارتی فراوان داشت. وی هنگچیره

1363 :1۷4-1۷3.) 

شود؛ ایان شاه است، دیده میشاهزاده اکبر که وی در مال تقدیم یک نقاشی به پدرش همایون ۀدر آلبوم مرقع گلشن نگار

ه ودلبازانه استفاده شادصورت دستطلایی بهشود. در این نگاره رنگ سلطنتی کا  گلستان نگهداری می ۀاثر اکنون در کتابیان

. طاووس که از پرندگان محبوب هندی است، به روی درخت چناری که به سبک ایرانی کشیده شده، در سامت راسات است

های آن را تغییر داده دهند؛ عبدالصمد رنگ برگشود. درخت پاییزی چنار را در کتب تارییی به بهزاد نسبت مینگاره دیده می

مندی های ایرانی و بهرهدهد، استفاده از گیرههای این اثر که مراسم جشنی را نشان می. از ویژگیه استو به رنگ سبز در آورد

همایون و شاهزاده اکبر در سمت راسات باالای ها است. شاهبعضی از لباس ۀدو نگاره و روی یق ۀاز گل شاه عباسی در ماشی

ای که در ماتن ترسایم نوع ترسیم چندین فضا، نشان از مهارت هنرمند است. رقم وی روی کتیبه اند و اینتصویر ترسیم شده

 (.3 یت است )تصویرؤروضوح قابلشده، به رنگ زرد به

 
 (139۵، کاخ گلستان ۀقلم )آرشیو موزشاهزاده اکبر، اثر عبدالصمد شیرین .3تصویر 

 محمد )دوست دیوانه(مولانا دوست -۷-3

محمد )ملقاب باه تهماسب، مولانا دوسترسیدن جایگاه میرسیدعلی و عبدالصمد در هند در زمان سلطنت شاهتثبیتپ  از به

آمد و اکناون  «شاه تهماسبی»محمد در نقاشی شاهنامه دوست دیوانه( نیز به جمع مهاجران هند پیوسته است. نام مولانا دوست
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اناد. وی داده «دوست دیواناه»شود. برخی به او لقب در تهران نگاهداری میهنرهای معاصر ایران  ۀبیش بزرگی از آن در موز

میلادی در خدمت کامران میرزا در کابل بوده و پ  از چندی او را ترک کرده و عازم هند شد. شااهزاده سالیم  1550در سال 

کرد. دوست دیوانه مغولی ممایت می سبک رسمی ۀکه سلیقه و طرفداری وی را از فرهنگ ایرانی داشته، از انحراف او از شیو

الادین بهازاد باوده و مادتی در خادمت شااه تهماساب باه سار بارد. نگارگر پرآوازه و اهل مشهد بود. وی از شاگردان کمال

ایان  ۀالعاادقلم از کارهای وی را برای رشید خان فرستاد. از آثار فوقنقاشی سیاه ۀها و یک نسیشاه تعدادی از نقاشیهمایون

 (.1۷4-1۷3: 1363، تبریزی زاده)کریم است «ابوالمعانی»و  «خوردهدختر هفتود و سیب کرم»ی نظیر یهاهنرمند نقاشی

 محمد بن میرسیدعلیشاه -۷-4

ند هسلطنتی  ۀنمحمد بن میرسیدعلی که نقاشی را از پدر آموخته بود، جایگاه پدر را در کتابیاپ  از میرسیدعلی، پسرش شاه

تاوان گفات، دلیل میهمینتوان ادعا کرد که به همان جایگاه رسیده، زیرا از وی رقمی یافت نشد. باهالبته نمی ؛گرفت دستبه

 ملازماان ۀرنگارگری مشغول شود و در زم ۀوی از شهرتی که پدرش در هند برخوردار بود، بهره جست تا در آن دیار به مرف

 دربار گورکانی قرار گیرد.

 )پسر عبدالصمد( محمدشریف -۷-۵

ریف محمدشریف پسر عبدالصمد پ  از تربیت و آموزش نقاشی در جوار پدر، به همراه وی به هند مهاجرت کارد. محمدشا

: 1363 ،تبریازی زادههمانند شاه محمد از فضل پدر از ارج و قرب والایی در دربار اکبرشاه گورکاانی برخاوردار باود )کاریم

اقباالی وشمحمد و هم محمدشریف به جایگاه واقعی پدران خود در دربار نائل نشدند و از ختوان گفت که هم شاه(. می240

 ره جستند.خوبی آموخته و در بزرگسالی نیز از شهرت آنان بهها بود که نگارگری را از کودکی زیر نظر پدران خود بهآن

 میر مصور -۷-6

ا باه هناد ور خواست تشاه از میر مصدر میان هنرمندان مهاجر ایرانی نباید میر مصور را از قلم انداخت. گویند که ابتدا همایون

)منشای  کاردهزار تومان وجاه نقاد او را از شااه تهماساب طلاب  یشاه در ازاسفر کند. او نیستین هنرمندی بود که همایون

بادون  دست باود. از شااگردانسازی ماهر و خوشر از بدخشان، نامش منصور و شبیه(. اصالت میر مصو114: 13۷8قزوینی، 

 یر مصور باهشد که از مکتب هرات به همراه استاد به اصفهان و دربار صفوی وارد شد. مالدین بهزاد محسوب میکمال ۀواسط

ا تشاکیل اد بودناد، مکتاب تبریاز دوم رالدین بهازهمراه محمد مصور، بهزاد مصور، میرک اصفهانی که همگی شاگردان کمال

 .نشدموجود در هندوستان، یافت  ۀشدهای خلقدادند. از وی اثری امضاشده با نام میر مصور در نگاره

 هاتحلیل یافته -8

ار دیاهاای باالایی در آن شاه به مقامهمایون ۀویژ توجهصفویه پ  از مهاجرت به هند، با  ۀهنرمندان مکتب تبریز دوم در دور

هند. یز آموزش دنهای خود را به هنرمندان هندی ها و مهارتوجود بیاورند و یافتهایرانی را به-رسیدند و توانستند سبک هندی

ه هناری تهماسب صفوی، سرپرستی کارگااشاه ۀمهاجر دور ۀقلم دو هنرمند برجستمیرسیدعلی نادرالملک و عبدالصمد شیرین

رسی ترین کتاب مصور فاهده گرفتند. این دو هنرمند در مدت مضورشان در دربار گورکانی، بزرگدربار گورکانیان هند را برع

ن دو کشاور جای گذاشتند و سبب تعامل هنری میاسازی زیادی از خود بههای شبیهرا تصویرسازی کردند و نگاره «نامهممزه»

هی تار و باا آگاادری  از دربار ایران باه امیاد فضاای هناری بهتههند و ایران شدند. پ  از هجرت آنان، هنرمندان دیگر نیز ب

 (.1پادشاهان گورکانی به نگارگری هنرمندان ایرانی، به سمت دیار هند رهسسار شدند )جدول  ۀبه علاقنسبت
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 ها بر دربار گورکانیان هندثیر آنأهنرمندان مهاجر مکتب تبریز دوم و ت .1جدول 

 ردیف
نام هنرمند 

 ایرانی مهاجر

نام دربار 

 پادشاه هند
 ملاحظات نحوۀ تأثیرگذاری هنرمند

 میرسیدعلی 1
شاه و همایون

 اکبرشاه

 ایجاد سبک هندی و ایرانی،

 سرپرستی کارگاه هنری دربار گورکانی هند،

 نامهسرپرست مصورسازی کتاب ممزه

 ملقب به نادرالملک، بلندپروازترین

هنرمند ایرانی دورۀ صفویه )مکتب دوم 

 تبریز(، اهل بدخشان، پسر میر مصور

 عبدالصمد 2
شاه و همایون

 اکبرشاه

 ایجاد سبک هندی و ایرانی،

 ی  ضرابیانه هند،ئر

 ساز دربار،شبیه

 نقاش مرقع گلشن

 قلم،ملقب به نادرالزمان و شیرین

 های هنری،ساخت رنگ

 آموزش هنرمندان هندی

3 
مولانا 

 محمددوست

شاه و همایون

 اکبرشاه

 نقاش منظره

 اثر سیب و دختران هفتود

 ملقب به دوست دیوانه،

 پ  از مدتی از دربار هند رانده شد.

4 
شاه محمد بن 

 میرسیدعلی
 اکبرشاه

 پسر میرسیدعلی،

کسب مقام پدرش بعد از فوت، در دربار 

 گورکانی

از میث استادی و مهارت مانند پدر نبود، 

های مرقع گلشن دستی بر اما در نقاشی

 قلم داشت.

 اکبرشاه محمد شریف 5
 پسر عبدالصمد،

 نقاش متوسه دربار

ساخت رنگ برای مصورسازان مرقع 

 گلشن

 شاههمایون میر مصور 6
دست دربار ساز خوشپدر میرسیدعلی و شبیه

 هند

نام میر مصور در  از وی اثری امضاشده با

های موجود در هندوستان، یافت نگاره

 نشد.

 (1396خذ: نگارندگان، أم)

 نتیجه -9

و هناد و  رواباه ایاران ۀجانباهمه ۀدلیل توساعشاه در هند، هنر نگارگری نیز جانی تازه گرفت و باهبا آغاز مکومت همایون

نادگی زتهماسب، هنرمندان را بر آن داشت تا برای معااش و شاههای گیریویژه سیتتوجهی پادشاهان دربار صفوی و بهکم

دعاوت  مناد کنناد. همزماانتر، ترک دیار خود کرده و با تلاش و مهارت بسایار، پادشااه هناد را باه خودشاان علاقهمطلوب

دان باه که هنرمن . هنگامیشاه از هنرمندان بزرگ ایرانی به دربار گورکانی زمینه را برای مهاجرت هنرمندان مهیا ساختهمایون

پا  از  .کارداعطاا  شاه به آنان مقام و منزلت بسیاریو همایون درو شدندربار همایون شاه وارد شدند؛ با استقبال پادشاه روبه

را زیا ؛دقائال باو یصاداد و برای هنرمندان ایرانی مقیم هند امترام خاشاه، اکبرشاه بیشتر از پدر به هنر علاقه نشان میهمایون

 د.میرزا بودنرساندن مکتب خویش به دوران شاهر  میرزا و بایسنقراوجپنداشتند و درصدد بهخود را وارث تیمور گورکانی می

میرسیدعلی و عبدالصامد  ،ایشان به هنرمندان ایرانی تا مدی بود که اکبرشاه خود نیز تحت آموزش هنرمندان ایرانی ۀعلاق

-گذاران نگاارگری سابک هنادیبنیان ،قلمنادرالملک و عبدالصمد شیرازی ملقب به شیرینقرار گرفت. میرسیدعلی ملقب به 

شااه و هاای کتااب در زماان همایونسازی مهارت بسیار داشتند. این دو هنرمندان مسئول اجرای نگارهو در شبیه ندایرانی بود
ا تکیه بر مقام پدران خود توانستند در دربار گورکاانی . فرزندان آنان نیز باستاکبرشاه بودند که خود یک رویداد تارییی مهم 

فعالیت کنند و مورد امترام قرار گیرند. در دربار گورکانی همانناد درباار صافوی نگاارگری و کتابات باه سافارش پادشااه و 
هاای ین کتابتوان گفت ازجمله بهتراکبرشاه چندین کتاب مصور شدند که می ۀگرفت. در دوردرباریان عالی مقام صورت می
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اسلامی داد و ایان امکاان جاز باا -تدری  جایش را به سبک مغولیایرانی به-. سبک هندیهستندنگارگری هند بعد از اسلام 

مغاولی تحات آماوزش یاا تاأثیر -پذیر نبود. بهترین نگارگران هنادیها امکانتلاش و مهارت نگارگران ایرانی و شاگردان آن
بنادی آمیزی و ترکیبگیاری، رناگنوع قلم ۀایرانی تأثیر زیرکان-. در سبک جدید نگارگری هندیهنرمندان ایرانی قرار گرفتند

هنرمنادان معاروف دیگاری نیاز باه هناد مهااجرت کارده و  ،. پ  از اکبرشاهکردتوان مشاهده خاص هنرمندان ایرانی را می
سازی که در ایران روناق چنادانی نگرفتاه که هنر شبیه اند. چیزی که اهمیت دارد آن استوجود آوردههای دیگری را بهسبک

تر از آن مضور هنرمنادان سلیقه و علاقه به توسعه و نیز ذوق و ظرافت بالای هنری پادشاهان گورکانی هند و مهم دلیلبود، به

ها در زمیناه هماۀماهر و صامب سبک ایرانی در مدیریت فرهنگی و هنری دربار آن دیاار، باعاث پیشارفت و رشاد هنار در 
 .شدقاره هندوستان شبه
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