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Abstract 

1. Introduction 
The Symbols are applied to all knowledge scopes; mythology, sociology, art and soon. Generally, the 

symbol is a world or an expression applied in its unreal meaning, which is parallel to image. In 

literature, the symbol is a verbal image to imagine abstract ideas, personal experiences and 
supernatural meanings that is imaginative, moving, multi meaning, ambiguous, and interpretable. 

Transcendental symbol is a sort of literary symbols. Transcendental symbols are types of liferary 

symbols as if they contain literany images along with their specific characteristics. 
The idea in which there is a metaphysical world other than our world, at least belongs to the age of 

Plato, who called such a metaphysical world the ideal world. So, he calls our ekisting world as a 

shadow of the "ideal" world. Such symbols ambiguously represent the connection of shining radiation 

of soul with divine light. The poet provides his transcendental symbol and comes across the ideal 
world through the reality which is a world that human wishes to touch. 

and all universal phenomena are solely the incomplete representation of such a world. 

various types of such symbols are used in dehlavi's sonnets. He has used this imagination. and his 
thoughts through transcendental symbols for special personal and historical conditions and he tries to 

use symbols as near to these own personal realities and this imaginative world as possible. Actually 

transcendental symbols are not perceivable by enaryone. The concept of these symboly is highly 
related to their application area. such symbols get more concept in connection with the subject of their 

emergence. we are going to investigate the background of transcendental symbols in Dehlavi's sonnets 

in this research so that to study the connection of transcendental symbol with poet's thoughts, 

historical conditions and sacial canditing and we are going to clarify how transendental symbol works. 
So, the following questions are answered, 

A) what kind of transcondtal symbols is in Bidel's sonnets?  

B) what is the relationship between personal Thought and transcendental 
Symbols?  

c) what is the relationship between social and historical 

backgrounds and transcendental symbols?  

2. Research methodology 
This study is a sont of qualitative studies and tries to opent newharixons to these who are interested in 

literature and those liferary readers by the use of content analysis method and by 

the aim of study and analysis of Transcendental symbols. 
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3. Discussion 

Transcendental symbols have an important factor of symbolic language which refers to something of 

unknown and abstract world. The reality and the metaphysical world and the mysteries searched 
beyond the transcendental symbols are not percievable mentaly and consciously. In trant scendental 

view, pure knowledge is known through insight, so the superiority of insight on knowledge is a 

transcendental notif Transcendentalist tends to develop his thoughts and his inner perceptions on 
subjective appearances of the tangible world. Eeach a phenomonon in nature represents specific aspect 

of supreme truth and because the aspect is also inside humanbeing, hence it causes enthusiasm to 

return to the world of idea Transcendental symbols have substantial communication with plato's 

opinions. Iranian gnasticism is also influenced by such opinions, so we can give another neme to 
transcendental symbols as gnostic symbols but this sublime view might have not any connection with 

Iranien classical sufism sometimes the transcendentalist is a gnostic who finds the trath by religion and 

rule of life "The tendency towards the nature is accompanied with introversion" (radfar, 1389:59). The 
world of divinity decends to natural and worldly phenomena and is searched in natural aspects. The 

main foundation of Bidel throughout his poetical work and sonnets is the thought of the unity of 

existence, hence, symbols like Sun" "light", and "sea" are frequently used. 
"Sun" is a transcendental symbol and contains a spiritual and divine concept. Based on the priciple 

of opposition, those positive and glorious aspects which are opposed to negative and demeaned 

aspects of dusty ground can be connected to the vast sea denotations. 
One of the most frequent symbols in Biddle's sonnets is the "mirror" symbol, which is "a symbol 

for the divine thought and reflects the manifestation, the manifestation that he has created in his own 

form." This manifestation, similarity and difference in the mirror is the source of Azra'ili's descent, 
and Claire is the end of a very high spiritual experience "(Shavalieh, 2009, vol. 1: 399)" The mirror "is 

truth and self-knowledge. The supernatural reflection, the clear and shining surface of the divine truth, 

is the mirror of the symbol of man's knowledge of himself. In Biddle's thought, the Imam is the mirror 

in which you see yourself, because you are his mirror, the world is the mirror of God and man is the 
mirror of the world. So he will understand the inside of the mirror, that is, the inside of the enlightened 

truth and intellect. Another common transcendental symbol in Biddle Dehlavi's sonnets is "Homa". 

«Homa: Homayoun. Homay, meaning auspicious and blessed. Hu-mayā and hu-mâyâ are used in the 
same sense in Avesta, next to humâk, the word is basically an adjective eagle. In the culture of 

Shahnameh, Wolff has translated Homay into adler (eagle) ”(Burkhart, 1997: 6 236) Sentence: Farr 
and Bliss have thought that this has increased the symbolic ability of this motif. Homa, first of all, like 
any other bird, instills the idea of flight in the poet's mind. The attribute of Homa's ambition is a 

manifestation of the supremacy of the poet's subconscious mind, which is a symbol of flight combined 

with transcendental concepts. Huma is a transcendent symbol and speaks of Biddle's independence and 

longevity. 

4. Resalt 

In this article, the origin, nature and function of transcendental symbols in Biddle Dehlavi's lyric 

poems were examined. Due to the ambiguity created by the transcendental symbols in the poem, an 

attempt was made to remove as much ambiguity from Bidel Dehlavi's poem as possible by interpreting 

these symbols. In addition to the content analysis of transcendental symbols, the aesthetics of these 

symbols was also one of the objectives of this study that was considered. Also the common 

transcendental symbols in Biddle's sonnets, according to their frequency; Elements of nature, birds and 

objects were classified into three groups. The results of the research indicate that transcendental 

thoughts in Biddle Dehlavi's lyric poems, many images appear in a contradictory situation with each 

other. Transcendence in his sonnets has a carnal and mystical character and he speaks of purifying the 

soul and heart and removing the evils of the soul from morals and moral vices in order to reach the 

ascension, superior life, truth and existence of God. Feeling lonely and trapped in the prison of the 

perceptible world and its problems, causes him anxiety and intensifies his desire for transcendence. 

This causes the poet to cultivate the dream of having wings and feathers in his imagination and the 

light of the morning is clear to get rid of this narrow field. Wings, feathers and flight embody Biddle's 

imagination. The wing symbolizes spirituality, the power of imagination and spiritual ascent. The two 
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birds of Homa and Simorgh, through their wings, find the ability to fly and purify their souls from the 

ugliness of the earthly world in order to open their way to the wide world. Simorgh with its spiritual 

and sacred aspect, when Biddle speaks of solitude and withdrawal from the ugliness of the earth, along 

with Homa and Shahbaz, all three are considered transcendent symbols and the story of eagerness to 

ascend. They do. 
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 چکیده

خاود  نایِو ادراکات درو هایشهنددنبال راهی برای گسترش ااند، همواره بهاز دیرهنگام، کسانی که نگاهی ژرف به جهان داشته

 اند تا از محسوسات عباور کارده ودهکرهای جهان، تلاش با تأمل در جلوه روینازا ؛اندجهان محسوس بوده عینیِ ینمودها بر

ست اتصویری  نماد استعلایی اند.بنابراین، برای نیل به این هدف از نماد استعلایی بهره برده ؛به حقیقتی فراتر از آن دست یابند

ل ثُام مُهاای اساتعلایی در ماهیات باا عاالدلالت دارد بر عالم معنای و رو.. نماد ملموس خود یءکه این ش ملموس یءشاز 

های ونه، گبیدل دهلوی گیرد.های عرفانی نیز جای مینماد ۀ)اصطلا. افلاطون( ارتباط دارد و در زمر« بنیادین ۀاید»افلاطون یا 

 ان کردهی استعلایی بی، اندیشه و تخیل خود را در قالب نمادهاه شرایط خاصِ فردیببا توجه  ار برده وکهنمادها را بمتنوع این 

زل مادهاا، از غااین ن با تأویل نوشتار حاضر بر آن است تا ،شونداز آنجا که نمادهای استعلایی موجب ابهام در شعر می. است

  .است های این پژوهشفشناسی این نمادها نیز از هدد. در کنار تحلیل محتوایی نمادهای استعلایی، زیباییکن ییزداابهام بیدل

 نماد استعلایی، تعالی و عروج، بیدل دهلوی، غزلیات :یکلیدی هاواژه

 مقدمه -1

اژه، ی به وکلوم ها کاربرد دارند. نماد در مفهشناسی، هنر و دیگر دانششناسی، جامعهقلمروهای دانش: اسطوره همۀنمادها در 

 لا.ِ. نمااد در اصاطنشانه اسات ارزهمکار رود و در این معنی تقریباً اش بهگویند که در معنای غیرحقیقیترکیب یا عبارتی می

 انگیز، تأثیرگاذار،خیالاست که  سری و فرازمینیمعانی آن ،های شخصیای زبانی برای تجسم مفاهیم ذهنی، تجربهنشانهادبی، 

)تعالی،  های استعلایینماد است. (Transcendental) های نماد ادبی، نماد استعلاییاز گونه باشد. یرپذیرچندمعنا، مبهم و تفس

 .ستااردنیز های نمادهای ادبی را ویژگی ،های خاص خودهمراه با ویژگی زیرا ؛عروج، فرارونده( از نمادهای ادبی است

عالم »افلاطون این جهان آرمانی را  .گرددیبرمبه زمان افلاطون  کمدستر وجود جهانی آرمانی در فراسویِ عالم ماده، تصوّ

رو. باا  ناورانیِ پرتاوِ زبانی مبهم بیاانگر پیونادِه این نمادها بداند. ای از آن مینامیده است که عالم شهادت را تنها سایه« مثل

https://doi.org/10.22111/jsr.2021.37026.2141
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سازد و با گذر از واقعیت، به گرفتن از واقعیت، تصویر نماد استعلایی خود را میشاعر با مایه .استالهی  فیضِ مدامِ نور ۀچشم

 های دنیوی تنها نمایشی ناقص از آن هستند.پدیده همۀرسد. جهانی که انسان آرزوی رسیدن بدان را دارد و جهان آرمانی می

 یخی، اندیشاه وبه سبب شرایط خاصِ فردی و تار وی. اندکار رفتههنمادها ب های متنوع این، گونهدر غزلیات بیدل دهلوی

د کاه باه کار ببربه یاگونهبهنمادها را  ،تا آنجا که ممکن است کوشدمی و تخیل خود را در قالب نمادهای استعلایی بیان کرده

هاوم ایان نیساتند. مف درکقابالمردم  ۀبرای هم های استعلایییالی خویش نزدیک باشد. نمادخهای شخصی و جهان واقعیت

رتری است، مفهوم ماثث شده خلقنمادها در رابطه با موضوعی که سبب  ها دارد. اینکاربردی آن ۀنمادها بستگی زیادی به زمین

علایی نماد است ارتباط ر غزلیات بیدل دهلوی خواهیم پرداخت ونمادهای استعلایی د ۀیابند. در این پژوهش، به بررسی زمینمی

 .واهیم کردکارکرد نماد استعلایی را روشن خ ۀکنیم و شیویت شاعر، شرایط تاریخی و شرایط اجتماعی پژوهش میذهنرا با 

 الات تحقیقؤس له وئبیان مس -1-1

ها را از قبیل زمان نهای زمینی آهای طبیعی و ویژگی. پدیدهبخشندیطبیعی، خصلت معنوی م هاییدهنمادهای استعلایی به پد

طبیعای اسات. نمادهاا  هاییادهجوی حقیقات برتار در ورای پدوعد معنوی در اینجا ناشی از جست. بُدهندو مکان اعتلا می

یم ر تبیین مفااهساسی دابعاد وجودی انسان را تبیین کنند، نقشی ا توانندیو م هستندجهان معقول و محسوس  ۀازآنجاکه واسط

هاا اقعیتواین  یجهدرنت گرفته وها از واقعیت عینی فاصله این نماد یریکارگبا به بیدل دهلوی در دیوان غزلیات، .متعالی دارند

شاود و یمباودن آن افازوده فنی ۀشعر به همان اندازه که عاری از زبان نمادین باشد، بر جنببا توجه به اینکه  .اندیافتهاستحاله 

پردازی بیان کناد. در با لفظ ،شودیء عینی، عیناً دیده میرا که در ش آن پیام خود تواندیتنها م تواند حاوی پیامی نو باشد ونمی

ها در درک شاعر از فهم است و مشکل آنبرای عموم مردم قابل ،اثبات این نکته همین کافی است که شعری که نمادین نیست

ناواع انماادپردازی در میاان  ۀرود. باید گفت که ادبیات و شعر والاترین وسیلواژگان دشوار و غریب فراتر نمی معنی ندانستن

با  تواند اهمیت بیشتری از محتوا و پیام کسب کند.گاه به سبب کاربرد نماد، صورت و قالب نمیهنر است. در شعر نمادین هیچ

ازطریق انرژی معنوی و اخلاقی  ست تاابیدل، کمک کرده های استعلایی به ی نمادکارگیربه رسد کهفرض، به نظر میاین پیش

اده رف به عالم ماتوجه ص ۀتعادل روانی که نتیج، به رسالت خود عمل کند و از بروز عدماندکار رفتههای شعرش بهکه در نماد

 های ذیل است:صیفی به پرسشتو-اساس، هدف این پژوهش، یافتن پاسخی تحلیلی. براینکنداست، جلوگیری 

 ند؟االف( نمادهای استعلایی موجود در شعر بیدل دهلوی کدام

 ب( چه ارتباطی میان ذهنیت فردی و نمادهای استعلایی وجود دارد؟

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

می جه به ابهابا تو و در غزلیات بیدل دهلوی بررسی خواهد شد های استعلایییت و کارکردِ نمادماهدر این پژوهش خاستگاه، 

ر وان، از شاعشود با تأویل این نمادها در غزل بیدل دهلوی، در حد تاکند، کوشش میکه نمادهای استعلایی در شعر ایجاد می

. تاسهای این پژوهش یز از هدفشناسی این نمادها نیی شود. در کنار تحلیل محتوایی نمادهای استعلایی، زیباییزداابهاموی 

 کنیم.ها اینکه، نمادهای استعلایی را در شعر معرفی میاز دیگر هدف

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

مادهاای تحلیل محتاوا، باا هادف بررسای و تحلیال ن ۀهای کیفی است و در آن با استفاده از شیواین پژوهش از نوع پژوهش

 مندان به ادبیات بگشاید.ی جدیدی را به روی خوانندگان و علاقههااستعلایی، در تلاش است تا افق



 49 واکاوی نمادهای استعلایی در غزلیات بیدل دهلوی

 تحقیق ۀپیشین -1-4

اقادام اساسای در انجاام هار پاژوهش  ،شودتحقیقی، که از آن به پیشینه یا سابقه تعبیر می ۀشناسایی منابع موجود در هر زمین

 ازجمله: ؛انجام شده استهای محدودی آید. در باب نمادهای استعلایی، پژوهشحساب میبه

باا نظریاات  پیوساتگی مااهیتی ایان نمادهاا پرداخته و به به تعریف این نوع از نماد« مرغ بهشتی» کتاب در مشرّفالف( 

براساس این  ین شهریار،محمدحسبررسی شعر  بهبخشی از کتاب خود  در . ایشاناست کرده ل اشارهثُافلاطون پیرامون عالم مُ

 .ستا نمادها پرداخته

«. فراروناده ۀجنب»و « انسانی ۀجنب»گوید: یماز دو جنبه برای سمبولیسم، سخن « سمبولیسم» چدویک در کتابچارلز ب( 

نی جهاان آرماا ۀارونده، نمایندهای عینی در نمادهای فرکند که تصویریمیسم فرارونده به این موضوع اشاره سمبولدر پیرامون 

لاطاون اشااره کم به زمان افتصور جهان آرمانی، دست ۀ. او به بازگشت پیشیناستای از آن که جهان موجودِ عینی، سایه است

 کند.یم

گوید خن میس« سمبولیسم فرارونده»و « سمبولیسم انسانی»یت از چدویک از تبعبه  «بلاغت تصویر » فتوحی در کتاب( ج

 های چدویک ندارد.و مطلبی افزون بر گفته

ای مختصر مکانیسم و عملکرد ایان دساته از گونهبه« تصورات استعلایی و نمادهای عروج»ای با عنوان در مقاله پرتوی( د

 است. کردهآن را مطر.  ۀهای برجستنکته از و برخی هنمادها را در تصورات آدمی بررسی کرد

طاب شاعر، مخا هاییفهها و لطشوند. پس برای فهم ظرافتمعنی و ابهام در شعر می پوشیدگیموجب  ای استعلایینماده

« ردثری ژرف داا ،ها در التذاذ هنری مخاطبفهم نماد»تا درک بهتری از شعر داشته باشد.  ستناگزیر از شناخت و فهم نمادها

 در ینبنابرا ؛ندفهم و تحلیل نیست، در کشفِ ابهامِ معنایی نمادها، اشعارِ نمادگرا، قابلینگرو بدون ژرف (56: 1390)احتشامی، 

ها پرداخته نشاده که تاکنون بدان در شعر بیدل دهلوی ویل نمادهای استعلاییأشود که با شناساندن و ت، کوشش مینوشتار ینا

ها بار خلاق ر آنثیأشعر پارسی و ت ۀزدایی شود. با توجه به بسامد بالای این نمادها در حوزابهام شاست، در حد توان از شعر

ج و با استخرا یمآنربکردن زبان، در این تحقیق ییکردن شعر، تقویت زبان شاعران و همچنین چندمعنازانگییالتصاویر هنری، خ

 ارآن  ۀهای برجساتن ترسیم و نکتاهای مدوّگونهها را برای مخاطب بههای هنری و محتوایی این نمادارزش ،تفسیر این نمادها

  در شعر کشف کنیم.

 ری تحقیقظمبانی ن -2

 نماد -2-1

 شناسییبا، هنر و زیشناسهای دین، فلسفه، زبان، زبانگرفته است و در حوزه از مقولاتی است که از آغاز موردتوجه قرار ،نماد

 های اروپایی استدر زبان «سمبل» ۀمعادلی برای واژ واژهاما دیدگاه یکسانی نسبت به آن وجود نداشته است. این  ؛مطر. بوده

اصال »شاود. نوشته می« Symbolo»و به ایتالیایی « Symbal»، به آلمانی «Symbole»، به فرانسوی «Symbol»به انگلیسی  که

از فعال  چسباندن دو قطعاۀ مجازا کاههمبه معنی به ؛یونانی است« sumbolon :بولن»)نماد(، سوم « symbole :سمبول»کلمۀ 

: 2، ج1389ینی، حسیدس) «ت شده باشدی است که به دو قسمز چیزپیوندم( مشتق است و حاکی ا)می« sumballo :سومبالو»

538) 

پور )آریاان« کندجمه میبه نماد، نشانه، نگر، دال، نمودگار، نمون، رمز، نشان و علامت تر در لغت»را « symbol»پور آریان

 .(202: 1374)محسنیان راد، « در عرف علمی کد و سمبل نیز به این معنی کاربرد دارد» (862: 1380کاشانی، 
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 نمادهای استعلایی -2-2

و  هایشاهاند، همواره باه دنباال راهای بارای گساترش اندکسانی که نگاهی ژرف به جهان داشته در کشور ایران، از دیرهنگام

کاه از  اندخواساتهیم با نگاه به جهان پیرامون خاود» روینازا ؛اندعینی جهان محسوس بوده ینمودها ادراکات درونی خود بر

رت کاه ریشاه این بصی (69: 1384پور، )حسن« نایل شوند ،محسوس بگذرند و به معنایی که در ورای آن نهفته بود یهاجلوه

ر باهنری مشاتمل  یهانگرش جهان، از مفاهیم عرفانی و ادبی تا انواع جلوه یهادر تمام جلوه ،در فرهنگ و تمدنی کهن دارد

  یگر انواع وجود داشته است.، خطاطی، نقاشی و ددستییعمعماری، صنا

که هست انعکاس  هر شیء مخلوقی، همانطور»: خوانیمیم (Jules Lebele)ل از قول ژول لوب «یای فرشتگانؤر»در کتاب 

در حقیقات  .(18: 1379)آوینای و همکااران،  «وق طبیعایادراک و طبیعی است از حقیقتی فاز کمال الهی است، علامتی قابل

 ۀاناد. در قصایدهاای ملموسساوی واقعیت ی رسیدن به حقیقت برتر و دنیای متعالی آندر پاستعلایی )فرارونده( نمادگرایان 

 توان دید:شود که حقیقت برتر را در آن میای میهای طبیعی آینهاز شهریار، پدیده« آینه»

 افتاااااد اگااااار ز روی تااااو عکساااای در آیاناااااه

 شیجماااال خاااو ینااایب ناااهیاگااار در آ یخاااواه

 اساااات قاااااتیگاه جماااااال حقاجلاااااوه نااااهیآ
 

 آتااااش باااه جااااان آیانااااه افاتااااد هاااار آیناااه 

 نااااهیتااااو و خاااااور آ یعکااااس رو دیخورشاااا

 نااااهیباااار شااهاااااراه صااااادق و صاااافا، رهباااار آ
 

 (579: 1 ، ج1385)شهریار، 

طبیعی توجه  هاییدهپد صرف ظاهرِهای طبیعت و واقعیت به، در توصیفروندیاستعلایی به کار م یدر اشعاری که نمادها

ها و ظرافت موجود در عناصر طبیعت، و زیبایی هایگفتصرف توجه به عالم درون، از شهرگز بهاستعلاگر شاعر نیز شود. نمی

ز چیازی انمادهاای اساتعلایی »نیز صادق است.  گیرندیاستعلایی م ۀهایی که جنبسایر هنر ۀکند. این امر دربارنظر نمیصرف

: 1393)طباطباایی، « کنادیدر ورای آن اشاره م حقیقتیو به  پردازدیکه شاعر به توصیف طبیعت م، آنگاهدهندیناگفتنی خبر م

 آید. رون مینهیم و شعر از توصیف صرف بیگام می یزما به جهانی اسرارآم (72

ی ن معرفت و معنای مااورایتواند با توصیف طبیعت ایمعرفت روحانی بر عناصر طبیعی، نمی ۀشاعر استعلاگر به دلیل غلب

که خود  یزیای است به محتوای سربسته و رازآمدر هنر نمادین، شکل اشاره»کند. بیان کند، پس فقط به آن اشاره میآشکارا را 

ر عادی میسر نیست و . درک اشیا، مُثلُ اعلی، معانی والا و کشف رموز به کمک ابزا(109: 1380)احمدی،  «کندرا آشکار نمی

خیال را تا رسیدن  ای نمادین، عنانِاما تعبیره ؛نمایدتعبیر مستقیم، اشیا را مقید و محدود می»زیرا  ؛به تعابیر نمادین پناه بردباید 

گر، ذهن چ محدودیتی ندارد و از طریق نیروی تداعیچراکه تخیل هی ؛(19: 1371)شفیعی کدکنی، « گذاردیل اعلی آزاد مثُبه مُ

 .کشاندرا به هر جا می

 آغاز بحث -3

، تباه چیازی از جهاان ناشاناخته و غیرمحساوس اسا نمادهای استعلایی از یک عامل بسیار مهام زباان نماادین کاه اشااره

گاهاناه توساط عقال و آشود، جو میوبرخوردارند. حقیقت و جهان برتر و سرّ و رازی که در ورای نمادهای استعلایی جست

 .استای استعلایی مایهدهد و برتری بینش بر دانش درونقیقی با بینش دست می. در نگرش استعلایی علم حشوددرک نمی

پاردازد. هریاک از اشایای میعینای جهاان محساوس  ینمودها و ادراکات درونی خود بر هایشهگسترش انداستعلاگر به 

بخشند که چون آن وجه در وجود انسان نیز نهفته است، شوقی به وجاود طبیعت، وجه خاصی را از حقیقت متعالی تجسم می

از ایان  نیاز عرفاان ایرانایدارناد. ماهوی با نظریات افلاطون  یارتباط آورد برای بازگشتن به عالم مُثلُ. نمادهای استعلاییمی

جویانه، این نگرش تعالی بساچه؛ اما نامید توانینیز م «نمادهای عرفانی» ؛ پس نمادهای استعلایی رااست یرفتهپذ یرتأث نظریات
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یابد. هیچ ارتباطی با تصوف سنتی ما نداشته باشد. گاهی نیز استعلاگر، عارفی است که از راه طریقت و شریعت، حقیقت را می

های طبیعای هتا حد پدید ( با نمادهای استعلایی عالم لاهوت54: 1389)رادفر، « گرایی همراه استگرایش به طبیعت با درون»

 شود. جو میوهای طبیعی جستآید و در جلوهپایین می

 های نماد استعلایی در غزل بیدلجلوه -4

 عناصر طبیعت -4-1

 دریا

ریا، دب، نور و مانند: آفتا یرو نمادهایبیدل در سراسر دیوان غزلیات، اندیشه وحدت وجود است و ازاین ۀمایۀ اصلی اندیشبن

هاای مثبات و گیرند. دریا، نمادی استعلایی است و مفهومی معنوی و آسمانی دارد. براساس اصل تقابل، ویژبسامد فراوانی دا

 تزریق کرد.« کراندریای بی»های توان به دلالتهای بد زمین خاکی )مرداب تنگ( باشد، میروشنی را که در تضاد با ویژگی

 بحااار یاز شکااااست مااااوج آزاد اسااات اساااتغنا
 

 تهمااات نقصاااان اجاااازا بااار کماااال کااال مبناااد 
 

 (412: 1387)بیدل، 

 یا:

 بحااار هااار ساااو رو نهاااد، اماااواج گاااردِ راه اوسااات
 

 یاااااتنهااااا ب دود،یهاااار دو عااااالم در رکاباااات ماااا 
 

 (211)همان:  

بازگشت  .(129: 1381)غلامرضایی، « جان و خالق جهان است و بر این اساس، با جهان ارتباطی ناگسستنی دارد»خداوند، 

 سوی دریای وجود حق تعالی است: همۀ موجودات به

 هاااییکثاارت نوا یاانا یسااتباارون از ساااز وحاادت ن
 

 گو داردوگفااات یاااازباااان ماااوج هااام در کاااام در 
 

 (429: 1387)بیدل،  

 .(11: 1393)جوانی، « های عارفان وحدت وجودی استستدلال موج و حباب و دریا یکی از پرکاربردترین مثالا»واقع، در

 شاکل ناابودی فنا نه باه»با وحدت وجود، درحقیقت فنا و استغراق جزء در کل و  هبیدل در رابط ۀباید توجه داشت که اندیش

 ار شدن وجود عاشق در وجود معشوقشود. این گمشدن وجود جزئی در جوهر کل کائنات ترسیم میصورت مستحیلبلکه به

شاود. ایان خوانند؛ ولی در غزل بیدل، بیشتر تصویر ناپدیدشدن قطره در دریا مطر. میشدن در زلف معشوق نیز میگاه موی

آمیز هیم بادعتکند که بیدل آن را در مقابل مفاا)استغراق( مطابقت می« شدن و فرورفتنمفهوم غرق»تصویر به بهترین وجه با 

 (221: 1388)کاظمی، « حلول و اتحاد قرار داده است

 یدعبااارتم از دل صااادا رساااباااه گاااوش  یصااابح

 اسااات یدهرسااا یااااکاااه باااه در یاقطاااره یاساااتدر
 

 یدآنکاااه وارساا یااااادبااه مااااا ناارس خباااااریب یکاااا 

 یددگااار ناتاوانااد باااه ماااا رسا یجااز ماااا کاااس
 

 (29: 1387)بیدل، 

رشت بیکرانه و زاینده و دریا، همان س»بیدل، به زیبایی تمام سفر درونی را به کشمکش موج و دریا تشبیه کرده است. 

ها را به های محدودِ رمزگان و نشانهنوردد و کرانهمیهای هستی را در( که افق211: 1389خانی، )قلیچ« ژرفِ منِ راستین است

در ها محدود بماند، ها و ساحلکند. این دریا، در آن هنگام که سطحی نگریسته شود و در کرانهای تبدیل میامری حاشیه

اما به محض آن که موج،  ؛شودآورد، خلاصه میمی« عقلانی»حباب و کفی که موج به خشکی متعین و مشخص و شفاف و 

یعنی پویایی طبیعی و همیشگی منِ سیال و توفنده به دریا بازگردد، بار دیگر در آغوش هستی بیکرانه و عمیقی که در آغاز از 
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ت یاست. در واقع اهم کار گرفتههالله و فنا بفیی شبیه این را بیدل برای تصویرکردن فناءشود. نمادهایآن برخاسته بود، حل می

تر و در عین حال شاخ و برگی زیباتر، برای روست که همین نماد استعلایی را با دقتی بیشتر و انسجام افزونآنبیدل از

 کار گرفته است:توصیف زایش من راستین از دل من دروغین به

 بااار هاااار چااااه رو کنناااد یناااهندلان چااااو آروشااا

 شاااانینچااااو بحاااار مااااوج زناااد از جب یپاکاااا

 اناباشاااات روزگاااار یااااستیماااارا باااه ن یاااابج

 اندیدهکشااا یها کاااه گااااردن دعااااومااااوج یااانا

 یااازمر یاااناز ا یشطلاااب بااا یغفلااات آبااارو یا
 

 او کننااااد یتماشااااا یشهااااام در طلسااااام خااااو 

 کااااه در گااااداز تامنااااا وضاااااو کنناااد یقااااوم

 رفااو کننااد یچشاساات صااب  کااه بااه هاا یچاااک

 اگااااار سااااار فااااااروکنند انااااادیاقتبحاااااار حق

 وجو کننااادعاااالم تمااااام اوسااات کااااه را جسااات
 

 (249: 1387)بیدل،  

ز گوهری که و این دریا رمزی است ا شوندهایی که سر فروکنند و از گردن دعوی دست بردارند، با دریا یکی میاین موج

 وی نهفته است. ۀدر سین

 آفتاب/ خورشید/ نور

رایا  در  ی استعلاییرود. این نماد به مانند سایر نمادهانماد آفتاب، یکی از پربسامدترین نمادها در غزلیات بیدل به شمار می

 آید:شعر بیدل، در یک فضای تقابلی با نماد ذره و سایه، پدید می

 پااااردیذره بااااه بااااال آفتاااااب تااااا بااااه ساااا هر م
 

 نااااز ز دساااتگاه تاااو نااادکیباااه خاااود نم یساااتک 
 

 (409)همان:  

گزیناد کاه باا های بیدل ایان اسات کاه بارای انتخااب کلماات کلیادی، کلمااتی را برمیتیرسد یکی از موفقنظر میبه

 الضمیرش تناسب داشته باشد:مافی

 اسااات یدنیعجاااز مااان ز غااارورت شااان یغاااامپ
 

 دارم و عنااااااوان آفتاااااااب یهمکتااااااوب سااااااا 
 

 (121)همان:  

از  حقیقات، ساایه فنا شود. در ،طرف آفتاب برودای از سایه دارم که نشانیِ آن آفتاب است. سایه اگر بهگوید نامهمیبیدل 

ر که از نظ ت استلبرد و آفتاب هم برای ذات حق. به همین عاست که بیدل برای انسان به کار می های مصرّحههمان استعاره

 سایه جایی است که آفتاب نباشد. زیراظلی است؛ بیدل، وجود انسان، وجود عدمی و 

هاا در بخش بیدل کثرتوحدت ۀوحدت و یگانگی نیز حضور دارد. در اندیش، واقع، در شعر بیدل هر جا نوری هست در

بارای شاود و درحقیقات، رمازی مای دهای نماد استعلایی را دارگرایند. این نماد، تمام ویژگیپرتو نور معنوی به وحدت می

 وجود بسیط و حضرت حق:

 منزلاات عاارشِ حضااور اساات و مقامااات اوجِ قاارب
 

 چااارا یااالما اییااارهباااه خااااکِ ت یدی،ناااور خورشااا 
 

 (514: 1387)بیدل،

ابی باه طلاب آفتااب، خواسات دساتی» ؛جویی، ثمرۀ انسجام و برخورداری از تعادل شخصیتی استبا توجه به اینکه کمال

مز، یعنای ساحت آغازین و رهانیدن نفس و رو. است تا سالک به اصل خود که کمال محض است، دوباره بتواند تا برترین ر

 بلوغ است: یافتن به کمال و اوج ورسیدن به آفتاب، در واقع دست .(98: 1373)گلچین معانی، « به حقیقت مطلق دست یابد

 عاااااجز اسااات یالاااتدر ادراک آِغاااااوشِ خ یااادهد

 ظلماات مااا را فاااروغِ نااور وحاادت جاااذب اساات
 

 کنااااااار ِ بحاااااارِ ژرفِ آفتاااااب یاباااااد یذرهّ کاااا 

 از خاااود باااه طااارفِ آفتااااب رودیآخااار مااا یهساااا
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 (216: 1387)بیدل، 

گاری اگون جلاوهولی در لباس اشایا و معاانی گونا ،حقیقت جهان در نظر بیدل، یگانه و به وحدت حقیقی متصف است

 اند:ها محدود نیست، زیرا مراتب ظهور حقیقتشود و به هیچ یک از آنبنابراین او در همه چیز ظاهر می ؛کندمی

 یسااتتاو ن یوجوتاو آفتاااب و جهااان جاز باه جساات
 

 یسااااتتااااو ن یبوورنااااگ یااااربهااااار در نظاااارم غ 
 

 (458: 1384)بیدل دهلوی، 

 یداساااات ذره تااا خاااورش یااار یهجاااومِ جلااااوه
 

 یرمدل از کااااه باااارگ یاااادلمااان ب یاااارتمباااه ح 
 

 (213)همان: 

ناای الوده و مبش ،داند که از سوییگیرد و آن را چندان مهم میبیدل در این معنا دل را همچون نمادی برای مهر به کار می

 خلص خاود ویداند. در این معنا تمن را نیز به برخورداری از آن وابسته می یافتنهستی ،شمارد و از سوی دیگراش میهستی

تای ه خاود دلالدانیم که بیدل این لقب را از مصارعی از ساعدی برگرفتاه کانماید و این را میکه بیدل باشد بسیار معنادار می

 « ن چه جوید باز؟نشابیدل از بی»خورد که فلسفی و شکاکانه دارد و با همین مضمون پیوند می

شناختی است و یکند، امری فراگیر و هستکند و به اقلیم وجود راهنمایی میمهری که از دید بیدل من را از عدم تطهیر می

ورشاید خهار را باا مایرانی که  ۀدهد. بیدل در پیروی از نمادپردازی بسیار دیرینتنها به الگویی از اندرکنش انسانی ارجاع نمی

شناسای ستیه، نوعی است گیری از جفت متضاد معناییِ خورشید/ ذره که در اشعار عرفا رواج داشتهو با بهره کردهمیهمسان 

«. رمل از که برگیدبه حیرتم منِ بیدل که »و با این همه « یار است ذره تا خورشید ۀهجوم جلو»کند که در آن مهر را معرفی می

ود. ایان دبیناناه تصاویر شاده باساان بودِ مهر از دست داده، همان عدمی اسات کاه آندل که بند ناف خود را وجاین منِ بی

باه  ماند و تاازه آن هامشدنِ خورشید به نورِ آفتاب میشدنِ وجودی ورجاوند به فروکاستهشدنِ هستیِ کلانِ من و موهومخُرد

ای سااختن ذرهاش به نمایانناچار تنها جلوهو به روزنی نگریسته شود ۀای خاص از این که از جایی تاریک و از دل رخنجلوه

 :شودمنحصر 

 ماساات یهاسااااز ناادامت یِماان و مااا شااوخ یاانا

 ازل در عاالااااام موهااااوم مااااا یااااادناااااورِ خاورش
 

 رساادیم یونباار پاارده چااون گااردد بااه شاا یخامشاا 

 رسااادیتاااا باااه روزن م یااااانناماا گااااارددیذره م
 

 (561)همان:  

ت ی که از غفلدهد، آن بیدلشود و آفرینش دل را سنگ بنای وجود قرار میمهر امری ازلی قلمداد می در آنجا که خورشیدِ

ن ا را باا ایامااصلی که پیوند بحا   ۀکند. نکتماند که بنایی موهوم را طراحی میکوشد به معماری دیوانه میبه تعمیر دل می

شاید مهار یعنی در آغازگاه زایش زمان است کاه هام خور ؛دهددر ازل رخ میها همه آن است که این ،سازدبرقرار می هابیت

 آلود در کمین است تا بر آن سیطره یابد.حاضر است و هم آشوبی عدم

 پرندگان -4-2

 عنقا/ سیمرغ

ای خااص ایان هنمادسازی در شعر شاعران شده است. با توجه به ویژگی ۀای است که دستمایای افسانهعنقا یا سیمرغ، پرنده

قدر به گروپس شباهت دارد ی همانااین مرغ افسانه»اند. ای، همواره عارفان از این موتیف، بیشترین بهره را بردهموجود افسانه

دانیم که مثلفان یونانی و احادیثی که به ما رسیده، اعتقاد به عنقا، خاستگاهی عربی دارد و از سویی می با بقاطمکه به فوینکس. 

اند. ناام دیگاری کاه توساط ساهروردی و صادرالدین دانستهی عصر باستان جایگاه فوینکس را در صحاری عربستان میروم

یوناانی  ۀققنوس وجوه اشاتراک بسایار باا فاوینکس دارد و معارب واژ .شگفت داده شده، ققنوس است ۀشیرازی به این پرند
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«kunos »عارفاان کاه  گردد باه اندیشاۀای برمیشدن این موجود افسانهمادینن .(324 :4ج  ،1388)شوالیه، « به معنی قو است

ها، از های اخلاقی و پااک دانساتن خاود از ایان بادیهای نفس اماره و رذیلتن رو. و قلب خویش از بدیزدود»معتقدند: 

چراکاه در تصاور  ؛یت استاهمنخست، بال پرندگان حائز ۀ مقدمات عروج است. در نمادهای مربوط به انواع پرنده، در درج

نخسات از اشاتیاق باه صاعود و خیازش  ۀبخشند. بنابراین نماد سایمرغ در درجاهستند که به پرواز معنا می هابالانسان این 

بیدل دهلوی در غزلیات، به بعدُ عرفانی این موتیف نظار داشاته و عنقاا را نماادی از  .(108: 1380)پرتوی، « کندحکایت می

 داند:های معنوی والا میرزشقت مطلق و ایحق

 نشااااانیپاااارداز عنقااااا بااااود شااااوق ب یانآشاااا
 

 یمزد باااه پااارواز آماااد یرناااگ باااال یگووگفااات 
 

 (957: 1387)بیدل،  

خستین ن. یار داردبس یهانقشحضور پُررنگ و  ،عرفان و حماسه ۀدر دو حوزکه  ستمی اای مهاز عناصر اسطوره یمرغس
هاا غبطاه رواز آنپپرندگان به  ؛ چراکه انسان با مشاهدۀمهم در باب هر پرنده چنانکه باشلار گفته است، داشتن بال است ۀنکت

 این نکته در باب سیمرغ نیز صادق است. .(56: 1386خورده و همواره پرنده موردتوجه انسان بوده است)علوی، 
 ساااات یدنیعنقااااا شاااان ۀجهت تراناااااز شااااش

 

 دگاااار افتاااااد طاااااس ماااااکااااز بااااام و منظاااار  
 

 (126: 1387)بیدل،  

در  یمرغ. ساگرددیباه دوران باساتان باازم سایمرغحضاور  ۀبینیم که پیشینمعنوی بال و پرواز، میۀ در کنار توجه به جنب

 یالها یهااز قادرت گاذارد. ایان پرناده کاهای درخشان به نماایش میگونهیعی خود را بهطب یمقدس و ماورا ۀشاهنامه چهر

ۀ العاادخارق یهاصفات و اساتعداد یلبه دل یمرغ کهس. آگاه است یهست یاز تمام رازها و عاقل بالفعل است ،وردار استبرخ
زند که بیدل دم از استغنا میروحانی و قدسی که دارد، هنگامیۀ با جنب ،شودیم یشاه مرغان معرف عنوانبه اشیو معنو یظاهر

 شوند.در کنار مرغ و شهباز، هر سه نماد استعلایی تلقی می ،گویدهای زمین خاکی میگیری از زشتیو سخن از کناره
 یفکناااادتااااا حاااارص آب و دانااااه بااااه داماااات ن

 

 یدنسااااتعنقاصاااافت بااااه قاااااف قناعاااات خز 
 

 (88)همان:  

 ر لامکاان جاای. آنجا که ناشناسی است کاه داستاست که بیدل بسیار به آن اشاره کرده  عناصریواقع، نماد عنقا، از  در

 شود. عنوان نمادی استعلایی برای حضرت حق محسوب میو در بیشتر موارد، بهاست گرفته 

 زار عنقاااااتجدیااااد سااااحر کاریساااات در جلااااوه
 زاریمههاااار چنااااد نوبهااااریم یاااا جااااوش لالااا

 سااااطری نخوانااااد فطاااارت از درسااااگاه تحقیااااق

 بنااادد یناااه جااااز تحاااایر اینجااااا چااااه نقااااشیآ
 

 صااد گااردش اساات و یااک گاال رنااگ بهااار عنقااا 
 بااااااغ دگاااااار ناداریاااام غیاااااار از کنااااار عنقاااا

 ها کاهاااان کاااارد اماسااااال و پااااار عنقااااتقااااویم

 نگااااااار عنقااااااز رنااااگ شاااااارم دارد صااورت
 

 (52)همان: 

 روحانی ۀبا جنب ،شودیم یشاه مرغان معرف عنوانبه اشیو معنو یالعاده ظاهرخارق یهاصفات و استعداد یلبه دل عنقا که
های زماین خااکی گیری از زشاتیو وصال به بارگاه حضرت حق و سخن از کناره که بیدل دم از فناو قدسی که دارد، هنگامی

 شود:صورت نماد استعلایی ظاهر میه ب گوید،می
 تساالیم عشااق بااودن مفاات اساات هاار چااه باشااد

 بایاااد اینجاااا پرسااااتی وهاااام تاااا چناااادشهارت
 صااااحبتیم و مااااا را از یکاااادگر خباااار نیسااااتهم

 نایاابااااای ماطاالاااااب معااااادوم کاااااارد مااااااا را
 

 ماااا را چاااه کاااار و کاااو باااار در کاااار و باااار عنقاااا 

 نقااااش نگااااین رهااااا کااااان ای نامااادار عنقاااا
 عنقاااا چاااااه وانماااااید گااااار شاااد دچاااار عنقاااا

 دیااااگر کااااسی چااااه یابااااد در انتااااظار عنقاااا
 

 (52)همان:  
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خاود را  کند. نیستانِ نفس، عالم افلاک است. نفسنخست از اشتیاق به صعود و خیزش حکایت می ۀنماد سیمرغ در درج

که تزکیاه  ی بسیار کهن است. نفس، وقتیکند و این نمادسوی موطن خود پرواز میکند که بهذاتی بالدار تجسم می صورتبه

 ۀپای تصافی کند. در اینجاا، بیادل درت و در غیر این صورت میل به نشیب مییش سالم است و خواهان عروج اسهابالیابد 

 گوهر وجود از تعلّقات است.

 هُما

. ناده و خجساتههمای لفظاً؛ یعنای فرخ. همایون: هما»است. « هما»از دیگر نمادهای استعلایی رای  در غزلیات بیدل دهلوی، 

uu -mayā  وuu-mâyâ پهلوی  .کار رفته استهبه همین معنی بسیار در اوستا بhmmâk، ب اساتاصلاً این کلمه صفت عقا .

اند، ای دانساتههغالباً در ادبیات فارسی همای را پرناد. ترجمه کرده است( عقاب) adlerولف در فرهنگ شاهنامه، همای را به 

مُرد و جانشین پادشاهی می ر کشورهای قدیم هرگاهها گویند که دفرخنده و خجسته که خوراک او استخوان است و در افسانه

ماای در ولف یکی از معاانی ه. کردنداو را پادشاه می ،نشستآوردند، بر سر هر کسی که مینداشت، همای را به پرواز درمی

باید دانست که عقاب زرّین نشاانۀ علام ایاران . است داند که صورت عقاب برآن منقوش بودهشاهنامه فردوسی را درفشی می

« ار باودشکریان در روزگار هخامنشیان شاهین شه ر گشاوده و در سار نیازۀ بلنادی برافراشاته باه هماه نماودبود و در سر ل

زباان و ادبیاات  ای مورد توجه در مورد این نماد آن است که شاعران و نویسندگان، در گسترۀنکته .(236 :1376، هارتکربو)

اده درا افازایش  اند که این امر قابلیت نمادین این موتیافنظر داشته بخشیفرّ و سعادت: جملهفارسی به ویژگی این پرنده، از

 دانساتند وولی غذای آن فقط استخوان است. قدما این مرغ را موجاب ساعادت می ،این مرغ از پرندگان شکاری است». است

ز مانند هار چی هما، پیش از هر .(5169: 1360)معین، « کنداش بر سر هر کس بیفتد، او را خوشبخت میمعتقد بودند که سایه

 دآگااه شااعرطلبی ذهان ناخوکند. صفت بلندپروازیِ هما، نمودی از تفاوقدیگری تصور پرواز را به ذهن شاعر القا می ۀپرند

یادل ببلنادهمتی  طلبی توأم با مفاهیم استعلایی نماد پرواز است. هُما نمادی استعلایی اسات و از اساتغنا وست که این تفوقا

 کند:ت میحکای

 جااا عنکبااوتینقااانع شااو کااه ا یچاز هااوس بااا هاا
 

 بااااال مگااااس یۀهمااااا در سااااا یدصاااا کناااادیم 
 

 (818: 1387)بیدل، 

ز گیارد و ایان امار یکای ادر کنار متناقض آن یعنی مگس قرار می ،و در بسیاری از اشعار بالابیت  نماد استعلایی هما در

وان پارواز و تابال خویش  ۀواسطهما، به شوند.است که در بستری از تناقض ایجاد می ییاستعلاهای عمومی نمادهای ویژگی

ین بخش گشاید. بار دیگر نیز در ا ی پَرسوی عالم فراخاکیابد تا بههای عالم خاک را میدر معنی نمادین پالایش نفس از زشتی

 است: شدهبرتری آسمان و امور آسمانی بر زمین و امور زمینی بیان 

 باااه قااادر جااااه و حشااام انفعاااال در جاااوش اسااات
 

 را یااااادن اناااادیدههاماااااا کاجااسااااات مگاااااس د 
 

 (115)همان:  

 ادبااااار مااااااست ۀعالاااام اقبااااال ماحاااااو پاااارد
 

 را ییناااهصااااد هماااا گااام کااارده در باااال مگاااس آ 
 

 (23)همان:  

 اشیا -4-3

 آینه

 ؛کنادالهی بوده و مظهریتّ را منعکس می ۀرمزی برای اندیش» است که« آیینه»یکی از نمادهای پربسامد در غزلیات بیدل، نماد 

، حقیقت و خودشناسی اسات. انعکااس «آینه( »399: 1، ج1388)شوالیه،  «را که به صورتِ خودش خلق کرده است یمظهریّت
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، سط  شفاف و درخشان حقیقت الهی، آینه نماد معرفت انسان به خودش است. نماد جان در مرحلۀ پاکی، عقال ماوراءالطبیعه

به اشراق رسیده، خلوص، ذهن و آرامش حکیم. در آیین هندو، آینه یادآور این مطلب است که همۀ تصاویر و اشاکال صارفاً 

ای است کاه در یشه هستند. در اندیشۀ بیدل، حضرت حق آیینهانعکاس هستند، یعنی مخلوقات مرحلۀ کارمایی و تمهیدات اند

عالم آیینۀ خداست و انسان آیینۀ عالم. پس باطن آینه، یعنی باطن حقیقت و عقل  .بینی، چرا که تو آیینۀ او هستیآن خود را می

 به اشراق رسیده خواهد فهمید:

 کاانم تااا چشاام باار خااود وا کاانم یااداپ یاایشااکل دو
 

 زناااادیاو م یینااااۀماااان آتمثااااال  ۀهاااار سااااور 
 

 (612: 1387)بیدل،  

 :استمظهر صفا و پاکی بوده و نمایانگر حضور الوهیت ، در غالب غزلیات بیدلاین نماد 

 ماااا را ۀنظاااار یِباااال و پااار شاااد شاااوخ یّااارتح
 

 افتااادیم یشاااهگاااردد، پااار تماشاااا پ ییناااهچاااو دل آ 
 

 (655: 1387)بیدل،  

های عالم محسوس هساتند و بینشای یدهپدقائل به وجود باطنی حقیقی برای  قرآن و سنتّ، هایعارفان هماهنگ با آموزه

عالم حقیقت و عالم غیب اسات و  ۀم محسوس، سایکه عال گونه ینبد ؛کل عالم طبیعت و اشیای محسوس دارندرمزگرایانه به

حاصال کالام عارفاان باه آنچاه نمااد اساتعلایی دید. با چنین نگاهی معماولاً  توان عالم ملکوت را در آنست که میاای آینه

 :کندبیان میاین مطلب را چنین  «دیوان شمس»شود. مولوی در ایم، نزدیک میخوانده

 جهاااااان عکاااااس ماسااااات یگفااااات تماشاااااا

 اگااااااارچه نکاااااااوست یینااااااهعکااااااس در آ
 

 هاام باارِ ماااا باااش کاااه باااا ماااا خااوش اساات 

 خاااوش اسااات یااااخاااود آن صاااورت اح یاااکل
 

 (5441ا2: 1، ج1344)مولوی،  

ای دم زندهنماست، بلکه مظهر حیرت است. چراغی است که در روز روشن است و مانند چشم آنماد آیینه، نه تنها معشوق

 است که باز مانده باشد.

 نما در بااااار تساااااتمعشاااااوق ییناااااهآ یااااادلب
 

 نشاااود نااااز چااارا یکاااه تاااو دار یاااازین یااانا 
 

 (62: 1387)بیدل دهلوی،  

را  و عشوه، یکی بنابراین تعیّنات ناز ؛معشوق اوست، گوید همه اوستمی ،گذاردالله، هرچه پای فراتر میبیدل در فنای فی

سات. آن اهای ماست از آن خورشیدی که ماورای افق تعینّ داریسازد. پس عشق و عاشقی و معشوقی ما آینهآینۀ معشوق می

 ورزد:نی عشق میخورشیدی که به خود بصورت جاودا

 هااااام اوسااااات یناااااهآ یبنگااااار یکاااااوچاااااو ن
 

 هاااام اوساااات ینااااهنااااه تنهااااا گاااان ، باااال گنج 
 

 (316)همان:  

قسایم گونااگون تۀ انسان مظهر قطب لاهوت و ذات لایتناهی عالم است و به هر ذره دو خورشید ناور و حارارت و اشاع

 کند:می

 نااااور یااااۀماااان ما یینااااۀاز آن اساااات در آ یشباااا
 

 یمتقسااااا یمنماااااا یدذره دو خورشااااا کاااااه هااااار 
 

 (693)همان:  

 نتیجه -5

با توجاه باه ابهاامی کاه  و های استعلایی در غزلیات بیدل دهلوی بررسی شدیت و کارکردِ نمادماهدر این نوشتار، خاستگاه، 

کردند، کوشش شد با تأویل این نمادها در غزل بیدل دهلوی، در حد تاوان، از شاعر وی نمادهای استعلایی در شعر ایجاد می
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مورد  ،های این پژوهش بودشناسی این نمادها نیز از هدفیی شود. در کنار تحلیل محتوایی نمادهای استعلایی، زیباییزداابهام

توجه به بسامدی کاه داشاتند؛ در ساه گاروه: عناصار  اتوجه قرار گرفت. همچنین نمادهای استعلایی رای  در غزلیات بیدل، ب

های استعلایی در غزلیات بیادل دهلاوی، بندی شدند. نتای  پژوهش حاکی از آن است که اندیشهطبیعت، پرندگان و اشیا دسته

او از  فانه دارد ودر غزلیات وی، خصلتی نفسانی و عار استعلا آیند.بسیاری از تصاویر در وضعیتی متناقض با یکدیگر پدید می

گوید تا به عروج، زندگی برتر، حقیقات های اخلاقی سخن میهای نفس اماره و رذیلتبدی نزدود صفا دادن به نفس و دل و

شود و اشاتیاق و وجود خدا برسد. احساس تنهایی و گرفتاری در زندان دنیای محسوس و مشکلاتش، موجب تشویش او می

راه بهشود که شاعر آرزوی داشتن بال و پری را در تخیل خود ب روراند و چشمکند. این امر سبب مییتشدید م او را به استعلا

بخشاند. باال تجسم می تنگ خود را رهایی دهد. بال، پر و پرواز به تصورات عروج بیدل، ۀصب  روشنی باشد تا از این عرص

بال خویش توان پرواز و پالایش نفاس از  ۀواسطما و سیمرغ، بهه ۀنماد معنویت، نیروی تخیل و صعود معنوی است. دو پرند

کاه  روحانی و قدسای کاه دارد، هنگاامی ۀیمرغ با جنبسیند. ر گشاپَی فراخانسوی عالم یابند تا بههای عالم خاک را میزشتی

و شهباز، هر ساه نمااد اساتعلایی قلماداد  در کنار هما ،گویدهای زمین خاکی میگیری از زشتیکناره بیدل، سخن از استغنا و

 کنند.اشتیاق به صعود حکایت می شوند و ازمی

 منابع -6

 اپ هفتم، تهران: جهان رایانه.، چفارسی(-پور )انگلیسیفرهنگ زودآموز پیشرو آریان (.1380. )پور کاشانی، منوچهرآریان

 .نظر تهران:چاپ سوم،  ،یرانا ینوگرا یدر نقّاش یلیتمث یانفرشتگان: ب یایرؤ (.1379. )و همکاران یمرتض ینی،آو

چااپ چهاارم،  ن عصر صفوی(،های هنری و صناعتی در متونگاری واژهمجری معانی )تعریف (.1390. )احتشامی، خسرو

 تهران: سورۀ مهر.

 .مرکزنشر تهران:  یازدهم،، چاپ متن یلساختار و تأو (.1380. )بابک ی،احمد

 سروش.، تهران: اپ دومچ ی،، ترجمه جلال ستارها: اصول و روشهنر مقدس (.1376. )یتوسهارت، تکبور

 الملل.الله خلیلی، چاپ سوم، تهران: نشر بین، به اهتمام خلیلدیوان غزلیات (.1384. )بیدل دهلوی، ابوالمعالی میرزا عبدالقادر

 شم، تهران: طلایه.ش، به اهتمام بهمن خلیفه بناروانی، چاپ زلیاتدیوان غ (.1387. )بیدل دهلوی، ابوالمعالی میرزا عبدالقادر

علاوم  وادبیاات  ۀتخصصی زبان و ادبیات دانشاکد ۀمجل تصورات استعلایی و نمادهای عروج، (.1380) .پرتوی، ابوالقاسم

 .118-95 (:1-2)34 مشهد،انسانی 

 .28-7 (:18)6قاره، ، مطالعات شبهدهلویمنشأ و جایگاه انسان در شعر بیدل  (.1393. )الهجوانی، حجت

 .پنجم، تهران: نشر مرکز اپمهدی سحابی، چ ۀ، ترجمسمبولیسم (.1388. )چدویک، چارلز

 چاپ دوم، تهران: سخن. طرز تازه )غزل سبک هندی(،(. 1384. )پور آلاشتی، حسینحسن

(: 1)4، نامۀ ادب پارسیکهندهلوی از اکبر بهداروند،  دلهای مرده، نقدی بر تصحی  دیوان بی(. چراغ1389رادفر، ابوالقاسم. )

27-11. 

 انتشارات نگاه. ۀسسث، چاپ نهم، تهران: م2لد ج های ادبی،مکتب (.1389. )سید حسینی، رضا

 ، چاپ چهارم، تهران: آگاه.هاشاعر آینه (.1371. )شفیعی کدکنی، محمدرضا

 ، ترجمه و تحقیق سودابه فضایلی، چاپ اول، تهران: جیحون.فرهنگ نمادها (.1388. )شوالیه، ژان

ریان و بیست و هشتم، جلد یک و دو، چاپ هفتم، تهاران: انتشاارات ز ، چاپدیوان شهریار (.1385. )ینمحمدحسشهریار، 

 انتشارات نگاه. ۀمثسس
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پژوهیی فصلنامۀ متندل دهلوی، در بیتصویرهای آن در غزلیات عبدالقا ۀمایۀ حباب و شبکبن (.1393. )مهدی طباطبایی، سید

 .46-25 (:62)18، ادبی

شاارات ساعید فیروزآباادی، چااپ دوم، تهاران: انت ۀترجم ،تاریخ و تحولات ادبیات معاصر فارسی (.1386. )علوی، بزرگ

 جامی.

 ، چاپ دوم، تهران: جامی.لوشناسی شعر پارسی از رودکی تا شامسبک (.1381. )غلامرضایی، محمدرضا

 .، چاپ اول، تهران: سخنبلاغت تصویر (.1385. )حی، محمودفتو

 ، مرکازاکبیر بهدارونید ۀپردازی در دیوان بیدل دهلوی براسیاس نسیخاصطلاحات نسخه (.1389. )خانی، حمیدرضاقلیچ

 تحقیقات فارسی، رایزنی فرهنگی سفارت جمهوری اسلامی ایران.

 چاپ اول، تهران: عرفان.، غزلیات بیدل ۀگزید (.1388. )کاظمی، محمدکاظم

 ، چاپ اول، تهران: امیرکبیر.2 و 1لد ، جفرهنگ اشعار صائب (.1373. )گلچین معانی، احمد

 .جلد اول، چاپ دوم، تهران: انتشارات سروش ،یارتباطات انسان یشناسارتباط (.1374. )یراد، مهد یانمحسن

 . تهران: نشر ثال دوم، چاپ ،یمرغ بهشت (.1386. )یممشرف، مر

 ، چاپ چهارم، تهران: زرین.نامهلغت (.1360. )معین، محمد

جلد ده، چاپ  الزمان فروزانفر،، با تصحیحات و حواشی بدیعکلیات شمس یا دیوان کبیر (.1344. )الدین محمدمولوی، جلال

 دوم، تهران: انتشارات دانشگاه تهران.


