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Abstract 
In the 10th century, with the advent of Safavid Dynasty, a fundamental reform was made in Iranian 

society and, consequently, in all its thought and art domains. In this era, a style with vivid difference 

from the previous ones was born and the Persian poetry was reformed either in terms of form or 

meaning. Creation of new themes limited to one verse was one of the topics that had the most 

importance in the poet of this style and was replaced by all poetry topics. Through investigating the 

sonnets of four of the most eminent poets of this style the following results were obtained regarding 

theme: new themes and beautiful literary language have tight and direct relationship with each other 

and the poets depict such colorful theme using beautiful words and expressions. Features like attempts 

to find new themes, difficulty in understanding the theme for the audience, making wonder and joy for 

the poet and audience and freshness are the most fundamental components of ne themes. In addition, 

such themes are found through thought and silence and the principal source of their discovery are the 

environmental elements around the poet. 
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1. Introduction 

The emergence of Indian style with its different paradigm moved Persian poetry moved into a 

different route, which was incomparable with previous eras (Ismaili and Hasanpooralashti, 2014, 44-

21). The most important concern for poets in this school is creating untapped concepts within a line as 

well as generating delight for its readership. In fact, in the poetry of this period, the concept has the 

highest significance and replaces poetical subjects to the extent that in the views of some scholars, 

Indian style is the poetry of the concept rather than the subject (Shamsia, 1995, 298).  

To create fresh concepts, poets engaged in this style recourse to anywhere and anything to achieve 

their objectives. Even though the poets paid special attention to these terms and meanings, in their 

works, there were not any coherent and clear words concerning the quiddity of these terms. Also, 

views about their poetry are various and even antithetical. The lack of clarity and coherence generates 

questions for critics, audiences, and readers of Indian style poetry. Therefore, the authors of this paper 

are to address what are the characteristics and nature of the poems of the poets in question and find a 

possible answer. 

2. Research methodology 

This study is text-oriented and capitalizes on a descriptive-analytical approach along with the library-

documentary method. As evident in the title of this study, though perusing the sonnet divans of four 

Indian style poets: Saeb Tabrizi, Kalim Kashani, Orfi Shirazi, and Taleb Amoli, the current article 
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strives to find the quiddity and essence of Indian style concepts and synonyms from the standpoints of 

the poets.  

3. Discussion 

Undoubtedly, paying attention to concepts and inventing them is the key concern of poets in the Indian 

style.  Few are poetical divans whose creators to be free from finding new concepts and meanings. 

This attention has been to the degree that it penetrated to their poetry and has been the subject of the 

(poetical) discourse, and thys mrsss  eooo ppooos in thēd rrr idd empleeed myyy oott iaal ddd reeerr ical 
terms in their poetry, and spoke about it. They also evaluated their poetry, whether it qualifies or not 

(Hasanpooralashti a, 2005, 70). Concepts and synonyms include the meaning of the alien, colorful 

meaning, conspicuous meaning, delicate meaning, complicated meaning, circular meaning, elevated 

thought, fresh thought, new discourse, etc. which were frequently applied in the divans of this era. In 

continuance, explanations concerning the quiddity of concept and its synonyms will be mentioned.  

3.1. Features of new concepts 

a. One cannot easily achieve new concepts and a delicate meaning. 

b. Also, articulating this meaning is difficult, and its understanding demands attention and cogitation.  

c. This colorful meaning generate delight for the poet and wonder and joy for his readership 

d. Undoubtedly the principal feature of the new concept and alien meaning in the Indian style is its 

freshness and uniqueness. In other words, the concept is new and the meaning exotic so long as they 

have not been utilized in their current fashion in the past, and they are unique to the poet or the 

result from the metamorphosis of the subjects which formerly were used.  

3.2. Techniques of Creating Concepts  

The poets operating in this style have referred to some techniques for creating the new concepts, and 

alien meanings, prominent among them are cogitation and silence. 

3.3. The Wellsprings of New Concept Discovery 

Due to changes that happened in the area of poetical subjects in this era, as well as the emphasis was 

placed om untapped concepts and exotic meanings, it is natural that the sources of the poets had 

altered too. 

The Indian style poet treads a different path. Since, in this period, orthodox topics are toppled, the 

poets did not cull their themes from books and their predecessors. Instead, they got their inspiration 

from their surroundings. Hence, the poet permits himself to fish for new concepts from everywhere 

and everything. It has been their principal characters in this period. In this regard, all constituents of 

plain creation, their immediate Nature, the simple life of the mass could be the source of fresh 

concepts for them, and this phenomenon forms through forging abstract relations and imaginative 

bonds with inner thoughts.  

4. Conclusion 

In the 10th century, with the rise of the Safavid dynasty, there was a dramatic evolution in Iranian 

society. Persian poetry, which has always been the most important and main media in this land, thus in 

turn led to the emergence of a specific style in Persian literature. This style became known as the 

Indian style. The poets of this style were different in their style from those ones following Khorasani 

style poets who imitated the nature and its elements. They were also different from the mystic poets of 

the Iraqi style whose vision was entirely inner and universal. The newly emerged style paid attention 

to both the outside world and its embedded elements, and the inner world and their mental and 

psychological conditions. In this regard, they touched on a combination of the inside and the outside 

worlds. Notably, all could occur in only one poetic verse. Therefore, paying attention to themes 

became the most important mental concerns of poets of this style. In few anthologies, it is possible to 

know that its owner is free from the idea of finding new themes and new meanings. 

This attention is so tangible that its themes and synonyms are clearly related to their poetry as well. 

According to the poets in this style, it can be argued that the themes and synonyms are a network of 

connections among the words of a verse, achieved by great effort and discovery of verbal and spiritual 

proportions which make them difficult to understand.  
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Moreover, the themes and synonyms must express a speech in a virgin and deep-thinking manner 

and precisely must reflect all elements of existence, ordinary life and nature components and thus 

create happiness for the poet and his audience.  
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 ان سبک هندیراز منظر شاع بررسی مضمون و مترادفات آن

 با تکیه بر غزلیات عرفی شیرازی، طالب آملی، کلیم کاشانی و صائب تبریزی 

 2فاطمه گیلانی | 1اسماعیلی مراد

 emorad@gonbad.ac.irایمیل:  ، ایران،گنبد کاووس ،گنبد کاووس دانشگاه  ،ادبیات فارسیگروه زبان و استادیار  :مسئول نویسنده. 1

 ی، دانشگاه مازندران، بابلسر، ایران فارس  اتیادب دکتری زبان و یدانشجو. 2

 دهیچک

که ساختن مضامین تببازه تا جایی  ؛های اصلی مورد استفادۀ شاعران سبک هندی است ازجمله کلیدواژه  ،مضمون و مترادفات آن

 همبب و بکر در محدودۀ یک بیت، یکی از موضوعاتی اسببت کببه بیشببترین اهمیببت را نببزد شبباعران ایببن سبببک دارد و جببای 

های ، سخنان منسجم و روشنی از مختصات و ماهیت ایببن اصببطلادات در سببرودهاین  با وجود  ؛گیردموضوعات شعری را می

شببدن در دیببوان با مطالعببه و دقی   ،تحلیلی-محور و با رهیافتی توصیفیش با رویکرد متنشود. این پژوهاین شاعران دیده نمی

 و استناد بببه سببخن خببودِ ،صائ  تبریزی، کلیم کاشانی، عرفی شیرازی و طال  آملی :غزلیات چهار شاعر معروف سبک هندی

مختصات و ماهیت مضمون و مترادفببات آن از منظببر شبباعران مببورد اسببت.  یافتنِ عنوان منبع اصلی پژوهش، در پیِشاعران به

ای از پیوندها و ارتباطات میان واژگببان شود، مضمون و مترادفات آن، شبکهبراساس آنچه از سخن شاعران موردنظر داصل می

و فهببم آن بسببیار دشببوار رو، درک  شببود و ازایببنیک بیت است که با تلاش زیاد و کشف تناسبات لفظی و معنوی داصل می

واسببط  تفکببر و اندیشبب  فببراوان و براین، مضمون و مترادفات آن، بیان سخن به شکلی تببازه و بکببر اسببت کببه بهعلاوه  ؛است 

سب ، باعث خل  لذت هنببری بببرای همینآید و بهدست میعناصر هستی، زندگی عادی و اجزای طبیعت به  هم شدن در  دقی 

 ود.ششاعر و مخاطبان او می

 : سبک هندی، مضمون، عصر صفوی، غزلکلیدی یاهواژه 

 مقدمه  -1

هببا کببه روی نمببود و بسببیاری از آن یهای ادبی تغییر و تحببو ت چشببمگیردر هنجارها و گزاره  شعر سبک هندی،  پیدایشبا  

های ادبی اعتبار شدند و بسیاری از هنجارها و گزارهشدند، اهمیت خود را از دست داده، بیها عنصر ذاتی شعر دانسته میمدت

هببای ادبببی های شعر فارسی، »تغییر جهت خلاقیت این سبک با دیگر سبک  ۀها را گرفتند. یکی از تمایزات عمدجدید جای آن

( دردقیقببت، بببا افببول و غببروب سبببک عراقببی و 164:  ب1384پور آ شببتی،  )دسن  آفرینی است«از تصویرسازی به مضمون

انببدک جببای های معنایی و معنبباگرایی اندک گیری سبک جدید، »جریانشدن تصوف و عرفان و ظهور صفویان و شکلرنگکم

کببل گیرد، چنببدان کببه در میببان  گذرد که مضمون تماماً جای معنا را میدهند و چیزی نمیساز میهای مضمونخود را به فرقه
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دبسببتان عرفببانی سببنایی و مولببوی، یببا  ،های ادبی عهد صفوی، یک جریان معناگرای ممتاز، مثل مکت  تعلیم ناصرخسروگروه

بینببیم و همببه را نمببی  -و غایت شعر خود را بسط و تعلیم معنا اعلام کنند  که انگیزه-دکمت و وعظ نظامی و خاقانی     مدرس

 درنهایت، چیزی جز امتداد و اسببتحکام مضببمون نیسببتند«  نیزهای معنوی  که مقولهایگونههب  ؛بینیمیافتن مضامین ناب می  غرقِ

 (.123-122:  1388)محبتی، 

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

هببای شود کببه بببا دورهسبک هندی و گفتمان متفاوت آن، شعر فارسی در این دوزه، به راهی متفاوت کشیده می  با پدیدارشدن

ترین موضوعی که برای شاعران این سبببک مهم  .(44  -21:  1393آ شتی،    پور)رک: اسماعیلی و دسن  قیاس نیست گذشته قابل

یک بیت و خل  لذت برای مخاطبان خببود اسببت؛ دردقیقببت، در   ۀوددارای اهمیت است، ساختن مضامین بکر و تازه در محد

 ۀگیرد تا آنجببا کببه بببه عقیببدشعر این دوره، این مضمون است که بیشترین اهمیت را داراست و جای موضوعات شعری را می

در پببی  جسببتار داضببر  رو، نویسببندگانِازاین  ؛(298:  1374نه موضوع« )شمیسا،    ،برخی »شعر سبک هندی شعر مضمون است 

 پاسخی بیابند. ،که مضمون در شعر شاعران موردنظر چه مختصات و ماهیتی دارد پرسشآنند تا برای این 

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

اگرچه مضمون و مترادفات آن بسامد بسیار با یی در شعر شاعران سبک هندی دارند، هنوز تصویر روشنی از ماهیت و مفهببوم 

شدن در شعر شاعران این سبک، به بررسی رسد با دقی رو، ضروری به نظر میازاین  ؛وجود ندارد  مضمون در شعر این شاعران

 ها پرداخته شود.مختصات مضمون و مترادفات آن از منظر آن

 روش تفضیلی تحقیق  -1-3

گونه بنابراین، همان  ؛برداسنادی بهره میای و  تحلیلی، از منابع کتابخانه-محور و با رهیافتی توصیفیاین پژوهش با رویکرد متن

صائ   :شدن در دیوان غزلیات چهار شاعر معروف سبک هندیدقی   نویسنده با مطالعه و  ،که از عنوان پژوهش داضر پیداست 

یببافتن  عنوان منبع اصلی پژوهش، در پببیِشاعران به خودِ و استناد به سخنِ  ،تبریزی، کلیم کاشانی، عرفی شیرازی و طال  آملی

 مفهوم و ماهیت مضمون و مترادفات آن از دیدگاه شاعران مورد است.

 پیشینۀ پژوهش -1-4

های قبببل از سبببک اند، نگاهشببان بببه سبببکآرایی ارائه کرده ،چیستی مضمون ۀنظران و منتقدان ادبی که درباربرخی از صاد  

صورت مستقل بببه بررسببی دو اثر به اما ؛اندقائل نشدهفارسی های شعر  و اساساً تمایزی بین مضمون در سبکاست  هندی بوده  

 پردازیم.ها میاند که به بحث پیرامون آنمضمون در سبک هندی پرداخته

گیری مضببمون داند و عامل شکلهای زبانی میای ساختاری و مربوط به فرم و ظرفیت مضمون را مقوله  ،پور آ شتیدسن

ها و تضادها(، امکانات د لی کلمات، امکانات تصویری و تداعی ها، مجاورت)از رهگذر شباهت   اساساً قدرت تداعی شاعررا  

کند: »ایجاد یا کشف رابطه و پیوند تازه سازی را چنین تعریف میایشان درنهایت مضمون  .داندها و قراردادهای ادبی میموتیف

، پور آ شببتیدسببن)  هببا نیسببت«دیگر که در ظاهر هببیپ پیونببدی میببان آن  ا عناصر ذهنی یا عینیِب  -گاه عینی-میان امر ذهنی  

»مضمون در فن شعر سبک هندی« بر آن است تا تصویری روشببن از مفهببوم مضببمون در    (. فتودی نیز در مقال165:  ب1384

بودن، برتببر از لفببظ بببودن و... بببودن، سربسببتههایی چببون: نکتببه یببا دقی او در ابتدا، به ویژگی .دست دهدشعر سبک هندی به

ازد و در پایان، به روند رو به پیچیدگی مضببمون، از پردآفرینی میکند. درادامه، به بیان چند شگرد در مضمونمضمون اشاره می

 .(156-119: 1395، یرودمعجن  کند )فتودیصائ  تا پایان قرن دوازدهم اشاره می
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هایی آشکار دارند که درادامه  اند، با این مقاله تفاوتملی در باب مضمون اشاره کردهأتدو اثر ذکرشده، اگرچه به موارد قابل

شناسانه به بررسی غزلیات شاعران سبک هندی  پور آ شتی، در کتاب طرز تازه، با نگاهی سبککنیم. دسنیها اشاره مبه آن

های سبک هندی، در پی بیان این مطل  است که شاعران این سبک چگونه و با  پردازد. ایشان همچنین ضمن بیان ویژگیمی

 آید.ل یافتن مختصات مضمون از منظر شاعران این سبک برنمیدنبااند و بهچه شگردهایی به خل  مضمون دست یازیده

به  ،فتودی اگرچه  دربارنیز  به بحث  دقی   با دقت   ۀصورت مستقل و  و  پرداخته  را  مضمون  در سبک هندی  نظر مضمون 

های قرن یازدهم و دوازدهم، همانند سرو خاص تمرکز ندارد؛ هم به تذکره   اش بر یک جامعاست، مقالهمورد بررسی قرار داده

هندی این سبک مثل غنی کشمیری و بیدل و هم  عامره، مرآت الخیال و... پرداخته است، هم به شعر شاعران شاخ    آزاد، خزان

هندی و ایرانی این سبک، دارای      اخبه اشعار صائ  تبریزی که نمایندۀ شاخ  ایرانی سبک هندی است. از آنجایی که دو ش

 های زیادی وجود داشته باشد. رسد میان تلقی بیدل و صائ  از مضمون، تفاوتهایی متفاوت هستند، بدیهی به نظر میویژگی

 بحث و بررسی -2

 سبک هندی، سبکی متمایز  -2-1

تبع آن در ادبیببات فارسببی، مع  ایببران و بببهکارآمدن دولت صفویه، تحولی اساسی و شگرف در جادر قرن دهم هجری، با روی

در این دوره با اسببتقرار دولببت   .این سرزمین بوده است، رخ داد   ترین رسانترین و اصلیخصوصاً شعر فارسی که همواره مهم

ان به دورها و درنتیجه، رشد و گسترش شهرنشینی و رفاه نسبی طبقببات متوسببط نسبببت قدرتمند صفویه و در پی آن، پیشرفت 

ها و خانببهتوجه پادشاهان صفوی به شعر و شاعران، شعر فارسی از دربار قدم بیرون گذاشت و بببه قهوهگذشته و همچنین عدم

اماکن عمومی دیگر راه یافت و بر اثر ذوق و زیباشناسی مردم کوچه و بببازار، بببه شببکلی جدیببد ظبباهر شببد. ایببن سبببک، بببا 

)مؤتمن،  زاتی آشکار است و به تعبیری »به کلی از آثار ادبی ادوار دیگر، متمایز است.«های قبل و بعد از خود، دارای تمایسبک

بازگشببت،  ۀشود ناقببدان شببعر دورگرفتن از شیوه و سبک شاعران پیشین است که سب  میاین گسست و فاصله  .(334:  1371

شببعرا   دوره توصببیه کننببد کببه »بببرای همبب  شاعران این سبک را خلاف فصادت و دور از بلاغت بدانند و به شاعران آن  ۀشیو 

)خبباتمی،   .«کننببدبرگشت    -م با فصادت و بلاغت بوده است وأکه ت-های ادبی به شیوۀ قدما  فرض است که برای دفظ ارزش

1371 :50). 

ادبیات فارسی از دید منتقببدان ایرانببی و غیرایرانببی کببه بببه بررسببی شببعر   های گذشتتمایز موجود میان این سبک با سبک

انببد )رک: انببد، بببه آن اشبباره کردهبررسببی ایببن سبببک پرداختهبببه  اند نیز پنهان نمانده است و پژوهشگرانی که  فارسی پرداخته

بایسببت رو میازاین ؛(133: 1375اون،  ؛ بر18:  1368؛ نعمانی،  296:  1374؛ شمیسا،  360:  1371تمن،  ؤ ؛ م297:  تابیکوب،  ینرز

های مقولببه  همبب این سبک را نوعی گسست در ادبیات و شعر فارسی محسوب کرد که دارای گفتمببان خبباص خببود اسببت و  

کتبباب ارزشببمند تبباریخ  ۀکه نویسندهای دیگر است و چنانهایی آشکار با دوران و سبکمعنایی و صوری آن نیز دارای تفاوت

اند، »از آغاز تا پایان عهد صفوی باید آن مقیاس فصادت را که در سببخن شبباعران سببدۀ درستی اشاره کردهیران، بهادبیات در ا

 .(522: 5، ج1363)صفا،   چهارم و پنجم تا پایان سدۀ هشتم بوده است، رها کرد و مقیاس دیگری جست.«

، از هیپ  نو رای یافتن مضامین تازه و  بسبک نیز    گونه که گفته شد، شعر این دوره شعر مضمون است و شاعران اینهمان

ها، چگونگی خل   مضمون و ویژگی  ۀبایست درباررو، در بررسی موضوع شعر این دوره، میاند؛ ازاینکوششی فروگذار نکرده

 آن و... در نظر شاعران این سبک، به بحث و بررسی پرداخت. 

 آن در شعر سبک هندی  نگاهی به مضمون، مترادفات -2-2

توان های ذهنی شاعران سبک هندی است و در کمتر دیوانی میترین مشغلهپردازی، از مهمشک توجه به مضمون و مضمونبی

وضببوب بببه است که به یافتن مضمون تازه و معنی نو فارغ باشد. این توجه به ددی بوده   سراغ گرفت که صاد  آن از اندیش
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است؛ »یعنی شعرای این عهد اصببطلادات ادبببی و بلاغببی فراوانببی را در شببعر   وارد و موضوع سخن واقع شدهها نیز  شعر آن

(. 70الببف: 1384پور آ شببتی، )دسن کار گرفتند، در باب آن سخن گفتند و اشعار خود را واجد یا فاقد آن شمردند«خویش به

، معنی برجسته، معنی نازک، معنی پیچیده، معنی دورگرد، فکر بلنببد، مضمون و مترادفات آن، از قبیل: معنی بیگانه، معنی رنگین

اسببت. نگارنببده در ادامببه بببا وفور وارد شدههای این عصر، بهاند که در دیواناین اصطلادات   فکر تازه، سخن تازه و... ازجمل

 آید.ا ت پژوهش برمیؤ یی برای سهایافتن پاسخ چهار شاعر موردنظر، در پیِ بررسی مضمون و مترادفات آن در غزلیات

 های مضمون تازه و مترادفات آنویژگی -2-2-1

 دلیلهمینانببد و بببهصورتی روشن و دقی  در بیان چیستی مضمون تازه و معانی بیگانببه و... سببخنی نگفتهشاعران این سبک به

تببوان هببا میامببا بببا بررسببی اشببعار آن ؛دسببت داداز این اصببطلادات به یها تعریف جامع و کاملتوان با تکیه بر اشعار آننمی

کببه درادامببه، بببا ذکببر شببواهدی بببه برخببی از   کببردها استخراج  های شعر آنهایی را برای این اصطلادات از دل دیوانویژگی

 شود.ها اشاره میترین آنمهم

 الف: مضامین تازه با لفظ گره خورده است

و  «صورت»یا  «معنی»و  «لفظ»در عرص  ادبیات و نقد و نظرهایی که پیرامون آن صورت گرفته است، همواره در مورد دو واژۀ 

ای نیببز راهببی انببد. عببدهاست؛ گروهی قائل به اصالت محتوا و گروهی دیگر اصالت لفببظ بودههایی وجود داشتهجدال  «محتوا»

 اند که بین این دو تلفی  و پیوندی برقرار است.عقیدهبینابین را برگزیده و بر این 

 ،در غزل سبک هندی، لفظ از اهمیتی اساسی برخوردار است و از آنجایی که در این سبک »آنچه شبباعران در ذهببن دارنببد

بببا و (، تمام تلاش خود را برای خل  مضامین و معانی تازه در کسوت لفظببی زی37:  1378)شفیعی کدکنی،    گفتن است«چگونه

بایست در لفظی زیبا و دلنشین پنهان باشد و مخاطبببان بببا شببنیدن بندند؛ به بیانی دیگر، معنی موردنظر شاعر، میکار میبدیع به

و هم معنببی بببرای شبباعران ایببن سبببک از ارزش و   ظرو، هم لفازاین  ؛و کشف روابط بین الفاظ، به معنی موردنظر برسند  ظلف

 اند. ابیات زیر تأییدی بر این مطل  است:و به تعبیری به هم گره خورده ای برخوردارنداهمیت ویژه

 آرایبببببش معنبببببی چبببببه ببببببود تبببببازگی لفبببببظ
 

 تر از جببببوهر جببببان ببببباشروبدر نطبببب  سبببببک 
 

 ( 630تا: )طال  آملی، بی

 ببببه سبببواد شبببعر طالببب  نظبببرم فتببباد و دیبببدم
 

 فکرهبببای نبببازک، همبببه قصبببدهای رنگبببین همبببه 
 

 ( 812)همان: 

 گبببذرد از ره سبببوزن ببببه عبببذابچبببون میرشبببته 
 

 گبببببذرممبببببن چنبببببان از ره باریبببببک بیبببببان می 
 

 ( 778)همان: 

 در بیببان شببعر عرفببی وقببت آن خببوش کببز دسببد
 

 لفبببظ را ببببر هبببم ن یچبببد، شبببأن مضبببمون نشبببکند 
 

 ( 290تا: )عرفی شیرازی، بی

 چبببون سبببر کبببنم دبببدیث تبببو ببببا ذوق اهبببل دبببال
 

 کببباری کبببنم کبببه لفبببظ چبببو معنبببی شبببود لذیبببذ 
 

 ( 315)همان: 

 کبببباری اگببببر ز صببببورت بببببی معنببببی آمببببدی
 

 بببببببود دلبببببببری خببببببم زلببببببف بریببببببده رامی 
 

 ( 86: 1362)کلیم کاشانی، 

 لفبببظ و معنبببی را ببببه تیبببت از یکبببدگر نتبببوان بریبببد
 

 کیسببت صببائ  تببا کنببد جانببان و جببان ازهببم جببدا 
 

 ( 8: 1 ، ج1371، )صائ  تبریزی



 44شمارۀ ، 15 ، دورۀقارهمطالعات شبه   36

 کنببببدلفببببظ نببببازک دسببببن معنببببی را دوبببببا  می
 

 خواهبببببد مبببببی شبببببیراز راشبببببیراز می شیشببببب  
 

 ( 8: 1 ، ج1371، )صائ  تبریزی

 گرچببببه بببببی بببببال کنببببد معنببببی نببببازک پببببرواز
 

 لفبببببظ پببببباکیزه پبببببر و ببببببال دهبببببد معنبببببی را 
 

 ( 273)همان: 

 هببر کببه صببائ  معنببی رنگببین بببه لفببظ تببازه بسببت 
 

 ببببببادۀ شبببببیراز را در شیشببببب  شبببببیراز کبببببرد 
 

 (1164: 3 ، ج1371، صائ  تبریزی)

 لفببببظ ۀمعنببببی روشببببن بببببود ز پببببردظهببببور 
 

 نقببببببباب نتبببببببوان کبببببببردنظبببببببارۀ رخ او بی 
 

 (1822: 4 ، ج1371، صائ  تبریزی)

تجلی و بروز یافته است تببا دببدی کببه شبباعری   مسلط شاعران این دوره است که در اشعارشان  ۀعقید  ۀکننداین ابیات بیان

داند«، بلکه از »لفظ لفظ می  ۀتنها »ظهور معنی را وابسته به پردنه  -گونه که در ابیات با  آمده است همان-چون صائ  تبریزی،  

 شوند«.کند و بر این باور است که »این دو با تیت هم از هم جدا نمیبا عنوان پر و بال معنی« یاد می

 دستیابی به مضمون است  ۀ: تلاش زیاد لازمب

آید و برای دستیابی به آن تلاش فببراوان دست نمیآسانی و سهولت بهاز نظر شاعران سبک هندی، مضمون نو و معنی نازک به

 . زم است 

 تببببا یکببببی شبببباهد معنببببی بکشببببد بنببببد نقبببباب
 

 عمرهببببببا بببببببر در اندیشببببببه اقامببببببت بایببببببد 
 

 ( 258تا: ، بیشیرازی )عرفی

 کنمبنببببدم و وامببببیصببببید معنببببی را ز ببببب  می
 

 بینبببد مبببرا گویبببد بجبببز دیوانبببه نیسبببت هبببر کبببه می 
 

 ( 127: 1362)کلیم کاشانی، 

 از پبببیپ و تببباب فکبببر تبببنم صبببد شبببکن گرفبببت 
 

 تببببوان سببببر زلببببف سببببخن گرفببببت آسببببان نمی 
 

 ( 134)همان: 

 آیبببد ببببه دسبببت معنبببی نبببازک ببببه آسبببانی نمی
 

 خببوردن اسببت پببیپ و تبباب گببوهر شمشببیر از خببون  
 

 (536: 2، ج1371)صائ  تبریزی، 

 پیچبببببد زببببببان تقریبببببر رامعنبببببی پیچیبببببده می
 

 آیبببب  آن زلببببف را تقریرکببببردن مشببببکل اسببببت  
 

 ( 523)همان: 

 ج: درک و فهم مضمون دشوار است

این معانی دشوار است، فهم و درک آن برای مخاطبان نیز کاری دشوار است و نیاز به دقببت   آوردنهمچنان که گفتن و بر زبان

 نظر و تفکر دارد:

 هبببوش باریببببک شبببود تببببا سبببخنم فهببببم کنببببد
 

 گببببذردبسببببکه در خبببباطرم آن مببببوی میببببان می 
 

 ( 141: 1362)کلیم کاشانی، 

 تبببببوان راز دهبببببان یبببببار را تفسبببببیر کبببببردمی
 

 رسبببیدن مشبببکل اسبببت هبببای فکبببر مبببا در نزاکت �
 

 (525: 2، ج1371)صائ  تبریزی، 

در توضیح این دو ویژگی مضمون از منظر شاعران این سبک باید گفت، ابهام و پیچیدگی در سبببک هنببدی دارای اهمیببت 

معیارهببای  بببا ب اطبب مدر شعر این عصر، گرایش به جان  دشواری و پیچیببدگی دارد و   فراوانی است. دردقیقت، جریان عمده
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اسبباس، شناختی شاعران این جریان، شعر مشکل و دشوار که معنای آن به سادگی دریافت نشود، بهترین شعر است. براینجمال

کند. معنایی که وقتی که در شببعر وادار می  این گرایش شاعر را به تلاشی سخت برای دستیابی به معنی و مضمون تازه و بیگانه

( و 39: 1385 ،یرودمعجنبب  شود به سادگی بببه ذهببن مخاطبب  نیایببد و اعجبباب و شببگفتی او را برانگیببزد )فتببودیپیچیده می

منتقببدان آن  ۀشود. در توضیح این دو واژه باید گفببت بببه عقیببدها دیده میبحث »معنی« و »یعنی« در برخی تذکره  دلیلهمینبه

 (.27:  1378معنی است و آنچه به توجیه و تکلف برآید یعنی« )شفیعی کدکنی،  ،تکلف داصل شودروز »آنچه از شعر بی

 د: ایجاد لذت برای شاعر و مخاطب

شود؛ درواقع، ایجبباد شببگفتی و لببذت در شببعر مضامین تازه و معانی بیگانه سب  لذت شاعر و شگفتی و لذت مخاط  او می

شعر لذت است، نببه معنویببت.   ،توان گفت شعر سبک هندیهندی از اهمیت بسیار زیادی برخوردار است تا آنجا که میسبک  

های شناسی شبباعران و مخاطبببان مفتببون و مسببحور لحظببهشود که ذوق زیباییوضوب دریافته میدر بررسی شعر این عصر، به

گیببرد، های لفظببی و خیببالی مایببه میهای تخیلببی و ایجبباد تناسبب  داعها که از کشف و اببخش شاعرانه است؛ این لحظهلذت

فرایند آفریدن لببذت در شببعر سببب   .(26: ب1384پور آ شتی، )دسن بیشترین توجه شاعران را به خود معطوف ساخته است 

و ابداع مضامین تازه با کشف    زیرا  ؛انگیزی کنندبندی و دیرتتلاش خود را صرف خیال  هم شده است تا شاعران این سبک،  

 کنند.شان لذت رودی فراهم میو تصاویر جدید، برای خود و مخاطبان

 در غریببببببی آشبببببنا از آشبببببنا هرگبببببز نیافبببببت 
 

 یبببببابیم مبببببالبببببذتی کبببببز معنبببببی بیگانبببببه می 
 

 (134: 1، ج1371صائ  تبریزی، )

 بببببردصببببائ  از فکببببر گلوسببببوز تببببو لببببذت می
 

 ادراک را دانبببببد زببببببان شبببببعل هبببببر کبببببه می 
 

 ( 54)همان: 

 رویی همچببببو جنببببت غوطببببه داددر بهببببار سببببرخ
 

 فکببببر رنگببببین تببببو صببببائ  خطبببب  تبریببببز را 
 

 ( 39)همان: 

 طالبببب  از روی عروسببببان سببببخن بنببببد نقبببباب
 

 مگشببببا چنببببد شببببوی باعببببث دیرانببببی مببببا 
 

 ( 229تا: )طال  آملی، بی

 بودنه: تازگی و غیرتکراری

بودن آن اسببت. بببه ترین ویژگی مضمون و معنی بیگانه در شعر سبک هندی، تازگی و غیرتکراریترین و بنیادیتردید اصلیبی

شود که قبل از آن بدان شکل، مورد اسببتفاده عنوان معنی بیگانه و... شناخته میتعبیری این مضمون زمانی نو و جدید است و به

ای در موضببوعات و مفبباهیمی یا داصل تغییببر و دگرگببونیقرار نگرفته باشد و خاص شاعر و نگاه او به جهان و هستی باشد  

 است: باشد که قبلاً استفاده شده

 عرفبببی نبببوای مبببرغ تبببو در هبببیپ بببباغ نیسبببت 
 

 ایببببن نغمببببه خبببباص چمببببن اختببببراع ماسببببت  
 

 ( 247تا: )عرفی شیرازی، بی

 دلیبببل جبببوهر عرفبببی همبببین دقیقبببه بببب  اسبببت 
 

 های آشببببنا کببببرده اسببببت کببببه اختببببراع سببببخن 
 

 ( 220)همان: 

 چببببو ببببباغ دهببببر یکببببی تببببازه گلشببببنم طالبببب  
 

 بهببببار تببببازۀ مببببن معنببببی جدیببببد مببببن اسببببت  
 

 ( 310تا: )طال  آملی، بی
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 بببببببافی از آن پیشببببببه سبببببباختم طالبببببب  خیال
 

 های خببببوش قمبببباش کببببنمکببببه اختببببراع سببببخن 
 

 ( 663: تاطال  آملی، بی)

 تر اسبببت طالببب  از هبببر روشبببی شبببیوۀ مبببا تبببازه
 

 تری نیسببببت پدیببببدتببببازهروش ماسببببت کببببز آن  
 

 ( 444)همان: 

 میبببرمم از هبببر کبببه باشبببد آشبببنای مبببن کلبببیم
 

 آشببببنای معنببببی بکببببرم کببببه آن بیگانببببه اسببببت  
 

 ( 100: 1362)کلیم کاشانی، 

 گبببر مبببی آخبببر شبببده در فکبببر غبببزل بببباش کلبببیم
 

 سبببخن تبببازه مگبببر کبببم ز شبببراب کهبببن اسبببت  
 

 ( 111)همان: 

 ببببرم کبببه معنبببی خبببویش چگونبببه معنبببی غیبببری
 

 دوببببباره بسببببتن کفببببر اسببببت در طریقببببت مببببا 
 

 ( 105)همان: 

 دسبببببن در هبببببر نظبببببری جلبببببوۀ دیگبببببر دارد
 

 سببببخن تببببازه محببببال اسببببت مکببببرر گببببردد 
 

 (1579: 4 ، ج1371، )صائ  تبریزی

 هبببببیپ دردی بتبببببر از عافیبببببت دائبببببم نیسبببببت 
 

 تلخبببببی تبببببازه ببببببه از قنبببببد مکبببببرر باشبببببد 
 

 ( 1663)همان: 

 اسببببتاد داننببببدم کببببه از معنببببی و لفببببظ منصببببفان
 

 امشبببببیوۀ تبببببازه، نبببببه رسبببببم باسبببببتان آورده 
 

 ( 5323: 5 )همان، ج

ای است که گونهادای لفظ به ،توان به این نتیجه رسید که در سبک هندی آنچه بیشترین اهمیت را داراست با این تفاسیر می

تا قبل از آن سابقه نداشته باشد و از رهگذر این الفاظ بدیع، آفریدن مضامینی بکر و نو. دردقیقت، در شعر این دوره، گسست 

شود. تأکید بر نوجویی و توجه به مضامین نو و معنی بیگانه و تازگی در شببعر وضوب ادساس میاز سنت قدیم شعر فارسی به

جای مطالعه در آثار سنتی، خلاقیت را در درون خببود دارد تا بهشاعر را بر آن می -دیش  این دوره است که از اصول بنیادین ان-

داننببد. ها »معنی تکراری و مضمون دیگران را ناپسند میو زندگی پیرامون خود بجوید و متکی به گذشتگان نباشد. همچنین آن

، یرودمعجنبب   )فتببودی  سببابقه باشببد«ها غری  و بیها و پدیدهای میان ایدههتصویر و برداشت شاعر از اشیا باید تازه و تناس  

1395 :33). 

 راهکارهای خلق مضمون -2-3

 اند.شاعران این سبک به برخی راهکارها برای خل  مضمون نو و معانی بیگانه اشاره کرده

 تفکر و اندیشه  -2-3-1

اند، تفکببر آگاهانببه و آن به خل  مضمون تازه و معانی رنگین دست یازیدهیکی از راهکارهایی که شاعران این سبک با تکیه بر  

های ها با شببعر شبباعران سبببکشدن شعر آنتوان در مقایس  شیوۀ سرودهگرفتن نیروی اندیشه است. این عنصر را میخدمت به

هندی، همواره از نیرویی مبباورایی سببخن های قبل از سبک  شاعران دورهله باید گفت  ئخوبی نشان داد؛ پیرامون این مسقبل، به

شعر، تابعببه و... یبباد   کرده است و از آن با عناوینی چون: هاتف، سروش غیبی، ا هها را وادار به سرودن شعر  گفتند که آنمی

شود. باید یشان الهام میو به تعبیر منتقدی، »دانایی ایشان از جایی به ا  است شدهها وارد مینآخویشی بر  اند که در عالم بیکرده

خببورد. چنببین بببه اما در سبک هندی این امر کمتر به چشم می  ؛(94:  1377)آشوری،    بنشینند تا فرشت  الهام به سراغشان بیاید«

 .شاعر، اندیشه و تلاش فکری اوست  ۀدهندرسد که آموزگار و الهامنظر می



 39 ... ات یبر غزل هی با تک  بررسی مضمون و مترادفات آن از منظر شاعران سبک هندی

اندیش  فراوان خود اشاره دارنببد، بسببیار زیبباد اسببت. در اینجببا ابیبباتی بسامد ابیاتی که شاعران این سبک در آن به تفکر و  

 شود.می معدود در این زمینه آورده

 بببب  کبببه باریبببک خیبببالی ببببه تصبببرف طالببب  
 

 جببببویمدر خمیببببر سببببخن از فکببببر تببببو مببببو می 
 

 ( 757تا: )طال  آملی، بی

 فهمببببد بیبببباعقببببل یونببببانی زبببببان را کبببب  نمی
 

 جبببز سبببر کلبببک تبببو طالببب  ترجمبببانی نیسبببتش 
 

 ( 636)همان: 

 نهم در زیببببر پببببای فکببببر کرسببببی از سبببب هرمببببی
 

 آورم یبببک معنبببی برجسبببته راتبببا ببببه کبببف مبببی 
 

 ( 86: 1362)کلیم کاشانی، 

 معنببببی بکببببر تراشببببی چببببه بببببود کببببوهکنی
 

 خامببببب  فکبببببر کبببببم از تیشببببب  فرهببببباد نشبببببد 
 

 ( 174)همان: 

 خبببببون در جگبببببرم کبببببرده رم طبببببایر معنبببببی
 

 تبببببا ببببببر سبببببر تیبببببر قلبببببم فکبببببر رسبببببیده 
 

 ( 97)همان: 

 تبببببا کبببببار تیشبببببه آیبببببد از نببببباخن تفکبببببر
 

 گببببوهر بببببه کببببان معنببببی آخببببر شببببدن نببببدارد 
 

 ( 148)همان: 

 سببوخت صببائ  فکببر تببا آمببد بببه انجببام ایببن غببزل
 

 کنببد، ایببنش سزاسببت هببا هببر کببه پیببدا میایببن زمین 
 

 (481: 2 ، ج1371)صائ  تبریزی، 

 شایسببببت  تحسببببین سببببخنشببببود از تأمببببل می
 

 پبببیپ و تببباب فکبببر سبببازد غنچبببه را رنگبببین سبببخن 
 

 ( 2972)همان: 

 گببببر بیفشببببارند پببببای خامببببه را ارببببباب فکببببر
 

 گبببردد سبببخنزود ببببا عبببرش ببببرین هبببم سببباق می 
 

 ( 2924: 6 )همان، ج

شببعرند، چنببدان ۀ کننببدشعر، کببه الهام  شاعران سبک هندی از هاتف و سروش غیبی و ا هدر توضیح این امر باید گفت،  

غالبب  در ایببن عصببر، آن  ۀخوریم، امببا عقیببدگاه به تعابیری از قبیل »فیض عالم با « برمیآورند. گرچه گاهسخنی به میان نمی

شببدن کببه در فراینببد های زمینییکببی از شاخصببهدرواقببع،    است که شعر محصول تلاش اندیشه و تأمل و فکر شبباعر اسببت.

یببا بببه  ؛شدن شببعر اسببت شعر این دوره تأثیر بسزایی داشته، تفکر آگاهانه و جو ن گستردۀ عقل، در هنگام سروده  شدنسروده

 ؛گیری سبک هندی، پ  از مکت  وقوع »ما شاهد استحال  ادساسات واقعی بببه تفکببرات واقعببی هسببتیمبیانی دیگر، در شکل

های عقلببی سبک هندی جای خود را به تأثرات ناشی از مکاشفهبدین معنی که ادساسات و عواطف موجود در شعر وقوع، در 

 ؛ن نیسببت دهد. در سبک هندی فرمول کار، بیخودی شاعر و فراموشی جهان اطببراف و تمرکببز رودببی در یببک نقطبب  معببیّمی

خیببال و   عک ، در این سبک، اصول کار مبتنی بر تفکر آگاهانه، دلول عمببودی در اشببیا و سببفر در وادی زبببان، بببا زاد راهرب

شدن در عناصببر طبیعببت یکببی از است که تفکر طو نی و دقی   دلیلهمینبه  ؛(90:  1367)دسینی،    اندیشی عاقلانه است«ژرف

 .راهکارهای اصلی خل  مضمون تازه در شعر آنان است 
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 خاموشی -2-3-2

اند، خاموشببی اسببت کببه از دیگر راهکارهایی که شاعران این سبک، آن را  زم  کشف مضامین باریک و معانی نببازک دانسببته

ها از خاموشی، رسیدن به تمرکببز  زم بببرای رسد که مقصود آنچنین به نظر می  زیراارتباط نیست،  چندان با تفکر و اندیشه بی

 سرودن شعر باشد.

 عشبببببب  ای بلبببببببل بلاغببببببت   بشبببببنو ترانبببببب 
 

 بیبببدار سببباز گوشبببت در خبببواب کبببن زببببان را 
 

 ( 214تا: )عرفی شیرازی، بی

 تبببا نبنبببدی لببب  نگبببردد صببباف عرفبببی دانشبببت 
 

 پبببببا ی شبببببراب راز خاموشبببببی ببببببود بببببباده 
 

 ( 266)همان: 

 طالبب  خمببوش ببباش کببه بببا گببوش دشببمن اسببت 
 

 های تبببببازۀ شبببببیون چکیبببببده راایبببببن نغمبببببه 
 

 ( 232تا: )طال  آملی، بی

 آیبببد ببببه دسبببت از خموشبببی گبببوهر مقصبببود می
 

 دم نداشببت کبب  کببه پبباسهببیپ غواصببی نکببرد آن 
 

 ( 129: 1362)کلیم کاشانی، 

 رسببندبببی سببخن روشببند ن بهتببر بببه مضببمون می
 

 نامبببب  واکببببرده اینجببببا نامبببب  سربسببببته اسببببت  
 

 (558: 2 ، ج1371)صائ  تبریزی، 

 ببببردتبببوان صبببائ  ببببه معنبببی راه در خموشبببی می
 

 مایببب  غبببواص گوهرجبببو نفببب  دزدیبببدن اسبببت  
 

 ( 543)همان: 

 چببون صببدف هببر کبب  کببه دنببدان بببر سببر دنببدان نهببد
 

 گبببوهر شبببهوار جبببای دبببرفش آیبببد ببببر زببببان 
 

 ( 2895: 6 )همان، ج

 منابع و آبشخورهای کشف مضامین تازه -2-4

بر مضمون بکر و معببانی بیگانببه داشببتند، موضوع شعر صورت گرفت و تأکیدی که  ۀهایی که در این دوره در دوزبا دگرگونی

شاعران نیز دچار تحول شود. در سبببک خراسببانی شبباعران اغلبب  تصبباویر  بایست منابع و آبشخورهاینماید که میطبیعی می

کردند. شاعران سبک عراقی نیز منببابع شبباعران عببوالم شان اخذ میها و طبیعت واقعی پیرامونشعری خود را از دربارها، جنگ

 شود.ها تلقین میها بر این باور بودند که شعر به آنغی  بود و آن

شببود، شبباعران از آنجایی که در ایببن دوره موضببوعات رسببمی شکسببته می  .پیمایدراهی متفاوت را میشاعر سبک هندی  

آورند، بلکه عناصر پیرامون منبع اصلی آنان است و بببه دست نمیها و اشعار گذشتگان بهمضامین شعری خود را دیگر از کتاب

 -که اساس کببار شبباعران ایببن دوره اسببت -ی، مضمون تازه را دهد از هر جایی و هر چیزهمین سب ، شاعر به خود اجازه می

توانببد منبعببی بببرای اجزای سادۀ آفرینش و طبیعت پیرامون، زندگی عادی تودۀ مردم و... در نگاه دقی  اینان می  هم صید کند؛  

ا و اندیشبب  درونببی شببکل هیافتن مضمون تازه باشد و این امر با ساختن مناسبات انتزاعی و پیوندهای خیالی میان ایببن پدیببده

 شود:است، اشاره می ها وارد شدهگیرد. درادامه، به برخی از این منابع که در شعر آنمی

 درس معنبببی در کهبببن اوراق کببب  در کبببار نیسبببت 
 

 دیببده بگشببا کببین رقببم بببر هببر در و دیببوار هسببت  
 

 ( 242تا: )عرفی شیرازی، بی

 نبببیم ببببه فصبببل خبببزان عرفبببی از چمبببن غافبببل
 

 دزدمای ز نواهببببببببببای زاغ مببببببببببیترانبببببببببه 
 

 ( 334)همان: 



 41 ... ات یبر غزل هی با تک  بررسی مضمون و مترادفات آن از منظر شاعران سبک هندی

 ای طالببب  ها سبببر کبببردهز مژگبببان غبببزا ن خامبببه
 

 رقبببم زن ببببر بیببباض دیبببده ایبببن اشبببعار عبببالی را 
 

 ( 226تا: )طال  آملی، بی

 ام گسببببترده دامروز و شبببب  در صببببیدگاه معنببببی
 

 کشبببببمانتظبببببار صبببببید نببببباکرده شبببببکاری می 
 

 ( 754)همان: 

 موشببببکافان را کتبببباب و دفتببببری در کببببار نیسببببت 
 

 مصبببرع پیچیبببدۀ مبببوی میبببان مبببا را بببب  اسبببت  
 

 (505: 2 ، ج1371)صائ  تبریزی، 

 بینبببببان نبببببور آگببببباهینبببببدارد دیبببببدۀ کوتاه
 

 و گرنببه هسببت در هببر نقطببه پنهببان یببک جهببان معنببی 
 

 ( 3305: 6 )همان، ج

 اگببر باریببک گببردی بببر تببو ایببن معنببی شببود روشببن
 

 خببار پوشببیده اسببت چنببدین گلسببتان معنببیکببه در هببر  
 

 )همان( 

گویی »گرفت  نوین، شعر فارسی راهی متفاوت را پیمود و  در دورۀ صفوی و سبک شکل  زیرا  ،نمایداین امر، البته طبیعی می

ر ایببن (. پیرامون تغییر و دگرگونی نگرش شبباعران د195:  1345صورتگر،  )  «شعر، از شکوه و جلال آسمانی افتاد و زمینی شد

بایسببت کببه کرد. سخنی میطل  جدید را سیراب نمینوجو و تحول قدیم، ذوقِ   دوره و این سبک، باید گفت که »شعر عارفان

ای زندگی مردم بگوید. مخاطبان ادبیات مردم عوام بودند و ادبیات با یافتن مخاطبببان تببازه، چهببره  از اکنون و امروز و واقعیات

کنندۀ شعر بودند و هنر شببعر، مشببتاقان خببود را نببه در دربببار و خانقبباه و تازه پیدا کرده بود. اینک مردم کوچه و بازار مصرف

تدریج به میببان مببردم آمببد؛ ذهببن عببوام بببه جهببت محببدودبودن بببه یافت. شعر بهدلقات صوفیانه، بلکه در کوچه و بازار می

های خود را در دنیببای کند و آرمانپسندد. زمینی فکر میگرا را بیش از دیگر هنرها میمحسوسات و واقعیات زندگی، هنر واقع

 یل سب  شده است تا شبباعران (. این د51:  1385،  یرودمعجن  )فتودی  ها یا در گذشت  تاریخی«جوید، نه در آسمانواقعی می

هایی دنبال شببکار صببحنهمشاهدات خود بببه  هم ، در  است   شان آفریدن و خل  مضامین تازه بودهکه بیشترین تمایل  این سبک،

 ی، الهام از تجارب روزمببره، موجببودات و اشببیادلیلاینبه  ؛ای دلخواه و بکر دست یافت ها به معنید که بتوان از خلال آننباش

هببا بیببرون و معببانی رنگینببی را از دل آن  محیط زندگی یکی از منابعی است که شاعران این سبک، همواره بببه آن نظببر داشببته

 اند. کشیده

 نتیجه  -3

تبع آن شببعر فارسببی، کببه کارآمدن دولت صفویه، تحولی اساسی و شگرف در جامعبب  ایببران و بببهدر قرن دهم هجری، با روی

ترین رسان  این سرزمین بوده است، رخ داد و درادامه، سب  پیدایش سبکی در ادبیات فارسی شد کببه لیترین و اصهمواره مهم

دنبال تقلید بی چببون و چببرا از طبیعببت و به سبک هندی شهرت یافت. شاعران این سبک نه همانند شاعران سبک خراسانی به

جهانی بود. اینان هم به دنیای بیرون شان کاملاً درونی و آنمسلک سبک عراقی، دیدعناصر آن بودند و نه همانند شاعران عارف

و عناصر آن توجه داشتند و هم دنیای درون و دا ت و سکنات رودی و روانی خود، و در این راستا، به تلفیقی بببین درون و 

تببرین پردازی، به مهمو مضمونرو، توجه به مضمون  ازاین  ؛افتاداین موارد، تنها در یک بیت اتفاق می   بیرون دست زدند و هم

مضببمون   یافتنِ   توان سراغ گرفت که صاد  آن از اندیشو در کمتر دیوانی می  شدهای ذهنی شاعران این سبک تبدیل  مشغله

هببا نیببز وارد و موضببوع وضببوب بببه شببعر آناست که مضمون و مترادفات آن بهتازه و معنی نو فارغ باشد. این توجه به ددی 

ای از پیونببدها و توان گفت مضمون و مترادفات آن، شبببکهاست. با توجه به اشعار خود شاعران این سبک می  واقع شدهسخن  

رو، درک و شببود و ازایببنارتباطات میان واژگان یک بیت است که با تلاش زیاد و کشف تناسبات لفظی و معنببوی داصببل می
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واسببط  بایست بیان سخن به شکلی تازه و بکر باشببد کببه بهو مترادفات آن می  براین، مضمونعلاوه  ؛فهم آن بسیار دشوار است 

، باعث دلیلهمینآمد و بهدست میعناصر هستی، زندگی عادی و اجزای طبیعت به  هم شدن در  تفکر و اندیش  فراوان، و دقی 

 شود.  خل  شادی برای شاعر و مخاطبان او می

 منابع  -4

 ، تهران: نشر مرکز. شعر و اندیشه(. 1377آشوری، داریوش. )

 ، به اهتمام و تصحیح و تحشی  شهاب طاهری. تهران: سنایی. کلیات اشعارتا(. آملی، طال . )بی

مراد آ شتیدسن  ؛اسماعیلی،  )  ،پور  قیاس1393دسین.  و  تمایز  بررسی  سبک(.  با  هندی  از ناپذیری سبک  آن،  از  قبل  های 

 . 44-21(: 3)6 ،شعرپژوهیانداز نظری  تام  کوهن، چشم

( ادوارد.  حاضر(.  1375براون،  عصر  تا  از صفویه  ایران  ادبیات  ضیاءالدین   ترجم ،  تاریخ  تعلی   و  تحشیه  مقدادی،  بهرام 

 وایی، تهران: مروارید.سجادی و عبدالحسین ن

 . 84-69(: 196) 48، زبان و ادب فارسی(. معنی بیگانه در شعر صائ  تبریزی، الف1384پور آ شتی، دسین. )دسن

 ، تهران: سخن. طرز تازه: سبک شناسی غزل سبک هندی(. ب1384پور آ شتی، دسین. )دسن

 ، تهران: سروش.بیدل، سپهری و سبک هندی(. 1367دسینی، دسن. )

،  اول بازگشت ادبی(   ۀهایی از سبک هندی در شعر دوربازگشت )یا نشانه  ۀسبک هندی و دور(.  1371اتمی، ادمد. )خ

 بهارستان.  ناشر:

 ، تهران، سخن.از گذشتۀ ادبی ایرانتا(. کوب، عبدالحسین. )بیزرین

 ، تهران: نشر نی.الله اصیلحجت ادبیات فارسی از عصر جامی تا روزگار ما، ترجمۀ (. 1378کدکنی، محمدرضا. )شفیعی

 . انتشارات فردوس. شناسی شعرسبک(. 1374شمیسا، سیروس. )

جلدی، تهران: انتشارات علمی و    6، به کوشش محمد قهرمان، دورۀ  دیوان صائب تبریزی(.  1371صائ  تبریزی، محمدعلی. )

 فرهنگی. 

 چهارم و پنجم، تهران: انتشارات فردوسی. ، جلد تاریخ ادبیات در ایران(. 1363الله. )صفا، ذبیح

 ، تهران: انتشارات دانشگاه تهران. های غنایی ایرانمنظومه(. 1345صورتگر، لطفعلی. )

 ، به کوشش جواهری »وجدی«، تهران: سنایی. کلیات عرفی شیرازیتا(. عرفی شیرازی. )بی

 انتشارات سخن.  ، تهران: نقد ادبی در سبک هندی(. 1385فتودی رودمعجنی، محمود. )

 .156-119(: 34)9، نقد ادبی(. مضمون در فن شعر سبک هندی، 1395فتودی رودمعجنی، محمود. )

 ، با مقدمه و دواشی و فرهنگ لغات مهدی افشار، تهران: انتشارات زرین. دیوان کلیم کاشانی(. 1362کاشانی، کلیم. )

ها  ها، رویکردها، اندیشهها، جریانها، نظریهها، زمینهلیل ریشهبندی و تحاز معنا تا صورت: طبقه  (.1388محبتی، مجتبی. )

 ، تهران: سخن.و آثار مهم نقد ادبی و ادبیات فارسی

 (. تحول شعر فارسی، تهران: طهوری. 1371العابدین. )مؤتمن، زین

سید محمدتقی فخر داعی گیلانی،    ، ترجم 5  و   4،  3  ، جلدیا تاریخ شعرا و ادبیات ایران  شعرالعجم(.  1368نعمانی، شبلی. )

 چاپخان  آشنا. 


