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Abstract 
For its style and content, Nafsat-al-Masdur, the work of Shahab al-Din 
Mohammad Nasavi Khorandezi Zeydari, has always been considered as a 
canonical text in classical history and literature. In line with the new 
approaches in narratology and interdisciplinary studies, this work moves 
beyond the traditional classical studies of history and literature and enters into 
new domains of narratology and contemporary criticism. Genre and 
narratological studies of Nafsat-al-Masdur present different genres embedded 
in the work. These genres, such as autobiography, epistolary, and nonfiction, 
are intertextually intermingled in a historical context and problematize 
simplistic literary categorizations of Nafsat-al-Masdur. Also, different academic 
readings, in line with the narration and aesthetics tradition of the sixth century 
(S. H.), have degraded Nasavi’s peculiar narration style in restating the events 
to an insignificant piece of literature and deformed his primary objectives. The 
present article studies the generic and narrative structure of Nafsat-al-Masdur 
in an attempt to categorize the work as Ekhvaniyat and claims that although it 
has earned historical recognition due to its treatment of important people and 
events in the Mongol era, it cannot and should not be regarded as a multi-
genric work. 
 
Keywords: Genre, Autobiography, Narration, First Person Point of View, and 
Ekhvaniyat 
 
Extended Abstract 
1. Introduction 
Nafsat-al-Masdur is Shahab al-Din Nasavi Zeydari’s narrative of his last years of 
service in Jalal-al-din’s court, which coincides with his dismissal and his refuge 
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in Malek Mozaffar Ayoubi’s court. He narrates these events to Sa’d al-Dowleh 
in the form of letters. Nasavi affirms that his work covers only parts of his life. 
It implies that studying the book and the structure through which he narrates 
“his events” is only possible through the study of the genre it belongs to. Of 
note here is that this article regards genre as a process between the author 
and the reader, in which the reader regards the author as a reliable narrator. 
Although the author claims that this work is an autobiography, its epistolary 
form and its apostrophes categorize it as Ekhvaniyat, a subcategory of private 
correspondence. It must be added that the author deliberately disregards the 
categorization; this is also reflected in his purpose of writing his text. 
 
2. Theoretical Framework 
Nafsat-al-Masdur, which is the account of the narrator’s pains and sorrows, 
raises a question in the reader’s mind: What was Nasavi’s purpose in narrating 
his personal sorrows? And why does he insist on preserving these painful 
memories in the form of a biographical chronicle and the style of a lengthy 
letter? The present article employs an elective approach that consists of 
typology, narratology, and historiography to answer these questions. The 
present study aims to show a new horizon in reading literary-historic works 
and discuss whether the classic historical works of literature can move beyond 
the subcategory of literature and become an independent genre in its own 
right. It takes into account whether or not the dominance of literary narration 
and its divers structures, combined with presuppositions and expectations in 
reading literary texts, can prevent its generic automony. 
 
3. Methodology 
The present article is a descriptive-analytical research with an integrative 
approach containing typology and narratology; it aims to probe into the 
necessity of re-reading the historical interpretations of Nafsat-al-Masdur. 
 
4. Discussion and Analysis 
In line with narratological structures and characteristic features in typological 
and generic studies, this article reads Nafsat-al-Masdur as private letters or 
Ekhvaniyat. In other words, it looks at the work as the narrator’s chronicle 
writing, in a process heavily influenced by personal conception of history. 
However, the author’s private thoughts and ideas in chronicle writing gradually 
fade away and become insignificant. That is why this literary-narratological 
work can be viewed as a text that exemplifies an umbrella genre which 
incorporates sub-genres. 
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If we consider the dialogue between the author and the reader in a literary 
genre as a generic contract (Dubrow, 2012: 48), this typology, we can assume, 
interferes with the understanding of the author’s primary intentions in the 
process of composition. The interaction between the author and the reader, 
designated only by the genre, has been underscored in the work by a number 
of influential academicians who have carefully studied and taught it. Most 
studies have regarded Nafsat-al-Masdur as a biographical, historical, or 
factional work; however, this study emphatically rejects its categorization as a 
biographical narrative. Also, narrative features such as point of view, 
characterization, chronology, centralization, etc., negate any categorization of 
the work as a manifestation of a specific literary genre. The last section of the 
study discusses the genre of epistolary novel and the subgenre of Ekhvaniyat. 
 
5. Conclusion 
Contrary to the author’s intentions, scholars have regarded Nafsat-al-Masdur 
as a historical work. In Sirat-e Jalal-al-Din, Nasavi explicitly informs the reader 
of the historicity and the historical content of the work (Nasavi, 1986: 3-6). 
However, in Nafsat-al-Masdur, the writer employs the term ‘Nafsat-al-Masdur’ 
to address ‘what is within.’ In the work, disruptive content and narrative 
inconsistencies signify memory recollection, which thematically relate the title 
to the structure of the narrative. The improvised renderings of events divulge 
an attitude that can pass as authoritative or clerical. In fact, the aesthetic 
aspect of Nafsat-al-Masdur is not stimulated by diary or biography writing but 
by the genre, type of letter writing, and the Diwani schools of the author’s 
tune. As a result, contrary to traditional autobiographies, it is devoid of 
confession or character development. Due to the multifaceted nature of the 
work, the real intentions of the author have been usually overlooked.  

We should not fail to notice that this work uncovers a part of Iran’s history. 
However, a narratological analysis of the historical discourse in Nafsat-al-
Masdur proves that Nasavi has no intention of writing a historical chronicle. It 
is through Nasavi’s narration and characterization that history and historical 
records gain significance. The author recreates history and hints at 
hypertextual references, so that the reader is presented with a history which is 
bases on the author’s personal events. Nevertheless, these renderings should 
not be limited to any generic categorization. Nasavi’s memoir has now become 
a piece of history, through which we can acquire knowledge about the social 
structures and ideologies of the people of a particular era. And we can study 
our history from the narrator’s social status and personal perspective, even 
though this reading was not recognized in Nasavi’s era. This is partly due to the 
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fact that he had to rewrite a great part of Nafsat-al-Masdur in another book. 
Also, the historical readings of Nafsat-al-Masdur all took it for granted that it 
should be categorized as an academic text and subcategorized as a literary-
historical book.  

This categorization, one way or another, finds it way into the readings of 
Nafsat-al-Masdur. Of note here is that the literary and aesthetic qualities of 
the book are influenced by the conventions governing the genre of the 
epistolary novel, rather than by its historical or literary narrative structures. It 
must be added that the genius of the writer as well as his borrowings from 
other genres such as biography or history do not entail generic innovation or 
the introduction of a new genre.   
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 رالمصدونفثة بررسی روایی و نقد ژانری

 
 2 دارلومحمدعلی خزانه  *1 معصومه غیوری

 

 چکیده

الدین محمد نسوی خرندزی زیدری به دلیل سبک نگارش و محتوا عمدتاً در دو ، نوشتة شهابالمصدورنفثة

شناسی و مطالعات کردهای جدید روایتحوزة ادبیات و تاریخ کلاسیک مورد توجه بوده است. با توجه به روی

های تاریخ و ادبیات، وارد تواند از حوزة مطالعات کلاسیک صرف در عرصهای این کتاب میرشتهبین

، المصدورنفثة شناسانةشناسی و نقد معاصر شود. بررسی ژانری و روایتقلمروهای جدید مطالعات روایت

رسد هریک از این انواع، شامل کند. اگرچه به نظر میایان میانواع ادبی متعددی را در این اثر نم ةتعبی

نویسی، در بافت و بستری از ارجاعات فرامتنی و بینامتنیِ تاریخی، نگاری و مقامهنگاری، نامهحالخودشرح

ما را در نوع ادبی خاصی محدود کرد؛ ا المصدورنفثة راحتیهتوان باند که نمیای با یکدیگر ترکیب شدهگونهبه

دهد که چنین نیست. همچنین خوانش از شیوة روایی خاصی که نسوی در بررسی ژانری اثر نشان می

شناسی قرن ششم این کتاب را در حد بازگویی وقایع برگزیده است متأثر از سنت روایی نثر فنی و زیبایی

ختگان دانشگاهی، های فرهییک اثر ادبی صرف محدود کرده و قصدمندی اولیه نویسنده، در پرتو خوانش

و نقد ژانری  رالمصدونفثةهایی پیرامون ساختار روایی در حاضر به بحث ةاست. مقال نادیده و مخدوش شده

های خصوصی موسوم به اخوانیات است که ذکر پردازد تا نشان دهد که این اثر درواقع، از نوع نامهآن می

توان و نباید آن است اما نمی شی تاریخی بخشیدهبرخی اشخاص و وقایع مهم عصر مغول به آن جایگاه و ارز

 را اثری چندژانری محسوب کرد.

 

 .، نسوی زیدریاخوانیات ،روایت ،نویسیحالخودشرح ،ژانر :واژگان کلیدی
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 مقدمه -1

بن علی بن محمد منشی خرندزی زیدری نسوی معروف بوه محمود زیودری     الدین محمدشهاب»

، یکی از نویسندگان بسیار معروف و از منشویان  الدین نسوی و یا زیدرییا شهاب زیدری یا شهاب

. وی از اعیان خراسان بوود کوه در   (1131: 2/1، ج1131)صفا، « بزرگ نیمة اول قرن هفتم هجریست

آیود. پوا از جودال و کشومکش پسوران سولطان محمود        جوانی در خدمت والی شهر نسا درمی

رای اعلام تابعیوت، هموراه هودایا بوه     الدین، از جانب مخدوم خود بالدین و جلالخوارزمشاه، غیاث

بیند، متوجوه  افول میالدین را روبهشود. چون ستارة اقبال غیاثالدین روان میجانب اردوی غیاث

اموا همزموان بوا     رسواند. الدین میالدین شده، هدایای مخدوم خود را به وزیر جلالاردوگاه جلال

ا از اطلاع از سرسپردگی والی شهر و نسوی تازد و پالدین به آنجا میخروج او از نسا، غیاث

ناچار در اردوی گذراند و نسوی بهالدین، والی شهر و نزدیکان نسوی را از دم تیغ میبه جلال

از منشویان  ( 126توا   122 )ازسوال  پون    ماند و پا از فتح آذربایجان به مودت الدین میجلال

جوا  های سلطانی و اخووانی بوه  ز نامهجز تعدادی اشود. بهالدین مینکبرنی میمخصوص جلال

هوو .  و   112که در سال  المصدورنفثة مانده از نسوی، وی دو کتاب مستقل نیز دارد. کتاب

نویسد و فارسی می به( 111: 1161)نسوی، الدین به قول خودش چهار سال پا از مرگ جلال

هوا،  ل، جنو  کوه در وصوخ خصوال، اعموا     الدین مینکبرنیسیرت جلالدیگر کتاب تاریخی 

الدین اسوت. ایون کتواب هفوت سوال پوا از کتواب        ها و گریزهای جلالها، شکستپیروزی

 شود.به زبان عربی نوشته می( 111)یعنی در سال  المصدورةنفث
هوای آخور خودمت در دربوار     اش شورح حوال او در سوال   زعوم نویسونده  به المصددورةنفث    

به دربار ملک مظفور ایووبی اسوت. وی ایون     الدین و سپا شرح آوارگی و پناه بردنش جلال

صوورت  به (3)همان:  «که مهجوری بدان راحتی تواند یافت یالمصدورةنفث »وقایع را همچون 

نبوذی از وقوایع   »توا در آن   (6)هموان:   نویسود ای به صدر معظم، سعدالدوله و الدین موی نامه

 دهد.شرح ( 3)همان: « دخویش را که آسیبی از آن ارکان رضوی و ثهلان را از جای بردار

فقط بخشوی از وقوایع زنودگی اوسوت. بورای       ةنفثطور که از کلام نسوی پیداست کتاب همان    

کنود،  را بوازگو یوا روایوت موی    « وقوایع خوویش  »براساس آن  نسویبررسی کتاب و ساختاری که 

ن راوی حوالی از زبوا  ، شورح المصددورةنفثتبیین ژانری اثر راهگشای تحقیق حاضر خواهد بوود.  

گوری،  شخص مفرد است. ویژگی خاص این نوع راویت با اتکا به مقولة زاویة دیود و کوانونی  اول

پوردازی در عصور   دهد. این نووع شخصویت  پردازی نسوی میمحور به شخصیتای قهرمانجلوه
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در مطالعوة   راویان نوع ادبوی مقاموات فارسوی و عربوی باشود.      -از قهرمانتواند متأثر نسوی می

هوای راوی آن، ایون   ای است سراسر شورح انودوه و رنو    زعم مؤلخ آن نامهکه به مصددورالةنفث

هوای شخصوی   شود که هدف نسووی از روایوت ایون رنو     سؤال در ذهن خواننده برانگیخته می

ای نگارانوه، در قالوب ناموه   حالو چرا بر حفظ این خاطرات دردآلود به شکل روایتی شرح چیست؟

شناسوی،  رویکردی تلفیقی بین نوع تحلیلی با -ه روش توصیفیق حاضر بمطول اصرار دارد؟ تحقی

است. هدف از این تحقیق رسیدن بوه  ذیل گویی سؤالات نگاری در پی پاسخشناسی و تاریخروایت

تاریخی اسوت توا نشوان دهود کوه آیوا آثوار تواریخی         -آثار موسوم به ادبی ةاندازی در مطالعچشم

عنووان ژانوری مسوتقل    تووان بوه  از زیرمجموعة ادبیات بوودن، موی  ادبی را جدا  ةکلاسیک در حوز

هوای  خووانش  ةآن در سوای  ةپردازانوه و سواختار پیچیود   نوع ادبی داسوتان  ةمحسوب کرد؟ یا غلب

 تاریخی و یا استقلال اثر در ژانری مشخص خواهد بود؟-شده، مانع از خوانشی غیرادبیتحمیل

 
 تحقیق ۀپیشین -1-1

هوای  که غالباً در حیطة بررسی منتشر شده المصدورةنفثمتنوعی در مورد  های فراوان وبررسی

شناسی و گفتمانی اسوت. از میوان   شناختی، روایتییهای سبکی، زیباتاریخی یا تحقیق ویژگی

طوور  داشوته اموا بوه    المصددورةنفثتحقیقات متعدد فقط یک اثر تا حدودی نگواهی ژانوری بوه    

مرزبوان و صوابری   ملکفقیه ةاین کتاب نپرداخته است. در مقالبه بررسی نوع یا ژانر  یاختصاص

نگاری، ژانر نامه ةجای بررسی اثر در حوزاین اثر اشاره شده است اما به« نامه بودن»، به (1113)

ای در سواختار قصویده معرفوی    برند و آن را نامهتحقیق را برمبنای شعرپژوهی ریفاتر پیش می

معنای موألوف آن نیسوت بلکوه زیودری از گوزارش      تاریخ به»ین اثر کید دارند که اأت کنند ومی

همچنین از مقوالات   (.11: 1113)« کند تا بتواند اثری هنری خلق کندوقایع تاریخی استفاده می

و  1161)د. مقالات هوشون  خسوروبیگی   کرتوان به موارد دیگر اشاره مرتبط با این تحقیق، می

تووان  ی به نثر امروزی است. از دیگر مقالات متأخر و مورتبط موی  نسو اثرروایت باز غالباً ( 1161

و نیوز  ( 1111) که بررسی ساختاری کتاب نسوی اسوت و عباسوی و عظیموی   ، (1116) زادهبه غنی

 المصددورةنفثاخیر، واکاوی عناصر روایوت در   ةمقال اشاره داشت.( 1111)دارلو رنجبر و خزانه ةمقال

نگواری و  در ایون مقالوه بودون توجوه بوه نووع ناموه       انی اسوت.  های روایت داستبراساس مؤلفه

 شووند. شدگی و گفتمان روایی بررسی موی شناسی عناصری چون زاویه دید و کانونیمخاطب

هوای  مایوه ، بنالمصددورةنفثهای ادبی متعدد و نثر مصنوع نویسندگان مقاله، در پا آرایه نظر به
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بواوری  در رویکورد نوتواریخی   المصددورةنفث (،1116)نجبور  دیگر از ر ةداستانی وجود دارد. در مقال

گیورد و نویسونده مقالوه، شورایط اجتمواعی و موادی عصور زیودری را در         مورد بررسی قورار موی  

کند. همچنین مقوالات همایشوی   پدیدارهای اخلاقی و ضدارزشی آن دوران بازنمایی و تحلیل می

فقیهوی و  پردازد. میتاریخی بودن اثر  أکید برشناسی کتاب با تبه بررسی زیبایی (1111)اله حجت

از سووه منظوور را  المصدددورةنفثنفووا در  ثیحوودخووود موضوووع  ةدر مقالوو (1111) عسووکری

 قورار  یموورد بررسو  شناسوی  عوامول روان  ةو در زمینو  یمعنو عیالتفات در بد ی،شناستیروا

شناسوی  را براسواس روایوت  ، اثور زیودری   (1111) همایشی دیگر از صدرایی و قرایی ةمقال .اندداده

، کوه در آن ابعواد ادبوی و تواریخی     (1116)آذر و نووری  طلووعی  ةانود. نیوز مقالو   ژنت بررسی کرده

حاضور بور ایون     ةاست. مقاله مورد تحلیل قرار گرفتهانبا رویکرد فلسفی پدیدارشناس المصدورةنفث

تاریخی و خوانش تواریخی  نگاه  ةحال است و غلبنه تاریخی و نه شرح المصددورةنفثاست که ژانر 

، این اثور را در ردیوخ کتوب    (1)در این اثر متأثر از تحقیقات اغلب پژوهندگان پیشین و دانشگاهی

 ای گنجانیده است.  نامهتاریخی و سرگذشت

 

 المصدورةنفث نوع ادبی و تحلیل روایی  -1-2

در آن ای کوه  هوای نووع ادبوی   در طول تاریخ، نویسندگان خولا  در عوین حفوظ چوارچوب    

انود.  کنند، چیزی از نگرش ذهنی و قوة خلاقة خود بور آن نووع ادبوی افوزوده    آزمایی میطبع

یابد و بر تنوع و حووزة  ترتیب نوع ادبی همواره در تعامل با سبک شخصی، گسترش میاینبه

ای از تفسوویرها، مجموعووه»درحقیقووت هوور نظووام ژانووری  »شووود. تعوواریخ آن افووزوده مووی

، اموا  (131: 1166)دبورن،  « دهود به نویسونده موی  « جهان ةرا دربار« هاثابت»یا « هاچارچوب»

توانود بوه تولیود    دیگر تلقی شخصی نویسنده از انواع و تفسیر جهان پیراموونش، موی  ازسویی

نوعی خاص و ویژه منتهی شود. به همین دلیل است که برخی منتقدین، هر تعریفی از ژانور  

)نوک.   داننود تعواریخ نظوری موی    ةهای محدودکننود اتر از حوزهکنند زیرا ژانر را فررا نقد می

 (.261: 1111صباغ، زرقانی و قربانو  16: 1111چندلر، 

و  یبینوامتن روابوط  متنی اثر بایود بوه   ، علاوه بر واکاوی درونالمصدورةنفثدر تحلیل روایت     

ابی است که در اواخور  کت المصدورةنفث اند، توجه شود.گیری آن مؤثر بودهفرامتنی که در شکل

عهد خوارزمشاهیان و زمان حملة مغول به سرحدات و شهرهای ایران نوشته شوده اسوت. ایون    

متنوی نیوز   لحوا  درون متنی مؤلخ به وقایع تاریخی آن زموان بوه  بر ارجاعات برونکتاب علاوه
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 ایمتنوی هوای  سوازه  المصددورةنفثمتنوی  های درونرو آثار منثور قرن ششم است. نشانهدنباله

هوای درازدامون،   هایی چون توصویخ سازند. سازههستند که دورة سبکی این اثر را مشخص می

و اسهاب، استشهادات متعدد به قرآن، حدیث، اقوال و اشوعار   جملات معترضة طولانی و اطناب

هوای نثور   گانه مسجع و غیره که همگی از ویژگیعربی و فارسی، التزام به بندهای دوگانه و سه

 اند.نیف

: 1161)نوک. دوبورو،   و خواننوده   سندهینو نیاست ب یگرفت قواعدیعنوان پ نیمنظور از نوع در ا    

 حوال عنووان شورح  بوه  سندهینو یمدعامتوقع  ،خواننده که براساس آن( 131: 1166نیز نک. دبرن،  3

ب ناموه و در  م و اشاره نویسنده، این اثور شورحی از حوال اوسوت اموا در قالو      عزاگرچه به .شودمی

آنکوه  ای خصوصی از نووع اخوانیوات اسوت. حوال    مکاتبهبنابراین خطابی مشخص بیان شده است 

چنین ویژگی مهمی که بر نیت مؤلخ در شرح وقوایع تأثیرگوذار اسوت کمتور موورد توجوه قورار        

حوال،  نگاری، شرحاین است که زیدری بین انواع نامه المصددورةنفثگیرد. تصور شایع در مورد می

نثور قورن ششوم و مخصوصواً متوأثر از نووع مقاموات، اثوری          ةپردازی به شیونگاری و روایتوقایع

 است. کرده، خلق (2)«ترکیبی ای آمیخته/گونه»متفاوت و 

را با توجه بوه   المصددورةنفثتوان آنچه قصد داریم در این مقاله به آن بپردازیم این است که می   

خصوصی یا اخوانیات محودود   ةسی و ژانری آن، در نوع و ژانر نامشناهای روایی و ویژگی نوعسازه

نویسونده   -نگارانوه راوی های وقایعکرد. بنابراین باید توجه داشت این کتاب، اثری است که دغدغه

هوای کواملاً   گوذارد. اموا دغدغوه   از بستر تاریخی بوه نموایش موی    سازی شدهرا در کانالی شخصی

هوای متوأخر و معاصور از ایون اثور، و      نگواری و متوأثر از خووانش   عشخصی نویسنده، در بستر وقای

له نیز موجوب  ئبازند. همین مسای با اثر دیگر همین نویسنده، رن  میمخصوصاً در خوانش مقابله

 ةدربردارنود توانود  موی عنووان نووع و ژانوری کولان کوه      روایی، به -شده است این اثر در نوع ادبی

 شود.  بندی ژانرها باشد، ردهخرده

)دوبورو،  « رداد نوع نامیود ارابطه بین نویسنده و خواننده را در یک نوع ادبی، قر ةنحو»اگر بتوان      

نویسونده در افوق تولیود موتن و درک      ةشناسی کلانی، مانع درک نیت اولی، چنین نوع(86: 1161

آن را تبیین کنود،  تواند شود و قرارداد بین نویسنده و خواننده که ژانر میمتن مطابق عصرش، می

خاصوی از   ةادبیات فارسی، یکسویه از جانوب عود   ةتدریا این کتاب در رشت سالهای متمادیدر 

اسوت. ایون مطلوب در نظور      این اثور، بوه آن تحمیول شوده     ةکردخوانندگان فرهیخته و تحصیل

ژانور در   کوارکرد »است: به باور ایشوان،   محور نیز تصریح شده باوران و ناقدان خواننده هرمنوتیک
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کوه  « هوای انتظواری  افوق »مقام چارچوبِ ارجاعِ هرمنوتیکی برای خواننده، و نقش ژانر در تغییور  

: 1166)دبورن،  ( 1)«های تاریخی به صورت متفاوتی فهمیوده شوود  شوند که متن در دورهموجب می

انور،  شناسوان در موورد ژ  تأمل است. همچنین براساس نظریات سواختارگرایان و روایوت  قابل(، 133

. به اعتقاد ژنوت ژانرهوا مقوولاتی ادبوی هسوتند و      آن تمایز قایل شد 1باید بین نوع یک اثر و وجه

چندلر نیوز   (.111: 1111صوباغ،  )به نقل از زرقانی و قربانشناسی زبان ة، مقولاتی متعلق به حوز«وجوه»

دانود و  غیرضروری موی ژانر  ةبا عام دانستن خصلت روایی در اکثر متون، توجه به روایت را در حوز

وجه، بررسی شووند و ارتبواطی بوه ژانور و نووع       ةهای روایی متون باید در حوزمعتقد است ویژگی

 (.13: 1111)چندلر،  ندارند

در مطالعات تحلیل گفتمانی نیز ژانر، قالبی برای شرکت افراد در یک رویداد ارتبواطی خواص        

بور  در چنین تعبیوری عولاوه  (. 111: 1111ک. پوالتری ،  )نشود و قدرت تفسیر متن، در نظر گرفته می

نمود ارتباطی ژانر، تفسیر و تعبیر موتن از طریوق آن نیوز مهوم خواهود بوود. همچنوین از منظور         

باشود ایون   موضوع مهمی که در بحوث ژانور مطورح موی    »زبانشناسی در رویکرد تحلیل گفتمانی، 

کنویم و  خصووص تعریوخ موی   یوک ژانور بوه   ای از عنووان نمونوه  است که ما چگونه یک متن را به

زعوم کووک موا از    بوه  دهویم. اختصواص موی   2«مقوله ژانر»دیگر، ما چگونه متنی را به یک کلامبه

موتن   ةگوینود  گیریم. ازجمله، نویسنده/های متعددی از زبان و بافت در این راستا کمک میجنبه

دهد، صورت فیزیکوی  آن روی میو مخاطبان موردنظر آن، هدف، موقعیتی که متن در بستری از 

 (.111)همان: « دهیمو در مورد متون نوشتاری عنوان متن را موردتوجه قرار می

از منظوور موودعای نویسوونده و سووپا بووه تحلیوول   المصدددورةنفثدر ذیوول بووه تحلیوول ژانووری    

 نگاری آن در بستر تخاطب و ترسل، خواهیم پرداخت.شناختی وجه وقایعروایت

 
 حالرحنوع ادبی ش -2

تووان  های عینی و واقعی است که میمندی شخصیت یا شخصیتحال روایاتی از موقعیتشرح 

بندی کرد. زیرا همچون متون تاریخی، بور ارجواع بیورون از    آن را ذیل موضوعات تاریخی دسته

هوای  ، به گوزارش 8و دیگرنوشت 1حال در دو نوع خودنوشتشود. شرحمتن در روایت تأکید می

                                                           
1 . mode 
2 . genre category 
3 . autobiography 
4  biography 
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بور توجوه بوه    نگارانه علاوهحالپردازد. رویکرد شرحص یا اشخاص بر بستر زمانی میزندگی شخ

کننود  که در آن زیسوت موی   ایهای اجتماعی، سیاسی و فرهنگیتجارب زندگی افراد به زمینه

دهود توا فورد را در موتن کامول      به ما اجوازه موی  »نیز توجه دارد. این رویکرد به تعبیر بوگدان 

و در ارتباط با طول دورة زندگی خویش و نحوة تأثیرپوذیری او از جریانوات    زندگی خویش ]...[

 (.68: 1163)ذکایی،  «شناسی و اقتصادی موردتوجه قرار دهیممختلخ دینی، اجتماعی، روان

، تمایز و تفواوت آن بوا روایوات    حال خودنوشتشرحمهم در تاریخی محسوب کردن  ةنکت    

متنوی  یون تفواوت و تموایز نوه فقوط در ارجاعوات بورون       داسوتانی اسوت. ا  داستانی یوا شوبه  

جهوان راوی و مؤلوخ   بررسی است بلکه مربوط به تفاوت زیسوت قابل حالهای خودنوشتشرح

جهوان راوی و مؤلوخ   مؤلوخ باشود، زیسوت    -حال از نوع راوی. زمانی که راوی شرحاستنیز 

بووم متنوی نودارد؛ بلکوه     های داستانی، فقط زیستیکسان خواهد بود و راوی برخلاف روایت

راوی،  ةواسوط جهان تجربی یکسانی نیز دارد که این تجربیات با یادآوری خاطرات مؤلخ و به

مکان، اعمال، اشیاء، افکوار،   ةاین نوع خاطرات مشخصاً حاوی اطلاعاتی دربار»شوند. بیان می

شوده شخصواً تجربوه    و تأثیرات عاطفی... آنها هستند و با این امر همراهند که مقطع یادآوری

کنود  راوی در دنیایی که روایوت موی  »اما در روایت داستانی  (.211: 1113)آبراموز،  « شده است

 (.1: 1163)مدبری،  «کندحضور دارد نه در دنیایی که مؤلخ در آن زندگی می

نویسی اسوت. منظوور   حالمندی در روایت نیز از نکات مهم در شرحتوجه به زمان و زمان    

حال، صرفاً زمان روایی نیست. بلکه منظور زموان تقوویمی، عینوی و سلسوله     ن در شرحاز زما

نگواری  حوال ردیابی در سیر خطی زمان غیرروایی است. زمان تقوویمی در شورح  تحولات قابل

حال روایوی در حرکوت اسوت.     تقویمی به زمان ةنگر دارد یعنی از زمان گذشتسیری گذشته

توانود  شود، موی در روایت و هنگامی که به زمان روایی تبدیل میالبته زمان تقویمی و عینی، 

گویانوه درکونش روایوت، بوه خوود بگیورد. راوی بوا        گویانه یا پیشحالت پا شکسته شود و

هوای مختلوخ   حوال را از زموان  توانود، شورح  شکستن سیر خطی زمان تقویمی در روایت می

حوال چوه خودنوشوت چوه     . شورح زندگی فرد بدون رعایت تقدم و تأخر زموانی روایوت کنود   

باشد، به سویر تحوولات شوخص یوا اشوخاص در طوول تواریخ و زموان تقوویمی           دیگرنوشت

شود امروزه بوه معنوی شورح کامول     ای ادبی شمرده میحال که نوع و گونهشرح»پردازد. می

ها زندگی یک شخص خاص است که در آن شخصیت، خلقیات و محیط زندگی و نیز فعالیت

حوال،  مهمتورین ویژگوی شورح    (.21: 1168)ایبرموز،  « گوردد رد مورد نظر ارائه میو تجربیات ف
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راوی به رخدادها و سویر تواریخی و عینیوت آنهاسوت؛ بوه تعبیور        نویسنده/ ةپایبندی آگاهان

نوویا ایون   زندگیناموه »کنود اموا   عمل می« آزادانه»سازی نویا در روایتشلستون، داستان

گوذارد او بوه شوکل    کوه بورعکا نموی   -ت و دقت در جزئیات آزادی را ندارد، زیرا لزوم صح

 (.8: 1116) «بندددست او را می -تری از حقیقت برسدعالی

گوویی بوه حسواب آورد اگرچوه برخوی از      توان نووعی خواطره  خودنوشت را می حالشرح     

 در»کننود و معتقدنود   حال خودنوشت متموایز موی  نگاری را از شرحمحققان نوع ادبی خاطره

شود بلکه افراد و وقایعی که وی آنهوا را  به تحولات خود نویسنده پرداخته نمی 1نگاریخاطره

و نوک: موارتین،    21: 1168)ایبرمز، « گیردشناخته یا مشاهده کرده است در کانون توجه قرار می

گوویی و یوادآوری خواطرات    خودنوشت از کونش خواطره   حالناخواه شرح. اما خواه(11: 1161

تواند سیر درونوی و ذهنوی بودون    ند است. خاطره کنشی است که دو سویه دارد یا میمبهره

شوود؛ یوا از   باشد که خودآگاه یا ناخودآگاه در شخصی برانگیخته موی بازگویی و روایت داشته

شکلی بیرونوی و گفتواری    سیر درونی و ذهنی صرف با کنش گفتار و روایت درهم بیامیزد و

طور که هالبواکا، اشاره کرده است بوا روایوت و   همان»دی است اما بگیرد. خاطره اساساً فر

ای که بوه  کنیم. خاطرهبازگویی، علیرغم شخصی بودن خاطره، ما آن را با دیگران تقسیم می

: 1113نوک. آبراموز،   نیوز  ؛ 81: 1138)ریکوور،  « یابود شود مقامی اجتماعی میاشتراک گذاشته می

111-211.) 

حوال و خواطرات   گویی است. نسوی با روایت شرحروایتی به شیوة خاطره نسوی،المصددورةنفث    

اش بوا روایوت   شود که خاطرات و تجارب فوردی خود، به شخصیتی تاریخی و اجتماعی تبدیل می

های شخصی اساسواً موجوودیتی مسوتقل    یادآوری تجربه»یابد؛ زیرا شدن جنبة عام و همگانی می

کمااینکوه  (. 216: 1113)آبراموز،   «تور نودارد  دادهای غیرشخصوی از خاطرة همگانی یا یوادآوری رویو  

)نک. نسووی،  اش خود در ضمن سفر و آوارگی ةشدنسوی نیز از نگارش یومیه و کتابت وقایع تجربه

نکبرنوی،  یالودین م عنوان اسناد تاریخی، در نوشتن کتاب دیگرش با نام سیرت جلال، به(11: 1161

عام شدن خاطرات نسوی در این است که وی در روایوت خوود    دیگر ةبرد. همچنین جنبسود می

مثوال نسووی ضومن شورح     عنووان بوه است.  مندی آنان نیز توجه کردهبه اشخاص دیگر و موقعیت

کنود کوه بعود از    الدین احمد سرهن  اشواره موی  معاودت از مأموریت الموت، به شخصی به نام نجم

اطولاع اسوت.   ن پا تا زمان نگوارش کتواب از او بوی   شود و راوی از آمأموریت الموت از وی جدا می

                                                           
1 . memoir 
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یابد که در همان ابتودای کتواب، نسووی    این شخصیت به دلیل وقایع پیوسته به او چنان اهمیت می

 انگیزد.توجه مخاطب را به آن برمی
از ری راه سمنان گرفت و تا بیابانک  (8)الدین احمد را از آنجا اجازت عَود داده شد ]...[نجم»

]...[ بعد از آن معلوم نیست و یا لیت  رم که رسیده است و آنجا از گذر تاتار معوّ  شدهبا خب

چه رسید؛ سرنوشت قضاش در آن خطّه پایبند گردانید یا آبشوخور  ه بدانستمی که حال او ب

مقسومش با خاک زیدر رسانید و بالجمله از مدت مفارقت تا امروز چهوار سوال و چیزیسوت    

 (.16و1: 1161)نسوی، « ده استکه دیده بر راه مان

گواهی بورای درک مناسوبات دیگور او در موتن اثور، ازجملوه        روایت نسوی از این شخصیت، گره

 ةدغدغو  ةاو در سوای  لالودین و توجوه بوه احووا    شناسی اوست. ظاهراً روایت نسووی از نجوم  مخاطب

رود تصوور موی   رسانی به مخاطب خاص ناموه قورار دارد. چوون   خودش از سرنوشت اموالش و اطلاع

 دست آورد تا زیدری را مطلع سازد.  ه الدین بمخاطب نامه، بتواند ردی و اثری از نجم

. اسوت علوی عراقوی   کند، صاحب آمد و جمالهای دیگری که نسوی به آنان اشاره میاز شخصیت    

 طره بوه الدین احمد، روایتی پرتنش است و نسوی به ذکور خوا  اما روایت این دو، برخلاف روایت نجم

کند بلکه ضمن روایت رویارویی خوویش بوا آنوان، دسوت بوه      جهت استعلام احوال این دو اکتفا نمی

ترتیب نسوی مطابق تفسیر خود، وجهة تاریخی خاصی از ایون  اینزند. بههای ایشان میتفسیر کنش

 کند:دو شخصیت ارائه می
بود و کارهوای دولوت   ام میبنابرآنکه صاحبِ آمد در آن سال که امور حضرت در سلک انتظ»

ه مظواهرت مجواهرت نمووده و بو    ه ]...[ بر سبیل مخامرت پادشاهان آن طرف ب بر وفق مرام

 حبل طاعت و تباعت اعتصام کرده]...[ رسولان حضرت و صادر و وارد درگواه را در آن مودت  

دین اسوباب  قبول حضرت ممتاز گشته، به بود ]...[ از اقران و امثال ب اللسان داشته]...[ رطب

شکسته از زیر شمشیر جسته، بدو پنواه  پای ةتراکم گرفته و موجبات فراهم آمده، چند خست

]...[ در رفتند  پیوند سخت حمایتی حساب گرفتهحمیّت سست]...[ و از آن بی جسته بودند

 (.16 -16)همان:  «و کار از دست برفت

قی پیش از من بنده آنجا رسویده بوود و   علی عراهم از ناآمد کار و بدآمد روزگار ]...[ جمال»

عوانی که در آن شوهر  کسب، با کهنه جهت رواج بازارهعصا فروخزیده و به عادت گذشته به ب

أرمیوه  ه ]...[ بو  عهودی سوپرده بوودم   خلاف اصحاب با او طریق درسوت ه]...[ من بنده ب بود،

 (. 61و 31)همان: « رسیدم
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رفتوار  علوی عراقوی بوه دلیول سووء     ملک مسعود، و جمال در هر دوی این روایات، صاحب آمد،    

انود. صوحت داوری و تفسویر نسووی     نسبت به راوی، مورد سرزنش، هجو و هتاکی او قورار گرفتوه  

تموامی  است بوه  شود که فرامتنی که نسوی در آن متن را سامان دادهزمانی بر خواننده روشن می

هوا،  صورت، شناخت خواننده از این شخصویت  برای خواننده و مخاطب بازسازی شود. در غیر این

نگارانوه  ای کوه در تخاطوب ناموه   هوم داوری منوط به داوری و تفسیر نسوی از آنان خواهد بود؛ آن

دیود چوه بسوا از    سو نمیمرا با خود ه ةاست. به این معنی که اگر زیدری مخاطب نامشکل گرفته

گفت. اما آنچه نیوز از ایون اشوخاص بوازگو     میگونه و یا اصلاً سخن نها نیز نه به ایناین شخصیت

 است.   عام و وجه تاریخی یافته ةبنیاد و شخصی بودن، جنبنظر از خاطرهشده، صرف

هوای  را زیرمجموعوة کتواب   المصددورةنفثبا احتساب توضیحات ارائه شده، شاید بتووان کتواب      

ا توجوه بوه توضویحات نووع     نامة خودنوشت محسوب کرد. اما بو حال یا زندگیتاریخی و ردة شرح

مؤلوخ   -سیر زمانی بلند مدت و تحول شخصیتی راوی المصددورةنفثتوان در حال، نمیادبی شرح

عنوان راوی، وقایع و حوادث شخصوی و تجربیوات   ، نسوی بهالمصدورةنفثرا ملاحظه کرد. زیرا در 

 کنود. یروایوت مو   -زموان نگوارش کتواب   - 112توا سوال    121سال خود را از سوال   ششفردی 

هوای  نگرانوه و اعترافوی از بخوش   اش، ارائة گزارشی دروننامههمچنین اگر قصد مؤلخ از زندگی

شوود.  نگرانه دیده نموی لحن اعترافی درون المصددورةنفثمتعدد زندگی در طول زمان باشد، در 

رات؛ سو، نسوی در روایت خود عمدتاً بر اعمال تأکید دارد تا نیات و احساسات و تفکو زیرا ازیک

و ازدیگرسو این متن، در اصل نامه است و بیانی ویژه از احووالات را بورای مخواطبی خواص در     

گرایانه و توجیهی است. اموا  نگرانه باشد، بروندلیل گزارش او بیش از آنکه درونهمینبهنظر دارد. 

نده، آن ناموة خودنوشوت آن باشود کوه نویسو     های زندگیگوید: از ویژگیاگر آنطور که مارتین می

اش توصویخ کنود و   گروهی از تجارب گذشته را که برای خودش اهمیت دارد از دیودگاه اموروزی  

 درآن(، 11: 1161) زنودگی گذشوتة فورد و موقعیوت کنوونی او باشود       نامة خودنوشت شورح زندگی

گوذارد.  خودنوشت، نوعی تقابل زندگی گذشته و امروزی شخص را به نمایش می حالصورت شرح

کنندة سیر تحول شخصیت از موقعیت بد به موقعیت خووب یوا بوالعکا اسوت.     ه ترسیمتقابلی ک

کنود، او را در جریوان زنودگی    گیرش بازگو موی حال خود را برای روایتنسوی نیز زمانی که شرح

دهود. اموا بهتور اسوت ایون      اش که استقرار در دربار ملوک مظفور ایووبی اسوت، قورار موی      کنونی

: 1161نسووی،  نوک.  ) دنگاری مورد توجوه قورار دا  ا توجه به ژانر ترسل و نامهرسانی را بیشتر باطلاع

 .  (111و 111
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حال صرف و متعلق بوه  توان شرحرا نمی المصدورةنفثها، اشاره خواهیم داشت که تحلیل ةدر ادام

 این نوع دانست.

 
 المصدورةنفث شگردهای روایی و ساختار تاریخی -3

ه امروزه در تعریخ روایت آن را با مفهوم سویالیت و کنشومندیِ   نظر از اینکصرف روایت: -3-1

)نوک. ابووت،    زنند تا جایی که همچون زبان ویژگی مختص انسان دانسته شوود زندگی پیوند می

باید توجه داشت کوه در تعریوخ   (، 116-128: 1116شاندیز، ؛ و نیز توکلی62-33و نیز  21و  28: 1113

در هور  (. 12: 1113و نیوز نوک. یوان،     86: 1113)ابووت،  لیودی اسوت   ک ةواژ« رویداد/ رخداد»روایت 

پیوستگی رویودادها بایود   همروایتی سه عنصر راوی، رخداد و مخاطب الزامی است. همچنین به

   ساخت معنامندی برای برقراری ارتباط با مخاطب ایجاد کند.
ت ناداسوتانی، راوی  گویود و در روایو  صدایی است که در متن روایی سخن می» :راوی -3-2   

راوی (. 111: 1166)ریوان،  « کنود ای است که درواقع، گفتموان روایوی را تولیود موی    خودِ گوینده

شوود، رویودادها را گوزینش    کند یا برایش تعیین میبراساس جایگاهی که برای خود تعیین می

وایوت  شوود، ر ترتیب چیدمان ذهنی خود یا ذهنی کوه از بیورون بوه او تحمیول موی     کرده و به

توان به انوواع مختلوخ راوی اشواره کورد. ازجملوه      کند. براساس جایگاه راوی در روایت، میمی

توان آن را به دو اساس رابطة راوی و مؤلخ نیز میبرشخص یا دانای کل. شخص، سومراوی اول

گواه  مؤلخ، مؤلفی است کوه بور جای   -. راوی(1)کردغیرمؤلخ، تقسیم -و راوی (1)مؤلخ -نوع راوی

دهود.  هایی بورای بازیوابی خوود از طریوق راوی ارائوه موی      کند و نشانهخود در روایت تأکید می

ها و ضمایر به مؤلخ ارجواع  شخص مفرد، که در آن با نشانهازجمله ارائة روایت از زاویة دید اول

ئوه دهود.   ای از خوود ارا نمایانوه تواند از طریق راوی، معرفی کامل و واقعشود. مؤلخ میداده می

شوخص و  توانود رویودادهای زنودگی مؤلوخ را از زاویوه دیودهای مختلوخ اول       مؤلخ می -راوی

 شخص و غیره روایت کند.سوم

« بنوده ˚مون »شوود.  بوه مؤلوخ ارجواع داده موی    « مون »، راوی با ضومیر  المصددورةنفثدر     

: 1161) دکنو کرات از آن برای اشاره کردن به خود، استفاده موی اصطلاحی است که نسوی به

 (.86همان:  و26
شود که آغواز و پایوانی دارد و   عنوان جزئی از یک کل درک میپیش از هرچیز به»: رویداد -3-3

 ةشوود. دیگور اینکوه هوم جوزء و هوم کول عمودتاً دربرگیرنود         بنابراین در قالب زمان تعریخ موی 
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هوا،  ا، مجموعوة کونش  . رویوداده (281: 1161دایوک،  )ون« های متوالی وقایع یا اعمال هسوتند رشته

توانند رویدادهای عینوی  روایت میها، اعمال، تفکرات و احساسات هستند. رویدادهای قابلواکنش

تأمل در اینجا آن است که رویدادها چه صورفاً عینوی، بیرونوی و واقعوی     قابل ةیا ذهنی باشند. نکت

ده، راوی یوا سوایر   باشند و چه ذهنی، درونوی و غیرواقعوی باشوند، چوون از کانوال ذهون نویسون       

ناچوار  شوند همواره به نوعی دخالوت ذهنوی دچوار هسوتند. بنوابراین و بوه      ها روایت میشخصیت

رویداد عینی مستقل از دخالت ذهنوی  باید بین واقعیت روایی و واقعیت عینی، تفاوت قائل شد. می

مسوتقل و کواملاً   محض روایت شدن توسط انسان یا ذهنیت انسانی، دیگر دهد اما بهانسان روی می

دلیول راوی و مخاطوب در هور    هموین شود. بوه )انسان( دچار می گرعینی نیست و به تفسیر مشاهده

. رویوداد هموواره بوین دو    (1)نک. نموودار  رویدادی که تن به روایت دهد، نقشی کلیدی خواهند داشت

 شود.تأویل می (، تفسیر و1گیرکننده و مخاطب روایت )یا به تعبیر ژنت، روایتذهنیت روایت

 
 مخاطب   رویداد                                                راوی               

 تفسیر و بازگویی                                دریافت و تفسیر
 (1نمودار)

گر، رویودادها را بوا گوزینش و تفسویر از جانوب خوود یوا مؤلوخ         راوی در جایگاه مشاهده    

های راوی آنها را با اتکواء بوه محتویوات ذهنوی     کند. مخاطب نیز در دریافت دادهویی میبازگ

 کند.خود تفسیر و معنا می

سو با گزینش و تنظیم روایت و شگردهای تأثیرگوذاری،  در بازگویی رویدادها، راوی ازیک    

ب با پذیرش یوا  دهد و ازدیگرسو، مخاطرویداد را از عینیت بیرونی به عینیت متنی تغییر می

عدم پذیرش روایت یا همدلی و عدم همدلی با راوی، عینیت متنی را به ذهنیت خود نزدیک 

هوای  کند تا برای آن از طریق تفسیرهای خود، معنایی بیابود. ایون رونود درموورد روایوت     می

بایود بور فهوم    علوم تواریخی یوا انسوانی، موی    »کند. به تعبیر هابرماس، تاریخی نیز صد  می

در ادوار »دلیول اسوت کوه    هموین به(. 16: 1166)به نقل از هوولاب،  « نی بر تأویل تکیه کنندمبت

گفتوار تواریخی یگانوه     ]...[همواره مورد تردید بوده اسوت   تاریخی 2«حقایقِ»مختلخ مفهوم 

توان از خود اشاره دارد؛ مصداقی که درواقع هرگز نمی« بیرون»گفتاری است که به مصداقی 

گیر متون تاریخی همواره با روایواتی  مخاطب و روایت (.11: 1131)بارت، «   آوردآن را فراچن

                                                           
1 . narratee 
2 . Facts 
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شود. حتی اگر مورخ در روایت تواریخی کمرنو  و   اند که از زاویة دید مورخ روایت میمواجه

خنثی باشد و در روند روایت دخالت فعالانه نداشته باشود بواز، نووع گوزینش و توجوه او بوه       

ترتیوب  ایون کنود. بوه  گر او را بوه موتن تحمیول موی    لت ذهن مشاهدهرویداهای تاریخی، دخا

های عینی و بیرونی وقایع و بازسازی حقیقوی آن، نواممکن   یابی مخاطب به همة جنبهدست

های روایوت تواریخی انتظوار شونیدن حقیقوت محوض را       بنابراین، بیشتر مخاطب»شود. می

 (.211: 1113)ابوت،  «حقیقت باشد ةارائندارند، بلکه توقع دارند نیت و هدف روایت تاریخی 

توان کتاب تاریخی محسووب کورد اموا    را به دلیل ارجاع به وقایع تاریخی، می المصددورةنفث    

هایی از مؤلخ بر آن بخش -تاریخی این کتاب، روایت اختصاصی تاریخ نیست. زیرا راوی ویژگی

عنووان کنشوگر حضوور دارد. ایون     نحووی بوه  کند که خوود در آنهوا بوه   وقایع تاریخی تأکید می

دهد و خوانش تاریخی از کتواب  الشعاع قرار میرا تحت المصدورةنفثخصیصه، محتوای تاریخی 

شوود  دهد. یعنی در خوانش نخست به دلایلی کوه ارائوه موی   دوم، قرار میة را در مرحله و درج

نگواری اهمیوت   قوایع آنچوه در و »را صرفاً کتابی تاریخی محسوب کورد.   المصدورةنفثتوان نمی

 شود که در آن نویسونده تقریبواً بوه   ای ثبت میدارد این است که رویدادهای پراهمیت به شیوه

ای گونوه کوشد تا گزارش خود را در حد امکان بوه گیرد و میطورکامل در پشت صحنه قرار می

نسووی  روایتی شخصوی اسوت.    المصدورةنفثاما روایت (. 11: 1133)اشرف،  «غیرشخصی بنگارد

خط روایی وقایع را براساس زمان جدایی از زادگاه خود و بیوان اتفاقوات و رخودادهایی قورار     

نگوارش کتوابش، و توا پایوان عمورش، باعوث دوری او از وطون و         هایدهود کوه توا سوال    می

 است. خویشاوندانش شده

 کونش مشواهده، تفسویر، گوزینش و روایوت      -1روایت، همواره کنشی گفتمانی است شوامل:      

هوا، راوی و  کونش شخصویت   -2.  (1)نوک. نموودار   های روایتتوسط راوی، مؤلخ یا سایر شخصیت

 دهند.مؤلخ که در قالب زبانی تن به روایت می

سووی  ای اسوت کوه بوه   ، در سطح کلان، ارائة منظر و دریچوه المصددورةنفثکنش گفتمانی در     

کنود  حوالی کوه نسووی ارائوه موی     حشود. شربخشی از تاریخ، فرهن  و هویت ملی ما گشوده می

الدین، مأمور بوه انجوام آنهاسوت و    سو از جانب سلطان جلالهایی است که وی ازیکشامل کنش

دهد. شورح  طور خودانگیخته بروز میمندی است که نسوی بههای موقعیتازدیگرسو، شرح کنش

ه آن پرداختوه  شوود کوه بعودتر بو    پردازی خاصی را در روایت باعث موی های اخیر شخصیتکنش

های فرامتنی و تاریخی راوی، در سطح میوانی بوا کونش    شود. بنابراین در سطح کلان با کنشمی
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حال، یادآوری خاطرات و تفسیر مواجهیم. نمونوة  بازگویی و روایت و در سطح زیرین با کنش شرح

 توان ذکر کرد.مورد اول: مأموریت راوی در الموت را می
 مؤاتوات سوعادتی کوه در آن روز بوود    ه قزوین اتفا  معاودت افتاد و ببا  ]...[ چون از الموت»

)نسووی،  « صدد اتمام آن بودم برحسب ارادت تمشویت یافوت  ه کارهایی که از حضرت ب ]...[

1161 :1.) 

 هایی است که به او محول شده است و ارجاع فرامتنی دارد.این روایت از نوع کنش

 توان ذکر کرد.جویانة وزیر با او، میبال رفتار کینهاز نمونة سوم: کنش راوی را در ق      
دانسوتم کوه چوون روی    بیلقان رسیده بود و میه دو روز پیش از من، به اتفا  بد وزیر، ب»

مایوه  کوه انودک   ]...[ شک در این سروِقت از هر آفریوده بدو نمایم، هرآینه بدو بازمانم و بی

ب، فی أمان مون لبواس الظولام، بور آن حودود      شانتقام کشد. نیم]...[  کینه در سینه دارد

 (.22)همان: « گذشتم

منودی  هایی است که راوی مطوابق اسوتراتژی و تفسویر از موقعیوت    این روایت از نوع کنش 

 خویش، بروز داده است.

زاویة دید و کوانون، از اصوطلاحات حووزة ادبیوات      شخص مفرد:زاویۀ دید و راوی اول -3-0

نود.  اولت و دیگران، در این مقولهشناسانی چون ژراژ ژنت، ژپ لینتداستانی و نظریات روایت

چوه کسوی صوحبت    »و « بینود؟ چه کسی موی »زاویةدید در داستان، از پاسخ به دو پرسش 

: 1113؛ ابووت،  161: 1161؛ تولان، 166و 11: 1163کنان،  ونک: ریمون)شود مشخص می« کند؟می

چه کسی نگواه  »کند با پرسش دیدی که ژنت معرفی میزاویة » .(61-61: 1113؛ یان، 181-182

کوافی نیسوت بلکوه منظوور     « نگواه کوردن  »ولت شود اما در نظر ژپ لینتمطرح می« کند؟می

المثول راوی، از دیگور   دانش و اطلاعاتی است که خواننده به کمک یکی از عناصر داسوتان، فوی  

 (.66: 1166)عباسی، «آورددست میه ها و فضای داستانی بشخصیت

، یکوی هسوتند.   «گویود کوه موی  آن»و « بیندکه میآن»نگارانة نسوی حالدر روایت شرح    

حوال خوود را   هایی از شرحمؤلخ بخش -عنوان راویطور که پیشتر اشاره شد، نسوی بههمان

بور  هوا حضوور دارد. همچنوین عولاوه    گر در رویوداد عنوان کنشگر و تجربهکند که بهبیان می

گیورد  عنوان راوی به عهده میرا به« بازگفتن»و « دیدن»نشگر در روایت، کنش شخصیت ک

 شود. ها و موقعیتشان آگاه میو خواننده از طریق او، نسبت به شخصیت
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شخص مفرد که شخصیت اصلی داستان باشود، اصوطلاحاً راوی   در ادبیات داستانی، راوی اول   

شودة روایوت   قهرمانی است که در مرکز کانونی -راویشود. این راوی، نامیده می 1پروتاگونیست

عنوان شخصیت اصلی متمرکز اسوت و روایوت را از دریچوة    قرار دارد. این نوع روایت بر راوی به

شخصی که قهرمان و شخصیت اصلی نباشود و فقوط   راوی اول»کند. بیند و بازگو مینگاه او می

اموا بوه اعتقواد    (. 111: 1166)میرصوادقی،  « شوود ینامیده م« ناظر -راوی»داستان را روایت کند، 

شخص و شخصیت داستانی تموایز قایول شود    ولت، در ادبیات داستانی باید بین راوی اوللینت

شخصویت راوی، کوه   »زمان دو کارکرد را حفظ کند یکوی  هم بایدداستانی زیرا شخصیت درون

« رکرد کنشی را بر عهوده دارد کنشگر، که کا-کارکرد روایی را بر عهده داشته است و شخصیت
(1116 :22.) 
هوای  بورد توا هموواره کونش    ای پیش موی گونه، روایت خود را بهالمصدورةنفثنسوی در     

قهرموان   -رسود وی در پوردازش شخصویت راوی   مثبت و موفق او کانونی شود. به نظر می

قهرمانوان   -یهای فارسوی و عربوی متوأثر اسوت. اگرچوه راو     قهرمان مقامه -خود، از راوی

مقامات الزاماً مثبت و متعوالی نیسوتند و اغلوب رنودی اعموال زیرکانوه و موفقیتشوان در        

ها و موفوق  گری است. اما نوع بازگویی قصهها و رویدادها همراه روح دنائت و تکدیمعرکه

جلوه دادن خود در رندی و دنائت، از آنان قهرمانانی قلاش و منفوی سواخته اسوت. شویوة     

 اسوت.  توأثیر نبووده  خودنوشت نسووی بوی   حالقهرمانان در نگارش شرح -ین راویروایی ا

از مقامات، در این کتواب مشوهود    المصددورةنفثشناختی طور که ردپای تأثیرات زیباییهمان

های زبانی و کولام مسوجع،   مورد، توجه به بازیهای بیهای درازدامن و اطناباست. توصیخ

توأملی در توأثیر نووع    شناختی قابلهای زیباییتواند نشانهت، میهجو و هتاکی به شیوة مقاما

باشد. موارد مذکور سوای نقل مضومون، حول، درج و تلمویح بوه      المصدورةنفثادبی مقامه بر 

 ونه(. : بیست1161نسوی،  .)نکمطالب مقامات است 

دهد، سوکوت و  یکی از شگردهایی که نسوی با کاربست آن، خود را در کانون روایت قرار می    

دیود و  ة جایی در روایت است. سکوت ازجمله شگردهای مهم در روایت است کوه بوا زاویو   هجاب

هوای  هوا و حوذف  شود. در واکاوی ساخت روایت توجه کردن به سکوتسازی مرتبط میکانونی

آن، به آشکار شدن جایگاه راوی، دخالت یا عدم دخالت کنشی یا تفسیری یوا ایودئولوژیکی وی   

ای از روایوت را در  هوای خودنوشوته، شویوه   راوی زندگینامه»کند. رایند بازگویی، کمک میدر ف

                                                           
1 . protagonist 
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گر است کمتور از آنچوه   گویند. او پنهانمی autodiegetic narrationگیرد که به آن پیش می

سکوت مبحثی نیست که تنها به گفتار مربوط ». بنابراین(181: 1131)احمودی،   «گویدداند میمی

شوود  تواند گفته شود یا گفته نموی که بازنمودهای نوشتاری سکوت به مفهوم آنچه نمیباشد، بل

جوایی  هجابو (. 36: 1161)سجودی و صادقی،  «بررسی استو درواقع آنچه در متن غایب است، قابل

تواند نوعی خلأ یا حفرة گفتمانی ایجاد کند و منجر به سوکوت در  در تقدم و تأخر رویدادها می

توانود  گفتمانی می ها باشد. راوی از طریق ایجاد حفرةها، عوامل یا علتها، کنشمورد شخصیت

شدة مورد نظور خوود سوو     ای غیرکانونی به نقطة کانونیگیر را از نقطهذهن مخاطب یا روایت

جایی روایت، در گوزارش جزئیوات اعموال هوشومندانه و     ههای ذیل نسوی با جابدهد. در روایت

 کند:خود سکوت میریزی شدة برنامه

      الدین احمد سرهن . در این روایت نسوی رویودادی را  روایت اول: جدا شدن نسوی از نجم

دلیول در شورح روایوت وارد جزئیوات     ایون گیر او از آن باخبر است بهکند که ظاهراً روایتبیان می

سورهن  و  شوود و مخاطوب عوام و خواننوده از شخصویت احمود       ها نموی رویداد و کیفیت کنش

هوای ایون روایوت از طریوق روایوت      شود. حذفمأموریت او و ارتباطش با راوی چندان مطلع نمی

، الودین مینکبرنوی  لسویرت جولا  کتاب  تفصیل درمتنی دیگری از نسوی و آنچه کمابیش بهبرون

الدین احمد را همچوون کود و   ، شخصیت نجمالمصددورةنفثنوشته، قابل بازسازی است. نسوی در 

ای غیور از سوعدالدین   کند که خوانندهگیر )سعدالدین(، طوری معرفی میبین خود و روایت رمزی

الدین احمد شخصیتی همعرض راوی است که اموال و دارایی خود را بوه نسوا و   برد نجمگمان می

، معلووم  الودین سویرت جولال  کتواب   آنکه با توجه به روایت جزئیات رویوداد در برد. حالزیدر می

بورد و نسووی نوه    الدین، اجیرکردة نسوی است و اموال و دارایی نسوی را به زیدر میجمشود نمی

ترتیوب از  ایون به قلعة خرندز برساند. به نگران او بلکه نگران اموال و گوسفندانی است که قرار بوده

ارد ، بعد از گذشت چهار سال از زمان مفارقوت از او، توقوع د  المصددورةنفثالدین در بیان حال نجم

 اش به خرندز به او بدهد:سعدالدین خبری از وصول اموال و دارایی
( 3) ]...[ ، بوا قوزوین اتفوا  معواودت افتواد     اسوت چنانکوه همانوا اسوتماع فرمووده    چون از الموت، »

مایوه چیزکوی   و چوون بوا او گوسوفندی و انودک    الدین احمد را از آنجا اجازت عود داده شود.  نجم

]...[  بوودم  وصیت کورده ر عود لشگری مرادی از جانب روم شنیده بودم، ، و من بنده خبهمراه بود

از  ]...[ ای کوه داشوت  عرض ریوزه ه خود بکه او راه مازندران گیرد، که از گذر تاتار با جانبی است، 

یوا  و بعود از آن معلووم نیسوت و    ]...[ اسوت   ری راه سمنان گرفت و تا بیابانک با خبرم که رسیده

و بالجمله از مدت مفارقوت توا اموروز چهوار سوال و      ]...[  چه رسیده حال او ب لیت بدانستمی، که
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پرسوان احووال او   ترسان، پرسوان ترسان ]...[ چیزیست که دیده بر راه مانده است و از صادر و وارد

 (.11 -1: 1161)نسوی،  «ام، مقنعی که دل خرسند گرداند نشنودهامبوده

برد و فقوط بوه ذکور جزئیوات خریود      الدین احمد نامی نمی، از نجمالدینسیرت جلالدر کتاب 

 (.211و 212: 1111نسوی، نک. ) است خرندز روانه کرده پردازد که به قلعگوسفند و اموالی می

 الدین در موغوان و از آنجوا موأمور شودن بوه بوردن       روایت دوم: پیوستن راوی به اردوگاه جلال

 اسیری مغول به قلعة شیرکبود.
و چوون تشوویش درافتواد،    ]...[بوود   مهموی فرسوتاده  ه شیرکبود ب ةقلعه بنده را بشبانه من»

لشوگرگاه نهوادم،   ه بنده بامداد با غلامکی که با من بود، روی ب˚طرفی برفتند، و منه هریک ب
خبر کوه مهموانی بیگانوه    و از آن بیو جنیبت کرده  بودم و اتفا  خیر را شبانه اسپی خریده

 (.21و 26: 1161)نسوی، « است و در یورتگاه بلایی ناگهانی نزول کرده رسیده

داند و خود را نسبت بوه حملوة   می« اتفا  خیر» نسوی در این روایت خرید اسب نیکو را
آنکه در ابتدای روایت پیوسوتن بوه   دهد. حالنشان می« خبربی»الدین، تاتار به اردوگاه جلال

الوقوع لشگر مغول و حتی مکوان اردوگواه آنوان مطلوع     قریبالدین در موغان، از حملة جلال
الودین در خطرنود   توانسته احتمال دهد که خوود و اردوگواه جولال   راحتی میهاست و ب بوده

تنهوایی  است اما منصورف شوده، خوود بوه     گویی و هشدار نیز داشتهتاجایی که قصد نصیحت
 (.16و 13همان: نک. ) کنددوراندیشی می
و تأخر قایل شدن در رویدادهای روایت، علت خرید اسب را کوه پیشوتر ذکور    نسوی با تقدم 

دهود.  آورد و آن را به اتفا  خیر یا قضا و سرنوشت حواله موی بود در رویداد متأخر نمی شده
گیرد که نیروهوایی بیورون از   عنوان شخصیتی قرار میترتیب در مرکز کانونی روایت بهاینبه

بینوی وضوعیت موجوود و نگرانوی     آنکوه پویش  انود. حوال  ریش آمدهخواست و آگاهی او، به یا
 است. اش، او را در موقعیت کنش آگاهانه قرار دادهارادی

 الودین توسوط لشوگر مغوول و گوریختن      روایت سوم: شرح مفصل محاصره شدن اردوگاه جلال
بسیار پریشوان  باشد  المصددورةنفثتواند روایت اصلی سلطان و راوی از محاصره. این روایت که می

جوایی علول و معلوول حووادث اسوت. اصول روایوت از زموان         هو مملو از تقدم و تأخر زمانی و جاب
تا با الحواح بسویار اجوازت عوود حاصول      »شود: بازگشتن نسوی از میافارقین، با این جمله آغاز می

 (.18)همان: « شد

ثر از مورگ سولطان و   های زمانی، یادآوری خاطرات، تحسور و توأ  روایت سراسر با شکست    
توانست در چند جمله کوتاه بیان شود در صفحات کشد و روایتی که میرثای او، به درازا می
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شوود. در ایون روایوت نسووی دو رویوداد و دو      های متوالی، آکنده میمتعدد و با تصویرسازی
اصره الدین، تا پگاه روز محکند. یکی موقعیت و وضعیت سلطان جلالشخصیت را کانونی می

متنواظر بوا زموان نگوارش، در انتقواد از رفتوار ناسونجیده و         است کوه بوا جمولات معترضوه    
شود. دیگری خود راوی است که موقعیت و کنش فرار های سلطانی، کانونی میگذرانیخوش

سازد. تمرکز روایت بر شخص نسوی، همچوون روایوت دوم، بوا    را کانونی میخود از محاصره 
هوا،  خوانی روایتها با پا و پیشها و حفرهروایی توأم است. این حذفهای ها و حفرهحذف

گوردد، سولطان   شوند. نسوی پا از مأموریت میافارقین به نزد سلطان بوازمی همپوشانی می
دهود و سورگرم   اموا در کوار جودیت بوه خورج نموی       (12)همان: مشغول تدارکات جن  است 

)هموان:   مانود نتیجوه موی  هایش بیهد و تلاشدبه نصایح گوش نمی (13)همان:  لهوولعب است

حال نسوی شرح (.81)همان:  آورندصبح در وقت پگاه لشگر تاتار به اردوگاه یورش می( 16-81
آنگواه  (، 11)همان: « با سرِ قصه خویش رویم»کند: خود از شب واقعه را با این عبارت آغاز می

دهد که نیروهای ویری قهرمانی ارائه میدهد. وی از خود تصخود را در کانون روایت قرار می
 (.12و  11)همان:  اندغیرارادی، ماورایی و اتفاقی در گریختن از معرکه او را یاری رسانده

 تاتار به آمِد. به مدت سه ماه در خودمت و توقیوخ    ةروایت چهارم: گریختن نسوی از حمل
به تبریز برود و موانع غوارت امووالش    گریزد تا ماند و بعد از سه ماه از آمد میآمِد می صاحبِ

کند تا به آمد بازگرداند. نسوی درباب علت رفتوار صواحب   بشود. صاحب آمد او را تعقیب می
آید که صاحب آمد ظواهراً در اندیشوة   کند اما از روایت متقدم برمیآمد با خودش سکوت می

آمیوز صواحب   ومتتصاحب اموال راوی است. اگرچه نسوی، صریحاً در مورد علت رفتار خصو 
 دهد:آمد با خودش توضیحی ارائه نمی

بعد از آنکه از آنچه با مون   ]...[ شمردمالجمله، من اگر سابقه دبیری وسیلتِ درجات میفی»
مانده تاتار چوون مووی از خمیور بیورون     از پوست بیرون کشیده و از پا رچون سی ]...[ بود
موظوخ گردانیود و مون شکسوته      ]...[ داشوت مدت سه ماه پایبند توکیل و توقیخ  ]...[ آمده

غریب، سه ماه در آن دارالفسو  مانند مخنو  در حبول خنوا  کوه شودت زیوادت گردانود،       
کوشید و از هر نووع حبوال حیلوت کوه از آن دام چگونوه      بهر طریق می ]...[اضطراب نمودم 

استم کوه  خوو می بودم تبریز محقری نقد و جنا گذاشتهه چه بکرد، خلاص یابم نصب می
پویش از عوود تاتوار    ]...[ کبری بشونوند و  ةعظمی و طامّ ةپیش از آنکه اهل تبریز خبر صاخ

 دمدد آن ح ّ اسلام گزارم. صاحب آمِه مسابقتی نمایم و آن محقّر در معرض قبض آورم، و ب
بودان مثوال کوه و لات    چون دانسته بود که خویشتن بیرون انداختم و جای بازپرداخته،  ]...[
چهوار طورف   بوه  جستجوی من ه ل مالخورده را طلب کنند، سواران مجرّد کرده بود، و بع ما
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. بِجأشٍ ثبوت   و اتفا  خیر را خبر از من پرسیدندمن رسیدند، ه شبی دو سوار ب، نیمفرستاده
و آن دو شبکور را کوچه غلط دادم و هوم از آنجوا    ]...[ و قلب علی حادثات طُلب، پیش آمدم

 (.13 -11)همان: « ممتوجه ماردین شد

 
 زمان تقویمی و زمان روایی -0

زمان تقویمی و گاهشمارانه، زمانی است که بدون نیاز به روایت در جریان است اما آنگاه کوه  
گنجد دیگر صرفاً زمان تقوویمی و عینوی نیسوت    شود و در ساختار روایت میزمان روایت می

شوود. زموان روایوت    وایت شناخته موی است که در چارچوب نمود و ر بلکه زمانی متنی شده
تواند زمانی برساخته باشد. این زمان شوامل  شود، مینظر از زمانی که صرف خوانش میصرف

تواند الگوی متناظر بیرونی نداشوته باشود و رویودادها، براسواس زموانی      همة آنات زمانی، می
خی دارد مثول  ذهنی روایت شووند. اموا در موتن تواریخی یوا متنوی کوه داعیوة ارجواع تواری          

متنوی  اند، زمان بورون و خاطرات که متناظر بر زمان تقویمی و عینی هاها یا گزارشحالشرح
ها شوامل زموان   حالشود. بنابراین زمان روایات تاریخی و شرحمتنی تبدیل میبه زمان درون

هوا و  ای اسوت کوه راوی براسواس اولویوت    عینی متنواظر بوا زموان تقوویمی و زموان روایوی      
 بنیواد اسوت بوه   نویسی، خواطره حالکه شرحدهد. ازآنجاییهای ذهنی خود، نظم مینشگزی

شود؛ حتی اگر آغواز روایوت   نظم داده می« از گذشته به اکنون»ناچار به زمان تقویمی اغلب 
اکنونی راوی باشد، وی ناچار است با مرور خاطرات مدام به زمان گذشته ارجاع دهود.   ةلحظ

کننود  عمول موی  « رویودادی خاطره»نویسی براساس نامهل و خودزندگیحادیگر شرحازسویی
و ممکن است رویدادهای مدنظر راوی، بوا برانگیختگوی ذهنوی    ( 261و 261: 1113)نک. آبراموز،  

الخصوص که در نظر بایود داشوت موتن نسووی     بدون رعایت زمان تقویمی، روایت شوند علی
، 2نگوری یوا پویش   1نگوری پوا صوورت  زمانی بهجایی هنامه است. بنابراین گزینش زمان، جاب

 روایت باشد. ةنگارانتواند متأثر از نوع نامههای زمانی، میها و پرشجهش
حال ترجیح دهد زمان تقویمی را کوه متقودم اسوت، بوا روایتوی کوه       مثال راوی شرح عنوانبه    

زمانی در گذشوته اسوت   جا کند. یا در ضمن روایتی که متوجه هزمان تقویمی متأخرتری دارد جاب
)حال نگارش( یا زمان آینده )زمان تقویمی بعود از نگوارش( شوود. ایون      یکباره متوجه زمان حال

های تاریخی، خود آن را به موتن  جایی در زمان مربوط به نظم روایی است و راوی روایتهنوع جاب
 کند.  اعمال می

                                                           
1 . analepsis 
2 . prolepsis 
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توانود مداخلوة راوی تواریخی یوا     موی  پریشی روایات تاریخی، مدخلی است کهتحقیق در زمان    
استراتژی او نسبت به روایت تاریخی را مشخص کند. نسوی در روایت خود، الگوی زمان خطوی و  

شوود.  شکند و موجب تعلیق یا تغییر کانون در روایت میمی تقویمی را مکرراً با زمان روایی درهم
اینجا به موارد دیگری از تغییرات زموانی  در  .به چند نمونة تغییر در کانون روایت پیشتر اشاره شد

هوا و  ایون شکسوت  شوود.  است اشاره می المصددورةنفثدر روایت که از شگردهای ساختار روایی 
نووع  »روایوت نسووی و دوم بوه دلیول     « بنیان بودنخاطره»تغییرهای زمانی، اول به دلیل 

 شود.، اعمال می«برانگیختن توجه مخاطب نامه»و سوم « نگارینامه
ای زمانمنود  کنود، جملوه  را با آن آغاز موی  المصددورةنفثای که نسوی، روایت اولین جمله    

 همراه است: -112یعنی سال -حال نگارش است و با قید زمانی متناظر به زمان
 (.11: 1161)نسوی، « که تلاطم امواج فتنه کار جهان برهم شورانیده است در این مدت»

زمانی، با جملات توصیفی طولانی و اطنواب در شورح وضوعیت    مخاطب پا از این تذکر     
مانود  ، بوازمی «این مودت »زمان تقویمی ترتیب از کشخ اینشود و بهروحی راوی، مواجه می
کشود  زدگوی، بوه درازا موی   های فرعوی راوی از احسواس انودوه و غربوت    این تعلیق با روایت
در این »، خواننده را به درک قید «روایتمتناظر به زمانی پیش از آغاز »تاآنجاکه قید زمانی 

 ]...[ الودین احمود سورهن    عورا  وداع نجوم  ه ، که باز آن روز باز»شود: رهنمون می« مدت
 (.1)همان:  «ایکرده

میان راوی و مخاطب خواص اوسوت. اموا     یصورت رمز و کدبه« از آن روز باز» قید زمانی    
متنوی و آشونایی   اسوت بوه اطلاعوات بورون     عام برای رمزگشایی ایون قیود مجبوور    ةخوانند
حوال  و مناسبات او با راوی مراجعه کند. راوی در ادامه، از زموان « الدین احمد سرهن نجم»

 شود:ای در بازآفرینی یک خاطره، منصرف مینگارش به زمان گذشته
موان:  )ه« است، با قزوین اتفا  معواودت افتواد  چون از الموت، چنانکه همانا استماع فرموده»

1). 

شوود،  این جمله که باز هم به شیوة رمز و کد میان راوی و مخاطوب خواص او ارائوه موی         
نگور اسوت. راوی پوا از آغواز     ، گذشته«در این مدت»نسبت به جملة آغازین روایت و  قید 

شوود و پوا از   ای دورتر از زمان نگارش میحال نگارش، متوجه خاطرهروایت خود، در زمان
گردد و یکبواره پوا   حال نگارش بازمیالدین احمد، به زمانکوتاهی از عاقبت نجم ارائة شرح

از مودت مفارقوت توا    و بالجمله »شود: ، رمزگشایی می«در این مدت»از تعویقی طولانی قید 
 (.16)همان: « برراه مانده است، که دیدهستا چهار سال و چیزی، امروز
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است، چهوار سوال   مشخص شده« امروز»که با قید  ( هوو .  112) اگر از زمان نگارش کتاب     
 المصددورةنفثآید. این سال بنابر بازسازی فرامتنوی  دست میه ب 126به عقب بازگردیم سال 

الدین خوارزمشاه و احتمالاً کشته شدن براساس منابع تاریخی دیگر، سال ناپدید شدن جلال
ط به خاطرة راوی از مأموریوت المووت و   ، مربو«از آن روز باز»او در همان سال است. اما قید 
سوال پویش از    دو، بوه حودود   الدین مینکبرنیسیرت جلالقزوین است که باز براساس متن 

طوور  هموان گوردد.  برمی : له(1111)نک. نسوی، هو .   121الدین یعنی سال ناپدید شدن جلال
بایود از مأموریوت    شوود نسووی قاعودتاً، و در ابتودا    که از بازسازی خطی رویدادها مشخص موی 

شد. اما های بعد از آن میحوادث سال هگفت و سپا متوجالموت یا اتمام مأموریت الموت می
کنود.  الودین آغواز موی   و جدایی و مفارقت از دستگاه جلال 126را با سال  المصدورةنفثنسوی، 

هوای  وایوت تواند نشانة اهمیوت و توجوه راوی بوه ر   این تقدم قایل شدن برای روایت متأخر، می
 خاص باشد.

د توان در روایت نسوی از صواحب آمِو  ، میالمصدورةنفثپریشی را در های دیگر زماننمونه    
علی عراقی، نشان داد. راوی ضمن روایت از رویدادهای خطوی و حفوظ تووالی آنهوا،     و جمال

ای را نگرانوه شود یا رویدادهای آینوده ها در گذشته میهای این شخصیتیکباره متوجه کنش
عواقب کار آنهاست و از زمان رویدادهای خطی، پیشوتر اسوت. موثلاً     هکند که متوجبیان می

زموانی در   هشکند و متوجپا از ذکر رویدادهای آمِد، یکباره زمان خطی رویداد را درهم می
 گوید:بعد می« چهار فصل»شود و از عاقبت کار صاحب آمد در آینده می
وبال ظلم و فجور، آفتاب ه عماقریب بد، چه ملک و چه مسعود! اما صاحب آمد، ملک مسعو»

بیش نگذشته بود که هم در آن مدت و در آن موسوم   چهار فصل]..[  زوال رسیده دولت او ب
معاینه دید. آفریدگار عوزّ و   "سأوریکم دارالفاسقین"چشم خویش برهان ه آمدِ رسیدم و به ب

، خداوندان مصور و شوام، انصواف اهول اسولام ازو      ملوک عظام، پادشاهان کرام ةواسطهعلا، ب
 (.16)همان: « بستد

این روایت از عاقبت کار صاحب آمد، بین روایت فرار او از آمد و گریختن بوه مواردین چوون    
است که باعث تعلیق و بازداشت زمان در روایت گوریختن او   ای زمانی گنجانده شدهمعترضه
 شود.می
 شووند و بوا روایوات   گسسته می به طور مداوم،رویدادهای خطی  علی عراقی،در روایت جمال   
هوای او در غیواب راوی،   علوی عراقوی و شوور و مشوورت    ای از اعقاب و انتصاب جمالنگرانهپا
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دسوت عموال   ه علوی و احتموال کشوته شودن راوی بو     روایت توطئه علیه راوی از جانب جمال
 افتد:علی، مکرراً روایت اصلی، به تعویق میجمال

 رسویده بوود   آنجوا بنده به علی عراقی پیش از منجمال ]...[ هم از ناآمد کار و برآمد روزگار»
صوفات از دو  ، از تعریخ آن ذات شوریخ پرغصه شروع رفت ةو اکنون که در ایراد این قص ]...[

 (.31)همان: « ]...[ سه وصخ چاره نیست

ره دارد. نسووی روایوت فوو  را ضومن     ، در عبارت فو  به آذربایجان اشوا «آنجا»قید مکانی     
کند. سفر به آذربایجوان در سلسوه رویودادهای قبلوی     مسافرت و گریزش به آذربایجان بیان می

حوال  زموان  ه، متوجو «اکنوون »است. قیود   کردهقرار دارد که راوی در روایت اصلی به آنها اشاره
علوی را بوه زبوان    جموال ای از توصیفات اخلاقی و رفتواری  نگارش است و پا از آن راوی شمه

)سوفر   کند. این توصیفات چه نسبت بوه زموان رویوداد   هجو و طنز و با کلماتی رکیک بیان می
علوی، مربووط   نگرند. مثلاً روایت انتصاب جمالآذربایجان( و چه نسبت به زمان نگارش، گذشته

و 33: 1161، )نسووی  ، اسوت : ل (1111)نک. نسوی،  هو .  121به زمان محاصرة اخلاط، شوال سال 

36.) 
های زمانی در توالی رویدادها، فاصله گرفتن راوی از زمان تقوویمی اسوت. وی   ازجمله شکست    

کنود،  های مربوط به وقایع بازسوازی موی  که در روایتش، زمان تقویمی را از راه خاطره و یادداشت
شوود  هنی آن، باعوث موی  گیرد. این فاصله بین رویداد عینی و بازآفرینی ذنسبت به آنها فاصله می

مثوال بوه شورح    عنووان تا در برخی موارد، کلام و روایت نسوی لحنی انتقادی به خوود بگیورد. بوه   
برابر لشوگر مغوول در دربوار ملوک مظفور ایووبی و        رسالت راوی و انعقاد پیمان مودت و اتحاد در

ناموه را  ودن ایون پیموان  فایده بو توان اشاره کرد. راوی با فاصله گرفتن زمانی، بیسلاطین شام، می
 کند:چنین نقد می
 ةبعد از اجتماع جمّ غفیر و انضمام جمع کثیر روی سوی دیار شام نهادند توا در رمضوان سون   »

حدود اخلاط مقام افتواد، و از وقوت معواودت شووم از شوام و روم،      ه ثمانٍ و عشرین و ستمائه ب
ای ین حال از معونت یکدیگر ثموره رسولان جانبین در شدآمد بودند که تا نهال صلحی که در ا

هوا،  ساله ]نماید[، نشانده آید، و هیهات، اندامی که ب دهد و در مآل دفع مضراّت اعدای جانبین
)هموان:   ]...[« مرهم یک هفته کجا مندمل شود؟ه جرح آزرده باشی، بقرح و جرحاعًلیقرحاعًلی

23 .) 

 بیوان طور که تا کنوون  بسیار اندک است زیرا همان رالمصدوةنفثالبته روایاتی با لحن انتقادی در     
رسوانی بوه مخاطوب خواص     مؤلخ اثر عمدتاً درگیر بیان رخدادهای شخصی برای اطلاع -شد، روای

 خویش است.
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 نگاریترسل و نامه -0

 یهوا نوع در دوره نیا .است یتوجه در ادب فارسمهم و قابل یاز انواع ادب یکی بیترسلات و مکات
 .داشوته اسوت   زیو شناسوانه ن ییبوا یکوارکرد ز  ،خوودش  گاهیجا علاوه بر کاربرد در یخیرمختلخ تا
را چنان ممتاز و زبوانزد کورده    لاتاز ترس یبرخ ینگاردر نامه لیدخشناسی و فنون بلاغی زیبایی

تووان بوه   یازجملوه مو   .انود شده جل و درحنقل و  زین یدر متون ادب یخیاز متون تار عماست که ا
مختلوخ شواهان و    یهوا هکورده اسوت بوه نامو     لآن را ثبوت و نقو   ی کهضوع نامه و اثرفراخور مو

مختلوخ در متوون    یهانامهیا شکستنامه فتح ی،حماس تونم ریدر شاهنامه و سا یسرداران جنگ
 .(111-268: 1131. یبیط)نک. خ اشاره داشت رهیو غ یخیتار

از الزاموات تسولط بوه فنوون و      ربازیاز د یرخطابه و سخنو یدر کنار نوع ادبترسل و  ینگارهنام   
. انود شوده موی محسووب  سوالاری  دیوان ةبانیاد انیو روش نگارش و ب وهیو ش یادب یشناسییبایز

 یمستقل و بدون توجه به لحن امور  یعنوان اثرکه امروز به مکاتیب و ترسلاتی نیازجمله مهمتر
و کتواب   گشنسوب تنسر بوه   ةبه نام توانیممطرح هستند  ،خاص آن یشناسو کارکرد و مخاطب

 اشاره داشت.   المصدورةنفث
مخاطب در دو قسومت از  یا عنوان و ذکر نام  المصددورةنفثدر کتاب تخاطب  یژگیتوجه به و با   

اخوانیوات  را از نووع   المصددورةنفث دینامه با ةسندینو یسازخطاب زیو ن -آن یابتدا و انتها-کتاب 
 انهوایی چوون بیو   یی، داشوتن مؤلفوه  از نظور محتووا   ایگاه مخاطب،نظر از ج. صرفکرد یبندرده
 یهوا هیو ن کولام بوا انوواع آرا   ییهمراه اطناب و تز ورمندی،و ش ا یحال و مخصوصاً شرح اشتشرح
و « شورح اشوتیا   »، «صودر مکتووب  »مهمتور داشوتن سوه رکون اساسوی      و ازهمه یو زبان یانیب
 بیو نثور مکات  یبو یخط ریو بوه تعب  اخوانیوات اسوت.   بارز یهایژگیاز و، (811-818)همان:  «خاتمه»

انوواع   نیتور دهیگز خیاز موارد در رد یاریدر بس توانیبعد از اسلام تا قرن هفتم را م ةدور یاخوان
بور افکوار و   یکوه معموولاً مبنو    وانیاتدر اخ ا یاشتن شرح کبخصوص ر. شمار آوردبه ثورشعر من
از  تقلیدی اسوت  کاملاً ،خوص تیفیو ک یظ و معنکلام در لف ةویاست و در آن ش یشعر نیمضام
 (.811-111)همان:  شعر سلوبا

بخشی از نامه و از ارکان مهم اخوانیات اسوت کوه ایون زیرنووع را از زیرانوواع       رکن اشتیاق: -0-1
گرفوت. در  یدر بور مو   ا یگاه بخش اعظم مکتوب را شرح اشت»کند. دیگر کتابت و ترسل جدا می

کورد. نوه بوه صودر مکتووب      یتمام ارکان نامه نمو  به دیها ، نگارنده خود را مقهنام نیاز ا یاریبس
اختصار از تموام ارکوان   به ای کرد ویم را مطرح یپرداخت، نه وصول نامه را اعلام و نه درخواستیم

 هوا معموولاً  ناموه  نیو . ادادیاختصاص م ا یگذشت و بخش اعظم نامه را به شرح اشتیذکرشده م
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، سونده ینو کوه  کردن به مخاطب بوود  یآورادیشد و هدف، یترام به مخاطب نوشته ممنظور احبه
. بوود  ترنیینامه از مخاطب پا ةسندیمقام نو یرا دارد. گاه دارشید یهمواره به فکر او بوده و آرزو

نمووده   زیو از اطناب پره حال مخاطب، تیجهت رعاحالت به نیمقام شاگرد و استاد؛ که در ا مثلاً
 انیو ب المصددورةنفث در(. 1613: 1111)ضویاءخدادادیان و دیگوران،   « کردند.یاکتفا م ا یاشت حشر و به

، اریو د ر وایو مجودد   داریو در د یکاتب و شرح آرزومند یابراز دلتنگ ایان اثر، باشو  مخصوصاً در پ
 ارد:دنیز  هو شاعران لانههمد یزبانب، اطنا بر علاوه

توبوه   ةام، اموروز ندودمَی روی نمووده، هووای نفوا را در بوتو      قرار زده ةبه هر قدمی که نه بر جاد»
)ع( وان  -بگداخته، همگی همت بر استدراک فدوات مصروف، و قصُارای نهمت بور قضوای گذشوته   

موقوف. انصاف، اگر فرُقت خانه و وطن منغصِِ ایون حوال نبوودی،     -روز که بگذشت کجا آید باز؟!
 «]...[ های جهان را بواد پنداشوتمی  بر آتشم ندادی، غمجمعیتی تمام دارمی، و اگر هوای خراسان 

 (.  113: 1161نسوی، )

که چندان گسوترده نیسوت و بخوش درخووری را از      المصددورةنفثاز بررسی رکن اشتیا  در      
توان دو استنباط داشت: یکی جایگاه مخاطب نامه و دیگری دلیل نگارش ناموه  نامه در برندارد می

حال و بیان وقوایعی اسوت کوه بور     زیدری، مشحون شرح ةنام ةبخش عمد است. باید توجه داشت
 ةرا بوه اصوطلاح نقوادان حووز     المصددورةنفثدر « حوال شرح»دلیل باید همیناست. به سر او رفته

کارگیری یک ژانر در ژانر دیگر اسوت  معنای بهژانر به ةدانست. تعبی 1«ژانر ةتعبی»تحلیل گفتمان، 
حوال در  جای قرار دادن در ژانر شورح را به المصدورةنفثتوان ترتیب میاینبه (.118: 1111)پالتری ، 

حوال نیوز مشوخص شود، نقصوان      طور که از تحلیل بخش شرحهمان ژانر مکاتیب قرار داد. همان
گوویی  است و پراکنوده شدن در ژانر مستقل دیگری بودهحال در این اثر به دلیل تعبیهکاربرد شرح

گرایوی و  ال یا عدم التفات به زمان و خط سویر آن، یوا عودم التفوات بوه درون     حنویسنده در شرح
ترتیوب  ایون نگواری اسوت. بوه   واگویه با خود، به دلیل توجه نویسنده به قراردادهای فرم و نوع نامه

را باید در ذیل ژانر مکاتیب و متأثر از این ژانور   المصدورةنفثای از نامهحالی و زندگیخوانش شرح
روزموره،   یکارهوا  ها ، سوفرها، یکه از گرفتار سندهینو یاست برا یمجال دوستانه یهانامه»اد. قرار د

 وی شوناخت زنودگ   یبورا  یرا منوابع مهمو   اتیو است که اخوان لیدلنیهم. بهدیبگو و... یاندوه، شاد
 یودری نیوز بوه   . ز(1611: 1111)ضیاءخدادادیان و دیگوران،   «دانندیها مآن نامه سندگانیاحوال و افکار نو

 برد.نکبرنی، سود مییالدین مدر نگارش شرح حال جلال المصدورةنفثدلیل از مستندات همین

                                                           
1 . Genre embedding 
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سوازی اشواره کورد    نگاری باید به مخاطب نامه و مخاطوب از ارکان مهم نامهسازی: مخاطب -0-2
ی کورد.  بنود توان نوع نامه را به زیرانواع مختلخ دیگری تقسویم چراکه برحسب این رکن مهم، می

ناموه، نووع ناموه را     ةبر نشان دادن جایگاه مخاطب و نگارندهای رسمی، علاوهسازی در نامهخطاب
های دیوانی و دولتی بسویار اسوت. اموا در    کند. اهمیت این رکن مخصوصاً در نامهنیز مشخص می

توری  نهغیررسمی و دوسوتا  ةسازی، جنبها و مکاتب غیررسمی مثل اخوانیات و ادعیه، خطابنامه
دارد مگر اینکه مقام مخاطب اجل از کاتب باشد. تخاطوب در اخوانیوات، در رکون صودر مکتووب      

توان بوه جایگواه و جلالوت    شود و برحسب عناوین و ادعیه و اطناب در این رکن میگنجانیده می
 تنها در ابتدای نامه همراه عناوین و ادعیه اسوت و  المصددورةنفثسازی در مخاطب پی برد. خطاب

اکتفوا   (121و  116: 1161)نسووی،   «مخودوم »و « خداونود »موارد، نسوی به ذکر عنوان عام  ةدر بقی
، نویسنده از عدم التفات دوستان، یاران و آشونایان بوه احووالش    المصدورةنفثدر ابتدای کرده است. 
طوب بوا   شوود و تخا التفات، متوجه مخاطب نامه میکند سپا از میان دوستان و آشنایان بیگله می

 کند:او را چنین آغاز می
بود و نیوک   ه غوم و انودوه متوأثر شوود و شوفیقی نودارم کوه بو        ه شفیقی نیست، که ب»مگو که: »

ر بَّ أخٍ لدکَ یهَواکَ لم یلَدِه  أبواکَ. بحمودات تعوالی، خداونود، صودر      « اندوهگین و مستبشر گردد.
لکِ  أکابر العصر، قدُوهَ  ص د ور الشور ، أدامَ  معظم، سعدالدوله و الدین، اختیار الملوکِ و السلاطین، مَ

مقتضوای  ه ست و احووال او بو  ا ات ع لوُه  و زادَ إلی مرَاقی العز نمُ وه ، در ضمان اقبال و کنخ سعادت
 «مقتضای أمُنیت، بر وفق ارادت )ع( جای گله نیست، چون توو هسوتی هموه هسوت    ه وقت، نه ب
 (.6)همان: 

مجدد بوه   ةشخصی است به نام سعدالدین که به استناد اشارمخاطب نسوی در صدر مکتوب، 
  )نک. همان: هفتادونه(.، باید از خویشاوندانش باشد الدینسیرت جلالاین نام در کتاب 

 آن بتوان در موورد جایگواه مخاطوب    مطول نبودنرسد متأثر از رکن شرح اشتیا  و به نظر می   
 یدیو نا ام ای همال و همسن بودنو  یشاوندیخو وندیب پبه حسا ای و نسبت کاتب با او،بنابر رتبه 

 (.  821: 1161 ،ی)نک. نسونظر داد  به او، مخاطب ییپاسخگو از پیگیری احوالش یا نامه ةسندینو

کولام پیشوین،    ةهای گفتاری بوه سررشوت  ها و پرشگویینسوی در بازگشت از پراکنده -0-2-1
خویش بواز   المصددورةنفثسر ه بیا تا ب»با عباراتی چون ای ندارد و معمولاً سازی خاص و ویژهخطاب
متوقوخ مانوده،    ةبوه شورح واقعو    (،11)هموان:  « خوویش رویوم   ةبا سور قصو  »و  (،86)همان: « شویم
واگویوه دارد نوه بوا     رسد که گوینوده بوا خوود   ای به نظر میسازیگردد. در چنین خطاببازمی

هوا بایود متوجوه مخاطوب     و متنی، این خطابهای بافتی آنکه براساس نشانهمخاطب نامه. حال
سازی، نسوی از ذکر عناوین یوا مودح مخاطوب خوود     ها و تخاطبنامه باشد اما در این بازگشت
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است. بیش از این نیز در کلیت نگارش مکتووب خوود گواه مخاطوب و جایگواهش       پرهیز کرده
موثلاً   خود واگویه دارد. رود و گویی نویسنده با مخاطبی عام یا باشود و از دست میکمرن  می
ای »تواند هر مخاطبی را شامل شود و تخصویص نشوده اسوت:    در بند ذیل می« ای دوست»خطاب 

ریز آمال شکوفه اقبال انتظوار بوردن آرزوی   دوست در خزان امانی کامرانی کردن نادانیست و در برگ
ه نسووی از خوط سویر وقوایع     این نوع ابهام در جایگاه مخاطب، مخصوصاً زمانی ک(. 16)همان:  «محال

 شود.تر میشود، برجستهدور و متوجه رخدادهای فرعی می
توان به جایگاه کاتب نزد مخاطب نیز توجوه  می المصددورةنفثاز بررسی تخاطب در  -0-2-2

نمونوه نوک. هموان:    )بورای « خاتموه »نسوی در سراسر اثر مخصوصاً در رکن  ةمندانداشت، لحن گلایه

کاربرد القاب و عناوین طولانی و مکرر در حق مخاطب و مودح و تمجیود از او، و   عدم  (،126و  111
جای محمود منشوی   به« محمد منسیّ»سازی از جانب مخاطب به خودش با الفاظی چون خطاب
دهد که کاتب نامه و مخاطوب  نشان می (،122)همان: « دوستِ دستخوشِ تصاریخ»، و (121)همان: 

ند؛ یا آنکه کاتب بعد از دوری و جدایی از بلاد و خویشاوندان، خوود را  از جایگاه همسانی برخوردار
جوز ذکور نوامش در    دانیم بوه انگارد. آنچه از سعدالدین میاز نظر مرتبه و رتبه با راوی یکسان می

 ة، بسیار کوتواه ضومن واقعو   الدینسیرت جلال، ذکری نیز در کتاب المصدورةنفثجایگاه مخاطب 
پسورعمّ   ةآنکه در تقریر امر اقطاع بودند قاصودی بوا نامو    در اثناءِ»وارزم است: شاه از خخروج ازلاغ

آنکه: لشکری از تاتوار جهوت کشوخ اخبوار     ه بدیشان رسید منذر ب من سعدالدین جعفر بن محمد
کننود، و  انود کشوخ موی   قلعه آمدند و از لشکرهای سلطانی که بدین حدود رسیدهه الدین بجلال
در ه نفا خود از قلعوه بو  ه بود که: ب است. و در نامه یاد کرده اه اینجا رسیدهشدانند که ازلاغنمی

شاه، برنشویند و تودبیر مقابلوه و    قدر که سلطان، یعنی ازلاغنآمده است و ایشان را مشغول کرده، آ
در ایون بخوش از کتواب موذکور، نوام      (. 61 و 66: 1111)نسووی،   «مقاتله و إماّ فرار و اخلاءِ دیار کند

رتبه و مرتبت اجتماعی یا دیووانی او   ةدهندتوانست نشانلدین بدون القاب یا عناوینی که میسعدا
شوان، خرنودز، بورای گفتگوو بوا      دژ خانوادگی ةعنوان والی یا شحنباشد، آمده است. ظاهراً وی، به
هوده  بسا این امر را او بوه ع است. اگر نسوی نیز در موطن خود بود چه فرماندهان لشکر مغول رفته

 گرفت.می
نسووی در نگوارش ایون     ةسازی دو دلیل عمددر واکاوی جایگاه مخاطب و تخاطب -0-2-3

اش از مووطن  کاتب در شرح فرا  و جدایی ةشود: یکی دغدغمکتوب به ترتیب روایتش روشن می
آمیوز از مخاطوب و شورایط    و شرح اشتیا  به بازگشت حتی بعد مرگش است که در بیانی گلایوه 

 شود:روزگار ارایه میناهموار 
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بولای دوسوتان ]...[   ه و بو لوف مهجوور گشوته   أام و از وطون مو  تا از خانه دور افتاده یراست زیو ن»
تا اموروز کوه    ]...[ د بو سعیمل متَّأ ةو در عرص یاز آن روز باز در قوس رجا منزعمبتلی شده ]...[ 

عموماً، و در حالت شودت اموراض    شادیست، در همه اوقات مدت یو انتها یمرادیو ب یناکام امیا
چون ودیعت حضورت، کوه هراینوه ]...[ سپردنیسوت، در غربوت      »ام، که: کردهخصوصاً وصیت می

]...[ رد کردنیسوت، در ایون هجورت سوپرده      هیچ شوبهت  آید، و عاریت روح، که بی تسلیم کرده
 -وفات نخواهد بوود واگرچه دوایی بعد  -ست ا گردد، تابوت قالب را که مأوای جان مشتا  مجروح

 (.  11)همان:  «زیدر رساننده ب

هوایی  جهت پیگیری از احوال اموال و دارایوی دیگر دلیل عدم توفیق در بازگشتش به موطن، به    
کلامش با نقل وقایع دیگور بریوده    ةاست که از آنها دور مانده و شرح نسبتاً مبسوطی که گاه رشت

نسووی در بیوان    .(11)همان: برای غیبت او از موطن است دهد که گویی توجیهی ه میئشود، ارامی
-18)هموان:  جان، شرحی بسویار مبسووط و گسویخته دارد    ایوقایع پیگیری اموالش در سفر به آذرب

 شود.  و درنهایت توضیحاتش با گزارشی از مغموم ماندن و بیان خسارتش تمام می (.61
اسوت، بوازگویی خواطراتی از     ه آن قرار گرفتهآنچه در شرح این دو موضع و بیان وقایع مرتبط ب   

الدین و مأموریت راوی و نیز بیان وقوایع و اخبوار شکسوت و پراکنودگی سوپاه      وقایع اردوی جلال
الدین دربرابر مغولان و خبر احتموال مورگ اوسوت. ایون بخوش از وقوایع کوه در میوان دو         جلال

صولی ناموه را مخودوش کورده و در     کلام و خط سویر ا  ةموضوع پیشتر گفته شده قرار دارد، رشت
هوای  نگارانه نمود یافته است. این بخش میانی متداخل، برگرفته از یادداشوت ساختار روایتی وقایع

گریخته و مستقل نسوی در حین سفر و گریزش به غرب ایران تا سکنی گزیودن در حلوب   جسته
مراجعوت بوه مووطن و انتظوار     اخوانی، توجیه عودم  ةها در ناماست. دلیل استفاده از این یادداشت

امیودی بورای    ةدنبوال دریچوه و روزنو   مساعدت و یاری از مخاطب نامه اسوت. گوویی نسووی بوه    
 خراسان است: ةشدبازپذیرفته شدن در جمع و جمعیت اعیان دگرگون

الورَّاس و  دست دهود، دل از مسوقطُ   -حیثُ کاند-ای که در غربتریزهفراغته از آنها نیستم که ب»
]...[  درآمیوزم  -کائناً منَ کواند -مبدأ و اساس برتواند داشت، نه از آن قبیله که با هر قومی منشأ و 

ام، کوه چنانکوه در   ام. من نیز خواستهالحظِ خویش از اقسام الطاف خداوندی بازدانستهلکن تا سوء
اگور قلوم در   ن مخدوم، ست )ع( و کلِت  للِخلِِّ کدماَ کدالد لیِ، را کار فرمایم و اقتدا بر آا طبایع مرکب

قلم از ذکر او بشکنم و بر سنت آن خداوند، اگر دنودان از   ]...[برد، نتوانم کشید، نام آنکه نامم نمی
 (.126و 111)همان:  «]...[ دندان بر صبر نهم روم، برنتوانم کندآنکه در بن دندانش نمی
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 گیرینتیجه -0

آن چنوین   ةآنکوه نویسوند  است. حوال  ناخته شدهعنوان کتابی تاریخی ش، عمدتاً بهالمصددورةنفث
شوود. نسووی در   ابتدای این اثر با کتاب دیگر نسوی، این مهم دانسته می ةقصدی ندارد و از مقابل

)نسووی،  به موضوع تاریخ و تواریخی بوودن اثور خوود اذعوان دارد       الدینسیرت جلالابتدای کتاب 

که بور عنووان اثورش     المصدورةنفثاز اصطلاح  چنین نیست و او المصدورةنفثاما در  (،1-1: 1111
الضمیر و اخِباردادن از احوال خویش سود برده اسوت. عنووان اثور بوا     نشسته است برای بیان مافی

هوای  کتاب و نگارشش مرتبط و بسیار متناسب است؛ زیرا مطالب کتاب، پراکنده و با پورش  ةشیو
رتجالی است. اگرچه بیان ارتجالی وی منوط بوه  روایی فراوان از نوع یادآوری خاطرات یا بازگویی ا

انه و منشویانه اسوت. درواقوع بایود گفوت وجوه       یباش، بسیار ادهایی از وقایع و روزنگارییادداشت
نویسوی نیسوت و از ژانور و نووع     حوال نگاری یوا شورح  متأثر از خاطره المصدورةنفثشناسی زیبایی
بوورخلاف  دلیوول،همووینتووه اسووت. بووهثیر گرفأنگوواری و مکاتیووب دیوووانی عصوور خووود توو نامووه

نویسی امروزی، فاقد لحون اعترافوی   حالهای خودشرحهای مرسوم و نمونهنوشتحالخودشرح
دلیل تلقی بینابینی بودن ژانر کتواب  گرایانه و سیر تحول شخصیتی است. این خصیصه بهدرون

 ست.ا لخ از نگارش غفلت شدهؤعموماً مورد توجه نبوده، نیز از نیت اصلی م
البته نباید از این مهم غافل بود که این اثر قطعاً از بخشی از تواریخ پرفوراز و فورود ایوران         

موا را بوه ایون     المصددورةنفثشناختی گفتموان تواریخی در   دارد. اما بررسی روایتپرده برمی
گویی ندارد و این توان خووانش تواریخی اسوت کوه در     رساند که نسوی قصد تاریخنتیجه می
اش، شود. وی درخولال بازسوازی  پردازی نسوی، فعال میها و شخصیتروایت از کنش ضمن
دهد کوه از طریوق آنهوا خواننوده     هایی از ارجاعات فرامتنی در اختیار مخاطب قرار مینشانه
تواند خوانشی تاریخی از بخشی از وقایع شخصی وی داشته باشد اما نباید این خووانش را  می

حوال خوود، اموروز    ی و توسعه داد. تلاش نسوی در ثبت و حفظ شرحبه خوانشی ژانری تسر
های فوردی، طبقواتی و   توانیم در آن با کنشهایی از تاریخ ایران که میسندی است از بخش

دیود فوردی و   ة ایدئولوژیکی مردم آن عصر آشونا شوویم و بخشوی از تواریخ خوود را از زاویو      
، مطالعه کنیم اما نبایود از یواد بورد کوه ایون      ای که راوی به آن تعلق داردشخصی و از طبقه

خوانش در عصر نسوی برجسته نشد. چراکه وی مجبور به بازنویسی بخش اعظمی از کتواب  

 در المصددورةنفثدر کتاب دیگوری شود. همچنوین خووانش تواریخی از کتواب        المصدورةنفث
 -ادبوی  های اخیر موجب شده، این کتاب در فهرست کتب دانشوگاهی و در ذیول کتوب   دهه

دور هبو  المصدورةنفثناخواه در خوانش متأخر از بندی نیز خواهتاریخی قرار گیرد. این فهرست
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ادبیوت و   ةآنکوه عمود  هوای تولیود آن، تأثیرگوذار بووده اسوت. حوال      از توجه بوه سرچشومه  
 ةادبی تواریخی آن. تعبیو   -نگاری است نه بافت رواییثر از نوع نامهأشناسی این اثر متزیبایی
حدی نیست که بتوان گفت باعوث تغییور ژانور    حال و مقامه در این اثر بهرهایی چون شرحژان

ناموه، بوه    ةاست. ابتکارات نویسنده در کاربرد زبوانی و نگوارش ادبیانو   ه اصلی و ابداعی نو شد
 سطح ژانر و تغییر آن نرسیده است.

 
 نوشتپی
 .16: 1113مرزبان و صابری، ملکبرای اطلاع بیشتر نک. فقیه -1
 صوباغ، قربوان  یزرقوان  زیو و ن 16: 1111نک. چندلر، برای توضیح اصطلاحات آمیخته و ترکیبی،  -2

1111 :111. 
کند کوه  برانگیز خود، اعتبار تفسیر، این بحث را مطرح میمثال، ای. دی. هرش در اثر بحثبرای -1

هوای  ادبوی را یکوی از راه  معنای متن در اساس معنایی است که نویسنده آن را درنظر داشته و نووع  
 (.188: 1161داند )دوبرو، انتقال آن معنا می

 علامت ]...[، نشانه حذف کردن بخشی از متن نسوی است. -8
 23: 1113؛ و نیز نک. یان، 11-8: 1116ولت، بندی، نک. لینتبرای اطلاع بیشتر از این تقسیم -1
 .26و 
روایوتِ  »ویِ مؤلخ یکی دانسوت. راویِ مؤلوخ در نووع    مؤلخ را نباید با اصطلاح را -اصطلاح راوی -1

عنووان شخصویت در داسوتان ظواهر     ای را گویند که از داستان غایب است، یعنوی بوه  راوی« »مؤلخ
« مونِ روایتگور  »تووان از اصوطلاح   مؤلوخ موی  -(. معوادل اصوطلاح راوی  61: 1113)یان، « شودنمی
(narrating Iاس( در روایت اول شخص )نک. همان )تفاده کرد.جا 
اند، مربوط به اطناب و جملات معترضه است و به خط دو قلاب مشخص شده ةهایی با نشانحذف-3

 زند.ای نمیروایت لطمه

 
 منابع

 آشتیانی. تهران: سوره مهر.ع. فتحعلی ة، ترجمتاریخ شفاهی ةنظری. (1113)آبرامز، لین. 
 اشرفی. تهران: اطراف. زادهذر و ن. مهدیر. پورآ ة، ترجمسواد روایت. (1113)ابوت، اچ.پورتر. 
 ، تهران: مرکز.تاریخ: جستاری در هرمنوتیک تاریخ ةرسال. (1131) احمدی، بابک.
 .21 -1(: 1) ، سال پانزدهمنامهایران «.نگاری در ایرانخاطره ةسابق. »(1133)اشرف، احمد. 
 س. سبزیان. تهران: رهنما. ةترجم، فرهن  توصیفی اصطلاحات ادبی.  (1168) یر هوارد.ایبرمز، می
 .11 -61(: 8، سال اول)ارغنونف. پاکزاد.  ةترجم«. گفتار تاریخی. »(1131) بارت، رولان.
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 پارسی. ةط. همتی. تهران: نویس ة، ترجمدرآمدی بر تحلیل گفتمان. (1111)پالتری ، برایان. 
 ران: بوی کاغذ.، تهپل ریکور؛ روایت و اخلا . (1116)شاندیز، ابوالفضل. توکلی

ف. علووی و ف.   ة، ترجمو انتقوادی -شوناختی شناسوی: درآمودی زبوان   روایت. (1161) تولان، مایکل.
 نعمتی. تهران: سمت.

 11، اتیو کتاب مواه ادب پور. قدرت قاسمی ةترجم«. ژانر ةای بر نظریمقدمه. »(1111)چندلر، دانیل. 
(161 :)11- 16. 
 در تیووادب یهوواجنبووه یادبوو ایوو یخیتووار یکتوواب لمصدددوراةنفث . »(1111)الووه، امیوودعلی. حجووت

توازه بوه متوون     ینگاه یادب یمتن پژوه یمل شیهما نیچهارممجموعه مقالات «. المصدورةنفث
 .11-1، یخیتار

، کتواب مواه تواریخ و جغرافیوا    «. الدین محمد نسوی و سویرت او شهاب. »1161خسروبیگی، هوشن . 
 .61 -68خرداد و تیر و مرداد: 

اندیشوه و   ة)ماهنامو  زمانوه «. الدین نسووی های شهابنگاریخاطره» (.1161)بیگی، هوشن . خسرو
 .11 -21(: 18، سال ششم )تاریخ سیاسی ایران معاصر(

فن نثر در ادب پارسی؛ تاریخ تطور و مختصات نثر پارسی از آغاز تا پایان . (1131)خطیبی، حسین. 
 ، تهران: زوار.قرن هفتم
م. مهواجر   ة، ایرنا ریما مکاریک. ترجمو های ادبینظریه ةنامدانش«. نقد ژانر. »(1166)دبرن، فرانا. 

 .166-131و م. نبوی. تهران: آگه. 
 ف. طاهری. تهران: مرکز. ة، ترجمژانر )نوع ادبی(. (1161)دوبرو، هدر. 

 در یداسووتان یهوواهیووماو بوون تیووروا یبررسوو. »(1111). دارلوووخزانووهمحموودعلی  و رنجبوور، محمووود

 .118 -63 (:21) ،یفارس اتیزبان و ادب ةنامکاوش«. المصدورةنفث
ادب  یشناسو موتن «. نوو  یوی گراخیتوار  یبر مبنا المصددورةنفث یلیخوانش تحل. »(1116)رنجبر، محمود. 

 .12-31 (:88) ،یفارس
ا ، گوردآوری و ویورایش ایرنو   های ادبی معاصرنظری ةنامدانشدر «. راوی. »(1166)لاور. -ریان، مری

 .111 -111م. مهاجر و م. نبوی. تهران: آگه.  ةریما مکاریک. ترجم
 ةدر پژوهشوکد 1131خاطره، تاریخ، فراموشی )سخنرانی پل ریکوور در سوال   . »(1138)ریکور، پل. 

 .12 -83(: 6، سال دوم )گفتگو«.  حکمت و ادیان
 . حری. تهران: نیلوفر.ا ة، ترجمروایت داستانی: بوطیقای معاصر. (1163) کنان، شلومیت.-ریمون

، تواریخی -ادبوی( رویکورد تحلیلوی   )نوع ژانر ةنظری. (1111)صباغ. قربانمحمودرضا زرقانی، مهدی و 
 تهران: هرما.
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علووم انسوانی و    ةنامو پوژوهش «. نگارانوه حوال گری و تحلیل شرحروایت و روایت. »(1163)ذکایی، سعید. 
 .16 -81(: 1)6، های اجتماعی(پژوهش ةنام)ویژه اجتماعی

مندی روایوت داسوتان   کارکرد گفتمانی سکوت در ساخت. »(1161)صادقی. لیلا سجودی، فرزان و 
 .66 -11(: 2) اول ة، دورهای زبان و ادبیات تطبیقیپژوهش«. کوتاه

 نامه، ترجمه ح. افشار. تهران: مرکز.. زندگی(1116)شلستون، آلن. 
روایت ژرار  ةبراساس نظری المصدورةنفث شناسانه بههی روایتنگا. »(1111)قرایی. مریم صدرایی، رقیه و 

 . یخیتازه به متون تار ینگاه یادب یمتن پژوه یمل شیهما نیچهارم ةمجموع«. ژنت
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