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 مقدمه

ســازمان  میــادی،   2009 ســال  اکتبــر  در 
فــرم  آمریــکا  فرهنگــی  علمــی-  آموزشــی- 
ــت  ــف را در فهرس ــه ردی ــوم ب ــیقایی موس موس
میــراث ناملمــوس بشــری بــه ثبــت رســاند. 
ردیــف مجموعــه ای از دویســت یــا ســیصد ملودی 
را شــامل می شــود کــه پایــۀ اجــرای بداهــۀ آنچــه 
را ایرانیــان دائمــاً »موســیقی ســنتی« یــا »اصیل« 
ــته از  ــد۱. آن دس ــکل می ده ــد، ش ــود می نامن خ
ــف  ــا ردی ــه ب ــی، ک ــر ایران ــیقی دانان معاص موس
ــه،  ــن مجموع ــه ای ــد ک ــا دارن ــد، ادع کار می کنن
ــه  ــاله و بلک ــازی صدهاس ــی آهنگ س نتیجــۀ نهای
ــطۀ  ــه  واس ــه ب ــت ک ــتری  اس ــاله در بس هزاران س
ــز  ــی مشــخص و متمای ــای فرهنگــی ایران معیاره
می شــود. در واقــع ردیــف بــا عضویت در فهرســتِ 
یونســکو و بــه واســطۀ  تأییــدِ نیــازش بــه حفــظ و 
مدرن-مدرنیتــه ای  بســترِ  در  نگهداری شــدن 
ســنتی  می کنــد-  تهدیــد  را  وجــودش  کــه 
ــب  ــه  این ترتی ــت. ب ــده اس ــور ش ــامدرن تص پیش
ــور را  ــن تص ــکو ای ــط یونس ــف توس ــاب ردی انتخ
ــی  ــی از میراث ــف بخش ــه ردی ــد ک ــد می کن تأیی
فرهنگــی ا ســت کــه پیوســتگی تاریــخ طولانــی و 
ــه  ــد؛ تصــوری ک ــران را نشــان می ده باشــکوه ای
ــی  ــی توســط موســیقی دانان ایران ــی  طولان به مدت
ــران  ــوی پژوهش گ ــچ گاه از س ــده و هی ــراز ش اب

ــت. ــکار نشــده اس ــیقی ان موس

ــواره  ــف هم ــه ردی ــت ک ــن اس ــت ای ــا واقعی ام
ــت.  ــیده اس ــود بخش ــژه را نم ــض وی ــک تناق ی
ردیــف  کــه  می کننــد  ادعــا  موســیقی دانان 
ــی  ــی فرهنگ ــتگی و یکپارچگ ــه ای از پیوس نمون
ــف،  ــال ردی ــن ح ــا ای ــت. ب ــران اس ــاری در ای ج
قــرن  میانــۀ  در  ناگهانــی  نســبتاً  به صورتــی 
به عنــوان  و  آن  پایــان  تــا  میــادی  نوزدهــم 
موســیقی دانان  اســتفادۀ  مــورد  ویــژۀ  فــرم 
شــاغل در مجالــس ســرگرمی دربــار قاجــار 
ــی  ــواهد تاریخ ــام ش ــاوه تم ــرد2. به ع ــور ک ظه
ــازی  ــه آهنگ س ــد ک ــان می دهن ــنی نش به روش
ــاً  ــف، عمدت ــش ردی ــش از پیدای فارســی زبانان پی
ترک زبانــان  و  عرب زبانــان  آهنگ ســازی  از 
ــرایطی  ــن ش ــا چنی ــوده اســت. ب ــر ب جدایی ناپذی
ــد  ــان ده ــه نش ــدارد ک ــود ن ــی وج ــچ مدرک هی
قــرن  از  بیــش  قدمتــی  ردیــف  ملودی هــای 
و  به این ترتیــب  دارنــد.  میــادی  نوزدهــم 
ــی  ــیر فرهنگ ــک س ــی ی ــران مدع ــه ای درحالی ک
ــراث  ــاله اســت، هســتۀ می ــا پیشــینه ای هزارس ب
ــازی  ــۀ جهانی س ــن مرحل ــیقایی آن در اولی موس
عصــر مــدرن بنیــان گذاشــته شــده اســت. ایــن 
ــاب پیــش مــی آورد  وضعیــت ســؤالاتی در ایــن ب
کــه چگونــه فعــل و انفعــالات جدیــد یــک ســنت 
ــه  ــیدند ک ــی رس ــه جای ــاری ب ــیقایی درب موس
موجودیــت فرهنگــی کل یــک ملــت را بازنمایــی 
ــیقی  ــک موس ــی ی ــت زمان ــاً موقعی ــد؟ قطع کنن
به عنــوان هــم  موســیقی  نیســت؛  تصادفــی 
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ــانی  ــۀ انس ــک تجرب ــوان ی ــم به عن ــده و ه ــدۀ بومی ش ــک پدی ی
ــه  ــوف ب ــی معط ــور جهان ــال ظه ــارات درح ــه انتظ ــر ب جهان گی
ــن  ــان ای ــرن بیســتم پاســخ داد. هم زم ــاز ق ــی در آغ فرهنــگ مل
ــیقی ای  ــتند؛ موس ــر گذاش ــیقی اث ــر در موس ــر تغیی ــارات ب انتظ
ــی  ــا امــر بومــی را در زمینــه ای جهان کــه اکنــون نیــاز داشــت ت
نمایندگــی کنــد. همچنیــن تشکیل شــدن ایــرانِ مــدرن از مــردم 
بومــی متنــوع بــا زیبایی شناســی های متفــاوت ایــن ســؤال 
ــاراً  ــواره و انحص ــف هم ــنت ردی ــرا س ــه چ ــد ک ــرح می کن را مط
ــی زبانان  ــۀ فارس ــدرن و هم ــر م ــان عص ــی ایرانی ــدۀ تمام نماین
ــاتاریخ دارد؟3  ــا دورۀ پیش ــه ای ت ــه عَقَب ــد ک ــه ش ــر گرفت در نظ
ــران  ــی ای ــراث فرهنگ ــوان می ــفْ به عن ــتِ ردی ــن، موقعی همچنی
ــارِ  ــۀ قاج ــاص آن در جامع ــگاه خ ــه جای ــگ ب ــی تنگاتن به صورت
وضعیتــی  اســت؛  خــورده  گــره  جهانی شــدن  اول  مرحلــۀ 
ــرات  ــا از تغیی ــت ت ــبی داش ــگاهِ مناس ــیقی در آن جای ــه موس ک
از  و  موســیقی  اجتماعــی  ســاخت  در  مشــخص  ســاختاری 
و  اقتصــادی  تغییــرات  تحــت  تعلیم دیــده   موســیقی دانان 
ــرات  ــن تغیی ــرد. ای ــده ای بگی ــریع و عم ــر س ــک، تأثی تکنونولوژی
بــه موســیقی قاجــار اجــازه دادنــد تــا دارایــی جمعــی ســوژه های 
ــدۀ  ــه پدی ــرد ک ــم ک ــتدلال خواه ــن اس ــود. م ــور ش ــار تص قاج
ــای  ــی از کارکرده ــوان یک ــه عن ــف، ب ــام ردی ــه ن ــاختاری ای ب س
ــی  ــت ملت ــران ایجــاد شــد؛ دول ــور ای ــت در حــال ظه ــت مل دول
ــک کارگان  ــی و ی ــیقایی تاریخ ــت موس ــک موجودی ــه ی ــه ب ک
ــر  ــی ب ــش مبن ــه ادعاهای ــا ب ــت ت ــاز داش ــی نی ــیقایی جمع موس
وجــود یــک هویــت فرهنگــی یکپارچــه و ازلی مشــروعیت بخشــد.

ــل  ــی متداخ ــه مجموعه های ــرش، ب ــن نگ ــلِ ای ــر ذی ــۀ حاض مقال
شــرح  را  تغییراتــی  کــه  می افکنــد  نظــر  فعل و انفعــالات  از 
می دهنــد کــه به منظــور درک، توجیــه و اجــرای ردیــف بــه شــیوۀ 
یک صد ســال اخیــر آن می بایســت رخ می دادنــد. بخــش اول 
پیش زمینــه ای در بــاب ایــن ســنت موســیقایی و ســنت موســیقی 
ــدی  ــد. بخــش بع ــم می کن ــان فارســی زبان فراه ــاری در جه درب
ــترش  ــش و گس ــه پیدای ــردازد ک ــه می پ ــن نکت ــی ای ــه بررس ب
یــک طبقــۀ بــالای شــهری در ایــران در اواســط تــا پایــان قــرن 
ــار  ــه موقعیت هــای اجــرای مســتقل بیــرون از درب نوزدهــم چگون
را بــرای موســیقی دانان قاجــاری فراهــم کــرد؛ از جملــه اجراهــای 
ــه نفــع عامــه  ــه اظهــارات موســیقی دانان ب عمومــی ای کــه بنــا ب
اجــرا می شــد و همچنیــن موقعیت هایــی به منظــور آمــوزش 
ــی  ــی مال ــرای کســانی کــه توانای و اجــرا در محافــل خصوصــی ب
آن را داشــتند. فضاهــای اجــرای جدیــد بنیــان اقتصــادی تــازه ای 
بــرای امــرار معــاش در اختیــار موســیقی دانان دربــار قاجــار قــرار 
دادنــد؛ به همان صــورت کــه ایده هــای ملی گرایانــه و توانایــی 
عمــل بــر اســاس ایــن ایده هــا را بــه آن هــا اعطــا کردنــد. مقالــۀ 
ــاب پدیده هــای جدیــدی چــون برگــزاری  ــا بحثــی در ب حاضــر ب
ــه  ــی ادام ــای خارج ــرای کمپانی ه ــیقی ب ــط موس ــفرها و ضب س
می یابــد، کــه موســیقی  دربــاری قاجــار را بــه اروپــا بــرد و 

ــیلۀ  ــد به وس ــیقی بتوان ــن موس ــا ای ــرد ت ــم ک ــی فراه تکیه گاه
ــد،  ــون توســط هــر کســی شــنیده شــود. خری ــوژی گراماف تکنول
ــرای ایرانیــان، درســت  فــروش و بازاریابــی صفحــات گرامافــون ب
در آغــاز قــرن ]میــادی[ شــروع شــد و ایــن امــکان را بــرای افــراد 
ــا بــه  ــا شــیوه های زندگــی متفــاوت بــه وجــود آورد ت بســیاری ب
ــان  ــب هم زم ــد و به این ترتی ــرا دهن ــوش ف ــانی گ ــیقی یکس موس
ــر ایــن اســاس ردیــف  ــه موســیقی یکســانی منســوب شــوند. ب ب
موســیقی دانان دربــار قاجــار توانســت توســط ســوژه های قاجــاری 
ــترک  ــری مش ــۀ ام ــار، به مثاب ــرو قاج ــف قلم ــای مختل بخش ه
ــو  ــترش رادی ــش از گس ــی پی ــه - حت ــی ک ــود؛ قلمروی درک ش
در دهــۀ ۱930   ایــدۀ »ملــت ایــران«  در آن تکثیــر شــده بــود.

ســپس مقالــه بــه ایــن موضــوع می پــردازد کــه تکنولــوژی جدیــد 
ــات  ــور مؤسس ــر ظه ــار یکدیگ ــه در کن ــی چگون ــی اجتماع و پویای
ــت  ــان را تح ــی ردیف دان ــای آموزش ــمی و روش ه ــی غیررَس آموزش
تأثیــر قــرار دادنــد و تضمیــن کردنــد کــه کارگان بزرگــی از ملودی ها 
بتوانــد بــه شــیوه هایی فــرا گرفتــه  شــود و انتقــال یابــد؛ شــیوه هایی 
ــور  ــن- غیرقابل تص ــم ناممک ــر نگویی ــر - اگ ــرن زودت ــک ق ــه ی ک
بودنــد. تحــولات آمــوزش ردیــف پیــش از جنــگ جهانــی اول بعدهــا 
در قــرن بیســتم بــه آمــوزش رســمی در هنرســتان منجــر شــدند و 
امــروزه ]در[ وجــوه مرکــزی ایــن ســنت باقــی مانده انــد. در نهایــت 
ــه  ــه چگون ــنجد ک ــئله را می س ــن مس ــه ای ــن مقال ــدی ای جمع بن
ــاز فرهنگــی مــدرن  ــران« و نی ــه اتحــاد »ملــت ای مفهــوم ردیــف ب
ــه موســیقی ای کــه اتحــاد ملــی را بازتــاب دهــد، وابســته اســت؛  ب
ایده هایــی کــه هیــچ ارتباطــی بــه موســیقی پیشــامدرن در منطقــه 
ــت  ــدۀ[ »مل ــا بســط ]ای ــادی ب ــاط زی ــل ارتب ــا در مقاب نداشــتند ام
ــی(  ــا ۱290 شمس ــاری )۱285 ت ــروطۀ قاج ــران« در دورۀ مش ای
ایــن  به اشتراک گذاشــتن  بعدهــا  تکنولــوژی مــدرن  داشــتند. 
موســیقی ذیــل نــام »موســیقی ایرانــی« را بــا مناطــق دیگــر جهــان 
تســهیل کــرد؛ امــری کــه بــه ســنت ردیــف اجــازه داد تــا در بســتر 
جهانــی و بــه لحــاظ فرهنگــی، محــور ایــران تعریــف شــود. مجموعــاً 
ــات  ــه ایجــاد حی ــف ب ــه طــرق مختل ــف ب ــه ردی ــد ک ــم دی خواهی
فرهنگــی بــرای ملــت ایــران یــاری رســاند؛ طرقــی کــه بــه تغییــرات 
ــد. ــته بودن ــروط و وابس ــار مش ــاپ و بخ ــر چ ــده در عص ــاد ش ایج
ردیــف، موســیقی درباری و پیدایــش مدرنیتــه در خاورمیانه

اســتفاده از فــرم موســیقایی ای کــه اکنــون ردیــف نامیــده می شــود، 
ــن ســند آن  ــر اســت. اولی ــام قدیمی ت ــن ن ــش[ ای ــا از ]پیدای دهه ه
کــه بــه دهــۀ ۱880 میــادی بازمی گــردد، هفــت مجموعه ملــودی 
ــام  ــتگاه« ن ــک »دس ــا ی ــدام از آن ه ــه هرک ــد ک ــت می کن را فهرس
گرفتــه  و پایــه  و اساســی بــرای اجــرا اســت. در اجــرا موســیقی دانان 
ــی  ــاس نظم ــر اس ــرده و ب ــاب ک ــتگاه ها را انتخ ــن دس ــی از ای یک
ــد؛  ــوازی می کنن ــای آن بداهه ن ــر روی ملودی ه ــخص ب ــبتاً مش نس
بــدون  را  ملودی هــا  از  تعــدادی  کــه  حالی ســت  در  ایــن 
ردیــف  ملودی هــای  می نوازنــد4.  قابل توجهــی  بداهه پــردازی 
ــیِ  ــات چندبخش ــا قطع ــاه ت ــات کوت ــرم از جم ــدازه و ف ــر ان از نظ
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بلندتــر متغیرنــد. از نظــر تاریخــی در اجــرا فقــط بخشــی از 
می شــدند؛  بداهه پــردازی  گســترده  به طــور  ملودی هــا  ایــن 
ــده و  ــته ش ــداری آراس ــاً مق ــر صرف ــای دیگ ــه ملودی ه درحالی ک
ــردازی نواختــه می شــدند.  ــدون بداهه پ گروهــی از ملودی هــا نیــز ب
بســیاری از ایــن ملودی هــا فاقــد ضــرب ریتمیــک قوی انــد؛ 
می نامنــد. متــرآزاد  را  آن هــا  پژوهشــگران  کــه  ملودی هایــی 

ــا ممکــن اســت براســاس ســاختار  ــن ملودی ه ــن حــال ای ــا ای ب
ــوی  ــربِ ق ــا ض ــی ب ــوند5. ملودی های ــدی ش ــان وزن بن شعری ش
به نحــوی کــه ســاز کوبــه ای بتوانــد بــا آن همراهــی کنــد، 
ــه  ــدند ک ــه می ش ــر گرفت ــاختارمندی در نظ ــات س ــاً قطع عمدت
موســیقی دانان براســاس ســاختارِ آن هــا دســت بــه آهنگ ســازی 
ــرن  ــر ق ــا اواخ ــف را ت ــنت ردی ــه س ــازانی ک ــد6. آهنگ س می زدن
ــه  ــن ســنت ب ــد کــه ای ــراز کرده ان ــه دوش کشــیدند، اب بیســتم ب
ــاری میرزاعَبــدالله )۱222-۱297( بازمی گــردد.  موســیقی دان درب
ــدالله  ــرادرِ میرزاعب ــن از ب ــی همچنی ــته های تاریخ ــد نوش هرچن
ــیقی دانان  ــتۀ موس ــین قلی )۱230-۱294( و سردس ــی حس یعن
ــت: ۱228(  ــان )اوج فعالی ــی محمدصادق خ ــری یعن ــار ناص درب
به عنــوان اولیــن چهره هــای ایــن ســنت یــاد می کننــد، مقامــات 
ــامل  ــد ش ــن ســنت[ وارد شــده بودن ــه ای ــاً ]ب ــه قب ــاری ک قاج
ــود.  ــک می ش ــلطنۀ پزش ــر و مخبرالس ــت وزی ــی هدای مهدی قل
بســیار پیــش از آنکــه میــرزا تنهــا منبــع معتبــر ردیــف در نظــر 
ــه ای،  ــا غیرحرف ــه ای ی ــیقی دانان حرف ــن موس ــود، ای ــه ش گرفت
ــی  ــاوه برخ ــد. به ع ــف بودن ــنت ردی ــم در س ــخصیت هایی مه ش
از تصانیــف ابتدایــی   فرمــی از آهنــگ که از ســاختارهای ملودیک 
ردیــف ســاخته شــده اســت- توســط زنــان دربــار قاجاری ســاخته 
شــده بودنــد؛ از جملــه توســط موســیقی دان دربــار ســلطان خانم 
-۱262( تاج الســلطنه  شــاه دخت  و   )۱228 فعالیــت:  )اوج 

فارســی زبان  تاریخــی موســیقی در جهــان  نظــر  ۱3۱5(.7 از 
ــته  ــلطنتی وابس ــله های س ــت سلس ــه حمای ــادی ب ــد زی ــا ح ت
ــا پــس از ظهــور اســام،  ــود؛ حتــی پیــش از ظهــور اســام. ام ب
ــرک و عــرب گســترش  ــه سلســله های ت ــاری ب حمایت گــری درب
یافــت و شــواهد فراوانــی موجــود اســت کــه موســیقی دانان 
حرفــه ای تحــت حکومــت اســامی در خاورمیانــه و شــمال آفریقــا 
ــلطنتی  ــت س ــه حمای ــادی ب ــزان زی ــه می ــم ب ــرن نوزده ــا ق ت
ــله ها  ــر سلس ــد دیگ ــز مانن ــار نی ــلۀ قاج ــد8. سلس ــته بودن وابس
ــرد و  ــدف ســرگرمی خــود اســتخدام می ک موســیقی دانان را به ه
برخــی از درباریــان موســیقی را به مثابــۀ یــک ســرگرمی دربــاری 
انتخــاب کردنــد کــه به عنــوان ســرگرمی شــخصی در اختیارشــان 
ــواه  ــدگان خ ــن نوازن ــه ای ــیقی ای ک ــال موس ــن ح ــا ای ــود. ب ب
ــته  ــیقی گذش ــا موس ــد، ب ــه ای- می نواختن ــا غیرحرف ــه ای ی حرف
ــان  ــه می ــاد موازن ــور ایج ــاری به منظ ــع قاج ــود. مناب ــاوت ب متف
تازگــی و نیــاز بــه اثبــات تــداوم ایــن موســیقی تــا ســنت پیشــین، 
ــیقاییِ  ــای موس ــاوت از فعالیت ه ــد و متف ــزی جدی ــف را چی ردی
ــا آن  ــد ت ــاش کردن ــد و در عیــن حــال ت ــف کردن پیشــین تعری
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را بخشــی از موســیقی دربــاری پیشــین صورت بنــدی کننــد. امــا 
ــان  ــد، جه ــاخته ش ــار س ــار قاج ــه در درب ــدی ک ــیقی جدی موس
جدیــدی را بــه رخ می کشــد کــه ایــن موســیقی در قامــت یــک 
ســنت از دل آن زاده شــد؛ جهانــی کــه در آن هم زمــان بــا تولــد 
ــال  ــاری در ح ــت درب ــد، حمای ــی جدی ــرا و آموزش ــای اج فضاه
ــازۀ جهانی شــدن و ملی شــدن  ــای ت ــن دنی ــود. در ای جــان دادن ب

بــود کــه ردیــف متولــد شــد و رشــد کــرد.
ســازمان دهی اجتماعــی مجــدد موســیقی دانان 

قاجــاری به مثابــۀ موســیقی دانان ایرانــی
ردیف دانــان در ابتــدای قــرن بیســتم میــادی گــزارش کرده انــد 
کــه در اواخــر قــرن نوزدهــم موســیقی دان دربــاری مســتعدی کــه 
درویش خــان )غام حســینِ درویــش: ۱25۱ - ۱305( نامیــده 
می شــد،  از خدمت گــزاری بــه اربابــش   شــاهزاده ملــک منصــور 
میــرزا شعاع الســلطنه )۱259 - ۱299(- ســر بــاز زد و گریخــت9. 
طبــق روایــت شــفاهی رایــج او گریخــت چــون شــاه زاده تهدیــد 
ــرای  ــرای او ب ــاص اج ــه تق ــت های او را ب ــه دس ــود ک ــرده ب ک
مــردم بیــرون از محفــل ســلطنتیِ او قطــع خواهــد کــرد. روح الله 
ــد کــه درویش خــان  ــار می کن خالقــی در دهــۀ 30 شمســی اظه
ــا  ــه ب ــود ک ــه ب ــود و دریافت ــار راضــی نب از زندگــی خــود در درب
اجــرا بــرای مــردم نقــاط مختلــف تهــران می توانــد پــول بیشــتری 
ــان او در ســفارت انگلیــس از حامــی  ــه دســت بیــاورد۱0. در پای ب
ــاً موجــب خــروج  ــاری خــود نجــات یافــت؛ امــری کــه نهایت درب

ــد. ــه ش ــزاری قاجاری ــن او از خدمت گ ام
ــه  ــفاهی تکی ــت ش ــر روای ــات ب ــتان در جزئی ــن داس ــه ای اگرچ
می کنــد، بینشــی کلــی نســبت بــه جایــگاه موســیقی دانان 
دربــار قاجــار به هنــگام ظهــور ردیــف به عنــوان چهارچــوب 
موســیقایی غالــب آنــان در آغــاز قــرن ]میــادی[ فراهــم 
ــتگی  ــه به شایس ــد ک ــیقی دانان درمی یافتن ــن موس ــی آورَد. ای م
ــزی  ــتۀ چی ــه شایس ــد ک ــود، درمی یافتن ــار نمی ش ــان رفت ــا آن ب
بهتــر از آن هســتند کــه در دربــارِ قاجــار بــه آن هــا داده 
می شــود. در کمتریــن حالــت، آنــان بــه انــدازۀ اشتیاقشــان بــرای 
ــاری  ــیقی دانان درب ــوان موس ــم به عن ــیقی - ه ــردن موس دنبال ک
ــد.  ــی بودن ــت مال ــتۀ حمای ــتقل- شایس ــی مس ــم کارآفرینان و ه
ــط  ــیقی دانان توس ــل موس ــر قت ــی ب ــته مبتن ــای گذش رویداده
ــه ذهــن متبــادر می کنــد کــه  ــده را ب ــدان ســلطنتی ایــن ای خان
واکنــش شــاه زاده بــه کار درویش خــان در زمان هــای دیگــر 
ــی  ــا زمان ــی تنه ــر تاریخ ــود۱۱.  از نظ ــول نمی ب ــخ غیرمعم تاری
کــه یــک موســیقی دانْ دربــار را تــرک کــرد، بــه قصــدِ پیداکــردن 
دربــار دیگــری بــود؛ آن هــم پــس از آنکــه یــک حامــی دربــاری 
از قــدرت خلــع شــده بــود. بــا ایــن حــال اکنــون موســیقی دانان، 
اهرمــی علیــه سیســتم حمایتــی ســلطنتی داشــتند. از میانــه  تــا 
اواخــر قــرن نوزدهــم موســیقی دانان به تدریــج موقعیت هــای 
ــا  ــار و ب ــرون از درب ــزد در بی ــرا در ازای م ــرای اج ــتری ب بیش
ــرای ــان ب ــب آن ــد؛ به این ترتی ــت آوردن ــه دس ــت ب ــه ای ثاب پای
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ــا  ــودن ب ــرای برابرب ــی ب ــأن و منزلت ــن اخــوت ش ــق انجم از طری
ــه  ــا مــردم ب ــرای سهیم شــدن دانششــان ب ــان قاجارشــان و ب ارباب
دســت آوردنــد؛ مــردم و اربابانــی کــه تــا یــک قــرن پیــش صرفــاً 

ــپردند. ــوش می س ــا گ ــه ]موســیقی[ آن ه ب
انجمــن پیــام برابــری را بــا برگــزاری اجراهــای عمومــی از مرزهای 
ــار  ــی درب ــیقی اختصاص ــه موس ــی ک ــرد؛ اجراهای ــر ب ــود فرات خ
ــر  ــری بزرگ ت ــتای خی ــیم و در راس ــران تقس ــا دیگ ــار را ب قاج
اســتفاده می کــرد. اعضــای انجمــنِ اخــوت اولیــن کنســرت  
ــامل موســیقی دانان  ــه ش ــازمان یافتۀ اختصاصــی را ک ــی س عموم
ردیف نــواز قاجــار می شــد، اجــرا کــرد۱7. ایــن کنســرت در 
ــن  ــم جش ــی از مراس ــب  بخش ــران و در قال ــمال ته ــی در ش باغ
ــانی  ــرای کس ــن ب ــد. انجم ــزار ش ــیعیان برگ ــام اول ش ــد ام تول
کــه توانایــی پرداخــت داشــتند، بــه ازای هــر بلیــت ســی تومــان 
ــتند،  ــی را نداش ــن توانای ــه ای ــانی ک ــه کس ــرد و ب ــت می ک دریاف
ــا به  رایــگان در مراســم حضــور یابنــد۱8. اگرچــه  اجــازه مــی داد ت
ــزار می شــد،  ــدادی غیرسیاســی برگ ــوان روی ــن کنســرت به عن ای
پیامدهــای سیاســی قــوی ای بــرای موســیقی قاجــار بــه ارمغــان 
آورد. موســیقی ای کــه ســلطنت آن را بــا ســخت گیری کنتــرل و 
بــه دربــار منحصــر کــرده بــود، اکنــون آزادانــه در اختیــار مــردم 
ــر  ــیقی دانان دیگ ــن موس ــیقی و ای ــن موس ــد. ای ــرار داده می ش ق
ــی  ــار حت ــه درب ــان ب ــق آن ــدند و تعل ــر نمی ش ــار منحص ــه درب ب
اولویتــی نیــز نداشــت: آن هــا اکنــون ثــروت جامعــه در تمامیــت 

ــد. آن بودن
تصنیفــی کــه شــیدا )۱222-۱285( بــرای ایــن مراســم افتتاحیــه 
ــه  ــوازان آن را ب ــوت و ردیف ن ــن اخ ــق انجم ــود، تعل ــاخته ب س
ــف  ــن تصنی ــرد. ای ــم می ک ــی تکری ــری اجتماع ــدت و براب وح
ســاخته شــده بــود تــا بــر اجــرای بداهــۀ نشــئت گرفته از ردیــف 
تأکیــد کنــد و به این ترتیــب کاربســت ردیــف را در اجــرای 

ــد: کنســرت محــک بزن
مولودِ نبیِ محبوبِ خداست / زین حُسنِ ظهور عیدِ فقراست

نازم به چنین بزمی که به پاست / با هم به صفا سلطان و گداست
به به چه شهی به به چه وفا / به به چه شهی به به چه گدا۱9

انجمــن اخــوت کار خــود را بــا اجــرای دو کنســرت عمومــی دیگــر   
ــه  ــیعیان- ادام ــام اول ش ــد ام ــت تول ــم بزرگ داش ــز مراس ــه ج ب
ــس  ــالار مجل ــه در ت ــود ک ــه ب ــی خیری ــا اجرای داد. یکــی از آن ه
ــزار  ــهر برگ ــن ش ــوزی در ای ــای آتش س ــرای قربانی ه ــران و ب ته
ــر  ــۀ دیگ ــرت خیری ــک کنس ــن ی ــوت همچنی ــن اخ ــد. انجم ش
ــرد.  ــزار ک ــران برگ ــازار ته ــان آتش ســوزی در ب ــرای قربانی ــز ب نی
ایــن اجراهــا نیــز - ماننــد کنســرت ســالانۀ انجمــن بــرای  امــام 
ــاری در  ــار قاج ــیقی دانان درب ــیقی و موس ــیعیان- از موس اول ش
ــل  ــرا در مح ــد. اج ــتفاده کردن ــه اس ــود کل جامع ــتای بهب راس
احساســات  بیانگــر  یقینــاً  مشــروطه  تازه تأســیس  مجلــس 
ــت.  ــن اس ــیقی دانان انجم ــان موس ــوی  در می ــروطه ای ق پسامش
ــه  ــوی ب ــه ای ق ــن عاق ــه همچنی ــای خیری ــایش اجراه ــا گش ام

بقــا لزومــاً بــه حمایــت قاجاریــه نیــاز نداشــتند. بــه عــاوه تأثیــر 
قدرت هــای خارجــیِ درون ایــران ماننــد بریتانیــای کبیــر باعــث 
شــد تــا سیســتم حمایتــی تاریخــی کار ســخت تری داشــته 
باشــد. از آنجــا کــه موســیقی دانان در اروپــا از آغــاز قــرن نوزدهــم 
ــی  ــای اروپای ــد، قدرت ه ــی آزاد بودن ــاً کنش گران ــادی[ غالب ]می
اســتدلال های زیــادی بــرای جلــوه دادن سیســتم حمایتــی قاجــار 

ــار داشــتند۱2. ــه و غیرضــروری در اختی ــوان امــری کهن به عن
همزمــان بــا خــروج موســیقی دانان از دربــار، نخبــگان و مقامــات 
قاجــار بــه درون محافــل اجتماعــی جدیــدی کشــیده شــدند کــه 
ــا اتمــام قــرن نوزدهــم و آغــاز  ــار قاجــار فراتــر می رفــت. ب از درب
ــای  ــدیداً ایده ه ــا ش ــات نوپ ــن مقام ــده ای از ای ــتم، ع ــرن بیس ق
تــازۀ مشــروطه و حکومــت قانــون را موعظــه می کردنــد؛ بــا 
تــا احتــرام  آنــان تــاش می کردنــد  اینکــه موســیقی دانانِ 
ــد و  ــه دســت آورن ــان قاجــاری خــود ب بیشــتری از ســوی حامی
ــه  ــیقی ب ــرای موس ــع اج ــوند. و در واق ــر ش ــان براب ــا آن ــی ب حت
شــیوۀ دربــاری، ســرگرمی محبوبــی بــرای برخــی مقامــات 
ــا موســیقی دانان دورۀ قاجــار  ــار ب ــی کــه رفت قاجــار شــد؛ مقامات
را به عنــوان هم رتبه هــا و همکارانــی در جســتجوی معرفــت 
موســیقایی پیــش گرفتــه بودنــد۱3. اثــرات ایــن خــروج و متعاقبــاً 
برابــری موســیقی دانان دورۀ قاجــار بــا نخبــگان قوی تریــن نمــودِ 
خــود را در دورۀ انجمــن اخــوت نمایــان کــرد کــه بــه ســالِ ۱278 
ــر  ــه نظ ــد. ب ــیس ش ــه تاس ــت ظهیرالدول ــه هدای ــران و ب در ته
می رســد کــه بســیاری از باارزش تریــن موســیقی دانان دربــار 
ــرده و  ــارکت ک ــن مش ــن انجم ــرن در ای ــن ق ــاز ای ــار در آغ قاج
در برخــی مجالــس اجــرا داشــتند۱4. امــا حضــور انجمــن اخــوت 
ــه  ــی ک ــتِ نعمت الله ــبِ طریق ــس پنجشنبه ش ــران از مجال در ته
برگــزار می شــد،  توســط صفی علی شــاه )درگذشــت: ۱278( 
ــی  ــی برخ ــمار و حت ــات پرش ــه مقام ــی ک ــت؛ مجالس ــر رف فرات

ــتند. ــور داش ــا حض ــاه زاده ها در آن ه ش
انجمــن  بــه طــور عمــده  در گذشــته محققیــن موســیقی 
اخــوت را از جنبــۀ ریشــه های کهــن صوفی گــری مشــاهده 
کرده انــد. درواقــع صفی علی شــاه چهــره ای مذهبــی بــود بــا 
ــی کــه در قلمــرو قاجــار و هنــد گســترده شــده  جمعیــت پیروان
ــه  ــه ظهیرالدول ــم ک ــن اســتدلال می کن ــن حــال م ــا ای ــد. ب بودن
ــرد  ــل ک ــی تبدی ــی مدن ــه انجمن ــران را ب ــوت در ته ــن اخ انجم
ــه  ــود؛ مســئله ای کــه ب ــوژی سیاســی ب کــه نماینــدۀ یــک ایدئول
انجمن هــای ســرّی آن دوره بی شــباهت نبــود۱5. ظهیرالدولــه 
ــود کــه ابتــدا تصمیــم گرفــت عــارف  صاحب منصبــی قاجــاری  ب
ــری و  ــرای براب ــازوکاری ب ــت س ــم گرف ــپس تصمی ــود و س ش
ــای انجمــن  ــد. شــرح فعالیت ه ــدازی کن ــی راه ان وحــدت اجتماع
اخــوت در دورۀ پــس از مشــروطه به خوبــی ثبــت شــده اســت۱6. 
حتــی در جلســات خصوصــی و رویدادهــای غیرسیاســی بــاز هــم 
ــرد.  ــف می ک ــن را تعری ــه انجم ــود ک ــک ب ــوژی دموکراتی ایدئول
ــان و  ــوت صاحب منصب ــن اخ ــه، انجم ــت ظهیرالدول ــت هدای تح
ــب  ــا و در قال ــار موســیقی دانان آن ه اشــرافیت قاجــاری را در کن
محافــل برابــری و احتــرام متقابــل گــرد هــم آورد. موســیقی دانان
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ــود[ محرومیت هــای جامعــه    ــه نفــع ]بهب اســتفاده از موســیقی ب
ــلطنت- را  ــط س ــده توس ــاً دیکته ش ــری صرف ــوان ام ــه به عن و ن
بازتــاب می دهــد. بــا پیش تررفتــن قــرن بیســتم ]میــادی[ 
ــرای  ــم از اج ــی مه ــه نمودهای ــه ب ــی و خیری ــای مدن رویداده
ــتم  ــرن بیس ــل ق ــیِ اوای ــای جانب ــدند. اجراه ــدل ش ــف ب ردی
ــازی  ــبت بازس ــران در ۱304 به مناس ــرتی در ته ــن کنس همچنی
ــرتی در  ــرگ: 398[ و کنس ــی ]م ــی« فردوس ــاعر »مل ــرۀ ش مقب
۱306/۱305 بــه مناســبت افتتــاح ســالن شــهر رشــت را شــامل 
می شــوند. ایــن اجراهــای بــزرگ عمومــی کــه بــرای شنیده شــدن 
توســط همــگان طراحــی شــده بودنــد، بخشــی از رشــد و توســعۀ 
ابتدایــی فضاهــای جدیــد موســیقی در قلمــرو قاجــار را تشــکیل 

می دادنــد.
ــرن نوزدهــم ]میــادی[ ظهــور  ــدۀ دیگــری کــه در اواخــر ق پدی
کــرد، اجــرای موســیقی در اقامت گاه   هــای شــخصی بــود؛ در 
محافلــی کــه تحــت نــام گاردن پارتــی بــه آن هــا اشــاره می شــد. 
تاریخ هــای شــفاهی و مکتــوب بیــان می کننــد کــه موســیقی دانان 
دربــار قاجــاری در گردهمایی هــای خصوصــی در خانه هــا و 
بیــرون از دربــار می نواخته انــد20. انجمــن اخــوت همچنیــن 
ــرا  ــیقی اج ــا موس ــه در آن ه ــت ک ــی داش ــالن هایی اختصاص س
ــالن های  ــادی[ س ــرن ]می ــاز ق ــیقی دانان در آغ ــد؛ موس می ش
این چنینــی را کــه در اقامت گاه هــای شــخصی تهــران و اصفهــان 
ــتن  ــه دانس ــتند. اگرچ ــج می دانس ــری رای ــتند- ام ــود داش وج
ــزارش  ــی گ ــل دشــوار اســت، شــاهدان عین ــن محاف ــات ای جزئی
ــار قاجــار در اجراهــای محافــل  می کننــد کــه موســیقی دانان درب
ــت در  ــد: جمعی ــه می کردن ــادی را تجرب ــرام زی ــی، احت خصوص
ســکوت بــه آن هــا گــوش فــرا مــی داد و بــا دقــت بــه اجــرای آن ها 
ــن  ــر اینکــه ای ــن شــواهدی هســت دال ب ــرد. همچنی ــگاه می ک ن
اجراهــای اختصاصــی در معــرض محکومیــت سیاســی بودنــد. در 
ــارف  ــروطه، ع ــاعر پسامش ــه ش ــود ک ــی ب ــن گردهمایی های چنی
قزوینــی )۱259 تــا ۱3۱2( تصنیف هایــی را می خوانــد کــه بــرای 
ــه و  ــه لحــن ملی گرایان ــود. اشــعار او ب اجــرای ردیفــی ســاخته ب
ــد و محتــوای تصنیف هــای او غالبــاً  همه پسندشــان معــروف بودن
ــه  ــود. به عنــوان نمون ــه و ضدقاجــار ب شــدیداً سیاســی، ملی گرایان
ــتایش  ــران را س ــدۀ ای ــخِ برساخت ش ــعر او تاری ــد از ش ــک بن ی
می کنــد؛ بــا وجــود ایــن کــه رهبــران مملکتــی را نقــد می کنــد:

حکومتِ موقتی چه کرد؟ بهِ که نشنوی

گشوده شد درِ سرای جم به روی اجنبی

به باد رفت خاک و کاخ و بارگاهِ خسروی

سکون زِ بیستون شد، چون قصر کن فیکون شد

صدای شیونِ شیرین به چرخِ بوقلمون شد

 شهِ زنان به سرزَنان و موکَنان

به گریه گفت: کو سرانِ ایران، دلاورانِ ایران؟
چه شد که یک نفر مَرد نماندْ از بهادارانِ ایران؟2۱

ــد  ــود دارن ــری وج ــانه های دیگ ــارف نش ــف ع ــته از تصانی گذش
ــای  ــن گردهمایی ه ــی در ای ــان سیاس ــه گفتم ــر اینک ــی ب مبن
ــران  ــهریارانِ ای ــتاخیزِ ش ــود. رس ــول ب ــری معم ــی، ام اختصاص
ــقی )۱273  ــرزادۀ عش ــگار می ــاعر و روزنامه ن ــۀ ش ــر ملی گرایان اث
تــا ۱303( اولین بــار در یــک گاردن پارتــی در اصفهــان و در 
ــا موســیقی  ــر ب اوج جنــگ جهانــی اول اجــرا شــد. متــن ایــن اث
ایرانــی و غربــی همراهــی می شــد22. اثــر عشــقی- کــه بــه 
ــران  ــت -  ای ــباهت نیس ــی بی ش ــارف قزوین ــازی های ع تصویرس
را ملتــی ســابقاً باشــکوه تصویــر می کنــد کــه اکنــون بــه خرابــی 
و نابه ســامانی ســقوط کــرده اســت. درواقــع ایــن گاردن پارتی هــا 
دوران  سیاســی  نیروهــای  از  بســیاری  بــا  را  موســیقی دانان 
ــن شــواهدی وجــود دارد  ــرار داد. همچنی مشــروطه در تمــاس ق
ــار  ــیقی دان درب ــف و موس ــم ردی ــن معل ــن و بزرگ تری ــه اولی ک
قاجــار یعنــی میرزاعبــدالله از خــال ایــن اجراهــای صمیمانــه  بــا 

جنبــش بابیــه در ارتبــاط بــوده اســت23.
ــارج و  ــار خ ــاری از درب ــار قاج ــیقی دانان درب ــق موس به این طری
ــی کــه  ــه محافــل مهــم سیاســی و اجتماعــی وارد شــدند؛ جای ب
از احتــرام و عــزت نخبــگان قاجــار و نیروهــای انقابــی بهره منــد 
ــه نظــر می رســد ایــن مســئله ]خــروج از  می شــدند. همچنیــن ب
دربــار و ورود بــه محافــل[ تقاضــای بیشــتری بــرای موســیقی دانان 
ــل  ــه همــراه آورد. در اوای ــان جمعیــت شــهری ب ــه ای در می حرف
ــاد و  ــه ای در اعی ــیقی دانان حرف ــتفاده از موس ــتم اس ــرن بیس ق
ــان  ــد. میزبان ــر ش ــردم معمول ت ــرای م ــه روز ب ــی ها روزب عروس
ــی  ــن تجمل ــراری چنی ــدۀ برق ــته از عه ــن ها در گذش ــن جش ای
ــورداری  ــتطاعت برخ ــاکان اس ــا کم ــع آن ه ــد. درواق برنمی آمدن
از موســیقی دانان دربــار قاجــاری را نیــز نداشــتند؛ بنابرایــن 
ــگان را در  ــتند هم ــه می توانس ــیقی دانانی ک ــرای موس ــا ب تقاض
ازای قیمتــی معقــول ســرگرم کننــد، افزایــش یافــت. در چنیــن 
شــرایطی میــان موســیقی دانان قاجــار و شــاگردان آن هــا کــه بــا 
ــاد می شــد- و موســیقی دانان حرفــه ای   عنــوان اســتاد از آن هــا ی
ــده  ــرب نامی ــتند و مط ــار نداش ــه درب ــتگی ای ب ــچ وابس ــه هی ک

می شــدند، طبقه بنــدی سفت وســختی برقــرار بــود.
پیــش از قــرن بیســتم، کلمــۀ مطــرب در زبــان فارســی به معنــای 
ــارِ معنایــی[  ــود و معنــای آن از ]ب ــا اجراکننــده ب موســیقی دان ی
ــار،  ــود. هــر موســیقی دانی در درب ــا مثبــت در نوســان ب خنثــی ت
بــدون هیــچ توهینــی یــک مطــرب در نظــر گرفتــه می شــد. امــا 
ــد داشــت: موســیقی دانی  ــای جدی ــک معن ــن کلمــه ی ــون ای اکن
عامــی کــه در درجــۀ اول بــرای رقصیــدن در مجالس و عروســی ها 
می نواخــت، بــدون آنکــه تمرین هــای پیچیــدۀ ردیــف یــا محفــل 
رده بــالای تجربه شــده توســط گــروه موســوم بــه اســاتید را داشــته 
باشــد. ایــن موســیقی دانانِ قاجــار اشــخاصی محتــرم شــده بودنــد 
ــد؛  ــوش فرامی دادن ــا گ ــه آن ه ــکوت ب ــان در س ــه مخاطبینش ک
ماننــد آنکــه اشــخاص بزرگــی در حــال ارائــۀ ســخنرانی ای باشــند 
کــه هــر کلمــۀ آن مهــم اســت. امــا بــه مطــرب در ســکوت گــوش 
فــرا داده نمی شــد؛ و ایــن نشــانه ای بــود از اینکــه آن هــا چنــدان 
ــا از تقاضــای موســیقایی ــد. بااین حــال آن ه ــرام نبودن ــورد احت م
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که توسط اساتید در جامعه فراهم شده بود، سود بردند.
موســیقی ای کــه ایــران آن را بــه اشــتراک می گذاشــت: 

پیدایــش ضبــط تجــاری.
ــم،  ــیقی دانان دیدی ــرایط موس ــا ش ــه ب ــه در رابط ــا آنچ ــا اینج ت
ــدی  ــکال جدی ــازی، اشَ ــن دورۀ جهانی س ــه در اولی ــود ک ــن ب ای
ــد کــه موقعیــت  ــا عمومــی ظهــور کردن از فضاهــای خصوصــی ی
ــیقی  ــگاه موس ــاً جای ــیقی دانان و نتیجت ــادیِ موس اجتماعی-اقتص
در جامعــه را بازتعریــف کردنــد. در چنین بســتری، موســیقی دانان 
دربــار قاجــار می توانســتند موســیقی خــود را بــا جمعیتــی 
بیشــتر بــا پس زمینه هایــی متنوع تــر بــه اشــتراک بگذارنــد؛ 
ــی  ــه و انقاب ــاتِ ملی گرایان ــا احساس ــا را ب ــه آن ه ــئله ای ک مس
ــن  ــده همچنی ــن  پدی ــرد. ای ــط می ک ــتری مرتب ــت بیش جمعی
موجــب ]ایجــاد[ تقاضــای بیشــتری از ســمت گروه هــای جدیــد 
ــا  ــد ت ــر ش ــود منج ــۀ خ ــد و به نوب ــیقی ش ــرای موس ــاع ب اجتم
ــه ای  ــه موســیقی دانان حرف ــرای تبدیل شــدن ب ــراد بیشــتری ب اف
ــه  ــه نظــر می رســد ک ــن حــال، ب ــا ای ــد. ب ــاش کنن ــن و ت تمری
ایــن افزایــش در تعــداد موســیقی دانان بــرای آن دســته از 
ــف  ــه ردی ــان آورد ک ــه ارمغ ــت ب ــار و منزل ــیقی دانان، انحص موس
ــار    ــار قاج ــیقایی درب ــل موس ــۀ نس ــتند و آن را در ادام می دانس
ــط  ــن فق ــا ای ــد. ام ــود - می نواختن ــده ب ــر ش ــون معتب ــه اکن ک
ــرون و  ــان بی ــه جه ــاری ب ــیقی درب ــۀ موس ــر ارائ ــود ب ــازی ب آغ
حرکــت موســیقی بــه ســوی کالایی ســازی در بازارهــای محلــی و 
جهانــی. کمپانی هــای ضبــطِ اروپایــی از نیمــۀ قــرن نوزدهــم تــا 
پایــان آن، ســفرهایی بــه سراســر آســیای غربــی، آســیای مرکــزی 
ــود  ــد. هــدف آن هــا ضبــط موســیقی هایی ب و هنــد را کلیــد زدن
ــون  ــرای گراماف ــه و ب ــر روی صفح ــوه ب ــد انب ــت تولی ــه قابلی ک
ــا  ــه همــراه ب ــد ک ــت را دارا بودن ــن قابلی ــن ای داشــتند و همچنی

ــوند. ــه ش ــی فروخت ــای بوم ــه جمعیت ه ــون ب گراماف
ــه از  ــاری ک ــگان قاج ــاری و نخب ــیقی دانان درب ــیقی[ موس ]موس
ــی  ــگ جهان ــش از جن ــد، پی ــذت می بردن ــیقی ل ــن موس نواخت
ــط  ــی ضب ــر روی صفحه های ــون ب ــای گوناگ اول و در موقعیت ه
و بــه مــردمِ قاجــار عرضــه شــد. اولیــن ]ضبــط[ در ســال ۱285 
بــود؛ هنگامــی کــه گرامافــون بــه تهــران آمــد و به منظــور ضبــطِ 
ویــژه ای  مجــوز  مظفرالدین شــاه،  موســیقی دانانِ  ]موســیقیِ[ 
ــیقی[  ــاً ]موس ــی عمدت ــای ابتدای ــد. ضبط ه ــت ش از او درخواس
موســیقی دانانِ دربــاری و چنــد تــن از شــاگردان آن هــا را  ارائــه 
می دادنــد؛ جمعــی که اعضایــی از طبقۀ در حالِ ظهورِ روشــنفکری 
ایــران و همچنیــن افــراد مختلفــی از وابســتگان بــه دربــار را نیــز 
ــان نایب الســلطنته ی  ــب علی خ ــن ترتی ــه ای ــد24.  ب ــامل می ش ش
دربــاری در ضبــطِ ۱285 در کنــار موســیقی دانانی ظاهــر شــد کــه 
تــا چنــد ســال پیش تــر امــکان شــنیدن ]موســیقی[ آن هــا تنهــا 
ــار  ــرای اولین ب ــن ب ــن ضبــط همچنی ــار وجــود داشــت. ای در درب
ــه داد؛  ــا ۱334( را  ارائ ــرزاده )۱26۱ ت ــینِ طاه ــدای[ حس ]ص
ــه تهــران آمــد و  ــار وابســته نبــود امــا ب ــه درب خواننــده ای کــه ب
ــار  ــیقی دانان درب ــراه موس ــاص، به هم ــهروندِ خ ــک ش ــوانِ ی به عن
بــه فراگیــری موســیقی پرداخــت. او در ســنتِ ردیــف، خواننــده ای 

ــت  ــش منزل ــه افزای ــاً ب ــا صرف ــن ضبط ه ــود و ای ــبک ب صاحب س
ــز  ــطِ ۱285 هم پوشــانی ای را نی ــه منجــر شــدند. ضب او در جامع
ــرگرمی  ــدف س ــه به ه ــی ک ــان ردیف نوازان ــد؛ می ــان می کن نمای
ــه  ــانی ک ــد و کس ــرا می کردن ــار اج ــی درب ــخصی و خصوص ش
موســیقی ای به منظــور ارائــۀ ]تصویــرِ[ رســمی قاجاریــه در 
ــد؛ از جملــه حســین تعزیه خــوان  ــار اجــرا می کردن بیــرون از درب
ــازه   ــی ت ــیقی نظام ــروه موس ــه در گ ــاور ک ــان ی ــاهی و قلی خ ش
ــت. ــت می نواخ ــت و ترومپ ــار، کارینِ ــآب قاج ــیس و اروپام تأس

نوبــت اصلــیِ بعــدیِ ضبــطِ ردیف نــوازان حوالــی ۱288 رخ 
داد؛ هنگامــی کــه گــروه کوچکــی از موســیقی دانان دربــاری 
ــه بیــرون از قلمــرو قاجــار را  و شــاگردان آن هــا انجــام ســفری ب
عهــده دار شــدند کــه شــهرهای باکــو، اســتانبول، ویــن، پاریــس 
و لنــدن را شــامل می شــد. در پاریــس و لنــدن اجراهــای آن هــا 
ــی« تبلیــغ شــد و هــدف  ــام »جشــن های کنســرت ایران تحــت ن
ایــن اجراهــا تأمیــن مالــی ســفر زمینــیِ ایــن موســیقی دانان بــه 
لنــدن و از لنــدن بــود؛ جایــی کــه کمپانــی گرامافــون و ماشــینِ 
ــط  ــا را به منظــور انتشــارِ تجــاری ضب ــر 25]موســیقی[ آن ه تحری
کــرد26. ضبط هــای انجام شــده در ایــن ســفر ]موســیقیِ[ برخــی 
موســیقی دانانِ نوبــتِ قبلــیِ ضبــط در تهــران و چنــد نــام جدیــد 
ــا ۱347(  ــان )۱264 ت ــه حبیب الله خ ــد؛ از جمل ــامل می ش را ش
روی  بــر  ردیف نــوازی  به خاطــر  کــه  آقاحســین قلی  شــاگرد 
پیانــو شــهرت یافتــه بــود و ]...[ اصفهانــی27 )درگذشــت : ۱328( 
ــن  ــت و همچنی ــی می نواخ ِ ــه ن ــان ک ــل اصفه ــیقی دانی اه موس
جهــت فراگیــری ســنت ردیــف از موســیقی دانانِ دربــار بــه 

ــود. تهــران آمــده ب
ــد؛  ــام ش ــران انج ــی سیاســی در ته ــل ناآرام ــه دلی ــفر ب ــن س ای
ناآرامــی ای کــه اجرایی شــدن رونــد ضبــط گرامافــون را بــه خطــر 
می انداخــت. در واکنــش بــه ایــن شــرایط، کمپانــی دفاتــرِ خــود 
ــس  ــه تفلی ــای ۱285 ب ــد از ضبط ه ــی بع ــان کوتاه را مدت زم
منتقــل کــرد و پخــش و توزیــع ]صفحه هــا[ را در بــه کارگــزاران 
محلــی واگــذار کــرد. توزیع کننــدگان محلــی بــه کمپانــی 
گرامافــون فشــار آوردنــد تــا در خــارج از کشــور ضبط هــای 
بیشــتری از موســیقی دربــاری قاجــار انجــام دهــد. پــس از آنکــه 
ســفر بــه پایــان رســید، جلســات ضبــط در تفلیــس برگــزار شــد؛ 
ابتــدا در ۱290 و دســت کم یــک مــورد دیگــر در حوالــی ۱293. 
ــام شــخصی کــه در تفلیــس ضبــط  ــر تاریــخ ضبط هــا ن عــاوه ب
ــئله  ــن مس ــرار دارد. ای ــام ق ــه ای از ابه ــز در هال ــام داده نی را انج
تــا حــدی بــه دلیــل وقفــه  در نشــر و بازاریابــی بــود کــه جنــگ 
جهانــی اول آن را موجــب شــده بــود؛ همچنیــن تــا حــدی بــه تبعِ 
ــد  ــق رفتن ــه دمش ــوازان ب ــیاری از ردیف ن ــه بس ــت ک ــن واقعی ای
تــا در مراســمات اجــرا کننــد و عمــاً امــکان ضبــط ]موســیقیِ[ 
آنــان در هــر زمانــی بیــن ســال های ۱290 و ۱293 وجــود 
ــار  ــگانِ قاج ــیِ نخب ــا خوانندگ ــن ضبط ه ــال ای ــت. به هرح داش
ــا ۱359(  ــی )۱270 ت ــانِ دوام ــلطنه و عبدالله خ ــی اقبال الس یعن
را نمایــان کردنــد؛ کــه دومــی خواننــدۀ دیگــری بــود کــه بــرای 
ــده  ــران آم ــه ته ــاری ب ــیقی دانان قاج ــف از موس ــری ردی فراگی
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بــود. درحالی کــه ]...[ اصفهانــی28 به واســطۀ گســترش ]دادنِ[ 
ســنتِ ردیــف بــه ســازِ نــی دارای اعتبــار اســت، دوامــی به خاطــر 
ــرای صــدای انســانی دارای اعتبــار شــده  مناسب ســازی ردیــف ب

اســت.
و  قاجــار در ۱285، ۱288، ۱290  ضبط هــای موســیقی دانان 
ــه  ــدند. البت ــر ش ــک رو منتش ــای ی ــی روی صفحه ه ۱293 همگ
ــه  ــد؛ چراک ــدا نکردن ــازار راه پی ــه ب ــچ گاه ب ــای ۱293 هی ضبط ه
ــی اول از  ــگ جهان ــروز جن ــد و ب ــده بودن ــرِس ش ــان پِ در آلم
ــه تهــران و توزیعشــان در ایــران  ارســال آن هــا توســط کشــتی ب
ــا  ــرد ت ــاش ک ــون ت ــی گراماف ــه کمپان ــرد. اگرچ ــری ک جلوگی
ــروش  ــه ف ــرق ب ــای  پرزرق وب ــف را در ویترین ه ــای ردی ضبط ه
برســاند، توزیع کننــدگان محلــی ایــن کمپانــی موفقیــت بیشــتری 
ــدم  ــر ع ــا به خاط ــن ضبط ه ــد 29 . ای ــت آوردن ــه دس ــازار ب در ب
وجــود موقعیــت ضبــط جدیــد کــه بــا شــروع جنــگ جهانــی اول 
ــا در ۱305  ــد. تنه ــردش ماندن ــی در گ ــرای مدت ــد-  ب ــاز ش آغ
یعنــی بیــش از یــک دهــه بعــد از آخریــن ضبــط بــود کــه ضبــط 

ــد. ــن ش ــوازان ممک ــدی از ردیف ن جدی
ظهــور ضبــط موســیقی در ایــران قاجــاری پویایــی30ِ میــان 
ــر داد.  ــاً تغیی ــا را کام ــن آن ه ــار و مخاطبی ــیقی دانان قاج موس
موســیقیِ موســیقی دانان اکنــون می توانســت در مکان هایــی 
حاضــر باشــد کــه تــا بــه حــال حاضــر نبــود. یگانگــی و انســجام 
ــا  ــده ی ــرای زن ــه اج ــر ب ــار دیگ ــیقی دانان قاج ــیقی و موس موس
فضــای مشــترک وابســتگی نداشــت: اکنــون ســاخت ویژگی هــای 
ــیاری ورای  ــراد بس ــا اف ــه ب ــن، ک ــیقاییِ معیّ ــتِ موس ــک واقعی ی
ــود، در  ــده ب ــته ش ــتراک گذاش ــه اش ــران ب ــر از ته ــار و فرات درب

ــورد. ــم می خ ــاد3۱ رق ناکجاآب
ســیاحتی کــه بــا ضبــط همــراه بــود، بعدهــا ســنتِ ردیــف را در 
ســطحی جهانــی ارائــه داد. هیــچ موســیقی دربــاری فارســی زبانی 
ــود،  ــده ب ــنیده نش ــلطنتی اش ش ــکان س ــد دور از م ــن ح ــا ای ت
ــی  ــی اقتصــادی و اجتماع ــن توانای ــون موســیقی دانان ای ــا اکن ام
ــب  ــه مخاط ــان را ب ــد و موسیقی ش ــفر کنن ــه س ــتند ک را داش
ــیقی دانان  ــی، موس ــرتِ ایران ــن کنس ــد. جش ــه دهن ــی ارائ خارج
ــا را در  ــرد و آن ه ــا ب ــه اروپ ــا را ب ــار قاجــار و شــاگردان آن ه درب
ــرار  ــه ملــل دیگــر ق قامــت انتقال دهنــدگان ســنت یــک ملــت ب
ــردم فارســی زبانی  ــه م ــیقی دانان ب ــن موس ــال ای ــن ح ــا ای داد. ب
ــا در  ــد. آن ه ــدا کردن ــی پی ــه دسترس ــت قاجاری ــرای حاکمی ف
ــرا  ــی زبان اج ــی فارس ــرای جمعیت ــتانبول ب ــو و اس ــس، باک تفلی
کردنــد؛ جمعیتــی کــه به این ترتیــب در تجربــۀ موســیقاییِ ســایر 
فارســی زبانان ســهیم شــدند. این هــا تمامــاً وحــدتِ یــک هســتیِ 
ــای  ــه ادع ــدازه ک ــان ان ــه هم ــرد؛ ب ــد ک ــی را تأیی ــیِ ایران فرهنگ
ردیف دانــان را مبتنــی بــر تعلــقِ عمــل موسیقایی شــان بــه تمــام 

ایــران تأییــد کــرد.
تضمیــنِ کارآمــدیِ ردیــف در قامــت موســیقی ایرانــی از 

طریــق آمــوزش مــدرن
ــازه  ــف ت ــتِ ردی ــی اول صنع ــگ جهان ــش از جن ــه پی درحالی ک
ــای ــعۀ فضاه ــی و توس ــط صوت ــود، ضب ــکل گیری ب ــال ش در ح

ــه  ــدرن ب ــی م ــرد آموزش ــک رویک ــاد ی ــد، ایج ــی جدی اجتماع
ــر  ــدرن ب ــد م ــن تأکی ــد. ای ــهیل می کردن ــف را تس ــم ردی تعلی
آمــوزش، به صورتــی سیســتماتیک وســایلی بــرای میــزان زیــادی 
ــه  ــان ب ــرور زم ــه م ــا ب ــم آورد ت ــف فراه ــکِ ردی ــواد ملودی از م
دیگــران منتقــل شــود. ایــن مســئله همچیــن دقتــی کُلــی را در 
تکــرارِ ردیــف توســط موســیقی دانان نســل جدیــد تضمیــن کــرد. 
شــاگردان موســیقی دانان دربــار کــه کمــاکان تــا اواســط و اواخــر 
ــف از  ــریِ ردی ــدۀ یادگی ــاً از ای ــد، مداوم ــده بودن ــرن بیســتم زن ق
خــال حضــور در مکتــب صحبــت می کردنــد. به این منــوال 
ــب  ــدالله، مکت ــب میرزاعب ــان، مکت ــب درویش خ ــه مکت ــود ک ب
میرزاحســین قلی و نمونه هــای دیگــری وجــود داشــتند. علی رغــم 
اینکــه ایــن مکاتــب، در معنــای فیزیکــی وجــود نداشــتند، 
نهادهــای اجتماعــی کامــاً تعریف شــده  بــا سلســله مراتبی از 
ــار  ــیقی دانان درب ــام موس ــه ن ــه ب ــد ک ــوزش بودن ــری و آم یادگی
قاجــار بــر پــا شــده بودنــد32. احتمــالاً روشــن ترین گــواه 
سلســله مراتب نهادینه شــده در ایــن مکتب هــا تبرزیــنِ طــا 
ــق  ــاگردان درویش خــان تعل ــن ش ــه بهتری ــه ب ــزه ای ک ــود؛ جای ب
ــیقی دانان  ــود کــه موس می گرفــت. تبرزیــنِ طــا ســنجاقی ب
ــان  ــطح یادگیری ش ــرفته ترین س ــه پیش ــا ورود ب ــاگردان[ ب ]ش
ــه  ــز و رسمیت بخشــی ب ــوع از جوای ــن ن ــد33. ای ــت می کردن دریاف
مقــام و منزلــت، بیان گــر ســاختار نســبتاً رســمی ای بــود کــه در 
ایــن مکاتــبِ غیررســمی یافــت می شــد؛ ســاختاری کــه ثبــات و 
ــر اســاس  اســتحکام ]ردیــف[ را از خــال یادگیــری و تعلیــم و ب

ــرد. ــظ می ک ــنت حف ــدی در س ــخص از رتبه بن ــی مش درک
قابلیــتِ ضبــط، همچنیــن چگونگــی یادگیــریِ موســیقی توســط 
موســیقی دانان ]شــاگردان[ را نیــز تحــت تأثیــر قــرار داد. جایــگاه 
ــوژیِ  ــه تکنول ــوازان، دسترســی ب ــالای ردیف ن اجتماعــی نســبتاً ب
ــان آورد؛  ــه ارمغ ــا ب ــرای آن ه ــی34را ب ــتوانۀ موم ــط روی اس ضب
تکونولــوژی ای کــه ضبــط خانگــی را - حتــی وقتــی کــه صفحه هــا 
در بــازار جایگزیــنِ آن شــدند- تســهیل می کــرد. اگرچــه چنــدی 
ــن  ــتند، ای ــی داش ــوژی دسترس ــن تکنول ــه ای ــوازان ب از ردیف ن
ــون و  ــش از گراماف ــتفادۀ دقیق ــر اس ــه به خاط ــود ک ــرزاده ب طاه
اســتوانۀ مومــی بــرای ضبــط مشــهور شــد و صــدای خــود را بــرای 
ــط روی  ــق ضب ــرد35. به این طری ــط ک ــی اش ضب ــای خوانندگ ارتق
اســتوانۀ مومــی امکان هــای آموزشــیِ تــازه ای را بــر ردیف نــوازان 
ــدای[  ــا ]ص ــازه داد ت ــا اج ــه آن ه ــه ب ــه اینک ــود؛ از جمل گش
خودشــان را به صــورت عینــی بشــنوند و پی درپــی از چنیــن 

ــه ای بیاموزنــد. تجرب
ــان را  ــز آمــوزش ردیف دان ــد نشــر نی ظهــورِ تکنولوژی هــای جدی
ــرن  ــل ق ــم و اوای ــرن نوزده ــر ق ــرار داد. در اواخ ــر ق ــت تأثی تح
بیســتم ]میــادی[ چنــد مقــام قاجــاری از جملــه یــک وزیــر، یک 
افســر ارتشــی و یــک معلــم فرانســوی در مدرســۀ دارالفنــون کــه 
ــگاری  ــف نتُ ن ــیوه های مختل ــت- از ش ــی داش ــی اروپای کارکنان
ــتفاده  ــد، اس ــار می نواختن ــت آنچــه موســیقی دانانِ قاج ــرای ثب ب
ــا ۱334(،  ــت )۱243 ت ــی هدای ــب مهدی قل ــد. به این ترتی کردن
علی نقــی وزیــری )۱265 تــا ۱358( و ژان باتیســت لومــر )۱842

خلق موسیقی ایرانی در عصر بخار و چاپ؛ حدود 1260 تا 1294 شمسی
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تــا ۱907 میــادی( اولیــن کســانی بودنــد کــه ردیف را نگاشــتند؛ 
اگرچــه تنهــا نســخۀ به  جامانــده، پاره هایــی از اجــرای لومــر 
اســت. در ۱292 اولیــن کتــاب در مــورد ایــن موســیقی ]موســیقیِ 
ردیفــی[ یعنــی بحورالالحــان در بمبئــی منتشــر شــد. نویســندۀ 
ایــن کتــاب در دهــۀ ۱260 مهمــان دربــار قاجــار در تهــران بــود؛ 
ــد. او  ــناخته می ش ــه ش ــه فرصت الدول ــه ب ــیراز ک ــاعری از ش ش
ــار وجــود داشــت،  ــه موســیقی در درب ــه نســبت ب ــه ای ک از عاق
ــه  ــن موســیقی ب ــی از ای ــد و به همین خاطــر توصیف ــه وجــد آم ب
ــعر  ــیقی و وزن ش ــورد موس ــود در م ــگارش خ ــال ن ــاب در ح کت

اضافــه کــرد.
بحورالاحــان نخســتین کتابــی بــود کــه همــۀ ملودی هــای ردیــف 
را - به همان ترتیبــی کــه موســیقی دانان امــروزه آن هــا را در 
ذهــن دارنــد- در قالــب هفــت مجموعــه ]یــا دســتگاه[ مختلــف 
ــیرازی  ــۀ ش ــاب، فرصت الدول ــن کت ــود. در ای ــرده ب ــت ک فهرس
- بــا اســتفاده از مجموعه ملودی هایــی کــه بــا فهــم اواخــر 
ــی  ــی دارد- توصیف ــنت هم خوان ــادی[ از س ــتم ]می ــرن بیس ق
ــداوم  ــور م ــد. او به ط ــت می ده ــه دس ــرا ب ــفِ اج ــوه مختل از وج
ــد«  ــازه« و »جدی ــزی »ت ــوان چی ــار را به عن ــار قاج ــنت درب س
ــاب  ــت. کت ــز اس ــین متمای ــنت پیش ــه از س ــد ک ــر می کن تصوی
فرصت الدولــۀ شــیرازی همچنیــن بیــان می کنــد کــه ثبــت 
و نــگارشِ موســیقی، یادگیــری موســیقی در آینــده توســط 
ــت  ــاً چیزی س ــن دقیق ــد و ای ــول می کن ــیقی دانان را متح موس
ــی بســیاری از  ــرای مدت ــی اول ب ــوع جنــگ جهان کــه رخ داد. وق
نوشــته ها و ثبــت و ضبط هــا را متوقــف کــرد، امــا بعــداً در دهــۀ 
دوم قــرن ۱4 شمســی ایــن  مکتوبــات و ضبط هــا گســترش یافتــه 

ــدل شــدند. ــف ب ــوزش ردی ــه وجــوه اساســی آم و ب
ــی  ــای آموزش ــت  و ضبط ه ــته ها و ثب ــن نوش ــام ای ــه در تم آنچ
می بینیــم، آن اســت کــه هــر دو شــکل صوتــی و مکتــوب، 
ــه  ــاس آن ب ــر اس ــا ب ــد ت ــم کردن ــیقی فراه ــرای موس ــه ای ب پای
ــه  ــود ک ــی ب ــن در حال ــود؛ ای ــه ش ــرا گرفت ــپرده و ف ــر س خاط
گســترش ذهنیــت آموزشــی در ردیــف بعدهــا شــیوه ای مطمئــن 
ــاف  ــر خ ــرد. ب ــن ک ــا[ را تضمی ــت ]ملودی ه ــال باکیفی از انتق
زمان هــای پیشــین، ملودی هــای ردیــف ایــن امــکان را ]در 
ــی  ــای گوناگون ــه در  مدیوم ه ــد ک ــدا کردن ــر[ پی ــد نظ دوره ی م
ثبــت  و ضبــط شــوند و به این ترتیــب توســط افــراد بســیار و 
ــر دو  ــه ه ــوند. از آنجــا ک ــر آورده ش ــه خاط ــل ب به شــیوه ای کام
مدیــوم ]صوتــی و مکتــوب[ بــرای تولیــد و توزیــع انبــوه طراحــی 
شــده بودنــد، افــرادی صدهــا کیلومتــر دور از موســیقی دانان 
ــد و  ــاد بگیرن ــف را ی ــای ردی ــتند ملودی ه ــز می توانس ــار نی قاج
ــی  ــورت تاریخ ــه ص ــی ب ــن کار بزرگ ــد. چنی ــه دهن ــت ارائ به دق
ــرن  ــن ق ــا پیش رفت ــف ب ــن حــال ردی ــود؛ در عی غیرقابل تصــور ب
بیســتم بــه ایــن ســاختارها و تکنولوژی هــا وابســتگی پیــدا کــرد. 
ــترک را  ــی مش ــف، ذهنیت ــمیِ ردی ــای غیررس ــع مکتب ه درواق
ترویــج دادنــد کــه به ســوی ضدیــت بــا فرهنــگ موســیقی دربــار 
رفــت؛ فرهنگــی کــه تــا میانــۀ قــرن نوزدهــم پیشــه ای  مشــکوک 
اول  دهــۀ  در  تنهــا  به این ترتیــب  بــود36.  مخفیانــه  و حتــی 

قــرن بیســتم بــود کــه موســیقی دربــار قاجــار در جامعــه منزلــت 
ــه  ــد ک ــل ش ــزی تبدی ــه چی ــت آورد و ب ــه دس ــی ب ــود کاف و نم
می بایســت به عنــوان دارایــی جمعــی ایرانیــان بــه اشــتراک 

گذاشــته شــود.
نتیجه گیری

تغییــرات اجتماعــی و اقتصــادی ایــران عصــر قاجــار در آغــاز قــرن 
بیســتم ]میــادی[، موســیقی دانانِ دربــاری را بــه جمعیتــی 
ــا  ــرار داد ت ــی ق ــان را در موقعیت ــرد و آن ــل ک ــترده تر متص گس
موســیقی ای تولیــد کننــد کــه می توانســت بــه گونــه ای در میــان 
مــردم رواج پیــدا کنــد کــه یــک ســنت ملــی را برســازد. هم زمــان 
ــع، موســیقی دانان قاجــار از اولیــن کســانی  ــا رخ دادن ایــن وقای ب
ــی و تکنولوژی هــای  بودنــد کــه در معــرض مفهــوم حاکمیــت ملّ
گســترش  آن قــرار گرفتنــد. درواقــع موســیقی دانان دربــار 
ــیقایی  ــک کارگان موس ــاختن ی ــتای س ــف را در راس ــار، ردی قاج
ــال  ــی آن در ح ــات فرهنگ ــد حی ــت« و تأیی ــرای »مل ــن ب نمادی
ــرای  ــی ب ــای عموم ــایش فض ــد. گش ــه کار گرفتن ــته ب و گذش
ــی  ــای اختصاص ــور اجراه ــاد درحال ظه ــیقی، اقتص ــرای موس اج
یــا ضبط شــده و آمــوزشِ سیســتماتیک و ثبت شــده، همــه  و 
ــل  ــی تبدی ــیقی مل ــه موس ــار را ب ــاری قاج ــیقی درب ــه موس هم
کردنــد و به این ترتیــب بــرای یــک ســنت ملــی روبه ظهــور 
ــن  ــدون ای ــف نمی توانســت ب ــع ردی ــد. درواق تقاضــا ایجــاد کردن
ــد؛  ــته باش ــود داش ــی وج ــدی اقتصــادی و اجتماع ــرات کلی تغیی
همچنــان کــه بــدون ]وقــوع[ تحــولات فرهنگــی و تکنولوژیکــی 
ــن  ــود. همــۀ ای از اثرگــذاری فرهنگــی گســترده  برخــوردار نمی ب

ــد. ــار بودن ــاپ و بخ ــر چ ــۀ عص ــا خصیص پیش نیازه
ــدۀ  ــه باقی مان ــش از آنک ــی بی ــل ایران ــه موســیقی اصی ــم ک دیدی
ــدرن  ــر م ــی  از عص ــد، تابع ــتان باش ــران باس ــه ای از ای تکامل یافت
ــی و اقتصــادی و  ــاختار اجتماع ــل س ــر تحلی ــد ب ــا تأکی اســت. ب
ارتبــاط آن بــا کان ســاختار موســیقایی، موجودیــت مــدرن ایــن 
ــیقی  ــی موس ــدرت اجتماع ــاوه ق ــود. به ع ــکار می ش ــنت آش س
]بــه ایــن نحــو[ فــاش می شــود. موســیقی دانان آســیای غربــی و 
ــکار ننشســته  ــه بی ــه منطق ــگام ورود جهانی ســازی ب ــه به هن میان
ــد  ــانی بودن ــن کس ــا از اولی ــس، آن ه ــاً برعک ــه کام ــد؛ بلک بودن
کــه بــه تغییــرات واکنــش نشــان دادنــد و آن  را تســریع کردنــد؛ 
ــا  ــاد ت ــاق می افت ــی اتف ــردم بوم ــرای م ــد ب ــه بای ــی ک تغییرات
مدعــی جایگاهــی مرکــزی در موجودیــت اجتماعــی و اقتصــادی 
و فرهنگی شــان در عصــر مــدرن باشــند. بــا چنیــن نگاهــی 
ــیقی دانان  ــط موس ــف37 توس ــودن ردی ــه مدرن ب ــت ک ــر اس بهت
ــدرت  ــت از ق ــداق مثب ــک مص ــوان ی ــه عن ــیقی پژوهان ب و موس
آشــفته ترین  در  حتــی  موســیقی دانان  عاملیــت  و  موســیقی 

ــود. ــه ش ــا پذیرفت زمان ه
پی نوشت

۱. برای مطالعۀ ردیف رجوع کنید به:
برومنــد، نورعلــی و دورینــگ، ژان )۱374(. ردیــف تــار و ســه تار 

میرزاعبــدالله. تهــران: ســروش.
نتــل، برونــو )۱386(. ردیــف موســیقی دســتگاهیِ ایــران. تهــران: 
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شرکت انتشارات سوره مهر.
زونیــس، الا )۱377(. موســیقی کاســیک ایرانــی. ترجمــۀ مهــدی 

پورمحمــد، تهــران: پــارت.
ــود،  ــناخته می ش ــام ش ــه موغ ــه ب ــیقایی آذری ک ــام موس 2. نظ
ویژگی هــای ســاختاری مشــترک زیــادی بــا ردیــف دارد و 
ــه  ــت. درحالی ک ــورده اس ــره خ ــار گ ــار قاج ــه درب ــن ب همچنی
ردیــف از دربــار قاجــار در پایتخــت ظهــور کــرد، موغــام از شــهر 

ــد. ــر ش ــز ظاه ــین تبری ولیعهدنش
3. آثــاری کــه ادعاهایــی ماننــد ایــن را مطــرح می کننــد شــامل 

ــوند: ــی می ش ــن منابع چنی
اســعدی، هومــان )۱380(. از دســتگاه تــا مقــام. فصلنامــۀ 

.75-59  :۱۱ شــمارۀ  ماهــور،  موســیقی 
و  تقــی  بینــش،  و  م ح م ــد  ک م ال ال دی ن ب ــن   ب ن ائ ــی ، 
ــز  ــران: مرک ــیقی. ته ــاله در موس ــوش )۱368(. رس ــوت، داری صف

نشــر دانشــگاهی، صــص۱5-0.
در  ژانــری  کاســیک:  تصنیــف   .)۱983( مــارگارت  کاتـِـن، 
موســیقی آوازی ایرانــی. پایان نامــۀ دکتــری، دانشــگاه کالیفرنیــا، 

.35 صــص  لس آنجلــس، 
دورینــگ، ژان و میرعبدالباقــی، ضیــا و صفوت، داریــوش )۱370(. 
ــص 3۱ و 35 و  ــنگتن: Mage ، ص ــی. واش ــیقی ایران ــر موس هن

.23۱
مشــحون، حســن )۱380(. تاریــخ موســیقی ایــران. تهــران: 

فرهنــگ نشــر نــو. ص 57۱.
ــی  ــتگاه اصل ــت دس ــخصی از هف ــای مش ــا زیرمجموعه ه 4. بعده
هرچنــد  شــد؛  تعییــن  مســتقل  مجموعه هایــی  به عنــوان 
موســیقی دانان بــر ســر تعــداد ایــن ســاختارهای کوچک تــر 
ــاختارهای  ــن س ــتند. ای ــق نداش ــتگاه تواف ــتقل از هفت دس مس
ــدۀ  ــوند. عم ــناخته می ش ــا آواز ش ــه ی ــام نغم ــه ن ــر ب کوچک ت
ــا متوجــه دســتگاه شــور اســت کــه  ــر ســر این ه ــق ب ــدم تواف ع
ــد.  ــت ]ملودی هــای مــورد اختــاف[ از آن نشــئت می گیرن اکثری
ــه نســبت دیگــران آوازهــای بیشــتری از  برخــی موســیقی دانان ب
ــا ایــن وجــود شــواهدی وجــود دارد  ــد، ب شــور اســتخراج کرده ان
کــه بیشــتر موســیقی دانان از دهــۀ ۱930 ســه ]آواز[ را در شــور 
بازشــناخته اند، کــه بعدهــا آواز پنجــم و چهارمــی نیــز به صــورت 
ــخ آواز رجــوع  ــرای اطــاع از تاری ــه شــد. ب ــه آن اضاف ــی ب انتخاب

کنیــد بــه:
وزیری، علی نقی )۱923(. تعلیمات موسیقی. برلین: کاویانی.

طلــوع  تهــران:  نظــری.  موســیقی   .)۱3۱3(  -----------
عاالدولــه.

دانایــی برومنــد، مریــم )۱374(. ارزیابــی آثــار و آراء صــادق 
ــن. ــران: آروی ــت. ته هدای

دورینــگ، ژان )۱995(. ردیــف؛ بررســی کامــل موســیقی ایرانــی 
علمــی. دفترهــای موســیقی ســنتی 8 )۱995(، صــص 265–69.
ــی:  ــری ایران ــنتی هن ــیقی س ــوش )2000(. موس ــی، داری طای

ــزدا. ــا: م ــدالله. کالیفرنی ــف میرزاعب ردی
ــیقی  ــک آواز در موس ــاد ریتمی ــوگه )۱970(. ابع ــی تسْ 5. جِنیچ
ایرانــی. نشــریۀ اتنوموزیکولــوژی ۱4، شــمارۀ 2، صــص 205- 27.

پیش درآمــد  شــامل  پیش ســاخته  ســازی  قطعــات  ایــن   .6
ــدگان در  ــی از نوازن ــط گروه ــولاً توس ــه معم ــوند ک ــز می ش نی
ــی  ــه 2/4 معتــدل اجــرا می شــود. در حال ــی نزدیــک ب میزان نمای
ــای  ــدارد، ملودی ه ــود ن ــف وج ــدی در ردی ــچ پیش درآم ــه هی ک
ــاختن  ــرای س ــد ب ــخص می توان ــتگاه مش ــک دس ــف در ی مختل
ــا  ــه ب ــری ک ــی دیگ ــرم ترکیب ــود. ف ــتفاده ش ــد اس پیش درآم
دســتگاه ها مرتبــط اســت، چهارمضــراب اســت: قطعــه ای ســازی 
بــرای ســاز تنهــا در 2/4 ســریع. برخــی چهارمضراب هــا در 
ــا  ــایر چهارمضراب ه ــه س ــت ک ــن در حالی س ــتند، ای ــف هس ردی
ــی ملودی هــا  ــر شــکل اصل ــی پیش ســاخته هســتند کــه ب قطعات
ــرای  ــک اج ــی ی ــاظِ تاریخ ــه لح ــده اند. ب ــتوار ش ــف[ اس ]ردی
ــه ای  ــد: قطع ــه می یاب ــگ خاتم ــک رِن ــا ی ــتگاه ب ــر دس ــی ب مبتن
ســازی بــرای رقــص در میزان نمایــی کــه بــه 6/8 نزدیــک اســت. 
رِنــگ نیــز ماننــد چهارمضــراب می توانــد ملــودی ای از ردیــف یــا 
قطعــه ای پیش ســاخته بــر اســاس چنیــن فــرم موســیقایی باشــد. 
ــک  ــت کم ی ــن دس ــی همچنی ــنتی ایران ــیقی س ــای موس اجراه
ــه مســتقل از  ــاخته ک ــی پیش س ــد: آهنگ ــه می دهن ــف ارائ تصنی
ــود؛  ــرا می ش ــروه اج ــی گ ــط تمام ــده و توس ــاخته ش ــف س ردی
آهنگــی بــا همراهــی ســازهای کوبــه ای کــه معمــولاً ملودی هــای 

ــد. ــی نمی کنن ــف را همراه ردی
7. ســلطان خانم در ابتــدا موســیقی دان شــخصی ملک جهان خانــم  
ــت،  ــی هدای ــود. طبــق خاطــرات مهدی قل ــادر ناصرالدین شــاه ب م
ســلطان خانم ســرانجام بــا دودمــان قاجــار وصلــت کــرد و 
به عنــوان  دربــار  در  خدمت گــزاری اش  بــه  به این ترتیــب 
ــی  ــت، مهدی قل ــه: هدای ــد ب ــان داد. رجــوع کنی موســیقی دان پای

ــن، ص 2. ــران: رنگی ــرات. ته ــرات و خط )۱329(. خاط
8. برخــی از بهتریــن شــواهد ایــن واقعیــت در عوض کــردن یــک 
حامــی اشــرافی بــا حامــی اشــرافی دیگــر بــه دســت می آیــد. یکی 
از ایــن مــوارد کــه بــه خوبــی ثبــت شــده، در زندگــی عبدالقــادر 
ــه تحــت  ــیقی دانی ک ــی قابل مشــاهده اســت )۱435(؛ موس مراغ
حمایــت حــکام جایــری – ابتــدا سلطان حســین اول ]پادشــاهی: 
757 - 784[ و ســپس ســلطان احمد ]پادشــاهی: 784 تــا 8۱3[ 
ــدت  ــدا م ــوری ابت ــار تیم ــه درب ــکان ب ــل م ــد از نق ــود و بع - ب
ــا 788(  ــاهی: 783 ت ــلطان )پادش ــت خلیل س ــی از حمای کوتاه
برخــوردار شــد و ســپس ]از حمایــت[ شــاهرخ )پادشــاهی: 787 
ــام  ــه ن ــا 825(. همچنیــن رســاله نویس حــوزۀ موســیقی کــه ب ت
ــانی  ــیر یکس ــود، مس ــناخته می ش ــت: 860( ش ــی )اوجِ فعالی بنائ
ــات  ــه نظــر می رســید تمــام متصرف را پیمــود. او هنگامــی کــه ب
ــوی  ــه س ــد، ب ــقوط می کن ــا س ــت ترکمن ه ــه دس ــان ب تیموری
ــار  ــا در درب ــا پیــش از آن ام ــراری شــد؛ ت قلمــرو آق قویونلوهــا ف
ــوری  ــف امپراط ــگام تضعی ــرد. او به هن ــت می ک ــان خدم تیموری
)پادشــاهی:  ســلطان یعقوب  مــرگ  علــت  بــه  آق قویونلوهــا 
ــود را  ــی خ ــت پناهندگ ــود، جه ــی او ب ــه حام ــا 868( ک 856 ت
ــرّک  ــکل از تح ــن ش ــه ای ــد ک ــر می رس ــه نظ ــرد. ب ــوس ک معک
در قــرون شــانزدهم و هفدهــم ادامــه پیــدا کــرد. فــردی از نســل 
ــار  ــوان موســیقی دان در درب ــی کار خــود را به عن ــادر مراغ عبدالق
ــی از  ــد برخ ــر می رس ــه نظ ــه ب ــه داد. درحالی ک ــی ادام عثمان

خلق موسیقی ایرانی در عصر بخار و چاپ؛ حدود 1260 تا 1294 شمسی
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ــتند،  ــان پیوس ــار صفوی ــه درب ــان ب ــار تیموری ــیقی دانان درب موس
ــی رهســپار  ــار عثمان ــه درب ــه نیــز ب برخــی موســیقی دانان صفوی

شــدند. رجــوع کنیــد بــه:
تقــی  ویرایــش  جامع  الالحــان.   .)۱366( عبدالقــادر  مراغــی، 

بینــش. تهــران: موسســۀ مطالعــات و تحقیقــات فرهنگــی.
ــا  ــیقی. ب ــاله در موس ــد )۱368(. رس ــن محم ــی ب ــار، عل معم
مقدمــه داریــوش صفــوت و ویرایــش تقــی بینــش. تهــران: مرکــز 

ــر دانشــگاهی. نش
ــار )۱259 -  ــاه قاج ــر دوم مظفرالدین ش ــلطنته پس 9. شعاع الس
۱299( بــود. محمدعلــی  پســر اول مظفرالدین شــاه دورۀ کوتاهــی 

پــس از پــدر حکمرانــی کــرد )۱285 - ۱288(.
ایــران.  موســیقی  سرگذشــت   .)۱332( روح الله  خالقــی،   .۱0

.305  -  302 صــص  صفی علی شــاه.  تهــران: 
زمان هایــی  چــه  ســلطنتی  حامیــان  اینکــه  دریافتــن   .۱۱
موســیقی دانان خویــش را عمــداً معلــول می کردند، ســخت اســت؛ 
بــا ایــن حــال نشــانه هایی وجــود دارد کــه نشــان می دهــد ایــن 
ــود. قطب الدیــن  شــکل از خشــونت اغلــب یــک امــکان واقعــی ب
ــرۀ  ــاج لغ ــیقیِ درۀ الت ــش موس ــیرازی )6۱4 - 689( در بخ ش
ــود  ــیقی دانان خ ــاه موس ــه میران ش ــد ک ــزارش می کن ــاج گ الدب
را بــه یکبــاره کُشــت. امیرحســین پورجــوادی در پایان نامــۀ 
ــیقایی امیرخــان گرجــی  ــالۀ موس ــوان رس ــا عن ــری خــود ب دکت
بــا موضــوع موســیقی در دربــار صفــوی، مــوارد متعــددی از قــت ِ 
ــان[ توســط وارثیــن  موســیقی دانان دیگــر ]قدرتمنــدان و درباری

ــد. ــزارش می کن ــه گ ــه و دسیس ــن فتن ــه ظ ــوی ب صف
۱2. مســیر حرفــه ای موتــزارت )۱756 – ۱79۱.م( نمونــه ای 
ــج از  ــیقی دانان به تدری ــه موس ــه چگون ــت ک ــن اس ــتند از ای مس
تکیــه بــه حمایــت ســلطنت یــا کلیســا به ســوی کنــش در مقــام 

ــد. عاملــی خودمختــار حرکــت کردن
۱3. نخبــگان قاجــار کــه در کنــار موســیقی دانانِ دربــاری 
ــا،  ــد از: منتظم الحکم ــارت بودن ــد عب ــرا می کردن ــیقی[ اج ]موس
و  قوام الدولــه  یحیی خــان  فخام الســلطنه،  حسام الســلطنته، 

لســلطنته. لم ا عا
ایــران.  موســیقی  سرگذشــت   .)۱332( روح الله  خالقــی،   .۱4

.90  -  82 صــص  صفی علی شــاه،  تهــران: 
تأثیــر  و  نفــوذ  همچنیــن  موســیقی پژوهان  برخــی   .۱5
می کننــد.  مطــرح  را  ســازمان دهی ها  ایــن  در  فراماســونری 

ــه: ــد ب ــوع کنی ــه رج ــرای نمون ب
ــا  ــاز ت ــران از آغ ــونری در ای ــود )۱347(. فراماس ــی، محم کتیرای

ــال. ــران. تهــران: اقب ــداری ای ــژِ بی تشــکیل لُ
ــروطۀ  ــابِ مش ــوت در انق ــن اخ ــش انجم ــا نق ــه ب ۱6. در رابط

ــه: ــد ب ــران رجــوع کنی ای
- ظهیرالدولــه و افشــار، ایــرج )۱972(. خاطــرات و اســناد 

جیبــی. کتاب هــای  تهــران:  ظهیرالدولــه. 
- ʿA. Anwar, “Anjoman-e Okowwat,” in Encyclopaedia 
Iranica, online edition, www.iranicaonline.org/arti-
cles/anjomane-okowwat, accessed 14 March 2010; 
Ibrahim Safaʾi, Rahbaran-i Mashruteh, vol. 1 (Tehran, 
1962).

۱7. ســابقاً حکومــت قاجــار اجراهــای عمومــیِ مختلفــی از 
ــود؛  ــرده ب ــن ک ــی تأمی ــه را از نظــرِ مال ــی و تعزی موســیقی نظام
جایــی کــه احتمــال دارد ردیــف اجــرا شــده باشــد. اگرچــه ایــن 
نمــود موســیقی قاجــار مســتقیماً توســط حکومــت کنتــرل 
ــن  ــه ای ــود ک ــار ب ــد درب ــا صاح دی ــا ب ــوژه ها تنه ــد و س می ش

می شــنیدند. را  موســیقی 
۱8. ایــن مراســم به صــورت ســالانه و به عنــوان نمــودی از ارادت 
ــاوه  ــد. ع ــرار می ش ــیعیان تک ــام اول ش ــه ام ــوت ب ــن اخ انجم
ــن ]پخــش[  ــمْ همچنی ــن مراس ــیقی، اولی ــرای موس ــن اج ــر ای ب
یــک فیلــم و یــک وعــدۀ غذایــی بــرای همــۀ حاضریــن را شــامل 

می شــد.
۱9. ســپانلو، محمدعلــی و اخــوت، مهــدی )۱390(. دیــوان عــارف 

قزوینی.
ایــران.  موســیقی  سرگذشــت   .)۱332( روح الله  خالقــی،   .20
و 83-8۱  تهــران: صفی علی شــاه، صــص 78-80 و۱55-۱5۱ 

.286-280 و 
مشــحون، حســن )۱380(. تاریــخ موســیقی ایــران. تهــران: 

فرهنــگ نشــر نــو، صــص 562-565 و 75-74.
2۱. دیوان عارف قزوینی.

بــه  به هنــگام کودکــی  22. روح الله خالقــی می نویســد کــه 
ــن گاردن پارتــی حضــور داشــته  ــدر و مــادر خــود در ای همــراه پ

اســت )خالقــی، ۱332: 80-78(.
23. ژنــرال شــاه الله ]؟[ عایــی در مصاحبــه ای بــا مــارگارت 
کاتــن قوم موسیقی شــناس در ســال ۱976 گــزارش می دهــد 
ــی  ــه هنــگام ظهــور بهایی گــری، در گردهمای کــه میرزاعبــدالله ب
ــه  ــددی ب ــای متع ــاء نامه ه ــت. عبدالبه ــده اس ــده ش ــان دی بابی
ــدن  ــرای خوان میرزاعبــدالله نوشــت؛ او احتمــالاً از ســواد کافــی ب

ــه: ــد ب ــوع کنی ــود. رج ــوردار نب ــا برخ آن نامه ه
میرزاعبــدالله؛  بــر  بهــاء  اثــرات   .)۱984( کاتــن  مــارگارت، 

ردیــف. اســتاد  و  قاجــار  دربــار  موســیقی دان 
24. ســپنتا، ساســان )۱377(. تاریــخ تحــول ضبــط موســیقی در 

ایــران. تهــران: ماهــور، ص ۱30-۱22.
25. Gramaphone and Typewriter Ltd
26.  Michael S. Kinnear, The Gramophone Company’s Per-
sian Recordings, 1899 to 1934: A Complete Numerical Cat-
alogue, by Matrix Serials, of Persian Recordings Made from 
1899 to 1934 by the Gramophone Company, Ltd., Togeth-
er with a Supplement of Recordings Made by Columbia 
Gramophone Company, Ltd., from 1928 to 1934 (Heidel-
berg, Australia: Bajakhana, 2000), 9–11.

طبــق نظــر خالقــی، کنســرت در اســتانبول بــرای موســیقی دانان 
رویــدادی ســودآور نبــود؛ بلکــه کنســرتی خیریــه به قصــد 
ــی؛  ــود )خالق ــهر ب ــی ش ــۀ ایران ــرای مدرس ــول ب ــع آوری پ جم

.)۱34  :۱332
27. ساســان ســپنتا در کتــاب مرجــع خــود چشــم انداز موســیقیِ 
ایرانــی و ذیــل بخــش »نوازنــدگانِ نــی« از ســه نوازنده ی منســوب 
بــه شــهر اصفهــان نــام  می بــرد: ســلیمان اصفهانــی، نایب اســدلله 
ــورد  ــخص م ــام ش ــی ن ــن انگلیس ــوکاس در مت ــین قلی. ل و حس
ــرده ــر ک ــکلAsrollah Isfahani ذک ــه ش ــود را ب ــر خ نظ

۱۱6
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کــه نامــی نامشــخص اســت و تاریــخِ مــرگ او را ۱950 میــادی 
ــپنتا  ــط س ــده توس ــرگ ذکرش ــای م ــا تاریخ ه ــه ب ــته ک نگاش

ــا. ــدارد. م.ف ــت ن مطابق
28. به پاورقی 27 مراجعه شود.

29. Kinnear, Gramophone Company’s Persian Recordings, 
6–7.
30. dynamic
31. Ether

ــد؛  ــود دارن ــف وج ــون از ردی ــخه هایی گوناگ ــع، نس 32. در واق
متفــاوت  را  ردیــف  دربــاری  موســیقی دانان  ایــن  چراکــه 
ــود ــب خ ــن آن را در مکات ــد و بنابرای ــرا کردن ــر[ اج ]از یکدیگ

به نحوی متفاوت نیز انتقال دادند.
33. بهــروزی، شــاپور )۱367(. چهره هــای موســیقی ایــران. 

تهــران: شــرکتِ کتاب ســرا، صــص ۱05 - ۱۱3.
34. wax cylinder recording

35. ســپنتا، ساســان )۱377(. تاریــخ تحــول ضبــط موســیقی در 
ایــران. تهــران: ماهــور، صــص 8۱ -82   

36. خالقــی، روح الله )۱332(. سرگذشــت موســیقی ایــران. تهران: 
ــخ  ــن )۱380(. تاری ــحون، حس ــص ۱۱4 مش ــاه، ص صفی علی ش

موســیقی ایــران. تهــران: فرهنــگ نشــر نــو، صــص 567.
37. the modernity of radif

خلق موسیقی ایرانی در عصر بخار و چاپ؛ حدود 1260 تا 1294 شمسی

۱۱7


