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ــمیلی در  ــوش ش ــر فرن ــم دکت ــی خان ــه راهنمای ــقاخانه« ب ــب س ــدان مکت ــی هنرمن ــار نقاش ــش زن در آث ــا نق ــاط ب در ارتب

ــت. ــیده اس ــام رس ــه انج ــز ب ــامی تبری ــر اس ــگاه هن ــمی دانش ــای تجس ــکدۀ هنره دانش
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بیــان مســئله: مکتــب ســقاخانه از مهم تریــن جنبش هــای هنــری دهــۀ چهــل هجــری شمســی در ایــران 
اســت کــه بــا رویکــردی ســنت گرا و درعین حــال نوجویانــه و بــا الهــام از روش و شــیوۀ هنــری جهانــی 
ج نهــادن بــه عناصــر تصویــری کهــن،  شــکل گرفــت و هنرمنــدان منتســب بــه ایــن جنبــش ضمــن ار
ثــاری پدیــد آوردنــد کــه بــه دنبــال تفــاوت در هنــر خــود بودنــد. هنــر مذکــور را می تــوان از حــوزهٔ فرهنگــی،  آ
هویتــی، هنــری و غیــره بــا رویکردهــای ساختارشناســانه، نشانه شناســانه، روان شناســانه و غیــره مــورد 
مداقــه قــرارداد. هنرمنــدان بســیاری در ایــن حــوزه فعالیــت دارنــد کــه یکــی از ایشــان ناصــر اویســی 

ــوان جــز هنرمنــدان برجســتۀ ایــن مکتــب دانســت. می باشــد کــه می ت
نمادیــن  وجــوه  و  بصــری  ویژگی هــای  بررســی  و  معرفــی  درصــدد  حاضــر  نوشــتار  پژوهــش:  ضــرورت 
ثــار منتخــب از نقاشــی مکتــب ســقاخانه ناصــر اویســی می باشــد کــه بــا ابــزار  نقش مایه هــای تزئینــی در آ

ساختارشناســی و نشانه شناســی بــر اســاس دیــدگاه پیــرس مــورد تشــریح قــرار می گیرنــد.
ثــار ناصــر اویســی  هــدف پژوهــش: هــدف ایــن مقالــه تحلیــل وجــوه نمادیــن نقش مایه هــای تزئینــی در آ

از دیــدگاه پیــرس اســت.
ازایــن رو نوشــتار حاضــر در پــی پاســخ بــه دو ســؤال اساســی اســت: نقاشــی های  ســؤال پژوهــش: 
چــه  از  تزئینــی  نقش مایه هــای  و  هســتند  بصــری  ویژگی هــای  چــه  دارای  اویســی  ناصــر  ســقاخانه ای 
ثــار منتخــب از ناصــر اویســی چگونــه  آ مفاهیمــی برخوردارنــد؟ عملکــرد رویکــرد نشانه شناســانه در 

اســت؟
ــن  ــت. ای ــه اس ــرار گرفت ــش ق ــورد پژوه ــی م ــی - تحلیل ــیوهٔ توصیف ــا ش ــش ب ــن پژوه ــش: ای روش پژوه
مقالــه از نــوع تحقیقــات کیفــی اســت و نمونه هــای مطالعاتــی از منابــع کتابخانــه ای گردآوری شــده اســت.
نتیجه گیــری: نتایــج نوشــتار حاضــر حاکــی از آن اســت نقــوش در شــش دســته طبقه بنــدی می شــوند: 
نقــوش انتزاعــی، انســانی، جانــوری، گیاهــی، هندســی. نوشــتاری. نقــاش از نقش مایه هــای همچــون 
بداهــه  و  نســتعلیق  خطــوط  و  لــوزی(  و  مثلــث  دایــره،  )مربــع،  اشــکال  زن،  اســب،   ، انــار بابونــه،  گل 
ثــارش بهــره بــرده اســت کــه بــا مفاهیمــی همچــون قــدرت، بردبــاری،  نویســی، اشــیا همچــون ســه تار در آ
آزادی در ارتبــاط اســت. تعــادل، تــوازن، حرکــت، جــزو خصایــص  آفرینــش و  خویشــتن داری، بــاروری، 
ثــار هنرمنــد مذکــور بیشــتر نمادیــن و  ثــار هســتند. نشــانه های بن مایه هــای تزئینــی آ تصویــری ایــن آ
نمایــه ای اســت و از نــوع نشــانه فیگوراتیــو - انتزاعــی و انتزاعــی - نــا شبیه ســاز محســوب می شــود. 
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The Saqaqhana school is one of the most important artistic movements 
of the 1940s in Iran, which was formed with a traditionalist and at the same time 
innovative approach and was inspired by the global art method and the artists attributed 
to this movement are respected. Incorporating old visual elements, they created works 
that looked for differences in their art. The mentioned art can be studied from the field of 
culture, identity, art, etc., with structural, semiotic, psychological, etc. approaches. Many 
artists are active in this field, one of them is Nasser Owaisi, who can be considered as one 
of the prominent artists of this school.
Necessity of research:Necessity of research: The present article aims to introduce and examine the visual 
characteristics and symbolic aspects of decorative motifs in selected works of the 
Saqaqhana school of painting by Nasser Owais, which is analyzed with the tools of 
structuralism and semiotics based on Peirce’s point of view. They are explained.
Objectives:Objectives: The objective of this article is to analyze the symbolic aspects of decorative 
motifs in the works of Nasser Owaisi from Peirce’s point of view.
Research Question:Research Question: Therefore, this article seeks to answer two basic questions: What 
are the visual characteristics of Naser Owaisi’s Saqakhane paintings and what are the 
meanings of the decorative motifs? What is the performance of the semiotic approach in 
the selected works of Nasser Owaisi?
Research Method: Research Method: This research has been researched with a descriptive-analytical method. 
This article is a qualitative research and study samples are collected from library sources.
Conclusion:Conclusion: The results of this paper indicate that motifs are classified into six categories: 
abstract, human, animal, plant, and geometric motifs. written The painter has used 
motifs such as chamomile flowers, pomegranates, horses, women, shapes (squares, circles, 
triangles and rhombuses) and improvisational lines, objects such as three strings in his 
works, which are associated with concepts such as power , tolerance, pleasure, fertility, 
creation and freedom are related. Balance, equilibrium, movement are among the visual 
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characteristics of these works. The signs of the 
decorative motifs of the above-mentioned artist’s 
works are mostly symbolic and indexical and 
are considered figurative-abstract and abstract-
similatory signs.
Keywords: Keywords: semiotics, Naqsh-mayeh, Saqaqhana 
painting, Nasser Owaisi, Pierce
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مقدمه و بیان مسئله
تحــولات  و  تغییــرات  اخیــر  قــرن  در  ایــران  معاصــر  نقاشــی 
بســیاری را ســپری کــرده اســت. بدین گونــه، برخــی از نقاشــان 
در همــان اوایــل خواســتار تقلیــد از غربی هــا و ســبقت از آنــان 
بودنــد. ایــن نقاشــان بعدهــا بــه نقاشــان ســقاخانه معــروف 
بــود  آن  تاششــان  تمــام  مذکــور  مکتــب  هنرمنــدان  شــدند. 
کــه آموزه هــای غربــی خودشــان و همــان چیــزی کــه از آییــن و 
ــد.  ــق کنن ــم تلفی ــت باه ــده اس ــران برجای مان ــری ای ــگ هن فرهن
نقاشــان معاصــر بــا اســتفاده از نقش مایه هــا ســعی در رســیدن 
بوده انــد.  خــود  آثــار  در  ایرانــی  مفهــوم  و  معنــا  و  هویــت  بــه 
ــت  ــوردار اس ــی برخ ــینهٔ غن ــران از پیش ــی در ای ــای تزئین بن مایه ه
در واقــع یکــی از عواملــی هســتند کــه هنرمنــدان به واســطهٔ آن ها 
بــرای هویــت دادن و تمایــز ایجادکــردن میــان خــود و دیگــری از 
آن بهــره می برنــد  . همچنیــن تزئینــات در آثــار نقاشــان مکتــب 
ــار  ــکوه آث ــل ش ــن دلای ــن و مهم تری ــی از کلیدی تری ــقاخانه یک س
و مطرح شــدن در جهــان هنــری معاصــر هســتند، به طوری کــه 
از ایــن  ایــن هنرمنــدان توانســته اند بــا اســتفادۀ بجــا و بدیــع 
داشــته های بومــی نماینــده و ســخنگوی بی آلایــش هنــر ایرانــی 
انتقال دهنــدهٔ  پنهانــی  طــور  بــه  و  باشــند  معاصــر  جهــان  در 
ملــل  ســایر  بــه  ایران زمیــن  فرهنــگ  مفاهیــم  و  مضامیــن 
ــیاری  ــا بس ــده ت ــث ش ــقاخانه باع ــان س ــت نقاش ــتند. اهمی هس
از آثــار ایــن هنرمنــدان موردتوجــه و اهمیــت قــرار گیــرد. از جملــه 
نقاشــان ایــن حــوزه می تــوان از صــادق تبریــزی، فرامــرز پیــل آرام، 
ناصــر اویســی، منصــور قندریــز و ژازه طباطبایــی یادکــرد. آنچــه کــه 
هــدف پژوهــش حاضــر اســت تشــریح آثــار نقاشــی ســقاخانه ای 
ــد. در  ــی می باش ــر اویس ــته ناص ــد برجس ــوع زن از هنرمن ــا موض ب
ایــن پژوهــش بــه ویژگی هــای بصــری و نقش مایه هــا پرداختــه 
شــده اســت. بن مایه هــای تزئینــی مرتبــط در نگاره هــا به صــورت 
نشانه شناســانه  و  ساختارشناســانه  رویکــرد  بــا  اختصاصــی 
ایــن  مطالعــۀ  می گیــرد.  قــرار  بررســی  مــورد  پیــرس  دیــدگاه  از 

تزئینــی  بن مایه هــای  معرفــی  و  شناســایی  بــه  منجــر  مبحــث 
آثــار هنرمنــد  فرهنگــی - بومــی خواهــد شــد. نقش مایه هــا در 
مذکــور شــامل نقــوش گیاهــی از جملــه نقــش لوتــوس، نقــوش 
ــوش  ــی، نق ــای انتزاع ــوری، بن مایه ه ــی جان ــهٔ تزئین ــی، آرای هندس
آثــار  در  شــده  بــرده  کار  بــه  تزئینــات  جملــه  از  انســانی  بصــری 
 ، منتخــب ناصــر اویســی می باشــد کــه هــر کــدام از منظــر ســاختار

نمــاد )ســمبل( و نشــانه مــورد پژوهــش قــرار گرفته انــد. 

پیشینۀ پژوهش
ازآنجایی کــه ایــن مقولــه از نظــر پژوهشــگران عرصــه هنــر مهجــور 
ــر  ــش حاض ــوع پژوه ــا موض ــتقلی دررابطه ب ــق مس ــده و تحقی مان
انجــام نیافتــه اســت، ایــن تحقیــق تــاش دارد بــا اســتفاده از 
رویکــرد علمــی بــه تحلیــل چهــار اثــر نقاشــی در ارتبــاط بــا نقــش 
بحــث  یــک  موضوعــی  بابــت  از  لــذا  بپــردازد؛  وی  آثــار  از  زن 
جدیــد و مســتقلی می باشــد. کتــب، مقــالات و پایان نامه هــای 
گوناگونــی در ارتبــاط بــا مکتــب ســقاخانه، موضــوع زن، تزئینــات، 
کــه در  ویژگی هــای بصــری مــورد پژوهــش واقــع شــده اســت 
ایــن بخــش بــه برخــی از آن هــا اشــاره می کنیــم: گــودرزی، )1380(، 
بــا عنــوان »جســت وجوی هویــت در نقاشــی  کتــاب خــود  در 
معاصــر ایــران« بعضــی از ســابقه تحولاتــی کــه در زمینــه نقاشــی 
معاصــر ایــران بــر اثــر تغییــر دیــد نقاشــان و هنرمنــدان بــرای 
قــرار  بررســی  مــورد  صورت گرفتــه  ســنتی  هویتــی  بــه  رســیدن 
، )1392(، در کتــاب حاضــر تحــت عنــوان »نقاشــی  گیــرد. پاکبــاز
« ایــن کتــاب شــامل اطاعــات کامــل  ایــران از دیربــاز تــا امــروز
و متراکــم از تاریــخ نقاشــی ایــران اســت. تصاویــری کــه شــامل 
تحــولات مختلــف، مکتب هــای مهــم و نمونه هــای مشــخص 
ایــن هنــر می باشــد. بدیــن صــورت در چهــار بخــش متمایــز کل 
ــکن، (1394(،  ــد. کشمیرش ــی می کن ــران را بررس ــی ای ــخ نقاش تاری
در کتــاب خــود تحــت عنــوان »کنکاشــی در هنــر معاصــر ایــران« 
قــرن  اهمیــت  زمینــه  در  پیش فرضــی  بــر  مبتنــی  کتــاب  ایــن 
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حاضــر در هنــر و فرهنــگ ایــران اســت، ازآن جهــت کــه در ایــن 
بــه نحــو نقادانــه ای  دوره میــراث ســنت و مدرنیســم همــواره 

ــت.  ــه اس ــرار گرفت ــی ق ــی و بازبین ــورد ارزیاب م

روش پژوهش
ماهیــت،  جهــت  بــه  و  بنیــادی  هــدف،  لحــاظ  بــه  مقالــه  ایــن 
توصیفــی - تحلیلــی اســت. در ایــن شــیوه، گــردآوری و داده هــای 
مقــالات  و  کتــب  کتابخانــه ای،  منابــع  طریــق  از  نوشــتار  ایــن 
اســت.  شــده  گــردآوری  معتبــر  )الکترونیکــی(  آنایــن  مرتبــط 
ــی  ــزار نشانه شناس ــا اب ــش ب ــن پژوه ــای ای ــاختار نقش مایه ه س
ــوع  ــش از ن ــن پژوه ــت. ای ــده اس ــع ش ــریح واق ــورد تش ــرس م پی

می باشــد. کیفــی  تحقیقــات 

مبانی نظری 
نشانه و نشانه شناسی

»مجموع هــای  از  اســت  عبــارت  نشــانه  تعریــف  ســاده ترین 
ــانه  ــی« نش ــورت آوای ــوم و یــک ص ــکل از یــک مفه ــه متش دوگان
بیانگــر چیــزی غیــر از خــود اســت، می توانــد طبیعــی باشــد یــا 
قــراردادی. از منظــر پیــرس »هــر نشــانه رابطــه ای اســت میــان 
مــورد تأویلــی و موضــوع«. وی همچنیــن اذعــان دارد نشــانه ها 
بــه  خــاص  مناســبتی  در  کســی  بــرای  کــه  هســتند  چیزهایــی 
ــم  عنوانــی خــاص نشــان چیــز دیگــری باشــد. هــر نشــانه در حک
نســبت میــان ســه پایهٔ مبنــا، موضــوع، تأویــل اســت. درواقــع 
ــود.  ــته می ش ــف و دانس ــری کش ــانه ای دیگ ــانه از راه نش ــر نش ه
هــر تأویلــی خــود اشــاره اســت بــر نشــانهٔ دیگــر کــه خــود بایــد 

دوبــاره تأویــل گــردد. نمــاد واژه ای فارســی اســت کــه در زبــان 
عربــی بــدان تمثیــل گوینــد و در زبــان فرانســه ســمبل نام گــذاری 
عامــت،  یعنــی  نشــانه،  معنــای  بــه  را  ســمبل  اســت.  شــده 
، هــر نشــانهٔ قــراردادی اختصاصــی، شــیء یــا موجــودی کــه  مظهــر
ــد  ــف کرده ان ــت تعری ــی اس ــم معن ــرد و اس ــودی مج ــرف موج مع
)احمــدی، 1378، 142(. نمــاد و ســمبل، شــیء یــا کار و فعالیــت یــا 
وضعیــت ملموســی اســت کــه می توانــد از طریــق نوعــی تداعــی 
ــرای  ــمی ب ــز و تجس ــوان رم ــابه، به عن ــاس تش ــر اس ــوص ب به خص
نشــان دادن غــرض و هــدف نهایــی گفتــار مورداســتفاده قــرار 

بگیــرد )عباســی، 1386، 142(.
نشانه شناســی علــم مربــوط بــه نظام  هــای نشــانه ای اســت؛ 
یعنــی شــناخت روش هــای ارتباطــی فــردی و گروهــی بــه مــدد 

 .)574 ،1386 ، نشــانه های فرهنگــی )پاکبــاز

نظریۀ پیرس
آمریکایــی  پراگماتیســت  فیلســوف  پیــرس1  ســندرز  چارلــز 
نشانه شناســی  عنــوان  بــا  امــروزه  مــا  آنچــه  بنیان گــذار 
کــه  الگویــی  گفــت  می تــوان  مــی رود.  شــمار  بــه  می شناســیم 
اســت  کــرده  مطــرح  نشانه شناســی  و  نشــانه  مفهــوم  از  وی 
بعــد از گذشــت دهه هــای متمــادی همچنــان بــه اعتبــار خــود 
مبنــای  و  مطــرح  نشانه شــناختی  اصلــی  الگــوی  و  پابرجاســت 

.)1 )تصویــر  اســت  بــوده  بعــدی  تحــولات 
ــمایلی2  ــانه های ش ــتهٔ 1- نش ــه دس ــه س ــانه ها را ب ــرس نش پی
ــیم بندی  ــن4 تقس ــانه های نمادی ــه3 3- نش ــانه های نمای 2- نش

کــرده اســت )تصویــر 2(.

تصویر 1: مطالعه طبقه بندی بن مایه های تزئینی در ارتباط با نقاشی سقاخانه ای ناصر اویسی با رویکرد نشانه شناسانه. مأخذ: نگارندگان.
Picture 1: A classification study of decorative themes in relation to Nasser Oveysi’s Saqakhaneh paintings with a semiotic 

approach. Source: Authors.
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تصویر 2: تشریح مفاهیم نشانه های مطالعاتی بر اساس نظرات پیرس. مأخذ: نگارندگان.
Picture 2: Explaining the concepts of study signs based on Pierce’s theories. Source: Authors.

مبنـــای  بـــر  تصویـــری  نشـــانه های  طبقه بنـــدی  در 
در  را  بصـــری  بن مایه هـــای  می تـــوان  فـــوق  نشانه شناســـی 
ســـه دســـته تحلیـــل نمـــود: نشـــانه طبیعت گرایانـــه، نشـــانه 

. شبیه ســـاز نـــا  انتزاعـــی  نشـــانه  انتزاعـــی،   - فیگوراتیـــو 
منظـــور از نشـــانه طبیعت گرایانـــه یعنـــی آن تصاویـــری کـــه 
ــته  ــود داشـ ــه واقعیـــت و طبیعـــت خـ ــباهت را بـ ــترین شـ بیشـ
باشـــد، به عنوان مثـــال: یـــک کفـــش، در واقـــع نقـــش موجـــود 

رابطـــهٔ مســـتقیم بـــا ذات اصلـــی خـــود دارد. 
تزئینـــی  بن مایه هـــای  انتزاعـــی،   - فیگوراتیـــو  نشـــانه  در 
دارای ذاتـــی نیمـــه پنهانـــی بـــا اصـــل و طبیعـــت خـــود دارنـــد. 
در واقـــع بـــا اولیـــن نـــگاه و کمـــی تأمـــل می تـــوان دریافـــت کـــه 
ــا در قالـــب  ــودی از اصـــل خویـــش اســـت؛ امـ ــر بازنمـ آن تصویـ
ــر را  ــام تصویـ ــب پیـ ــع مخاطـ ــد. در واقـ ــوه می کنـ ــی جلـ غیرواقعـ
ــر نقـــش از اصـــل خویـــش  ــه بیانـــی دیگـ ــد. بـ دریافـــت می نمایـ

ــه اســـت.  ــام گرفتـ الهـ
در نشـــانه انتزاعـــی نـــا شبیه ســـاز تصویـــری کـــه بیننـــده را بـــه 
فکـــر عمیق تـــری وامـــی دارد. سرشـــار از اشـــکال و طرح هایـــی 
ــه  ــر بـ ــتند و کمتـ ــز نیسـ ــه هیچ چیـ ــبیه بـ  شـ

ً
ــا ــه لزومـ ــتند کـ هسـ

شـــیء مشـــخصی در دنیـــای واقعـــی شـــباهت دارنـــد. اگـــر چـــه 
می تواننـــد نمایانگـــر شـــی در دنیـــای واقعـــی باشـــند، امـــا ایـــن 

امـــا  داده؛  شـــکل  تغییـــر  و  شـــده  تحریـــف  به گونـــه ای  اشـــیا 
تغییـــر ماهیـــت نداده انـــد )ســـجودی، 21،1387(. 

مکتب ســـقاخانه
در اواخـــر دهـــۀ 30 هجـــری شمســـی در بطـــن نقاشـــی نوگـــرا 
و مـــدرن ایـــران، جریانـــی نویـــن ظاهـــر می شـــود کـــه پیوســـته 
بـــا جنبـــش جهانـــی پست مدرنیســـم بـــود. نـــام ایـــن جریـــان 
یافـــت.  شـــهرت  ســـقاخانه  مکتـــب  بـــه  مدتـــی  از  پـــس 
»ســـقاخانه« عنوانـــی بـــود کـــه از طـــرف کریـــم امامـــی، منتقـــد 
، بـــه ایـــن گـــروه از هنرمنـــدان داده شـــد. آنـــان  و روزنامه نـــگار
در واقـــع هنرمندانـــی بودنـــد کـــه در عیـــن تأثیرگـــذاری افـــکار 
پســـت مدرن غربـــی بـــر ایـــران آن زمـــان ســـعی داشـــتند ضمـــن 
بهره گیـــری از تفکـــرات مـــدرن، نگاهـــی بـــه گذشـــته و میـــراث 
ــود  ــر خـ ــان دوره معاصـ ــه زبـ ــد و آن را بـ ــود بیندازنـ ــدر خـ گران  قـ
بیـــان کننـــد. امامـــی ضمـــن آن کـــه علـــت مطرح شـــدن ایـــن 
جنبـــش را توفیـــق نقاشـــان آن در رســـیدن بـــه یـــک مکتـــب 
هنـــری مـــدرن و درعین حـــال ایرانـــی می دانـــد، معتقـــد بـــود: 
عناصـــر  تلفیـــق  جهـــت  در  بســـیاری  نقاشـــان  آن  از  »پیـــش 
کوشـــیده  نقاشـــی  جدیـــد  شـــیوه های  بـــا  بومـــی،  و  ســـنتی 
پیشـــینیان  بـــا  ســـقاخانه  نقاشـــان  کار  میـــان  امـــا  بودنـــد، 
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ـــاش  ـــه ت ـــا ک ـــک نی ـــنگ پزش ـــور و هوش ـــل ضیاء پ ـــون جلی همچ
کوبیســـتی  شـــیوه  قالـــب  در  را  ایرانـــی  موضوعـــات  داشـــتند 
یـــا اکسپرسیونیســـتی ارائـــه کننـــد، تفـــاوت وجـــود داشـــت« 
بـــه اعتقـــاد امامـــی، مکتـــب ســـقاخانه   .)33  ،1355 )امامـــی، 
بـــا بازگشـــت بـــه هنرهـــای گذشـــته، رنسانســـی در هنـــر ایـــران 
ایجـــاد کـــرد و توانســـت هنرهـــای تجســـمی ایـــران را احیـــا کنـــد 

ــور  ــی پیـــش از ظهـ ــود آورد. مکتـــب ملـ ــه وجـ ــی بـ ــی ملـ و مکتبـ
ســـقاخانه ای ها  بـــود.  آســـمانی  رؤیـــای  یـــک  ســـقاخانه ای ها 
نشـــان دادنـــد کـــه بـــا اســـتفاده از مصالـــح آشـــنای دم دســـت، 
آســـان تر می تـــوان بـــه ایـــن مکتـــب رســـید. در واقـــع  خیلـــی 
ــور  ــروزی عبـ ــد امـ ــن هنرمنـ ــی ذهـ ــته از صافـ ــنت های گذشـ سـ

کـــرده و جنبـــه مـــدرن بـــه خـــود می گیـــرد.

تصویر 3: نمای خارجی سقاخانه، دهۀ 1340، مجموعه خصوصی.
مآخذ: کشمیرشکن، 1393، 118.

Picture 3: Exterior of Saqakhaneh, 1340s, private complex.

 Source: Kashmir Shekan, 1393, 118.

، )1348(، رنگ روغن و مرکب رنگی روی بوم، 105  تصویر 4: فرامرز پیارام، دایرهٔ نور
، موزه هنرهای معاصر تهران. × 105 سانتی متر

 مآخذ: کشمیرشکن، 1393، 138.
Picture 4: Faramarz Pilaram, Circle of Light, (1348), oil paint 
and colored ink on canvas, 105 ×, 105 cm, Tehran Museum of 

Contemporary Art.  Source: Kashmirshkan, 1393, 138.

دهه هـــای  در  نگـــرش  ایـــن  بـــا  کـــه  کســـانی  نخســـتین 
آثـــار جدیـــد پرداختنـــد؛ حســـین  ســـی و چهـــل ه.ش بـــه خلـــق 
منصـــور  تبریـــزی،  صـــادق  تناولـــی،  پرویـــز  رودی،  زنـــده 
از  آن هـــا  بودنـــد.  طباطبایـــی  ژازه  و  اویســـی  ناصـــر   ، قندریـــز
تزئینـــی  هنرهـــای  دانشـــکده  فارغ التحصیـــان  نخســـتین 
کـــه ذهنـــی پالایش یافتـــه از مدرنیتـــه غربـــی  تهـــران بودنـــد 
و چهارچوب هـــای گذشـــته داشـــتند. تناولـــی در داســـتانی از 
ــال 1340،  ــدود سـ وزی حـ ــد »ر ــل می کنـ ودی نقـ ــده ر ــود و زنـ خـ
بـــه حـــرم حضـــرت عبدالعظیـــم رفتیـــم و  زنـــده رودی  مـــن و 
ـــرای  ـــه ب ـــی ک ـــی مذهب ـــر چاپ ـــدادی تصوی ـــه تع ـــان ب ـــا توجهم آنج

وش عرضـــه شـــده بـــود، جلـــب شـــد. در آن زمـــان، مـــا هـــر  فـــر
دو در جســـتجوی انواعـــی از مـــواد و مصالـــح ایرانـــی بودیـــم 
آن  و  کنیـــم  اســـتفاده  خـــود  کار  در  آن هـــا  از  بتوانیـــم  کـــه 
تصاویـــر را خریدیـــم و بـــه خانـــه بردیـــم. از ســـادگی فـــرم آن هـــا، 
از تکـــرار نقش هـــا در آن هـــا و از رنگ هـــای چشـــمگیر آن هـــا 
خوشـــمان آمـــد؛ در واقـــع اولیـــن طرح هـــای کـــه زنـــده رودی 
بـــا الهـــام از آن تصاویـــر کشـــید، اولیـــن کارهـــای ســـقاخانه ای 
هســـتند« )امامـــی، 1355، 97(. تصویـــر 5 نمونـــه ای بصـــری از 
آثـــار نقاشـــی مکتـــب ســـقاخانه ای بـــه هنرمنـــدی زنـــده رودی 
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بن مایه های تزئینی در نقاشی سقاخانه ای
ــنتی  ــی و سـ ــر مذهبـ ــن عناصـ ــق ایـ ــا تلفیـ ــقاخانه بـ ــان سـ نقاشـ
باهنـــر مـــدرن ســـعی کردنـــد بـــا اســـتفاده از انـــواع نقش مایه هـــا 
قدیمـــی،  نوازنـــدگان   ، قاجـــار دوران  رقاصه هـــای  چـــون 
نمادهـــای مذهبـــی، نقـــش و نگارهـــای روی اماکـــن متبرکـــه، 
اسب ســـوارها، اشـــکال طلســـم گونه، بـــه ســـبکی مـــدرن، بـــه 
ــد.  ــی پرداختنـ ــای جهانـ ــه دنیـ ــا بـ ــی ایـــن نقـــوش و نمادهـ معرفـ
انســـانی  پیکره هـــای  نقـــوش  ایـــن  از  ســـقاخانه  هنرمنـــدان 
تشـــکیل می دهنـــد کـــه برخـــی از هنرمنـــدان مکتـــب ســـقاخانه 
بـــه اشـــکال مختلـــف بـــه آن پرداخته انـــد. ایـــن پیکره هـــا در آثـــار 
ــادآور  ــه یـ ــی کـ ــر اویسـ ــزی و ناصـ ــادق تبریـ ــون صـ ــی چـ هنرمندانـ
نقاشـــی های دوران ســـلجوقی و قاجـــار هســـتند، معمـــولًا در 
کنـــار اســـب دیـــده می شـــوند کـــه از حیوانـــات موردتوجـــه در 
نگارگـــری ایرانـــی بـــوده اســـت. انـــدام و لبـــاس ایـــن پیکره هـــا 
طـــور  بـــه  نوشـــته هایی  خـــط  بـــا  بیشـــتر  و  زینتـــی  نقـــوش  بـــا 
سراســـر پوشـــیده شـــده اســـت. ایـــن نوشـــته ها یـــادآور طلســـم 
نویســـی هایی قدیمـــی اســـت کـــه بـــه نیـــت ســـامتی فـــرد بـــا 
-150  ،1396 )کشمیرشـــکن،  می شـــدند  نقاشـــی  عمـــر  طـــول 
از  اســـتفاده  بـــا  مکتـــب  ایـــن  هنرمنـــدان   .)5 )تصویـــر   )154
عناصـــر ســـنتی و قدیمـــی تـــاش در بازســـازی هنـــر و اصالـــت 
بخشـــیدن بـــه آثـــار خویـــش را داشـــته اند. هنرمنـــدان عواطـــف 
آن  در  کـــه  جامعـــه ای  از  برگرفتـــه  را  خویـــش  احساســـات  و 
آثـــار هنرمنـــدان  هســـتند در نقاشـــی خـــود بـــه کار می بردنـــد. 
 نبـــوده و دارای اصالـــت 

ً
قدیمـــی نشـــانه گذشـــتهٔ ایـــران لزومـــا

دگرگـــون و واحـــد مختـــص بـــه خـــود آن هـــا بـــودن اســـت کـــه مـــا 
ــت  ــت اسـ ــودن را قابل برداشـ ــی بـ ــا ایرانـ ــتن در آن هـ ــا نگریسـ بـ

کـــه ایـــن هنرمنـــدان ســـعی در محیـــط و گســـترش هنـــر نویـــن 
بودنـــد.  مذهبـــی  و  عامیانـــه  ســـنتی  هنرهـــای  از  اســـتفاده  بـــا 
هنـــر  دنبـــال  بـــه  کـــه  ســـقاخانه ای  هنرمنـــدان  به طورکلـــی 
ـــان  ـــد و آثارش ـــنت گرا نبودن ـــدان س  هنرمن

ً
ـــا ـــد صرف ـــته بودن گذش

ـــا  ـــود آن ه ـــص خ ـــه مخت ـــت ک ـــد اس ـــون و واح ـــی دگرگ ـــد هویت واج
چیـــزی  آن هـــا  در  مخاطـــب  نـــگاه  امـــا  اســـت؛  مـــدرن  اســـت. 
ســـقاخانه  هنرمنـــدان  می فهمـــد.  را  بـــودن«  »ایرانـــی  زبـــان  از 
ــی  ــی و مذهبـ ــه مردمـ ــر عامیانـ ــتفاده از هنـ ــا اسـ ــتند بـ می خواسـ
پـــل ارتباطـــی میـــان هنـــر مـــدرن جهانـــی و هنرهـــای ســـنتی و 
محلـــی برقـــرار کننـــد. ایـــن هنرمنـــدان کســـانی نظیـــر صـــادق 
ــب  ــن ترتیـ ــد. بدیـ ــی بودنـ ــی، ژازه طباطبایـ ــر اویسـ ــزی، ناصـ تبریـ
ـــود  ـــه کار خ ـــه ب ـــد ک ـــی بودن ـــتجوی گریزگاه ـــان در جس ـــن نقاش ای
هویتـــی ایرانـــی ببخشـــند بـــا رجـــوع بـــه فرهنـــگ، گام مقدماتـــی را 
در راه دســـتیابی بـــه جریـــان یـــا اصطـــاح مکتبـــی ملـــی برداشـــتند 
 
ً
)آغداشـــلو،1371، 17(. نقـــش زنـــان در نقاشـــی مـــردان عمدتـــا
کـــه  می شـــوند  تصویـــر  ایرانـــی  ســـنتی  نقش مایه هـــای  بـــا 
نشـــان دهندهٔ قراردادهـــای تکـــرار شـــده از پیونـــد ذاتـــی زن و 

)ملکـــی، 1399، 55(. اســـت  تزئینـــی  آرایه هـــای 

تصویر زن در مکتب سقاخانه
تزئینـــی  نقش مایه هـــای  بـــا  را  زنـــان  ســـقاخانه ای  نقاشـــان  در 
و  شـــده اند  داده  نمایـــش  ایرانـــی  و  شـــرقی  خصوصیـــات  و 
نگاهـــی غیرمتمرکـــز و مـــات دارنـــد. پرداختـــن بـــه نقـــوش تزئینـــی 
بـــه هنرهـــای ســـنتی  بـــه دلیـــل توجـــه  در مکتـــب ســـقاخانه 
آثـــار نقاشـــان دیگـــر  ایـــران بیش ازپیـــش رونـــق گرفـــت و بـــر 
تأثیـــر گذاشـــت. نقـــوش تزئینـــی در نقاشـــی ســـقاخانه چیـــزی 

تصویر 5: بدون عنوان، حسین زنده رودی، رنگیزه طبیعی روی کاغذ نصب شده روی چوب، 
( مآخذ: کشمیرشکن،117، 1396. 120× 200 سانتی متر )مجموعۀ فرهنگستان هنر

Picture 5: Untitled, Hosseinzandehroudi, natural pigment on paper mounted on 
wood, 120 × 200 cm (Academy-Art Collection)

Source: Kashmir Shekan, 117, 1396.
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فراتـــر از زیبایـــی ظاهـــری اســـت و از معنـــای ویـــژه ای برخـــوردار 
ــت  ــی اسـ ــن، ویژگـ ــی و نمادیـ ــوش تزئینـ ــتفاده از نقـ ــت. اسـ اسـ
کـــه از هنـــر ایـــران بـــه هنرمنـــدان ســـقاخانه  ای منتقـــل شـــد و 
هنرمنـــدان ایـــن مکتـــب ســـعی در تقلیـــد از آن داشـــتند. اگـــر 
چـــه ایـــن گرایـــش رونـــدی شـــتابان و بـــدون تأمـــل داشـــت؛ امـــا 
ـــده  ـــده مان ـــه نادی ـــری ک ـــای تصوی ـــیاری از ارزش ه ـــد بس ـــث ش باع
ـــاری  ـــد )بلخ ـــرار گیرن ـــتفاده ق ـــری مورداس ـــار هن ـــق آث ـــد در خل بودن
ــقاخانه ای  ــان سـ ــار نقاشـ ــر 6(. زن در آثـ ــی، 1389، 180( )تصویـ قهـ

نمـــاد ســـنت اســـت، زنـــان بـــا نقش مایه هـــای ســـنتی و تزئینـــی 
خصوصیـــات شـــرقی و ایرانـــی را نمایـــش داده می شـــود. در آثـــار 
 خنثـــی در کل 

ً
هنرمنـــدان ســـقاخانه زن رابطـــه قدرتـــی نســـبتا

تصویـــر دارد و ایـــن نقـــش بیشـــتر بـــا ترکیـــب آرایه هـــای تزئینـــی 
ــا  ــل بـ ــان منفعـ ــر زنـ ــولًا تصویـ ــود. معمـ ــده می شـ ــم دیـ ــه چشـ بـ
نمایـــش حالـــت عمومـــی بـــدن در رقـــص و طنـــازی بـــا چهـــره ای 
بیضـــی، ابـــروی پیوســـته، چشـــمان ســـرمه کشـــیده و در حالـــت 

 .)87 ،1392 ، خمـــور بـــه تصویـــر درمی آینـــد )پاکبـــاز

معرفی و بررسی نمونه های منتخب مطالعاتی از آثار نقاشی 
ناصر اویسی 

از اولیــن نقاشــان مدرنیســت ایرانــی ناصــر اویســی اســت کــه 
بــرای خلــق آثــارش بــه هنرهــای ســنتی ایــران مراجعــه نمــود و 
آثــار نقاشــی وی  را تلفیــق مدرنیتــه و ســنتی قــرارداد.  هنــرش 
ــی و  ــم ایران ــه از خورشــید خان ــه برگرفت ــی هســتند ک ــان زیباروی زن

اســبان تنومنــد و در حــال چالاکــی و حرکــت در رنگ مایه هــای 
چهــار  انتخــاب  شــده اند.  ترســیم  درخشــان  و  شــفاف  و  منــور 
ــدول  ــده در ج ــح داده ش ــر توضی ــه پیش ت ــی ک ــر اویس ــر از ناص اث
آثــار مطالعاتــی نقاشــی هنرمنــد مذکــور پرداختــه  1 بــه معرفــی 

می شــود.

، موزه    تصویر 7: عشاق، صادق تبریزی، رنگ روغن، 1351، 35×45      سانتی متر
هنرهای معاصر تهران.

 .www.arthibition.net :مآخذ
Picture 7: Lovers, Sadegh Tabrizi, Oil Color, 1351, 35 × 45 cm, Tehran 

Museum of Contemporary Art. 

Source: www.arthibition.net.

. تصویر 6: دو چهره، ژازه طباطبایی، 1362، 5 /111× 65 سانتی متر
.www.arthibition.net :مآخذ

Picture 6: Two faces, Jazeh Tabatabai, 1362, 65 × 1115/  cm

Source: www.arthibition.net. 
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جدول 1: معرفی آثار نقاشی مکتب سقاخانه ای ناصر اویسی. مأخذ: نگارندگان.
Table 1: Introduction of the paintings of Nasser Oveisi Saqakhaneh School. Source: Authors.

مشخصات اثر اثر ردیف مشخصات اثر اثر ردیف

اسب نر سفید، رنگ روغن، ورق 
طا، رنگ طا و پارچه روی بوم، 

، فروخته  76.5×101.5 سانتی متر
شده در سال 2008 در حراج 

کریستیز
)www.Artnet.com( 

2 اسب و زن، 1313، 
رنگ روغن روی بوم، 

www.Artnet.( ،84×66
)com

1

زنی ساز به دست، رنگ روغن روی 
بوم،100×70،

)www.Artnet.com(

4 اسب و زن عاشق، 1378، 
رنگ روغن، پارچه و ورق طا 

روی بوم، 126×106، 
)www.Artnet.com(

3

ــود  ــد وج ــی همانن ــر اصل ــی عناص ــن اویس ــارز و روش ــار ب از آث
خــط  نخســتین  اســت.  شــرقی  ویژگی هــای  بــا  زن  و  اســب 
آثــار  در  خیــام  و  حافــظ  شــعرهای  از  شــده  گرفتــه  نوشــته های 
ــته ها در  ــط نوش ــی از خ ــت. برخ ــاهده اس ــد قابل مش ــن هنرمن ای
آثــارش به ظاهــر و بی معنــا دیــده می شــود. همانــا منظــور وی 
آثارشــان بهــره می بردنــد  و دیگــر نقاشــان کــه از نوشــته ها در 
اثــر  در  ســنتی  و  ایرانــی  عناصــر  ترکیب بنــدی  اضافه شــدن 
ــام از  ــا اله ــود و ب ــارش ب ــردن آث ــزه ک ــال ایرانی ــه دنب ــی ب ــود. اویس ب
هنرهــای ایرانــی هماننــد نگارگــری، ســرامیک، خوشنویســی و 
به عنــوان  »مــن  داشــته:  اذعــان  وی  بــود.  قاجــار  دوره  نقاشــی 
نقــاش معاصــر همیشــه ســعی داشــتم کــه کارهایــم شناســنامه 
اویســی  ناصــر   .)138 )گــودرزی،1391،  باشــند«  داشــته  ایرانــی 
قلمکارهــا،  ســنتی،  نقاشــی  از  اســتفاده  دنبــال  بــه  آثــارش  در 
ســفالینه ها و خوشــنویس ایرانــی اســت. بــا آنکــه آثــار اویســی 
دارای تکنیــک غربــی و عناصــر فرهنــگ ایرانی مورداســتفاده قرار 
ــده ای  ــای پیچی ــی های وی طرح ه ــه نقاش ــا درون  مای ــرد؛ ام می گی
هســتند. پیکره هــای انســانی وی کــه به نوعــی برگرفتــه از هنــر 
دلــداده،  مــرد  و  زن  هماننــد  قاجــاری  و  ســلجوقی  تصویــری 
زن هــای رامشــگر و اســتفاده از اســب ها و تزئیــن آن هــا بــه مــدد 
مهره زنــی بــا قالب هــای چوبــی، قلمــکار ســازان ســفالینه های 
ــم نواز  ــاری چش ، آث ــر ــر تصوی ــگاری ب ــتفاده از خط ن ــش دار و اس نق
و خیال انگیــز می ســاخت. در نقاشــی های ایشــان زیبارویانــی 
هســتند  حرکــت  و  تکاپــو  در  نیرومنــد  اســب هایی  و  شــاد 

کــه فــارغ از دنیــای واقعــی و جــدای از قیدوبنــد طبیعــی در هــر 
رنــگ غیرمعمــول و غیرواقعــی ممکــن اســت، رؤیــت شــوند. 
او در نقاشــی هایش بــا الهــام از شــعر ایرانــی و بــا کاربــرد خــط، 
در  )همــان، 139(.  می بخشــد  نقاشــی هایش  بــه  ویــژه  فضایــی 
گروه هــای  در  گاهــی  و  تنهــا  گاهــی  زنــان  مذکــور  هنرمنــد  آثــار 
ــرهٔ  ــته، چه ــی پیوس ــی و ابروان ــمانی بادام ــا چش ــه نفری ب ــا س دو ی
رقاصــان قاجــاری را تصویرســازی شــده اند؛ اســبان و ســوارکاران 
ــا  ــت؛ ام ــی اس ــته ایران ــنت گذش ــان از س ــی نش ــی اویس در نقاش
ــی قهوه خانــه  ــان از نقاش ــه نش ــت ک ــزرگ اس ــوی و ب ــرش ق ظاه
و اماکــن مذهبــی و مبــارک اســت. فضــای کامــاً ســنتی و ایرانــی 
ایــن دوران مشــهود اســت کــه بــه بیننــده مجــال می دهــد تــا بــا 
موضــوع اصلــی ارتبــاط بیشــتری برقــرار نمایــد. هنرمنــد در آثــار 
مطالعاتــی تنهــا بــه ســوژه اصلــی و اســتفاده از نقش مایه هــای 
ســنتی بــرای چیدمــان تصویــری دقــت نظــر دارد )کشمیرشــکن، 

.)150  ،1396
در آثــار ایــن هنرمنــد رنــگ بیانگــر کاشــی کاری های ســنتی و 
فضاهــای نقاشــی های ســنتی اســت. وی بــا اســتفاده از خطــوط 
ــد،  ــه کارش می بخش ــی ب ــه خصوص ــبکی ب ــوه و س ــه جل ــا ک مرزنم
تزئینــات  در  آبــی  رنــگ  از  اســتفاده  بــا  تــا  اســت  کــرده  تــاش 
بــه  فیگوراتیــوش  آثــار  در  را  خاصــی  آرامــش  ایرانــی،  معمــاری 
آرامــش در نشــاط انگیزترین پرده هــای  نمایــش بگــذارد. ایــن 
هســتی  و  هویــت  بــرای  اویســی  می خــورد5.  چشــم  بــه  او  آثــار 
ــام  ــه انج ــاد ب ــش زی ــود کوش ــار خ ــه آث ــبت ب ــیدن نس ــی بخش مل
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رســانده، در ایــن مــورد گفتــه اســت: »مــن تا بیســت ســال پیش 
دائــم بــه ایــن فکــر می کــردم کــه هرگــز نبایــد اســیر فرهنــگ غــرب 
شــوم و تمایلــی بــه ورود فــن غــرب بــه نقاشــی ایــران نداشــتم. 
ــم و آن  ــتفاده کن ــرب اس ــاوری غ ــم از فن ــه می توان ــتم ک ــاور داش ب
را باهنــر و هویــت ایرانــی ترکیــب کنــم«6. نقاشــی های اویســی 
نقاشــی  از  شمســه ای  هندســی  اشــکال  به ســادگی  معمــولًا 
آرام کــه دســت وپای  کــودکان اســت. پیکره هایــی خوابیــده و 
خــود را بی اعتنــا دراز کرده انــد. در کارهــای وی خطــوط بــه حداقــل 
می آیــد.  شــمار  بــه  تزئیــن  بــرای  وســیله ای  رنگ هــا  و  می رســد 
ــدف  ــن ه ــش مهم تری ــذت و آرام ــی و ل ــد زیبای ــن هنرمن ــرای ای ب
رنگ هــای  آثــارش  اغلــب  در  شــگفت انگیزند  رنگ هــا  اســت. 
طایــی و قرمــز شــفاف پدیــدار اســت و خودنمایــی می کنــد. زن 
ــگ  ــه رن ــود ب ــده ع ــی، نوازن ــر آب ــی، زن در قص ــگ آب ــه رن ــرا ب حرم س
ــه  ــته ها ب ــوی نوش ــگ زرد، تابل ــه رن ــی ب ــوی هماهنگ ــش، تابل بنف
رنــگ آبــی، در حاشــیه تابلوهــای زن عائــم مشــخصه کارهــای 
به خصــوص  و  ماهــی  موســیقی،  آلات  گل،  پرنــده،  اویســی 
 همدســت زن محســوب 

ً
اســب دیــده می شــود. اســب ها غالبــا

از  بســیاری  اصلــی  ســوژه  به تنهایــی  خــود  اســب  می شــوند. 
تابلوهــای اویســی اســت و هنرمنــد بــه آن هــا اهمیــت خاصــی 
می دهــد. اســب در تابلوهــای اویســی نمــاد زیبایــی، اســتقامت، 
تحــرک و وفــاداری اســت. وی اذعــان داشــته کــه کاربــرد اســب ها 
به عنــوان همــدم زنــان زیبــارو بــه آن دلیــل اســت کــه تمایلــی 
نــدارد مــردان را در کنــار زن ببینــد. در شــکل گیری جایــگاه زن در 
ــه  ــذار بســیاری مداخل ــای اثرگ ــر و نقش مایه ه ــران، عناص ــر ای هن
ایرانیــان  اعتقــادات  و  آییــن  باســتانی،  دوره هــای  از  کــه  دارنــد 
یکــی از آن هاســت کــه در آینــده بــا ورود اســام بــه ایــن ســرزمین 
و   151  ،1396 )کشمیرشــکن،  اســت  شــده  حاصــل  اســتمرار 
ــی  ــه تاریخ ــه تجرب ــوان ب ــل می ت ــر عوام ــی، 1399، 58(. از دیگ ملک
ــدهٔ  ــه دربردارن ــان ک ــگ آن ــی و فرهن ــنت های اجتماع ــان، س ایرانی
اشــاره  اســت،  آنــان  جمعــی  خــرد  و  ادراکــی  خصوصیت هــای 
آثــار  شــاخصه  مهم تریــن  اویســی  نقاشــی های  آثــار  در  کــرد. 
ــد.  ــان می ده ــی را نش ــگ ایران ــه از فرهن ــنت و مدرنیت ــب س ترکی
خورشــید خانــم ایرانــی از شــخصیت های زنــان زیبــاروی برگرفتــه 
رنگ هــای  و  حرکــت  حیــن  در  تنومنــد  اســب های  و  اســت 
می شــود.  شــامل  را  وی  اصلــی  عناصــر  درخشــان  و  روشــن 
نهایــی  هــدف  موضــوع  داشــتن  اویســی  نقاشــی های  بــرای 
ــتمرار  ــی اس ــتجوی نوع ــه جس ــو ب ــه وی در آن س ــا ک ــت، بس نیس
و ریتــم می پــردازد کــه پیدایــش آن هــا تنهــا از راه شــکل و قالــب 

)ملکــی، 1399، 59(. اســت  امکان پذیــر 

تحلیل نمونه های مطالعاتی منتخب از آثار ناصر اویسی
در ایــن بخــش بــه نقش مایه هــای تزئینــی از منظــر نمادشناســی 
پرداختــه می شــود. ســپس بــا اســتفاده از جــداول بــه تفکیــک و 
خواهیــم  مذکــور  هنرمنــد  آثــار  در  بصــری  ویژگی هــای  تحلیــل 
و  ساختارشناســانه  رویکــرد  بــا  جــداول  ایــن  در  پرداخــت. 
نشانه شناســانه بــه نــوع نشــان و نــوع نقــش پرداختــه می شــود.
نقــوش گیاهــی: بــه نقــوش اســلیمی، ختایــی7 ، درخــت و 
لطافــت،  مظهــر  گیاهــی  عناصــر  ایــن  شــده اند.  تقســیم  بوتــه 
ــمبل مؤنــث، رشــد، شــکل  صفــا، دل انگیــزی اســت. گلــدان س
انســان، فراوانــی اســت؛ گلــدان بــا پرنــده نمــادی از ســعادت 
ابــدی اســت. گلــدان بــه همــراه گل نمــادی از هماهنگــی، برکــت، 
اتحــاد کامــل جســم بــاروح اســت. گل نیلوفــر مظهــر روشــنگری، 
آفرینــش، بــاروری، تجدیــد حیــات و بی مرگــی اســت. انــار نمــادی 
تزئینــی، زن، بــاروری و حاصلخیــزی اســت. درخــت ســرو درخــت 
زندگــی و مقــدس اســت. نمــاد اســتقامت، پایــداری، جاودانگــی، 
زندگــی طولانــی و حیــات پــس از مــرگ اســت )شــافعی، 1394، 
نیلوپــرك،   ، نیلوپــر  ، نیلپــر  ، نیلفــر نام هــای  بــه  گل  ایــن   .)57
در  کــه  اســت  معــروف  لوطــوس  لتــوس،  نیلوفــل8  نیلوپــل، 
ــز  ــي نی ــر آب ــا نیلوف ــش و ی ــي و آفرین ــا گل زندگ ــزاد ی ــي گل آب فارس
جــاي  را  آبــي  نیلوفــر  ایــران،  کهــن  روایــات  در  می شــود.  گفتــه 
گل  نیلوفــر  ایرانــي،  کهــن  اســاطیر  در  فــر  یــا َ تخمــه  نگهــداري 
ناهیــد بــه شــمار می رفتــه و ناهیــد تصــور اصلــي مادینــهٔ هســتي 
در روایــات دینــي ایرانــي قدیــم بــوده اســت )یاحقــی، 1388 ،839-

 .)840
نقــش جانــوری: نقش مایه هــای جانــوری به عنــوان نمــاد، 
اســت.  تزئینــات  و  اســطوره ها  آئینــی،  نشــانه های   ، مظهــر
کبوتــر  شــده اند.  شــناخته  روح  از  مظهــری  و  نمــود  پرنــده 
ســمبل آرامــش، اســتقامت، آزادگــی، ثبــات، خلــوص و مظهــر 
پاکــی اســت. نقــش انســانی: نقــش انســانی شــامل اجــزای از 
فیگــور انســان اســت و همچنیــن حضــور فرشــته الهــی اســت. 
ایــن نقــش نمــاد و مظهــری از قــوای خیروبرکــت و هدایــت و 

 .)210 )همــان،  اســت  روشــنایی 
نقــش نوشــتاری: خــط و خوشنویســی در کتیبه هــای اماکــن 
مقــدس، ظــروف، مهره  هــای، پرچم  هــا دیــده می شــود. بــا خــط 
چشــم نواز  و  زیبــا  فرم هــای  بــا  ترکیب بنــدی  می تــوان  نوشــته 
خلــق کــرد. فــرم و کمپوزیســیون زیبایــی و یــک اثــر تصویــری را بــه 

وجــود آورد. 
ــن  ــت. ای ــع اس ــث و مرب ــره، مثل ــامل دای ــی: ش ــش هندس نق
ســه شــکل در دوره هــای اســامی متعــدد اســامی در هنرهــای 
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ــود  ــه در خ ــق نهفت ــای عم ــی و معن ــز گونگ ــظ رم ــا حف ــون ب گوناگ
ــه  ــت ک ــی اس ــم و تعادل ــر نظ ــی ب ــوش هندس ــت نق ــت. ماهی اس
و  تجــرد  بیــان  در  را  هنرمنــد  تــوان  نظام منــد  کار  چارچــوب  در 

.)72 ،1389 ، مفاهیــم ذهنــی او افــزون می نمایــد )صاحبــی بــزاز
در آثــار اویســی اســتفاده از نقــش نوشــتاری ایرانــی یکــی از 
ــب  ــا ترکی ــی ب ــی اویس ــبک نقاش ــت. س ــارش اس ــم آث ــل مه دلای
اســب و زن بــا ویژگی هــای شــرقی حالــت شــعرگونه دارد و محــور 
اصلــی کارهــای تبریــزی خــط اســت. او در ابتــدا از جنبــۀ تزئینــی 
ــره  ــش به ــیه های کارهای ــط در حاش ــی خ ــای خال ــردن فض ــر ک و پ
می بــرد. آثــار اویســی بیشــتر عناصــر عاطفــی و روایــت مربــوط بــه 
روزگاران گذشــته را شــامل می شــود. اویســی همیشــه ســعی 
داشــته آثــارش شناســنامه ایرانــی داشــته باشــد بــه همیــن خاطر 
ــی هایش  ــم در نقاش ــنتی و مدرنیس ــر س ــری عناص ــا به کارگی او ب
ــکل های  ــدی از ش ــا ترکیب بن ــا ب ــته در پیکره ه ــگ گذش از فرهن
حفــظ  را  خــود  بــودن  ایرانــی  آثــارش  در  نقــوش  و  هندســی 
تحلیــل  و  تفکیــک  بــه   3 و   2 شــماره  جــدول  در  اســت.  کــرده 
پرداختــه  شــده  انتخــاب  اثــر  چهــار  در  تزئینــی  بن مایه هــای 

می شــود.
در جــدول 2 و 3 نــگاره اســب نــر ســفید چنیــن مشــاهده 
می شــود: در مرکــز زنــی بــر روی اســب نشســته اســت؛ در بخــش 
ــود  ــاهده می ش ــیری را مش ــته شمش ــی دس ــرم تزئین ــر ف ــه اث زمین
کــه نشــانی از نــوع فیگوراتیــو و نقوشــی هندســی اســت، بــر روی 
ــت  ــده اس ــیده ش ــمی کش ــی چش ــت تزئین ــر باف ــیر تصوی شمش
نقــش  و  فیگوراتیــو  نــوع  از  نشــانی  و  می کنــد  نــگاه  را  بــالا  کــه 
ــورآلات  ــاس و زی ــر روی لب ــات ب ــش تزئین ــت. در بخ ــانی اس انس
زن؛ فــرم تزئینــی از آســتین زن بــرش شــده اســت، بــر روی لبــاس 
طرحــی از نقــش گیاهــی گل لوتــوس اســت کــه نشــانی از نــوع 
فیگوراتیــو می باشــد و مظهــر شــکفتن و تجدیــد حیــات اســت. 
بافــت تزئینــی تصویــر تــاج بــر روی ســر زن دیــده می شــود کــه بــا 
نقــوش هندســی طراحــی شــده و نشــانی از نــوع نــا شبیه ســاز 
می باشــد. در بخــش قســمت نقش مایه هــای زینتــی از ســایر 
عناصــر مرتبــط بــا نقــش زن؛ فــرم تزئینــی از پرنــدهٔ روی نیــزه وجود 
اســت،  جانــوری  نقــوش  و  طبیعت گرایانــه  از  نشــانی  کــه  دارد 
پرنــده مظهــری از روح شــناخته شــده اســت. در قســمت بافــت 
تزئینــی، تصویــر دیــده شــده نشــانی از نــوع فیگوراتیــو و نقــوش 
اســب  عنــوان  بــا  نــگاره ای   3 و   2 جــدول  در  اســت.  هندســی 
بــر روی اســب خاکســتری و  و زن چنیــن رویــت می شــود: زن 
بــا زیــن طایــی و مشــکی کــه مظهــر پاکــی، نجابــت، شــجاعت 
آزادی، انــدام زیبــا،  آزادی اســت، قــرار دارد. اســب ســمبلی از  و 

بــاروری و حاصلخیــزی، خیرخواهــی و دانــش می باشــد حضــور 
و  مــردی  نشــانهٔ  اســب  زیــن  روی  بــر  مشــکی  و  طایــی  رنــگ 
نیرومنــدی اســت در بخــش زمینــه نــگاره، دســتی بــه رنــگ آبــی 
ــث و  ــای مؤن ــر و ارزش ه ــش، تفک ــت، آرام ــح، امنی ــاد صل ــه نم ک
شــده  مشــاهده  اســت،  حقیقــت  به ســوی  روح  آزادی   ، مذکــر
اســت کــه از نظــر نشانه شناســانه نشــانی از نــوع فیگوراتیــو و 
زمینــه  در  اســت.  انســانی  نقــوش  ساختارشناســانه  منظــر  از 
بافــت تزئینــی از گل لوتــوس نشــانی از نــوع فیگوراتیــو و نقــوش 
گیاهــی اســت ایــن آرایــه تزئینــی مظهــر روشــنگری، آفرینــش، 
ــش  ــد. در بخ ــات می باش ــد حی ــوص و تجدی ــادی، خل ــح و ش صل
بن مایه هــای تزئینــی بــر روی لبــاس و زیــورآلات زن؛ فــرم تزئینــی 
ــت  ــی اس ــو انتزاع ــوع فیگوراتی ــانی از ن ــه نش ــی ک ــوش گیاه از نق
مشــاهده می شــود. در قســمت دیگــر تصویــر بافــت تزئینــی 
شبیه ســاز  نــا  نــوع  از  نشــانی  و  دارد  وجــود  هندســی  نقــوش 
اســت. در بخــش بن مایه هــای تزئینــی از ســایر عناصــر مرتبــط بــا 
ــم در جــدول وجــود دارد کــه نشــانی 

َ
نقــش زن، فــرم تزئینــی از عَل

قســمت  در  می باشــد.  هندســی  نقــوش  و  فیگوراتیــو  نــوع  از 
ــده  ــت دی ــخیص نیس ــه قابل تش ــی ک ــت تزئین ــر باف ــری از اث دیگ
می شــود کــه نشــانی از نــوع نــا شبیه ســاز و نقــوش هندســی 
اســت. به طورکلــی و عمومــی قرارگیــری دورنــگ آبــی و ســفید در 
ــرای ازدواج  ــران ب ــی دخت ــانی از آمادگ ــر نش ــا یکدیگ همنشــینی ی
 ،1395 ، القــا می شــود )شــوالیه و گرابــران، 1384، 169؛ جابــز نیــز 
نــگارهٔ   3 و   2 جــدول  مقصــودی، 1398، 42(.  و  حیدرنتــاج  672؛ 
اســب و زن عاشــق تصویــر زن و اســبی بــا عناصــر ســنتی نمایــان 
از نــوع  از نقــوش هندســی بــا نشــانی  اســت؛ در زمینــه فرمــی 
فیگوراتیــو بــا رنــگ قرمــز وجــود دارد، در بخــش زمینــه بافــت 
تزئینــی از نقــوش گیاهــی گل لوتــوس بــا رنــگ زرد دیده می شــود 
بن مایه هــای  بخــش  در  اســت.  فیگوراتیــو  نــوع  از  نشــانی  و 
ــه  ــوس ب ــی از گل لوت ــورآلات زن؛ فرم ــاس و زی ــر روی لب ــی ب تزئین
ــوع  ــانی از ن ــد و نش ــی می باش ــوش گیاه ــامل نق ــیاه ش ــی س رنگ
بــا لبــاس تلفیــق شــده اســت. در قســمت دیگــر  فیگوراتیــو 
روی ســر زن ریســهٔ از گل نیلوفــر کــه بافــت تزئینــی و نمــاد عشــق 
خالــص و وفــاداری و پاکــی اســت قــرار دارد. گل در فرهنــگ ایــران 
باســتان، نمــادی از زیبایــی و لطافــت بــوده )زکریایــی کرمانــی، 
ــی،  ــح جهان ــدرت، صل ــی، ق ــمبلی از کامیاب ــن گل س 1385، 17(. ای
مظهــر عشــق و عبــادت می باشــد. از رویکــرد نشانه شناســانه 
نشــانی از طبیعت گرایانــه و نقــوش گیاهــی اســت. در بخــش 
از  فرمــی  نقــش زن  بــا  مرتبــط  عناصــر  ســایر  از  نقش مایه هــا 
بخشــندگی،  آزادی،  معنــی  بــه  ســمبلیک  معنــای  در  اســب 
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پایــداری، پیــروزی، حرکــت، سپاســگزاری، جنــگ و غــرور آمــده 
اســت، و در تصویــر وجــود دارد کــه نمــاد وفــاداری می باشــد و 
نشــان طبیعت گرایانــه بــا نقــوش جانــوری ترکیــب شــده اســت. 
ســبد به صــورت بافــت تزئینــی قــرار  انارهــای در  اثــر  پاییــن  در 
دارد ایــن آرایــه تزئینــی نمــادی از زن، برکــت، تولــد، جاودانگــی، 
بــاروری اســت. همچنیــن انــار بــه ســبب دانه هــای فراوانــش 
شــناخته  نســل  تولیــد  و  ثــروت  عامیانــه  ســمبل  به عنــوان 
طبیعت گرایانــه  از  نشــانی  و   )225  ،1395  ، )جابــز اســت  شــده 
و نقــوش گیاهــی اســت. در جــدول  2 و 3 زنــی ســاز بــه دســت 
ــگاره در  ــن ن ــد: در ای ــی می باش ــر اویس ــری از ناص ــر دیگ ــوان اث عن
مرکــز تصویــر نوازنــده زن در حالــت نشســته دیــده می شــود؛ در 
اثــر فــرم تزئینــی در هــر چهــار طــرف وجــود دارد کــه نشــانی از نــوع 
نــا شبیه ســاز و نقــوش هندســی می باشــد. در بخــش زمینــهٔ 
ــه  ــز در زمین ــگ قرم ــه رن ــودی ب ــتهٔ عم ــط نوش ــی از خ ــت تزئین باف
ســفیدرنگی در دو طــرف نشــانی از نــوع نــا شبیه ســاز و نقــش 
نوشــتاری اســت. در بخــش بن مایه هــای تزئینــی بــر روی لبــاس 
ــانی از  ــی نش ــا تلفیق ــتاری ب ــوش نوش ــی از نق ــورآلات زن؛ فرم و زی
نــوع نــا شبیه ســاز وجــود دارد. در قســمت دیگــر تصویــر بافــت 
ــه  ــی ک ــکل ماه ــه ش ــوری ب ــوش جان ــا نق ــواره ای ب ــی از گوش تزئین
نقــش  ایــن  می شــود  مشــاهده  اســت،  امیــد  و  زیبایــی  نمــاد 
ســردمزاجی،  مادینگــی،  فراوانــی،  دانــش،  خــرد،  از  ســمبلی 
شــکرگزاری،  نشــانهٔ  تزئینــی  آرایــه  ایــن  می باشــد.  ســاده لوحی 
قداســت، برکــت اســت. در هنــر بــه معنــای محافــظ و یــا معرفــت 
القــا می شــود. از منظــر نشانه شناســی ایــن نقــش نشــانی از نــوع 

فیگوراتیــو می باشــد. در بخــش تزئینــات از ســایر عناصــر مرتبــط 
نمایــان  ســاز  روی  بــر  نوشــتاری  نقــوش  از  فرمــی  نقــش زن  بــا 
ــت. بااین حــال وجــه  ــاز اس ــا شبیه س ــوع ن ــانه آن از ن اســت و نش
یــا  تزئینــی  طرح هــای  وجــود  نقاشــی ها  ایــن  غالــب  مشــترک 
خط نگارانــه در بخش هــای گوناگــون پیکرهاســت کــه آن هــا را 
بــا ویژگــی مشــترک زیباشــناختی آثــار ســقاخانه پیونــد می دهــد. 
ارزش یک شــکل و عناصــر نوشــتاری از نظــر مــا بــه ارزش حیاتــی 
بــه  کــه  ماســت  درونــی  حیــات  نیــروی  ایــن  دارد.  بســتگی  آن 
آن زیبائــی می بخشــد و مــا ایــن نیــروی حیاتــی و اساســی را بــه 
طریقــی اســرارآمیز بــه خــط یــا شــکل انتقــال می دهیــم. حضــور 
ایــن عناصــر را می تــوان نمــودی از ســواد، فهــم، درک، درایــت، 
قســمتی  در   .)134  ،1379 )هریســون،  دانســت  تدبیــر  و  علــم 
، بافتــی از نقــوش هندســی لــوزی و دایــره در پشــت  از تصویــر
ــانه  ــی نش ــان چهارضلع ــوزی هم ــت. ل ــده اس ــیم ش ــور ترس فیگ
و  آینده نگــری  عدالــت،  بردبــاری،  یعنــی:  اصلــی  تقــوای  چهــار 
ــط  ــوا مرتب ــاک، ه ــش، خ ــر آب، آت ــا عنص ــت. ب ــتن داری اس خویش
ــای  ــن نماده ــی از رازآمیزتری ــره یک ، 1395، 527(. دای ــز ــت )جاب اس
بشــری، بازتابــی از جهــان اســت. نشــان مذکــور نمــاد کمــال، 
همگونــی، یکدســتی، و نداشــتن اضافــات و زوائــد اســت. دایــره 
متحدالمرکــز درجــات موجــودات و سلســله مراتب مخلوقــات 
را نشــان می دهــد )هــال،1380، 16(. دایــره نمــاد آب هــای محــاط 
آســمان،  نمــاد  مؤنــث،  مادرانــه  اصــل  دارای  بنابرایــن  اســت؛ 

.)140 ،1386 ، ــر ــت )کوپ ــن اس ــا زمی ــاط ب ــا، در ارتب ــم معن عال

جدول 2: تفکیک ویژگی های بصری نمونه های مطالعاتی ناصر اویسی. مأخذ: نگارندگان.
Table 2: Separation of visual features of Nasser Oveisi’s study samples. Source: Authors.
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جدول 3: تحلیل ویژگی های بصری در آثار ناصر اویسی با نشانه ها از دیدگاه پیرس. مأخذ: نگارندگان
Table 3: Analysis of visual features in the works of Nasser Oveysi with signs from Pierce’s point of view. Source: Authors.
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یافته های پژوهش: 
هنرمنــد مذکــور بــا اســتفاده از ســبک انتزاعــی، ترکیــب مــواد 
رنگ هــای  و  نمادیــن  فرم هــای  خوشنویســی،  و  خــط   ، کاژ و 
ســنتی، ســعی در خلــق آثــاری داشــته کــه ترکیبــی از هنــر ســنتی 
و مدرنیســم باشــد. او در نقاشــی هایش بــا الهــام از شــعر ایرانــی 
بخشــیده  نقاشــی هایش  بــه  ویــژه  فضایــی  خــط،  کاربــرد  بــا  و 
دوران  حــال  و  حــس  و  ایرانــی  و  ســنتی  کامــاً  فضــا  اســت. 
بیننــده  بــه  همچنیــن  می  دهــد،  نشــان  را  پهلــوی  و  قاجــاری 
مجــال می دهــد تــا بــا موضــوع اصلــی ارتبــاط بیشــتری پیــدا کنــد. 
چنیــن  حاضــر  پژوهــش  پرســش های  بــه  پاســخ  پــی  در 

می گــردد: حاصــل 
همان طــور کــه در تصویــر 8 مشــاهده می کنیــد ویژگی هــای 
ــد دســته قابل تقســیم  ــه چن ــی ب ــار اویس ــه در آث ــکار رفت ــری ب بص

هســتند کــه شــرح داده می شــود:
نــوع  چنــد  از  مطالعاتــی  منتخــب  نمونه هــای  در  اویســی   
علــم   ، شمشــیر دســته  ســربند،   ، تبــر  ، ســه تار همچــون  شــیء 
اســتفاده کــرده اســت. از نقــوش هندســی کــه جــز بیشــترین 
دایــره،  اشــکال  از  اســت  اثــر  چهــار  ایــن  در  تزئینــی  عناصــر 

مثلــث، مربــع، مســتطیل، لــوزی - مربــع بهــره بــرده اســت کــه 
و  هســتند  برخــوردار  منحصربه فــردی  مضامیــن  از  کــدام  هــر 
ــتاری  ــر نوش ــده اند. عناص ــی ش ــی طراح ــوع نقاش ــا موض دررابطه ب
اســت  ایشــان  آثــار  در  به کاررفتــه  تزئینــات  از  دیگــری  بخــش 
آراســته  کــه به صــورت خــط فی البداهــه یــا نســتعلیق تصاویــر 
گیاهــی  نقــوش  شــده  مزیــن  نقــوش  عمده تریــن  شــده اند. 
هســتند کــه همچــون گیاهانــی ماننــد گل لوتــوس، گل بابونــه، 
انــار در ایــن  ، شــکوفه ها و غنچه هــا و میــوه  ای هماننــد  گل رز
آثــار قابل مشــاهده اســت. از دیگــر ویژگی هــای بصــری می تــوان 
از نقــوش جانــوری همچــون اســب، پرنــده، ماهــی نــام بــرد کــه در 
ــی  ــوژهٔ انتخاب ــه س ــت. باتوجه ب ــده اس ــت ش ــی روئی ــار مطالعات آث
عنصــر بصــری زن یکــی از شــاخص ترین ویژگی هــای بصــری و 
مرکــز توجــه می باشــد کــه در روحیــات مختلف به دســت اویســی 
طراحــی شــده اســت. بــه طــور خاصــه مفاهیمــی همچــون، امیــد، 
، جنــگ  آزادی، غــرور بــاروری، زندگــی و حیــات و مــرگ، شــادی، 
مطالعاتــی  آثــار  در  ســمبلیک  معناهــای  عمده تریــن  برکــت  و 
هســتند کــه رمزگشــایی شــده اند. از منظــر نشانه شناســانه در 
آثــار منتخــب از اویســی نشــانه های نمادیــن، شــمایلی، نمایــه ای 
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تزئینــی  نقش مایه هــای  ســاختار  اســت.  شــده  اســتفاده 
نــا  انتزاعــی  و  انتزاعــی   - فیگوراتیــو  نشــانهٔ  به صــورت  بیشــتر 
ــماره 4 بــه توزیــع  شبیه ســاز ســاماندهی شــده اند. در جــدول ش

رویکــرد  بــا  مطالعاتــی  نمونه هــای  در  تزئینــی  عناصــر  فراوانــی 
اســت. شــده  پرداختــه  نشانه شــناختی 

جدول 4: توزیع فراوانی نتایج بررسی متغیرهای مربوط به تشریح ویژگی های بصری با رویکرد نشانه شناختی. مأخذ: نگارندگان.
Table 4: Frequency distribution of the results of the study of variables related to the description of visual features with a semiotic 

approach. Source: Authors.

درصد نسبی فراوانی نشانه هادرصد فراوانی مربوط به طبقه بندی نشانه هاطبقه بندی نشانه هانوع نشانه

88/8%0%طبیعت گرایانهنمایه ای

49/4%فیگوراتیو انتزاعی

39/4%انتزاعی نا شبیه ساز

49/7%0طبیعت گرایانهشمایلی

38/1%فیگوراتیو انتزاعی

11/6%انتزاعی نا شبیه ساز

93/2%6/3%طبیعت گرایانهنمادین

62/3%فیگوراتیو انتزاعی

24/6%انتزاعی نا شبیه ساز

تصویر 8: جمع بندی ویژگی های بصری به کاررفته در نقاشی سقاخانه ای ناصر اویسی. مأخذ: نگارندگان.
Picture 8: Summary of visual features used in Nasser Oveysi’s Saqakhaneh painting. Source: Authors.
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 نتیجه گیری
کــه  می دهــد  نشــان  اویســی  ناصــر  از  شــده  ارائــه  آثــار  بررســی 
دنیــای  بــه  وابســته  خــود  نقاشــی  نمایــش  بــرای  نقــاش  ایــن 
بن مایه هــای  به کارگیــری  بــا  وی  نبــود.  طبیعــی  و  عینــی 
وادی  از  را  خــود  زن  ســوژهٔ  از  اســتفاده  و  ســمبلیک  و  تزئینــی 
نمــود.  نزدیــک  خیــال  و  تصویــر  دنیــای  بــه  واقعیــت  دنیــای 
هــم  از  جداناپذیــر  مطالعاتــی  آثــارش  در  ســنتی  عناصــر  و  زن 
تصویرســازی  و  ترکیب بنــدی  یکدیگــر  خدمــت  در  و  هســتند 
شــده اند. بــر اســاس نتایــج حاصــل از نمونه هــای مطالعاتــی و 
تحلیــل و بررســی آثــار ناصــر اویســی و در پــی پاســخ بــه ســؤالات 
پژوهــش چنیــن اســتنباط می شــود کــه ناصــر اویســی نقــاش 
مکتــب ســقاخانه بــا بهره گیــری و رجــوع دوبــاره بــه نقــوش و 
هنــر  نمــودن  احیــا  در  ســعی  ایرانــی،  ســنتی  و  تاریخــی  عناصــر 
آثــار را داشــته اســت و در جهــت توجــه بــه  و هویت بخشــی از 
در  اســت.  کــرده  حرکــت  ملــی  و  بومــی  مســائل  و  ســنت ها 
ــای  ــتفاده از نماده ــا اس ــوری، و ب ــوردی ص ــوع برخ ــاب موض انتخ
بــر روی بن مایه هــای تزئینــی همچــون  آثــار خــود  فرهنگــی در 
نقــوش گیاهــی، هندســی، انســانی، حیوانــی، ســماواتی و انتزاعــی 
آثــار ایــن هنرمنــد فیگــور زن  تأکیــد بســیار داشــته اســت. در 
ــده  ــاهده ش ــر روی آن مش ــا ب ــب ی ــار اس ــی در کن ــب به تنهای اغل
اســت و از دیــدگاه نشانه شناســانه بیش تریــن تأثیــر نشــانه ها، 
نشــانی از نــوع فیگوراتیــو و گاهــی انتزاعــی نــا شبیه ســاز دیــده 
آرایه هــای  و  موتیــف  نشانه شناســی  منظــر  از  کــه  می شــود 
نمایــه ای  و  شــمایلی  گاهــی  و  نمادیــن  نــوع  از  تصویــری 

ســاماندهی شــده اند. کم تریــن نشــان از نــوع طبیعت گرایانــه 
هندســی  نقــوش  بصــری  ویژگی هــای  منظــر  از  می باشــد. 
بیشــتری قابل مشــاهده اســت و بــه ترتیــب نقــوش گیاهــی، 
نقــوش نوشــتاری و جانــوری و نقــش انســانی9 در آثــار ایشــان بــه 
کار بــرده شــده اســت. از دیگــر ویژگی هــای بصــری آثــار منتخــب 
در  رنگ هــای  اســت.  بصــری  کیفیت هــای  و  رنــگ  مطالعاتــی 
ســه اثــر رنگ هــای گــرم ماننــد، قرمــز10 ، زرد11 ، نارنجــی، قهــوه ای 
و  ســبز  آبــی،  چــون  ســردی  رنگ هــای  اســت.  قابل مشــاهده 
و  ســفید  از  همچنیــن  اســت.  شــده  اســتفاده  نیــز  ســرمه ای 
ــماره ســه  مشــکی نیــز بهــره بــرده اســت. ایــن هنرمنــد در اثــر ش
ــم ایــران در قالــب نــوار دور گــردن اســب بهــره بــرده  از رنــگ پرچ
دارای:  شــده  مشــاهده  آثــار  بصــری  کیفیــت  منظــر  از  اســت. 
تعــادل بصــری و مرکــزی هســتند، اصــل هماهنگــی و وحــدت 
بیــن رنــگ و فــرم و موضــوع به خوبــی رعایــت شــده اســت. تنــوع 
برخــوردار  بصــری  جذابیــت  از   3 الــی   1 شــماره  آثــار  در  نقــوش 
ــود.  ــاهده می ش ــل مش ــای مکم ــی و رنگ  ه ــاد فرم ــتند. تض هس
تناســب و مقیــاس رابطه ای اســت نســبی میان اجــزا و کل اثر که 
به خوبــی بیــن نشــانه های تصویــری و نوشــتاری گســترش داده 
ــزی شــده اســت  ــرار پایه ری ــاس تک ــر اس ــز ب ــم نی شــده اســت. ریت
کــه به خوبــی در تکــرار نقــوش قابــل روئیــت اســت. در مجمــوع 
هنرمنــد بــرای بیــان شــخصی از فرایندهایــی همچــون موضــوع، 
ــنتی  ــای س ــی ارزش ه ــرای بازنمائ ــا ب ــا و رنگ ه ــوع نقش مایه ه تن
- بومــی و عواطــف و احساســات و اندیشــه ها بهــره بــرده اســت. 
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