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 عنوان الگوی رایج در قالی عصر زندیهبه« بندی لوزی»تحلیل طرح 

 چکیده
نگاری هنر این دوره، کمبود منابع طی تاریخ های مفقوده مواجه بوده و درپژوهش در زمینۀ قالی زندیه سراسر با پرسش و حلقه بیان مسئله:

ها آغاز نمود؛ توان متنی مرتبط با قالی استخراج نمود. اگرچه نگارنده از ابتدا با هدف یافتن قالیکه از این دوره نمیمحققان را قانع نموده بود 

عنوان توان بهرا می« بندی لوزی»پرسشی مهمتر ایجاد کرد: آیا طرح « بندی لوزی»هایی با طرح ها و قالیمرور زمان تکرار تصاویر بافته اما به

هایی در شود: چه مؤلفهتری مطرح میدنبال آن سؤال اساسییمۀ دوم قرن دوازدهم هجری معرفی نمود؟ اگر چنین است، پس بهطرح رایج ن

بندی لوزی  دهنده طرحهای شکلدیگر مبانی نظری و بنیانعبارتیاند؟ بهگیری و رونق الگوی بندی لوزی در دورۀ زندیه نقش داشتهشکل

 اند؟دممثابۀ ساختار رایج کبه

عنوان طرحی پرتکرار در دورۀ زندیه و کشف عوامل روشن کردن بخشی تاریک از تاریخ قالی ایران، پرداختن به طرح بندی لوزی به هدف:

 تأثیرگذار بر رونق الگوی نامبرده هدف این پژوهش است.

گنجد. اطلاعات و مواد اولیۀ تحلیل به ری میپژوهش ماهیتی کیفی دارد و براساس هدف، در دستۀ تحقیقات بنیادی نظ اینروش پژوهش: 

های توصیفی و تحلیلی شده و سپس با شیوه های داخلی و خارجی گردآوریها در موزهای و مشاهدۀ واقعی و مجازی نمونهروش کتابخانه

 گیری شده است.نتیجه

های عصر زندیه بود؛ رفته در بافته کارت الگوهای بهدستاورد این پژوهش در گام نخست تشخیص طرح بندی لوزی در جایگاه نخس :هایافته

های هندی و کشمیری در هنر مایهسپس ذیل چهار رکن تاریخ، اسطوره، عرفان و فلسفۀ پساصدرایی و فرهنگ عامه، کشف پنج مؤلفۀ بن

دهندۀ طرح بندی های شکلعنوان بنیانالگوی باغ، مکتب گل نیمۀ دوم قرن دوازدهم و هنر قومی و تزیینی بهافشاریه، الگوی باستانی کهن

 لوزی شناخته شدند.
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 مقدمه
که حکومتی یب آنهای عصر زندیه بوده و عجتاریخ قالی ایران همیشه عاری از مستندات و مکتوباتی در زمینۀ بافته

نظر رسیده و تا چند سال پیش همگان پذیرفته بودند از دورۀ مزبور نظر پژوهشگران کوتاه به ساله دروششچهل

ای با دار محفوظ در موزۀ ملی ایران و خبر وجود آن در مقالهتخته قالی کتیبهتنها یکاست.  قالی باقی نمانده

، «وقف میراث جاویدان»در نشریۀ  «فرزهره روح»نوشتۀ « ایران ملی موزۀ مجموعه از وقفی قالی یک معرفی»عنوان 

بردارندۀ تصویر قالی،  نری درآوری اطلاعات اولیۀ تمامی آثار هسرآغاز نگارش مقالۀ حاضر شد. در راستای جمع

های نیمۀ دوم قرن دوازدهم هجری برابر مطالعه قرار گرفت. در ادامه، بافته ها موردها و نگارهشامل مجموعۀ لاکی

ها ها و تصاویر آنهای جهان جستجو شد. وجود یک طرح غالب در بیشتر بافتهبا هجدهم میلادی در بیشتر موزه

منظور تولید متنی پژوهشی و ها فراوانی داشت. نگارنده بر آن شد بهندی لوزی در قالیکرد. طرح بتوجه می جلب

ای و منتشر در سطح های شبکهدورۀ زندیه پژوهش حاضر را سامان دهد. بندی لوزی از مجموعۀ طرح مرتبط با

 های مؤثر دراج مؤلفهسنجی استخرقالی است که در دوره زندیه الگویی پرتکرار بوده است. مسألۀ پژوهش، امکان

دهنده های شکلدیگر، مبانی نظری و بنیانعبارتی زندیه است؛ به دورۀ در لوزی بندی الگوی رونق و گیریشکل

به انواع  های قالیبا انواع طرح اند؟ منابع آموزشی و پژوهشی مرتبطمثابۀ ساختار رایج کدمدر طرح بندی لوزی به

بندی دقیقی های بندی متعلق به دورۀ زندیه به حدی نبود که بتوان طبقهاما تعداد قالیاند؛ ها اشاره نمودهبندی

هایی جویی عوامل تأثیرگذار بر رونق طرح بندی لوزی از اهمیت زیادی برخوردار است. چه مؤلفهصورت داد. پی

دنبال معرفی طرح ست بهاند؟ این پژوهش در گام نخدر تعریف سبکی غالب در قالی یک دورۀ تاریخی نقش داشته

پی آن کاوش در علل ازدیاد طرح بندی لوزی  های عصر زندیه و درعنوان الگوی تکرارشونده در بافتهبندی لوزی به

توان رسد عواملی کلان در تغییرات سبک قالی نقش دارند. چند عامل را مینظر میشده است. به در دورۀ یاد

الگوی باغ، هنر قومی، حساب آورد. کهنیری ساختار قالی بندی لوزی بهگهایی مؤثر بر شکلمثابۀ مؤلفهبه

ترین عوامل عنوان اصلیهای هندی در هنر افشاریه، الگوهای باستانی و مکتب گل نیمۀ دوم قرن دوازدهم بهمایهبن

 دهنده به طرح بندی لوزی در دورۀ زندیه هستند.شکل

 

 روش پژوهش
ها در ای و مشاهدۀ نمونهها و تصاویر، به روش کتابخانهشامل مندرجات بر روی برگه اطلاعات و مواد اولیۀ تحلیل،

گیری شده است. جامعۀ های توصیفی و تحلیلی نتیجهده و سپس با شیوهش های داخلی و خارجی گردآوریموزه

یک مورد در موزه  .هاستهای ایران و جهان و نگارههای بندی لوزی موجود در موزهآماری پژوهش شامل قالی

ها نمونه دوران اسلامی، یک تخته در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن و دو قالی در موزه ارمیتاژ روسیه محفوظ است.

اند. مقالۀ حاضر حاصل پژوهشی کیفی بوده و با ها انتخاب شدهمتکی بر میزان دسترسی واقعی و مجازی به قالی

در  آن است با درک شباهت توجه به هدف در دستۀ تحقیقات بنیادی نظری قرار دارد. در این مقاله سعی بر

 تحلیل صورت گیرد. و شده ارزیابی، تجزیه ردآوریهای گیابی و مقایسۀ دادههای مطالعاتی و نشانهنمونه
.
 

 



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 عنوان الگوی رایج در قالی عصر زندیهبه« بندی لوزی»تحلیل طرح 

 ۴۷تا  ۲۹شماره صفحات      ۱۴۰۱، زمستان ۳۰دوره یازدهم، شماره 

31 

 پیشینه پژوهش
( ۱۴۰۰« )عدلو»شود. ندرت یافت میگران را جلب نموده و منابع مکتوب و روزآمد بهزندیه کمتر توجه پژوهش هنر

به بازار نشر روانه ساخته است؛ اما نوآوری لازم در اثر « دوران زندیه و قاجار() سیر تحول هنر» کتابی با عنوان

ای از منابع پیشین است. بهتر بود مؤلف رویکردی تخصصی اتخاذ نموده و شود و گردآوری گستردهدیده نمی

« وندکاکا»گونه، کندوکاوی دقیق در بخشی از مصادیق هنر عصر زند صورت دهد. جای نوشتاری کشکولبه

 شخصیت شناخت محوریت با درباری، مکتوب منابع و وقفی قالی کتیبۀ تطبیقی مطالعۀ»مقالۀ  در( ۱۳۹۹)

 بندی هایقالی از یکی واقف شخصیت به «(هجری ۱۱۶۳-۱۲۰۹)زندیه  عصر در کرمان حاکم درانی، خانتقی

 هایلایه خوانش» عنوان با ایمقاله( ۱۳۹۳)« لرموسوی و کاکاوند». است پرداخته اثر کتیبۀ بر مبتنی زندیه لوزی

 زندیه عصر لوزی بندی در آن قالی که کردند منتشر «زند عصر وقفی قالی کتیبۀ در موجود نوشتار ضمنی و صریح

( است ۱۳۹۰)« اسکارچیا»به قلم زند و قاجار  ،ی(؛ هنر صفو۱۰) رانیهنر ا خیتار .است گرفته قرار مطالعهمورد 

ای از تاریخ هنر زندیه را مرقوم نموده است. مقالۀ فرهنگسرای زندیه مجموعۀ که در بخشی از کتاب، خلاصه

طور متمرکز تاریخ، اثری مرتبط است که به «پاکباز»( حاصل تلاش ۱۳8۹« )مقالات کنگرۀ بزرگ زندیه»دوجلدی 

( در ۲۰۰۹)« مکتبی»ای به قالی ارتباط ندارد. هیچ مقالهفرهنگ و هنر زندیه را محور قرار داده است؛ اما موضوع 

ای که در تاریخ هنر ایران به های سدهی به قالیرانیا یدر نقاش «شمیتخت طاووس: فرش، نمد و ابر ریز« مقاله

 (۱۳8۷« )نصر»ها را معرفی و برخی را توصیف نموده است. اشتباه به دورۀ فترت شهره شده است، پرداخته و نمونه

با موضوع معماری و شهرسازی زندیه به طبع رسانید که هنر « هیزند یو معمار یدر شهرساز یجُستار»در کتاب 

بدان اختصاص  ۱۱۱تا  ۱۰8صفحه، صفحات  ۲۲۶قدر کفایت محل توجه نبوده است و تنها از مجموع زندیه به

هدفمند برای نگارنده شده است و  های مستمر ودارد. نقصان کمی و کیفی در حوزۀ هنر زندیه انگیزۀ پژوهش

در زمینۀ قالی نیز و سعی شده تا وجوه نامعلوم و مکدر، معلوم و شفاف گردد.  مقالۀ حاضر نوآوری لازم را دارا بوده

طرح و نقش،  یهایژگیمطالعه و»( به ۱۴۰۰) یتفکرو  پوریمقن ،یرحمانمقالات متعددی منتر شده از جمله 

 فهی: طایشهرستان سرچهان )مطالعه مورد یدر روستاها افتهی عرب خمسه اسکان ریعشا یهایرنگ و بافت قال

( است به رشته تحریر درآمده و ۱۴۰۰)«مائده و امکیس ،قرلویع اربابی،»اند. منبع دیگر توسط پرداخته« (یغن

دیانتی و »اند. مقاله دیگر حاصل تحقیق را محور قرار داده« هابافتهدست یابیرنگ و نقش در ارز گاهیجا»

 هیگنبد از منظر نظربهرام گور در هفت یریتصو ینقش زن در دو قال یقیمطالعه تطب»( است که ۱۴۰۰)«کاکاوند

 لیتحل»ای با عنوان ( مقاله۱۴۰۱)«افروغ»اند. و در نهایت را عنوان پژوهش خود قرار داده« گافمن نگیارو یشینما

رو، پژوهش پیشبه زیور طبع رسانده است. « ساروق مجموعه کِلرمونت یهایقال یباشناختیو ز یعناصر ساختار

مانده از قالی، چه در قالب بافته و چه موجود  جای های براست که اذعان دارد طرح ایحاصل مطالعات گسترده

چنین اثبات گردید طرح بندی لوزی همتحلیلی انجام داد.  مطالعۀقدر کافی وجود دارند تا بتوان در آثار دیگر، به

 های قالی دورۀ زندیه دارد.بین طرح بیشترین فراوانی را در

 

 بحث و تحلیل 

 یقال. است اطلاعات یحاو یاثر ۀمثاببه بافته گوناگون ابعاد درک درست یهاروش از یقال یانارشتهیب مطالعات

 ایکاخ  نییچون وقف، تز یمختلف اتیتوجه اقشار گوناگون با ن مورد یخیتار ۀدر هر دور یکاربرد تیماه سبب به
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 سبک، فیتعر و ریچشمگ راتییتغ ،انیم نیا در. است شده استفاده هانگاره در یبصر یاجزاعنوان به ایسرسرا 

از  شیب ،یلوز یها، بنداز طرح یکیقاعده استثنا نبوده و  نیاز ا زین هیزند ۀو نقشه اتفاق افتاده است. دور طرح

 شرح به یبند طرح یمعرف ه،یزند یو فرهنگ یاسیس خیبه تار یشده است. پس از پرداخت مختصر افتی نیریسا

 .است شده پرداخته هانمونه لیتحل و

 

 .(م 1750-1796.ق/ه 1163-1209عصر زندیه )
ریزی دورانی آرام این برهه هجری در ایران و پی دوازدهم ۀسدخان در اوضاع ناامن نیمۀ دوم روی کار آمدن کریم

پا  تخت و تاج.ق با مرگ نادرشاه افشار مدعیان قدرت به انگیزۀ دستیابی به ه ۱۱۶۰نماید. در سال را شاخص می

همراه دو سردار خان بهخان، رئیس طایفۀ لک زند از طوایف لر، بود. کریمبه میدان گذاردند. یکی از آنان کریم

خان بر اتحاد مثلثی تشکیل دادند و توافق نمودند کریم «بختیاری خانمردانیعلخان و ابوالفتح»ی هانامبه دیگر

طایفۀ زند( در ) نانیا»اند: زند مورخان بسیاری نوشته خانمیکرخصوص اصل و نسب  تخت سلطنت بنشیند. در

های اول از دامنه عباسشاهگذرانند و احیاناً در زمان آیند. اینان با شبانی روزگار میشمار میزبان بهزمرۀ طوایف لک

. برخی محققان (۱۱۶، ص.۱۳8۶)شعبانی، « اندشده دادهزاگرس به حوالی پری و کُمازان در نزدیکی ملایر کوچ 

از » اند. از آن جمله:یفۀ زند را از کُردها دانستهاند و بعضی منابع نیز طای بیان نمودهکل طوربهنیز احوالات آنان را 

جانب خراسان به موطن خویش در سلسلۀ جبال بازگشتند، قبیلۀ زند بود. قبیلۀ زند یک  دیگر قبایل زاگرس که از

و  «پری» یروستاهاگذراندند و مرکز آنان در های همدان میبود که زمستان را در دشت پروردامقومی  تیاقل

شمارند: هر دو گروه لُرزبان و های متفاوت یا از لرها یا از اکراد برمیگونهها را بهدر حومۀ ملایر بود. آن «کُمازان»

ا اعظم شواهد و قرائن بر این دلالت دارند که ایشان از قبایل ، اماندگرفته قراره توج کُردزبان در این اواخر مورد

، ص. ۱۳8۹ ی،و هامبل نیاوری، ملو)« انداصل از مهاجران کُرد بوده باشند؛ که محتملاً و درشمالی لُر یا لَک می

 شود.همین بسنده میوجود منابع گوناگون، قصد بر شرح مطول تاریخ نیست و به ، بابیهر ترت. به (۱۰۹

 

 خان زندکریم دوراناوضاع فرهنگی 
ها خیلی ایرانی»کند: احان انگلیسی، از وضعیت فرهنگی عصر زندیه در سفرنامۀ خود یاد می، از سی«فرانکلین»

، ۱۳۵8)فرانکلین،  «بود مندعلاقهۀ دوازدهم به علم و هنر سدکنند و خیلی باشعور هستند. ایرانی سریع درک می

ان عنوانی افتخارآمیزتر از عنوان یک در ایر»اند: دیگری اشاراتی داشته سانینوسفرنامه. در همین راستا، (۱۶۹ص. 

دوستی این از فرهنگ« زند و زمان او خانمیکر»کتاب در  «رجبی». (۲۱۳، ص. ۱۳۷۱)اولیویه،  «عالم نیست

نهاد و اسباب تشویق ، به دانش دیگران ارج میای نداشتهم خود از دانش بهره اگر خان،کریم»کند: پادشاه یاد می

های آبرومندی بنا آرامگاه ساخت. برای شاعران بزرگ ایران، یعنی سعدی و حافظ،ا فراهم میارباب دانش و هنر ر

نظر گرفت و برای مخارج بناها و هزینۀ مسافرین و  ها درعماراتی برای سکونت زائرین و درویش هاآنکرد و در 

و مزارعی برای آرامگاه تخصیص داد. این توجه به شاعران بزرگ ایران، ضمن اینکه نمایندۀ احترام  هاباغها، درویش

. (۱۳۵، ص. ۱۳۵۲)رجبی، « خان به هنر و دانش بود، سبب جلب احترام مردم نسبت به او نیز گردیدعمیق کریم

رفتار  نظر ازها، ایرانی»کند: اشاره می فرانکلین در سفر خود به ایران به خلقیات ایرانیان نیمۀ دوم قرن دوازدهم

آمیز به مردم متمدن رفتاری احترام ها نسبتهستند ... ایرانی «زمینهای مشرقپاریسی»ظاهری خود بدون شک 
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. قرن دوازدهم (۴۷، ص. ۱۳۵8)فرانکلین،  «و دوست هستند نزاکت بادارند و با افراد خارجی، مهربان، مؤدب، 

ای پرآشوب بوده که وضعیت سیاسی و اقتصادی بر ، چپاول و جنگ برههمدت کوتاههای حکومت وجود باهجری 

 فرهنگ نیز تأثیرگذار بوده است.

 

 ها و متون مربوطهسفرنامه ةنییآعصر زند در  قالی
گذاردن ها برای نیمکت حمام های گوناگون قالی اعم از استفاده از قالی رویدر سفرنامۀ خود به کاربری «فرانکلین»

پردۀ تزیینی اشاره نموده که نشان از گستردگی و  عنوانبهآویز -ها، قالی کالایی در جهیزیۀ عروس، قالیلباس

قالی ایران بر این اعتقادند  گرانپژوهش .(۱۵۰،ص. ۱۳8۹)رجبی، دارد تنوع کاربرد قالی در زندگی مردم عصر زند 

ند غیرمرغوب و معمولی بوده و نفاست لازم را دارا نبوده است؛ های عصر زسبب وضع نامطلوب اقتصادی، قالیکه به

های موقت سکونت رجال، اشاره های نفیس در چادر، مکانوجود قالیهای این دوره بهکه مطالعۀ سفرنامه حالی در

و کف آن مثل  رنگ پوشانده شدهی لطیف ابریشم ابریهاپارچهجعفرخان زند[ با  ]های چادر ِ دیواره»نماید. می

در بخشی  «فرانکلین» .(۱۵۰،ص. ۱۳8۹)رجبی،  « چادر وزیر با یک قالی نفیس و نمدهای طویل مفروش شده بود

سوران پسر جعفرخان همانند شرح مراسم ختنه- هاآویزهایی جهت تزیین دیوار در جشناز سفرنامۀ خود به قالی

باشد، از ضرورت پژوهش  شده بافته ترکمهای نفیس حتی اگر قالی .(۱۵۰،ص. ۱۳8۹)رجبی،  کنداشاره می -زند

، سیاح انگلیسی، نیز در «نیبور»ای پیوند دارد. ی مردم جامعه در هر دورهزندگ باکاهد. قالی بر قالی زندیه نمی

حیاط کاملاً باز بود هدایت کردند. کف این سالن قالی  طرفبهما را به سالن بزرگی که » نویسد:سفرنامۀ خود می

ی به متیقگراننمدهای  نجایاگذاردند، در ها دیوان میاتاق دور تا دوربزرگ و زیبایی داشت. برخلاف ترکیه که 

. برخی از (۶۶، ص. ۱۳۵۴)نیبور،  «نبودندی معمولی ایران زیبا هافرشۀ انداز بهنظر که به خوردچشم می

نادرشاه جهت حفظ انسجام و »اند: نویسندگان در زمینۀ تاریخ، قالی دورۀ زندیه را مؤثرتر از عصر افشاریه دانسته

 جادیابا حفظ امنیت و آرامش  رفتهرفتهیکپارچگی کشور فرصت آن را نیافت تا به مسائل هنری بپردازد، لیکن 

داد، در دورۀ زندیه اعتبار بیشتری که در خفا به حیاتش ادامه میدر سایۀ شجاعت و دلاوری ایرانیان، هنری  شده

هنرهای ». نویسندۀ بخش قالی در کتاب (۴، ص. ۱۳۷۹)یساولی، « فرمانروایان قرار گرفت توجه موردیافت و 

ه دهند کو نشان می مانده یباقهای کرمان تاکنون محفوظ شمار دیگری از قالی»نویسد: می بارهنیا در« ایران

به فعالیت خود  [ همچنان]هجری ۱۱۶۰در  نادرشاههای اوضاع پس از قتل بالا گرفتن آشفتگی رغمبهافی بقالی

در جنوب کشور تاحدودی برقرار گردید.  کمدستکه صلح و آرامش  [ بود]هجری ۱۱۷۲در داده است. ادامه می

گران نیز علت عدم . برخی از پژوهش(۱۳۴ ، ص.۱۳۷۴)هاوسگو،  «...خان زند انجام گرفت دست کریماین مهم به

مدارکی دال »دانند. خان زند میپسند کریمهای قطع بزرگ را نه مشکلات اقتصادی، بلکه روحیۀ سادهرواج قالی

خان در دست نیست. تصویر بسیار بزرگی بافی در زمان کریمدر هنر و صنعت قالی توجه قابلبر توسعه یا پیشرفتی 

دهد. ای کوچک نشان میکه بعد از وفات او نقاشی شده، در دست است که او را نشسته بر قالیچه دخان زناز کریم

، ۱۳8۴ )ملول، «زمان اوافی در بخان باید دانست و نه عدم رواج قالیزیستی کریمکوچکی قالی مزبور را دال بر ساده

دارد:  های دیوارکوب و زیرانداز اشارهمساح اروپایی در بازدید از شیراز عصر زندیه به کاربری «نیبور». (۴۶ص. 

، ۱۳۵۴)نیبور،  «ی زیبایی انداخته بودندهایقالدیوارها با مرمرهای خوبی از تبریز پوشیده شده بود. روی زمین »

در برخی متون شود. عناصر فرهنگی میپیوند بین زندگی روزمره و تولیدات هنری موجب زنده ماندن  .(۶8ص. 

زرعی هزار و سیصد  قالی خوب، ،طور مثالبه شده است. و گلیم خوب اشاره به قیمت قالی خوب تاریخی عصر زند
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قالی در این دوره بندی کیفی و طبقهنشان از ارزیابی  این مطلب نیز دینار و گلیم خوب، زرعی هفتصد دینار که

 .(۱۳8۲، )آصفدارد  شده بافتههای قالیز اشاره به تولید انبوه و اختلاف در درجات کیفی گونه توصیف نیاین دارد.

 

 بندی طرح
ی بند یلوزی طرح کل طوربهاند؛ اما مشبک( دانسته) یاای نیز شبکهها را باغی، بعضی خشتی و دستهبرخی بندی

منظور از استعمال واژۀ بندی این است که یک قطع کوچک از یک طرح در سرتاسر فرش، . »(۱ )تصویرنام دارد 

را  پیوندد، آنهم میسمت عرض تکرار گردد؛ چون این قطعات در مرحلۀ تکرار به جهت طولی و چه از چه از

تواند در ی هر لوزی به عناوین خشت و قاب میگذارنامبنا به . (۷، ص. ۱۳۷۹)یساولی،  «نامندبندی یا واگیره می

است. این نوع  شده بافتهگل میان هر قاب یک درختچه یا دسته ی نیز قرار گیرد. درقابقابرستۀ خشتی و یا 

ی باغ ایرانی است. خطوط قالی از نوع راست و هندسی است. شباهت در تعریف بندکرتچیدمان نقوش شبیه 

که جزء کوچکی از طرح در متن فرش در جهات صورتی در»شود: در تمامی متون مربوطه دیده میطرح بندی 

 «نامندهایی به یکدیگر متصل شده باشند در اصطلاح آن را بندی میطولی و عرضی تکرار شده و این اجزا با گیره

پیوستۀ سراسری یک طرح  همبههای تکراری واژۀ بندی به نگاره». یا تعریفی دیگر: (8۶، ص. ۱۳8۹)نصیری، 

)وکیلی،  «آیدعمل میخط اسلیمی و ... بهگل چند پر و یا پارهواسط یک تکها بهشود، پیوستگی نگارهاطلاق می

ای، برای طرح بندی انواع گوناگونی چون بندی اسلیمی، بندی پیچک، بندی شکسته، بندی کتیبه. (۶۷، ص. ۱۳8۲

دار، بندی درختی، بندی ا میناخانی، بندی قالب خشتی یا لوزی، بندی ترنجبندی مستوفی، بندی ورامین ی

قابی، بندی شیر و شکری یا بازوبندی، بندی سروی، بندی آدمکی یا ملانصرالدین، بندی بختیاری، بندی قاب

، ۱۳۷۹یساولی، ) گلدار، بندی خاتم شیرازی و بندی دستهانگوری، بندی شاخه گوزن حیوانمجلسی، بندی خوشه

 ری دارد.تشده از دورۀ زندیه طرح بندی لوزی فراوانی بیش های یافتمیان قالی اند. درنظر گرفته در (۷ص. 

 

 زندیه عصر شده از های یافتهقالی های رایج در میانطرح
 شد:نطرح بیشتر یافت های موجود در تمامی آثار هنری عصر زندیه، چند ای و تصاویر بافتههای موزهمیان قالی در

ها جز بندی لوزیفرنگ، محرابی گلدانی. به جمله میناخانی، لوزی و اسلیمی، افشان، گل طرح باغی، انواع بندی از

بندی »شونده طرح  های نامبرده یک یا دو نمونه بوده و تنها الگوی تکرارسایر طرح شده از های پیداتعداد نمونه

 .(۱نمودار ) تشخیص داده شد« لوزی

 

. منبع: لوزی بندی خطی طرح .1 تصویر
http://www.getcoloringpages.com. 
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های رایج در قالی عصر انواع طرح .1 نمودار

ای و موجود در های موزهمجموع قالی) زند

 .نگارنده منبع: .ها(نگاره
 

 موزۀ در مورد دو ،«ایران ملی» موزۀ در نمونه یک که شد یافت زندیه دورۀ از لوزی بندی قالی نمونه چهار

 .است محفوظ لندن «آلبرت و ویکتوریا» موزۀ در نیز مورد یک و «آرمیتاژ»

 
شده از عصر  دار یافتتنها نمونه قالی کتیبه: شده در موزۀ دوران اسلامینگهداری دارقالی کتیبه .1 نمونة

در قالی از نوع  رفته کاربهاست. گره  شده بافتهو در کرمان  بوده cm۴۹۶×۱۷۲  . ابعاد قالی(۲ ری)تصواست زند 

فت قالی، وقف خاص بندی لوزی است. هدف از با طوربهفارسی و الیاف آن پشمی است. طرح قالی از انواع بندی و 

انی، حاکم وقت کرمان در عصر زند، خان درتقیزاده زید کرمان است که دستور بافت آن را به آستان مقدس امام

 شود.در موزۀ ملی ایران نگهداری می ۲۰۲۹۴ ثبتصادر نموده است. قالی نامبرده با شمارۀ 

بافت کردستان است در قالی،  ۳تصویر : . قالی بندی لوزی محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن2 ةنمون

تر فرهنگ زندی نزدیکها و ابعاد آن به لحاظ نوع رنگ کیفیت و نفاست کمتری دارد؛ اما به ۱مقایسه با نمونۀ 

های هر دو قالی حاشیه وجود دارد. تفاوت در نقوشقالی است. مشابهت بسیاری در نقوش و شبکۀ لوزی هر دو 

ی کردستان خطوط مورب ساده است. در قالها از نوع برگ کنگری و کامل بارز است. در قالی کرمان، شبکه طوربه

های بسیار معروف ایران تا دورۀ صفوی، از نقشه یکی»نویسد: های باغی در کردستان میحصوری در ارتباط با طرح

بهشت، فردوس، گلزار یا نام دیگری به این معنی داشته و دقیقاً نقشۀ بهشت خیالی ایرانیان بوده است. این نقشه 

های کم فراموش شد. آخرین نمونهمتأسفانه با معروف و رایج شدن نقشۀ لچک و ترنج که بخشی از بهشت است، کم

 .(۳۰ص.  ،۱۳8۵)حصوری،  «چارباغ نام بااست،  شده بافته ۱۳۳۰حدود ستان و کرمانشاه تا آن در کرد
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قالی بندی لوزی محفوظ  .2 ریتصو

  در مخزن موزه ملی ایران، ابعاد

cm۴۹۶×۱۷۲:نگارنده . منبع. 

 

قالی بندی لوزی،  .3تصویر 

ویکتوریا و آلبرت کردستان، موزه 

 منبع: .لندن، ابعاد نامشخص
http://collectins.vam.ac.uk. 

 
 

اطلاعات بسیار دقیقی  ۴تصویر قالی ای از جزییات شناسنامه: روسیه« ارمیتاژ». قالی محفوظ در موزۀ 3نمونة 

دار بودن بافته صحه و بر گره شده نوشته cm ۱۵۲×۲۱۶در دسترس نیست. در تارنمای موزۀ ارمیتاژ ابعاد قالی 

 اند. از محل بافت قالی اطلاعاتی در دست نیست.گذارده

اطلاعاتی  ۳ ۀنموننیز همانند  ۵تصویر قالی از : «ارمیتاژ». قالی بندی لوزی دیگری محفوظ در موزۀ 4 ةنمون

گیرد. این نمونه نیز قرار میدار( گرهپرزدار )های و در دستۀ بافته cm ۲۳۰×۵۹۰است. ابعاد آن  شده منتشریی جز

 دارای طرح بندی لوزی است.

 

 

قالی بندی لوزی محفوظ در موزه  .4تصویر 

 منبع: .cm۱۵۲×۲۱۶  ارمیتاژ،

https://www.hermitagemuseum.org. 

 

 قالی لوزی بندی نگاهداری شده  .5تصویر 

منبع:  .cm۲۳۰×۵۹۰ در موزه ارمیتاژ، 
https://www.hermitagemuseum.org. 

 
 

 شناسی(ریخت) هیزندهای دورۀ بندی در قالیسبک
با طرح بندی لوزی نیمۀ دوم قرن دوازدهم  مانده یجا برهای های موجود در عناصر صوری تمامی نمونهشباهت

 نگهداری محل، رنگ، ابعاد و اندازه، بافت محل، الگو، مطالعه موردهای در قالیدهد. هجری سبک بندی را شکل می

 .(۱)جدول است  شدهلیتحلبررسی و 

 ی در سالیان اخیر، پژوهشگران علم هندسه قالی ایرانی را در بستر الگوهای کدارشتهنایبمطالعات  رونق با: الگو

 اشاره نموده است:های بندی ، یکی از منابع مرتبط به هندسۀ قالیجمله ازاند. قرار داده مطالعه موردشده  گذاری

هایی با طرح متفاوت طبق است. معمولًا قاب افتهی سامانشکل متصل های لوزیی از قابقابقابهای قالیچه»

یک از  نویسندگان برای هر .(۹۹، ص. ۱۳۹۹نژاد و نسرین، )دهقان «شوندنظمی خاص در کل فرش تکرار می

خصوص اجزای طرح  اند و درنوع تکثیر و تکرار کدی اختصاص دادهۀ قالی بنا به دهندلیتشکها و یا اجزای واگیره
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گیرند. ها با دو الگوی تکراری شکل میلوزی، معمولًا نقوش داخل قاب با فرم های قابیدر نقشه»اند: بندی آورده

ه )نوع اول( ساخت Cmm یالگوبعضی از نقوش مانند نقوش جوشقان قالی از دو محور تقارن برخوردارند و با 

ها شوند. در تعدادی از قابساخته می Cmالگوی شوند؛ اما بعضی دیگر تنها یک محور تقارن مرکزی داشته و از می

ها در کنار یکدیگر با ی، تکرار و چیدمان قابقابقابهای نیز نقوشی قرار دارد که فاقد تقارن هستند. در فرش

( ۹۹، ص. ۱۳۹۹و نسرین،  نژاد)دهقان «و ... Pm, Pmm, P1نظیر گیرد. الگوهایی الگوهای متفاوتی انجام می

 .(۶تصویر )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 های بندی. الگوی هندسی در قالی .6 ریتصو

 .۶۹ ، ص.۱۳۹۹ و نسرین، نژاددهقانمنبع: 

 

و دو نمونه قالی و یک مورد قالیچه  دارند راها ابعاد خاص خود یک از نمونه نمونۀ دوم، هر جزبه :اندازه و ابعاد

 است.

توان رنگ را مشاهده ی نمیراحتبهو مشاهدۀ مجازی سه قالی دیگر  نخستسبب پوسیدگی قالی نمونۀ  به: رنگ

رنگ هایی بهای با شبکۀ لوزیرنگ سورمهبهرسد زمینۀ قالی محفوظ در موزۀ ملی ایران نظر میو تحلیل کرد؛ اما به

شود، که در موزۀ ویکتوریا و آلبرت نگهداری می دومهای آبی، لاجوردی و قرمز باشد. نمونۀ نخودی گرم و گل

شود. ای روشن دیده میها و سبز، نارنجی و قهوهها روشن و طیفی از صورتیداشته؛ اما رنگ گل رنگرهیتای زمینه

بندی و بافت سه مشخصۀ مهم بافت است. طرح، رنگی اژهیوهم گلیم و هم قالی سنندج دارای شناسنامۀ »

رنگ صورتی ) یاهای گوناگون، سرخ، سرخابی تند، چهرهای متمایل به سیاه، آبیها سرمهسنندج است. از رنگ

رنگ ای بهزمینهسوم . نمونه (۲۶۴، ص. ۱۳۹۴ )حصوری،...« رنگ(، سبزها و زردهای ملایم و زیبا تا زعفرانی کم

 چهارم نوعی سبز( است. نمونۀ ) یسدرای( و چهره) یصورت، آبی، ۱یاسپرکرنگ سفید، زرد ها بهو گلروناسی دارد 

ای رنگ سورمهتر از نمونۀ سوم بوده و بهدارد، اما زمینۀ آن تیره سومها مشابهت رنگی با نمونۀ ی گلگذاررنگدر 

 اند.رمان شدهرسد هر دو نمونه مشمول طیف رنگی قالی کنظر مینزدیک است. به
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 .: نگارندهنبعم .مطالعه موردهای بندی ظاهری قالی مشخصات .1جدول 

 محل نگهداری رنگ اندازه و ابعاد محل بافت الگو نمونه

۱ Cmm کرمان  cm۴۹۶×۱۷۲ 
ها: آبی، ای گلزمینه: سورمه

 لاجوردی و قرمز
 موزه ملی ایران

۲ Cmm نامشخص کردستان 
و  روشن؛ صورتیها: : تیره گلزمینه

 ایسبز، نارنجی و قهوه

ویکتوریا و آلبرت 

 لندن

۳ Cmm کرمان احتمال به  cm۲۱۶×۱۵۲ 
ها: سفید، زرد، : روناسی گلزمینه

 آبی، صورتی و سبز
 آرمیتاژ روسیه

۴ Cmm کرمان احتمالبه  cm۵۹۰×۲۳۰ 
ها: سفید، زرد، ای گل: سورمهزمینه

 آبی، صورتی و سبز
 روسیهآرمیتاژ 

رۀ توان درنظر گرفت تا دلیل تکرار الگوهای رایج روشن شود. دودر هر دورۀ تاریخی متغیرهای گوناگونی را می

و مبانی  عامه فرهنگهایی چون اسطوره، تاریخ، زندیه نیز دستخوش رویدادها و اتفاقات بسیاری بوده و مؤلفه

ی بندطرحاند. در این میان عوامل تأثیرگذار بر رونق های هنری آن را شکل دادهعرفانی و فلسفی پساصدرایی بنیان

 .(۲جدول)است لوزی در نیمۀ دوم قرن دوازدهم در ذیل آمده 

ها چه در مناطق کوهستانی و چه باغ در هنر ایرانی همواره از منابع الهام هنرمندان بوده و طرح قالی : اسطوره. 1

 درآوردهفرهنگ ایرانی به تعریف  کلپوپ باغ را یکی از مضامین عمده در »کویری سرشار از نقوش گل بوده است. 

« باغ بهشت»های ازلی و مثالی در هنر سنتی ایران را از صورت یکی «شایگان». (۱۶۲، ص. ۱۳۷۴)مکداول،  «است

به نقطۀ اوج هنر  هاآندر  هارنگو هماهنگی  هاشکلبندی، وفور هایی که غنای ترکیبقالی»کند: معرفی می

 «تقدر در نزد ایرانیان، یعنی باغ بهشت اس( گرانپیتای)آرک یازلۀ همان صورت دهندنشانرسد، تزیینی می

 بهار خسروی را به نخستین سند مکتوب، مندعلاقهپیشینۀ این  شناسانیقال ومورخان  .(8۴، ص. ۱۳88)شایگان، 

ای از ذائقه و طبع های باغی از سدۀ دهم و استمرار آن تا قرن سیزدهم هجری نشانهاند. رواج قالیساسانی دانسته

وجود این،  بااند، است. باغ مرارت بسیار کشیده-های مصفا و بافت قالیبرای ساخت باغ که استلطیف ایرانیانی 

رویۀ الگوهای پیشین اجتناب شود. مطالعۀ نوآوری و خلاقیت هنرمندان عرصۀ قالی موجب شده از تکرار بی

در بافت قالی  گذشته دردهد. مناطقی از ایران که نو شدن و خلاقیت را نشان مینوبه مانده یجا برهای نمونه

و شکلی نوین  فرم باهایی با مضمون باغ؛ اما باغی مهارت داشتند، در نیمۀ دوم قرن دوازدهم هجری به بافت قالی

 صورتبهرسیم؟ باید هر باغچه های گلستان را کاملاً منظم و خلاصه کنیم به چه میاگر شبکۀ باغچه»اند. پرداخته

 «نامند.ی میقابقابای را در ایران خشتی یا ای مشخص شود. چنین نقشهبا حاشیهیک مربع یا مستطیل درآید و 

گل دسته یک قاب، هر میان گذارد. درهای بندی لوزی بر این ادعا صحه میوجود قالی .(۳۰، ص. ۱۳8۵)حصوری، 

جغرافیای »نویسندۀ . آوردمییاد را به ایرانی باغ یبندکرت بندی قالی همانندشبکه شود.دیده میشاخه سهیا گلی 

های ایران در کرمان باغ کلدرصد  ۲۵سازی در کرمان پرداخته و از وجود به پیشینۀ باغ و توجه به باغ« کرمان

توسعۀ باغ در ولایت کرمان امروز و »آورد: بر اهمیت باغستان می دال «انیقراختائ»نوشته و اسنادی از زمان 

 یقراختائخاتون کی عصر حاضر نیست. هفتصد سال پیش ــ یعنی در زمان ترکاندیروزی، متکی به وسایل مکانی

در متن  توجه قابلیکی از مطالب  .(۳۰، ص. ۱۳۷۶)وزیری،  «...و  شده ساخته.( باغی م ۱۲8۲ /ه ۶8۱فوت = )

 از .(۳۰ص. ، ۱۳۷۶)وزیری، است خاتون ترکانبه معنای باغ در دورۀ حکومت « درختکِرد»کتاب اشاره به واژۀ 
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ای از آن را در ادبیات فصل بهار در نزد ایرانیان موجب شده همیشه نشانه باغ، جایگاه تیاهمبر سویی دیگر، علاوه

خزان را به های بندی عصر زندیه باغ پرگل و بیروی قالی دارشکوفههای و هنر حفظ نمایند. درختچه و بوته

کند، یادآور آثاری، یک بوتۀ گل سرخ یا صدبرگ، جشن نوروزی برپا می نیدر چن»اند. نمایش دائمی گذارده

ها آناهیتاست، رنگ مهر سارها و باران بهاری و الهۀ آبد، نشانۀ چشمهآفریناردیبهشت و بهشت است، سرور می

در امتداد این موضوع،  .(۱۳۰، ص.۱۳8۴)شهدادی،  ...«در آن حضور دارد و در همان حال درخت زندگی است 

در گل و مرغ مفهوم بهشت »اند: دانسته« گل و مرغ»برخی، تلخیص باغ در قالب یک گل محصول مبانی عرفانی 

 «اندینمایبازمیک شکوفه  طراوتشود و نقاش در دید عرفانی خود به زبان تازه، حق را در با یک گل بازگو می

های قرن دوازدهم های باغی صفوی را در بندیپژوهشگران نیز استمرار طرحای از . عده(۱۰۴، ص. ۱۳۹۰)باقری، 

های صفوی بود، به شان باغکه خاستگاه همگی سوسن و شقایق و بنفشۀ بهاری»اند: جویی نمودههجری پی

. (۱۶۹، ص. ۱۳۷۴)مکداول،  «شدندگر ها و ... جلوهها و کُلالهو درون بندی های کنار هم سر برآوردندردیف

ی نامبرده است. الگوکهندر هنر ایرانی گویای جاودانگی « باغ بهشت» یازلبندی مطالب مرتبط با صورت جمع

دهد، کل، همان رشتۀ نامرئی است که خاطرۀ قومی ما را تشکیل می ، این تصویر نخستین، در«صورت ازلی»این »

ی که فلات ایران را شماریبوی فاتحان س شود و با هر هجوم بیگانه، با هر گسستگی تحمیلی ازاحیا می

های قالی باغی دگرگونگی الگوی باغ از طرح چهارباغ. (۷8، ص. ۱۳88)شایگان،  «پذیرد، دگرگونی مینوردندیدرم

 در هنر ایران است.« باغ بهشت»های محصور در حصاربندی لوزی از مصادیق استمرار صورت ازلی به الگوی باغ

تغییر دنبال به: هنر قومی و تزیینیزیستی، قدرت جامعۀ عشایری و رونق بسط فرهنگ ساده: عامهفرهنگ .2

در  نیآذگلهای و حجاری هایکاریکاشو  سوکسبک هنر درباری دورۀ صفویه و رونق مکتب گل و مرغ از ی

خان گردد. مورخ دربار کریمخانی کاخ گلستان، اهمیت تزیینات و نقوش گیاهی بارز میمسجد وکیل و خلوت کریم

مدار که [ سرکار وسعتدارسلاحبه ترکی یعنی ] راقانگزک ی»نویسد: میتهران زند ذیل سامان بخشیدن به شهر 

شعاع اقسام و انواع به هر طرف متلاشی  ع آفتابجهت خلابود بهحاصل دریا و کان کمترین سرمایۀ ایشان نیز 

. (۴۹، ص. ۱۳۹۰، اصفهانی نامی )موسوی ...« داربوتهدوز گشته و در اندک زمانی از امتعۀ زرتار و اقمشۀ سیم

هنرمندان عصر زندیه »در آثار بسیاری آمده است: « تزیینی»ی ذیل واژۀ کل طوربهها و اشاره به نقوش گیاهی و گل

 کردن واردبندی اثر را با بُعدیت، درصدد برآمدند تا ترکیببر سه نظرشان موردخاطر اصلاح تأکید مضاعف و به

ها، ها و پردهها، پارچهانگیز رنگارنگ برروی ردای پیکرههای دلای از گلعناصر عارضی تزیینی، نظیر دسته

در دورۀ زندیه، فرم،  .(۴۱، ص. ۱۳۹۰)اسکارچیا،  «سازند چسبدلتاحدودی روشن و ها اتاقو کف  هاچارچوب

ها در صنایع ها و رواج لاکییابد. میل به مضامین عرفانی در نقاشیمحتوا و موضوع در آثار هنری تحول می

در این دوره  تکرارشوندهشک قالی نیز از تطور دور نمانده و افزایش الگوهای مستظرفه گواهی بر این مدعاست. بی

شیراز در دورۀ زندیه شاهد رشد گرایش به » های نیمۀ دوم قرن دوازدهم است.تحولات ساختاری در بافتهبر  دال

)اسکارچیا،  «نگاری درباری اروپایی و ذوق و سلیقۀ عامیانه بودصفوی، سبک اساساً چهرههای تلفیق و ترکیب قالب

سبک غالب هنر درباری عصر صفوی با هجری  . غلبۀ فرهنگ ایلیاتی نیمۀ دوم قرن دوازدهم(۴۱ص.  ،۱۳۹۰

مکتب ». الف و ب( ۷)تصاویر کندمبدل می نقوش متکثر انسانی را به هنر مردمی و تزیینی و ملهم از طبیعت

اش تواند از جهات بازنمایی جزئیات جالب نظر و حال و هوای خودمانی و ممیزات شاعرانهنگارگری زندی هنوز می

 .(۲۴8، ص. ۱۳۷۴ یبا،)د...« پسند قرار گیرد  مورد
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کاشی بر جای مانده از قرن  الف و ب. 7تصاویر 

دوازدهم هجری/ هجدهم میلادی محفظ در موزۀ 

 متروپولیتن. 

  /https://images.metmuseum.orgمنبع: 
  ب  الف

 
روی رأس ای است که برهای هندسی مانند لوزی است. لوزی چهارگوشهاز دیگر مصادیق هنر قومی، افزایش فرم

موجب ایستایی بیشتری مربع و پویایی لوزی شده است. لوزی مانند گیرد. این مورد و مربع برروی قاعده قرار می

ها در گلها و کاشت ها و کرتۀ باغچهمثاب بهشکل های لوزیزار است. ایجاد قابمربع نمادی از زمین، باغ و کشت

های باغی یی را در خیلی منابع جزء گروه قالقابقابخشتی و »ی تداعی باغ ایرانی است. اگونهبهها درون آن

 یبندهاکرت خصوصبهمشابهت بسیاری با نظام و ساختار هندسی و معماری باغ  «طرحی چون خشتی»اند. دانسته

ی چراغشاه) ...«شد میباغچه[ آن دارد که تحت نظام کاشت معینی، در هر کرت نوعی از درختان و گل کاشته ]

و در هر  شکل تقسیمهای لوزیهای بندی لوزی سراسر متن به قابدر تمامی طرح .(۷۲، ص. ۱۳8۷و اسلامی، 

 ممتد هایبافیلوزی از زیبایی هندسی و ساده یهاطرحو  نقش»شود. خشت درختچه، بوته یا شاخه گلی دیده می

 تزییناتعنوان به ،رودیم شماربه قومی در هنرهایدار گوشه و هندسی انتزاعی یهانقش نیترجیرا جمله که از

. با توجه به (۲۰۲، ص. ۱۳۹۷ زاده و نصیرسلامیسلطان)قنبری  «شودیم ی[ دیدهخانمیکرارگ خارجی ] دیوار

 توان هنر قومی را بنیانی مستحکم در رونق لوزی دانستی هنر عصر زندیه میطورکلبهها و تعدد فرم لوزی در بافته

و  شوندعواملی در یک دوره بر جامعه و یا بر یک منطقه تحمیل می»پژوهشگران . به عقیدۀ برخی (8)تصویر 

أثیر بگذارند. مثلاً جنگ، توانند در اقتصاد، فرهنگ، روحیه و روان آن جامعه و به تبع آن شهرهای آن جامعه تمی

آن جامعه و روی هنر و صنعت ای، وضع نامساعد اقتصادی مملکت یا قوم خاص ... و موارد دیگر براختلافات قبیله

 .(۳۵-۳۶، صص. ۱۳۹۲)ساعدی و سیداحمدی زاویه،  «گذارد.یا قوم تأثیر می

 

  تاریخ. 3

در « شناسی ایرانیای بر زیباییدریچه»کتاب نویسندۀ  :باستانی و اصیل در هنر پیشینیان الگوهایالف.

طول  در» نویسد:میشناسی هنر نامبرده در عصر زندیه خصوص سبک راستای بازیابی مبانی گل و مرغ در

های ، زیر تأثیر مفهوم«بوته و گل»و  «گل و مرغ»یۀ آثار مادرونهای افشاریه، زندیه و آغاز دوران قاجاریه، جنگ

ی به هر دو حوزه درپیپرفت و در ذهن نقاشان می ( نیزدر شیرازاساطیری )نمادهای  طرفبهدر اصفهان(، عرفانی )

گرایی در عصر متون تاریخی و آثار هنری گواهی بر رونق باستان .(۱8ص. ، ۱۳8۴)شهدادی،  «شدنزدیک می

مثال،  طوربهای در قالی زندیه شناسایی شود. مایهبن عنوانبهزندیه هستند. بیراه نیست اگر الگوهای باستانی 

در این دوره نیز . مکتب غالب شعر (۹ ری)تصوشود ای در قالی پازیریک و جامۀ اشکانیان مشاهده میالگوی شبکه

ها و خاطرات قومی در تمامی ابعاد فرهنگ ایران در نیمۀ دوم قرن نام دارد و رجعت به سرنمون« بازگشت»

دوازدهم هجری مشهود است. اقتباس و الهام از الگوهای باستانی در معماری زندیه چشمگیر بوده و از مبانی 

انواع نقوش هندسی در  .8تصویر

خان، تزئینات آجرکاری باروی ارگ کریم

 :نبعم .شیراز، زندیه

https://commons.wikimedia.org . 

https://images.metmuseum.org/CRDImages/is/original/20.120.169
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هخامنشیان و ساسانیان و  ژهیوبهمعماری پیش از اسلام  از عناصر معماری زندیان بیشتر»آید. شمار میاساسی به

 .(۷۹۱، ص. ۱۳8۹، پاکباز) «است شده برگرفتهنیز معماری پس از اسلام، سلجوقیان و صفویان 

 

 

الگوی بندی لوزی در تندیس  .9تصویر

مرمرین مرد اشکانی، هترا، سدۀ دوم پیش 

 /http://hdl.handle.net. منبع: داز میلا

 

 
ازاره سنگی ایوان تخت مرمر  .10تصویر 

 کاخ گلستان. منبع:
https://commons.wikimedia.org/ 

 
 

ی ورود آثار و بررس قابلهای یکی دیگر از مؤلفه :یافته در هنر افشاریههای هنر هندی بازتابمایهبنب. 

عهد  ینقاش»هنرمندان هندی به ایران از دورۀ نادرشاه افشار و تغییر الگوهای فرمی و محتوایی در هنر است. 

 ینفوذ نقاش اند،ماندهی باق یو از که یریبود و تصاو یو ۀطلبانقدرت لاتیتما و نادرشاه به منحصر شتریب یافشار

مطالعۀ  .(۷۲، ص. ۱۳۹۴ )صلاح، «ددهینشان م ییاروپا یدوم نفوذ نقاش ۀاول و در مرحل ۀرا در مرحل یهند

های نامبرده را نشان نزدیکی دامنۀ رنگی هنر هندی با نمونه نادرشاههای موجود در آثار هنری دورۀ طیف رنگ

 نگارگران و ورانپیشه از بسیاری هندیان با نبرد در پیروزی از بازگشت در نادرشاه دارد شهرت چنانکه»دهد. می

 قالی تختۀ برروی نشسته زانوبه را وی نادرشاه از سازیچهره پردۀ یک. آورد ایران به التزام در را سامان آن

هاوسگو، )« است یافته تزیین هندی نگارگری از ملهم هاییگل نقش با اشحاشیه که دهدمی نشان رنگیزعفرانی

دیوارهای »و نوشته است که:  کرده ادکوشک کلات نادری ی ییآراواریدضمن از  نویسنده در .(۱۳۴، ص. ۱۳۷۴

، ۱۳۷۴هاوسگو، ) «مقتبس از شیوۀ نگارگری هند بیارایندکوشک نوبنیادی را به سلیقۀ او با نگارۀ بوتۀ گلداری 

های هندی، مایهۀ هنرمندان دورۀ افشاریه از بنواسطبهتصویری تأثیرپذیری هنر از زندیه  . مستندات(۱۳۴ص. 

هنرهای »نویسندۀ بخش قالی کتاب  «هاوسگو. »(۱۰تصویر) است ایوان تخت مرمر کاخ گلستانهای سنگی رهازا

برقراری صلح و آرامش در مهم ]این »نویسد: اگرچه اشارۀ مستقیمی به آثار زندیه در تهران ندارد؛ اما می «ایران

 استقرارکه شیراز را پایتخت پادشاهی  ه.ق( ۱۱۹۳تا  ۱۱۶۳) گرفت خان زند انجام دست کریمجنوب کشور[ به

کاری از سنگ کنده بندهاقابو در اندک مدت آن را تبدیل به شهری زیبا و دلگشا ساخت.  ۀ خویش تعیین کردافتی

در کلات نادری، هرچه  رفته کاربهکه بازتابی بودند از تزیینات شیوۀ هندی  های منقوش به گل و گیاهو کاشی

نویسنده در بخش دیگری از متن آورده  .(۱۳۴، ص. ۱۳۷۴هاوسگو، )« ها شدندمساجد و کاخ بخشنتیزبیشتر 

بافی آن زمان ]سدۀدوازدهم[ نیز رواج داشت. باز مشاهده گیری از نقش افشان گل و شکوفه در پارچهبهره»است: 
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هاوسگو، ) ..«.رفته است کار میهای هند آن دوران بهها و پارچهنقش گیاهان در تزیین قالی گونهنیهمشود که می

شود و خلاقیت و نوآوری هنرمندان عصر زندیه اگرچه نشانی از تقلید محض در آثار دیده نمی .(۱۲8، ص. ۱۳۷۴

و  ۱۱تصاویر ) شودهایی از هند و کشمیر با طرح بندی نگهداری مینمایان است. در مخزن موزۀ متروپولیتن قالی

الثانی جمادی ۱۶مورخ « الاتفاقیهوقایع»روزنامۀ  ۱۶۳به نقل از شمارۀ « ترمۀ کرمانهای شال». مؤلف کتاب ( ۱۲

ی در بافشال»نویسد: هجری در ارتباط با استمرار ارتباط فرهنگی ایران و هند و تأثیر و تأثر متقابل می ۱۲۷۰

ثل شال کشمیری است بافند و در طرح و قماش مبه سابق ترقی کرده و خیلی خوب و ممتاز می کرمان نسبت

تنها »اش آورده است: . در تأیید روابط تنگاتنگ ایران و هند، دیبا در مقاله(۳۷، ص. ۱۳88کرمانی، )زکریایی ...«

های خود به هند را آغاز کرد و رابطۀ گستردۀ ایران با کشوری دیگر هنگامی برقرار شد که نادرشاه لشکرکشی

ای از برخی تزیینات مکتب گورکانی ای از تمثالگری و رشحهموجب رواج یافتن جنبه پس آن ازهمین عامل بود که 

بندی توان جمع. متکی بر تمامی مستندات و مکتوبات می(۲۴8، ص. ۱۳۷۴)دیبا،  «ی ایران گردیددر نگارگرهند 

ها و هندی است و طرحهای هنر مایهنمود که یکی از مبانی اثرگذار در رونق و تکرارشوندگی طرح لوزی بندی بن

 نقوش مشترک میان منسوجات هند و ایران بر مبادلات فرهنگی ملل نامبرده دلالت دارد.

 

 
 https://www.metmuseum.org/art: نبعم .متروپولیتنقالی هندی، محفوظ در موزه  .11 ریتصو

 

در تاریخ هنر ایران دشوار است؛ « گل» پرداختن به نقش ؛نقش گل: مکتب عرفانی فلسفی پساصدرایی .4

شاید بتوان هنرمند کرمانی را »نماید. خاصه جایگاه گل در هنر کرمان و عصر زندیه سختی را دوچندان می

... فراوانی  طبیعت دانست و دلیل این ادعا، شال و قالی کرمان استترین هنرمند برای ابراز احساس به مشتاق

« دهدای هنرمند به گل و گیاه را نشان میکار در قالی کرمان علاقۀ ریشههایی مانند باغی، گلدانی و سبزیطرح

ا، اسناد هبر ارتباط تنگاتنگ جغرافیای کرمان و نقش گل در بافته . علاوه(۱۴۶، ص. ۱۳88کرمانی،  )زکریایی

اند. از آن میان نویسندۀ تاریخ بسیاری از رونق و فراوانی نقوش گل و گیاه در نیمۀ دوم قرن دوازدهم روایت نموده

افزای گلشن و آمیزی قلم قدرت بناهای روحچون به رنگنگار صنع بینقاشان بدایع»نوشته است: « گشاگیتی»

، ص. ۱۳۹۰،اصفهانی نامی )موسوی «ار و ریاحین مشحون فرمودندهای رنگین و انواع ازهگلزار را به اقسام گل

 شقایق، یاسمین، سوری، سنبل، های چون: نسترن،نام گلضمن مورخ دربار زندیه در متن کتاب بارها به در. (۱۹۶

 ریاحین، ازهار، مانند بستان، واژگانی یا و چنار و شمشاد عرعر، صنوبر، سرو، همچون درختانی و لاله و ارغوان

در سدۀ « مکتب گل»راستی مبادی اشاره دارد. به ...و  بوستان و گلزار باغ، چمن، گلشن، نباتی، نفوس شاخسار،

موزه قالی هندی،  .12تصویر

: نبعم متروپولیتن،
https://images.metmuseum.org/ 
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« شناسی ایران؛ گل و مرغای بر زیباییدریچه»توان نام برد؟ نویسندۀ کتاب دوازدهم چیست و یا از چه عواملی می

ر عصر زندیه، ایشان را وارث دستاوردهای هنرمندان صفویه دانسته چند تن از نقاشان گل و مرغ د پس از ذکر نام

حاصل محیط فکری اصفهان و اندیشمندان معاصر رضا عباسی، »داند: مند از محضر ملاصدرا میو باواسطه بهره

هایش ]ملاصدرا[ در نسل دوم و سوم پس از رضا عباسی، پذیرفتنی حکمت ملاصدرا بود ... دورۀ تأثیر اندیشه

بیان »نویسد: های صدرایی مینویسنده پیرو اثبات تأثیرگذاری اندیشه .(۲۶، ص.۱۳8۴)شهدادی،  «رسدنظر میبه

همراه آثار نقاشان این زمان گواه برآنند که شباهت به هایی که یاد شد بهنظریۀ جدید فلسفی آن دوران و نمونه

استحالۀ »ای برای توضیح نظریۀ واقع نمایش نقاشانه طبیعت که در هنر نقاشی این زمان محسوس است، در

ها و گسترش گل»گیرد: . در ادامه، مؤلف چنین نتیجه می(۲۹ص. ۱۳8۴)شهدادی،  «اند«۲های حواسداده

دهد که تغییر های بسیار در آثار روغنی یا لاکی ایرانی، با کیفیتی رویایی، تا دوران قاجاریه، نشان میمرغ

)شهدادی،  «ضا عباسی آغازگرش بود، تا دوران زندیه به باور جمعی نقاشان ایرانی تبدیل شدندهایی که رآرمان

که طلیعۀ مکتب قاجاریه -مکتب زندیه »در تأیید این ادعا آورده است: « گلستان هنر». نگارندۀ (۲۹ص. ۱۳8۴

و چون نموداری از حقیقت و طبیعت و زندگانی مردم آن زمان  بسیار فریبنده، شیرین، زیبا و دلرباست -است

عنوان واری بهبخشی و مردمدو مؤلفۀ آرام .(۴۵-۴۹، صص. ۱۳۶۶)قمی،  «دار فراوان دارداست، امروزه دوست

مانده روایتگر و نمایانگر این عوامل هستند.  جای خان زند بوده و تمامی مصادیق هنری برنامۀ هنر عصر کریممرام

)عظیمی،  «نماید که نموداری از طبیعت و زندگی مردمان در آن دوره استرو جذاب میآن این مکتب هنری از»

دادند، به فراوانی نقوش  مطالعه قرار های اخیر، پژوهشگرانی که ابنیۀ وکیل را مورد. در سال(۲۱۳، ص. ۱۳۹۲

بار و آنچه برای اولین»نظر نمودند؛ از آن جمله:  مجموع نقش و نگار رایج در هنر زندیه اظهار ها و گیاهان درگل

گل درون شکل دسته فراوان در نقاطی بهشود، کاربرد گیاهان فرد در نقاشی زندیه دیده میصورت منحصربهبه

. ۱۳ر )تصویمنسوجات متعلق به دورۀ زندیه . (۷۹-8۰. ص، ص۱۳8۴پور، )شفیعی و اسفندیاری ...« گلدان است

 گواهانی صادق بر این ادعا هستند. ب(. ۱۳)تصویر « گل و مرغ»و آثار لاکی مزین به نقش الف(

 

 

 قلمدان لاکی با نقش گل و ب.-13تصویر 

مرغ، اثر محمدباقر، محفوظ در موزه ملک، 

 /http://malekmuseum.orgنبع: م .زندیه
 

به نمایش  ۲ جدولطور خلاصه، در گلی، بهبندی لوزی دسته مؤلفه شاخص و مؤثر در رونق قالی ترتیب پنج این به

 درآمده است.
 

 

 

 

بند پیش الف. .13تصویر

پیرایشگری مزین به نقش گل، 

متروپولیتن، محفوظ در موزه 

: نبعم .زندیه
https://www.metmuseum.org 
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 ه.نگارند :نبعم. در قالی زند« بندی لوزی»طرح  هایبنیان .2جدول

 

 نتیجه
مانده از عصر زندیه نشان از آن داشت که طرح بندی لوزی، الگویی غالب و رایج  های برجایبافتهمیان  پژوهش در

های ملی ایران، ویکتوریا و آلبرت لندن و ارمیتاژ شده در موزه های یافتدر عصر زندیه است. با توجه به نمونه

رین تفاوت در رنگ و ابعاد مشاهده تشهای شکلی و ساختاری بود و بیشده دارای شباهت روسیه موارد مطالعه

رفته  کارهای بهنمود. رنگسبب پوسیدگی دشوار می تحلیل رنگ در قالی محفوظ در موزۀ ملی ایران به شود.می

کرمان  بود. دو دیگر که بافتشده  های روشن انتخابمیان طیف رنگ در قالی بافت کردستان شاد و سرزنده و از

تر به نسبت نمونۀ کردستانی داشتند. با تر و خاموشهایی پختهشوند، رنگاژ نگهداری میبودند و در موزۀ ارمیت

نظر  های فرضی درۀ بنیانمثاب بهمحوریت مسألۀ پژوهش، ادبیات، مذهب، باورهای اجتماعی و اسطوره و تاریخ 

مبنای الگوهای  بر کهآنقرار گرفت. نتیجه  سنجش موردهای مربوطه گرفته شدند و سپس تأثیرگذاری مؤلفه

به کشف عوامل مؤثر  دست آمد. نتیجۀ مطالعات منجرزند به عصر ی طرح لوزی بندی در قالینظر یمبانتحلیلی 

ای یا مشبک قالی زندیه در چهار دستۀ اصلی تاریخ، فلسفه و عرفان پساصدرایی، در رونق الگوی بندی، شبکه

 هایمایهبن، باستانی و اصیل در هنر پیشینیان الگوهای :ها پنج گروهمجموعۀ آن عامه و در زیراسطوره و فرهنگ 

 فرهنگ بسط در خانکریم شخصی اعتقادات ،باغ الگویکهن ،گل نقوش، افشاریه هنر واسطۀبه هندی هنر

توان تنها این پنج روی یقین نمی قطع و از طوربه قومی. هنر رونق و عشایری جامعۀ گرفتن قدرت زیستی،ساده

اند. تحقیق ری دخیل بودهتمیان قالی محسوب کرد؛ زیرا عوامل بیش طرح در عنوان مبانی نظری نوعیمورد را به

الگوها، باغ در هنر ایران بر کهن و جستجو در مستندات این عوامل را مؤثرتر نشان داد. از دریچۀ اسطوره و مبتنی

یانگر شده است. پیشینۀ درک الگوی نامبرده درازدامن و طولانی است؛ اما کندوکاو به اشکال متنوعی نما

طور خاصه برای به تشخیص هنر و فرهنگ قومی به عامۀ نیمۀ دوم قرن دوازدهم منجرشناسانه در فرهنگ مردم

د را به مضامین ساده، های انسانی و نقوش گردان جای خوباره تمامی الگوهای تشریفاتی و نگارهیک زندیان شد. به

 عامهفرهنگ اسطوره فلسفه و عرفان پساصدرایی تاریخ

باستانی و  الگوهای

اصیل در هنر 

 پیشینیان

های هنر مایهبن

هندی بازتاب یافته 

 در هنر افشاریه

 باغ الگویکهن نقوش گل

زیستی، بسط فرهنگ ساده

قدرت جامعۀ عشایری و 

 رونق هنر قومی
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دهند. اگر قرار بر تلخیص هنر زندیه و یا مردمی، هندسی و گیاهی و به تعبیری دیگر ایلیاتی و قومی می

نگاری هنر نیمۀ دوم قرن دوازدهم هجری باشد، گفتمان حاکم و صورت موجود و فضای پرتکرار آن بر چکیده

هایی سرزنده و البته فراوانی گل و گلدان و رنگ دارد و صدگرایی و سادگی دلالت شادی، آرامش، دوری از کمال

گرایی و روابط دولت نادرشاه منظر تاریخی دو مؤلفۀ باستان های دورۀ نامبرده است. ازدار بارزترین شاخصهبهاری

 تأمل است. ارتباط سیاسی و فرهنگی دولت هند و ایران عصر نادری بر هنر دو کشور افشار و هندوستان قابل

های هنری دورۀ افشاریه در وجود دگرگون نمودن بسیاری از ارزش نظر رسید باتغییراتی بنیادین را رقم زد. به

گلی و الگوی بندی از آن میان دارای اهمیت دورۀ زندیه، برخی مصادیق به قوت خود باقی ماندند که نقوش دسته

های بسیاری توجه هستند. از سویی دیگر، نوشته بلهای کشمیری قامیان کالای فرهنگی اثرگذار، شال هستند. از

اند و مصادیق تمایل ایشان در الگوی معماری و مصالح خان به هنر ایران باستان اشاره نمودهمندی کریمبه علاقه

ها بر این مهم بر حجاری دهد. مطالعۀ جامگان گذشتگان مبتنیاستفاده در ابنیۀ وکیل بر این ادعا گواهی می مورد

انتها، مشاهدۀ آثار هنری عصر زندیه از قاب عرفان و فلسفۀ پساصدرایی برای درک چرایی و  صحه گذارد. در

« های حواساستحالۀ داده»گرایی متکی بر نظریۀ و میل به طبیعت« مکتب گل»چگونگی طرح قابی سرنخ را به 

دوازدهم عاملی شاخص و اثرگذار در عبارتی مکتب گل پررونق در نیمۀ قرن رسانید. نقوش متعدد گل و یا به

وجود کمبود منابع از عصر زندیه، اما راه پژوهش  هاست. باگلبردارندۀ دسته دهی به طرح بندی لوزی و درشکل

 طلبد.ها و نقوش وجود دارند که مطالعه و تحلیل دقیقی را میمیان طرح روشن بوده و موارد متنوع و گوناگونی در

 

 نوشتپی
 زای نامبرده رنگ زرد استخراج کرد.توان از رنگزاهای طبیعی است که میاز گیاهان خودرو و رنگ. اسپرک ۱

های علمی( )حتی در کتاب نگاریِ ایرانیهای مجرد و کتاب)صفویان(، در هنر پیش از اسلام و تذهیب یا نقش این زمان از تا پیش» .۲

داده است؛ ولی در این شده بودند( شکل می ذهنیِ )که بیشتر پیش از دوران او درستهای هایی به قاعدهتخیل نقاش به مضمون یا ایده

 .(۲۹ ، ص.۱۳8۴)شهدادی،  «خواهد تغییر چهرۀ واقعیتی را که خودش مشاهده کرده است، نمایش دهدزمان هنرمند می

 

 منابع
صص.  ،(۲۶)۱۰ ،پیکره. هابافتهدست ارزیابی در نقش و رنگ جایگاه(. ۱۴۰۰) .مائده ،علامه و سیامک ،عیقرلو ،بیژن ،اربابی -

۶۷-8۱. 

تهران:  (.چاپ سوم) (ترجمۀ یعقوب آژند) (؛ هنر صفوی، زند و قاجار۱۰) تاریخ هنر ایران(. ۱۳۹۰جیان روبرتو. ) اسکارچیا، -

 مولا.

 النقاش زکی احمد آبریز:  موردی مطالعه) موصـل آبریزهای های نگاره و نقـش تحلیل و بررسی(. ۱۳۹۵) .محمد ،فروغا -

 ، صص.(۹)۵ پیکره،(. موصلی موالیای بن ابراهیم آبریز موصلی، علی بن قاسم آبریز موصلی، یوسف بن یونس آبریز موصلی،

۵۱-۶۷. 

ترجمه مرتضی ) کمبریج؛ تاریخ ایران دوره افشار، زند، قاجار تاریخ(. ۱۳8۹. )نیگوی، هامبل و ارلزپترچ ن،یملواوری، پیتر،  -

 جامی.تهران:  (.فرثاقب

تصحیح ) سفرنامه اولیویه[] قاجاریهاقتصادی ایران در دوران آغازین عصر -تاریخ اجتماعی(. ۱۳۷۱اولیویه، گیوم آنتوان. ) -

 تهران: اطلاعات. (.چاپ اول) (قاجار طاهر محمدو ترجمه  و حواشی غلامرضا ورهرام

 .. تهران: امیرکبیر(چاپ دوم) (اهتمام محمد مشیریبه ) رستم التواریخ(. ۱۳۵۲. )هاشم محمد آصف، -
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 تهران: طهوری. (.چاپ اول) بررسی باغ در شعر کلاسیک فارسی و بازتاب آن در نقاشی سنتی ایران(. ۱۳۹۰باقری، آذر. ) -

رنجبر  به کوشش محمدعلی))جلد دوم( مجموعه مقالات کنگره بزرگ زندیه  سرای زندیه،فرهنگ(. ۱۳8۹سامان. ) ،پاکباز -

 .شیراز: بنیاد فارس شناسی .(پور اکبر صفیو علی

 تهران: چشمه. (.چاپ چهارم) مبانی طراحی سنتی در ایران(. ۱۳8۵حصوری، علی. ) -

 تهران: چشمه. (.چاپ اول) سفرنامۀ فرش() سفرنامۀ حاجی مهندس(. ۱۳۹۴حصوری، علی. ) -

تهران: انتشارات دانشگاه علم و صنعت  (.چاپ اول) هندسۀ فرش ایران(. ۱۳۹۹اکبر و نسرین، فاطمه. )نژاد، علیدهقان -

 ایران.

 منظر از گنبدهفت در گور بهرام تصویری قالی دو در زن نقش تطبیقی مطالعه(. ۱۴۰۰) .سمانه ،کاکاوند و سحر ،دیانتی -

 .۱۵-۱ ،(۲۶)۱۰ پیکره،. گافمن اروینگ نمایشی نظریه

تهران: فرزان  (.چاپ اول) (ترجمۀ پرویز مرزبان) (زیر نظر دبلیو فریه) ایران؛ نقاشی زیرلاکیهنرهای (. ۱۳۷۴دیبا، لیلا. ) -

 .روز

 یهایطرح و نقش، رنگ و بافت قال یهایژگی(. مطالعه و۱۴۰۰. )نیحس ی،تفکر ،درضایمج ،پور یمقن ،اشکان ی،رحمان -

-۱۵ صص. ،(۲۵)۱۰ ،کرهیپ(. یغن فهی: طایشهرستان سرچهان )مطالعه مورد یدر روستاها افتهی عرب خمسه اسکان ریعشا

۳۳ . 

 . تهران: امیرکبیر.خان زند و زمان اوکریم(. ۱۳۵۲رجبی، پرویز. ) -

مؤسسۀ تألیف، ترجمه و  تهران: (.چاپ اول) های ترمه کرمان؛ گذشته، حال، آیندهشال(. ۱۳88کرمانی، ایمان. )زکریایی -

 متن(.) یهنرنشر آثار 

-۴۲، صص. (۴)۲ ،پیکره .(. عوامل مؤثر بر کاربرد رنگ در فرش یزد۱۳۹۲سعید. ) ،سید احمدی زاویه و سیما ،ساعدی -

۲۵. 

بر  دیبا تاک یرانیفرش ا -در باغ  یرانیباغ ا ینظام معمار یبازخوان(. ۱۳8۷. )دغلامرضایس ،یاسلام وآزاده  ،یشاهچراغ -

 .۶۳-8۶صص ،۳، گلجام. طیادراک مح یشناختبوم هینظر

 تهران: امیرکبیر. (.چاپ هفتم) های ذهنی و خاطرۀ ازلیبت(. ۱۳88شایگان، داریوش. ) -

 تهران: سمت. (.چاپ هفتم) های افشاریه و زندیهاجتماعی ایران در دوره-تاریخ تحولات سیاسی(. ۱۳8۶شعبانی، رضا. ) -

شیراز: اداره  (.چاپ اول) خانیگاه هنر و معماری در کاخ کریمجلوه(. ۱۳8۴پور، هوشنگ. )شفیعی، فاطمه و اسفندیاری -

 دستی و گردشگری استان فارس.کل میراث فرهنگی، صنایع

 تهران: خورشید. (.چاپ اول) شناسی گل و مرغ(ای بر زیباییدریچه) گل و مرغ(. ۱۳8۴. )شهدادی، جهانگیر -

، فصلنامه مطالعات شبه قاره .افشار نادرشاه دوره هنری و فرهنگی تحولات در هندی اسرای نقش(. ۱۳۹۴) ی.مهد صلاح، -

 .۵۹-۲۳(، صص. ۷۷)۷

(، ۱)۱۱، آینه میراث .های نسخ خطی(. بررسی تحلیلی مکتب هنری شیراز با استناد به آرایه۱۳۹۲اله. )عظیمی، حبیب -

 .۱۹۱-۲۳8صص. 

 تهران: فرهیختگان دانشگاه. (.چاپ اول) قاجاریه(دوران زندیه و ) سیر تحول هنر(. ۱۴۰۰لو، سمیرا. )دع -

 .تهران: دانشگاه تهران (.چاپ اول) (ترجمه محسن جاویدان) مشاهدات سفر از بنگال به ایران(. ۱۳۵8فرانکلین، ویلیام. ) -

 تهران: منوچهری. (.به کوشش احمد سهیلی خوانساری) گلستان هنر(. ۱۳۶۶احمد. ) قاضی میر قمی، -

خان شناسانه الگوی معماری ارگ کریم(. تطبیق نشانه۱۳۹۷. )محمدرضا ، حسین و نصیرسلامی،زادهسلطان تابان،قنبری،  -

 .۱۹۳-۲۰۹(، صص. ۱۵)۹، معماری و شهرسازی ایران .های فرهنگ ایلیاتی زندیهمایهبا درون

 خانیتق تیشناخت شخص تیبا محور ،یو منابع مکتوب دربار یوقف یقال بهیکت یقی(. مطالعه تطب۱۳۹۹سمانه. ) ،کاکاوند -

 .۵۲-۴۳ ،(۱)۱۲ ،(. جلوه هنریهجر۱۱۶۳-۱۲۰۹)هیحاکم کرمان در عصر زند ،یدران
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 یوقف یقال بهینوشتار موجود در کت یو ضمن حیصر یهاهی(. خوانش لا۱۳۹۵اشرف السادات. )، لر یموسوو  نهسما ،کاکاوند -

 .۵۴-۴۵(, ۴۰)۱۳ ،باغ نظرعصر زند. 

تهران: فرزان  (.چاپ اول) (ترجمۀ پرویز مرزبان) (زیر نظر دبلیو فریه) هنرهای ایران؛ نساجی(. ۱۳۷۴الگروو. ) مکداول، -

 .روز

 تهران: زرین و سیمین. (.چاپ اول) ی به قالی ایراناچهیدربهارستان؛ (. ۱۳8۴) ی.غلامعلملول،  -

 (سعید نفیسی مقدمه و تصحیح) تاریخ گیتی گشا در تاریخ زندیه(. ۱۳۹۰نامی اصفهانی، میرزا محمدصادق. ) موسوی -

 تهران: اقبال. (.چاپ پنجم)

 شیراز: نوید شیراز. (.چاپ اول) جُستاری در شهرسازی و معماری زندیه(. ۱۳8۷نصر، طاهره. ) -

 ی.دشت ریمتهران: فرهنگسرای  (.چاپ اول) انافسانه جاویدان فرش ایر(. ۱۳8۹نصیری، محمدجواد. ) -

 تهران: توکا. (.تصحیح پرویز رجبی) سفرنامه نیبور(. ۱۳۵۴. )کارستن نیبور، -

 (. تاریخ کرمان، مقدمه: محمدابراهیم باستانی پاریزی، تهران: علم.۱۳۷۶وزیری، احمدعلی. ) -

 . تهران: نقش هستی.ایران و جهانهای فرش ها و نقشهشناخت طرح(. ۱۳8۲وکیلی، ابوالفضل. ) -

تهران: فرزان  (.چاپ اول) (ترجمۀ پرویز مرزبان) (زیر نظر دبلیو فریه) بافیهنرهای ایران؛ قالی(. ۱۳۷۴) هاوسگو، جنی. -

 .روز
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