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چكيده
تصويرگرايي در قالي ايراني به صورت يک جريان عمده از دورة  قاجار آغاز شد. گسترش روابط با غرب، رواج 
عکاسي و چاپ سنگي از عوامل تأثيرگذار در بازنمايي تصاوير اشخاص در قالي ها هستند. در کنار گروه هاي 
مختلفِ نخبگان اجتماعي و سياسي، بازنمايي تصاوير زنان بر گستره قالي ها با معيارهاي تصويرسازي غربي 
پديده اي بود که نخستين بار در تاريخ قالي بافي ايران ديده مي شد. مسئله اصلي پژوهش حاضر ناشناخته بودن 
ابعاد کمي و کيفي بازنمايي تصاوير زنان در قالي هاي دوره قاجار هست. هدف از پژوهش نخست تأکيد بر 
اهميت مطالعه قالي هاي حاوي تصاوير زنان به عنوان وجهي از هنرهاي صناعي بازتاب دهنده جامعه ايران دوره 
و سپس شناخت ابعاد کمي و کيفي اين قالي ها در جغرافياي قالي ايران هست. سؤالات پژوهش عبارتند از: ١-

جغرافياي توليد قالي هاي حاوي تصاوير زنان در عصر قاجار شامل چه مناطقي بود؟ ٢-سبک تصويرسازي 
و هويت تصاوير زنان بازنمايي شده در قالي هاي دوره قاجار چگونه است؟ روش تحقيق به شيوه توصيفي 
تحليلي بوده است و در اين راستا با استفاده از منابع کتابخانه اي و الکترونيکي تعداد ١١نمونه از قالي هاي حاوي 
تصاوير زنان از دوره قاجار شناسايي و مورد مطالعه واقع شدند. نتايج نشان دادند: الف)ظهور تصاوير زنان 
بر روي قالي هاي دوره قاجار پيامد وقوع تغييرات گســترده در هنجارهاي اجتماعي دوره قاجار بوده است. 
ب)اکثر قالي هاي قاجارِ حاوي تصاوير زنان، در استان کرمان بافته شده اند. ج)تصاوير بافته شده زنان، به لحاظ 
هويتي در دو گروه اصلي زنان فرنگي و زنان ايراني قابل دسته بندي و مطالعه هستند. نمونه هاي فرنگي بازآفريني 
يك تصوير جا افتاده و رواج يافته در جامعه غربي هستند که با اقتباس از ديگر رسانه ها همچون چاپ سنگي، 
عكاسي، کارت پستال ها و تابلوهاي نقاشي بافته شده اند. در مقابل، نمونه هاي ايراني خيالي نگارانه و بدون ارجاع 

به شخصيت حقيقي بوده و با الهام از داستان هاي غني ادبيات ايراني تصويرسازي و بافته شده اند. 
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مقدمه
 پژوهشگران اجتماعي معتقدند، آثار هنري چون در بافتار 
اجتماعي و توسط عوامل انساني توليد، توزيع و مصرف 
اجتماعي  متغيرهاي  تاثيرات  از  نمي توانند  لذا  مي شوند 
مصون بمانند و همواره ردپاي پنهان و آشکار تحولات 
اجتماعي در آثار فرهنگي هنري قابل مشاهده و مطالعه 
اثر هنري با ويژگي هاي يک  است. به عبارتي موجوديت 
دوره تاريخي، يک دوره اجتماعي و غيره رابطه نزديکي 
دارد. اهميت مطالعه آثار فرهنگي و هنري جهت شناخت 
فضاي اجتماعي حاکم بر زمان و محيط توليد آن ها باعث 
شده است تا رويکردي در جامعه شناسي هنر شکل بگيرد 
اين  مي شود.  ياد  بازتاب»١  «رويکرد  عنوان  با  آن  از  که 
استوار است که هنر همواره چيزي  ايده  اين  بر  رويکرد 
درباره جامعه به ما مي گويد. بازتاب تبعيض هاي قومي و 
نژادي حاکم بر هنرهاي تصويري و رسانه ها تا تضادهاي 
طبقاتي و فرهنگي در نقاشي و ادبيات، شواهد محکمي از 
ايدة بازتاب جامعه در هنرها را به نمايش مي گذارد. با نگاهي 
به تاريخ فرش معاصر ايران، قالي هايي مشاهده مي شود 
که شکلي کاملاً متفاوت از معيارهاي هنر سنتي ايران را 
ارائه مي کنند. اين قالي ها به جاي نقوش انتزاعي و گياهي 
که نقوش رايج و مرسوم فرش ايراني به شمار مي آيند، از 
عنصر تصاوير انساني در شکل جديد خود و متفاوت از 
خيالي نگاري هاي دوره صفوي به عنوان عامل تزيين متن 
قالي ها استفاده کرده اند. اين ويژگي سبب شده است که در 
تاريخ فرش معاصر ايران از اين قالي ها با عنوان «قالي هاي 
قالي  در  تصويرگرايي  وجه  شود.  نام  برده  تصويري» 
ايراني به صورت يک جريان عمده از دورة قاجار آغاز شد 
و در دوره پهلوي عموميت يافت. در ادامه و با فراگير شدن 
تصوير در بسترهاي مختلف رسانه اي، استفاده از تصاوير 
انساني در قالي هاي دستبافت در اشکال مختلفي ظهور و 
بروز يافت که تا به امروز نيز ادامه داشته است. در دوره 
ايران با دنياي غرب، تمايل دربار  قاجار به سبب مواجه 
به تجربه دنياي مدرن و اشتياق جهان غرب به شناخت 
دنياي شرق، نوعي دوگانگي سنتي و مدرن در بسياري از 
مناسبات اجتماعي، فرهنگي و هنري جامعه نمايان شد. اين 
روند به طور مشخص بر وضعيت فرهنگي زنان و حضور 
آن ها در عرصه هاي اجتماعي تأثير گذاشت. ظهور تصاوير 
زنان در پوشش ها و حالات مختلف در دوره قاجار گوياي 
ايراني  ديني  نقش سنتي زن در جامعه  انقلابي در  وقوع 
بود. در اين دوره بازنمايي زنان تحت تأثير عواملي چون 
تغيير سلايق دربار، فاصله گرفتن تدريجي هنر از فضاي 
دربار و رواج هنرهاي عاميانه قرار گرفت و از تصويري 
آرماني، خيالي و محدود به حوزه دربار به تصويري عيني، 
واقع گرايانه و در پيوند با مناسبات زندگي روزمره مبدل 
شد. از اين دوره نمونه هاي تصويري بسياري برجاي مانده 
است که گوياي تغيير در منزلت اجتماعي و فرهنگي زنان، 

هنرهاي  در  مردان  از  مقدم تر  گاه  و  مردان  هم رديف 
تصويري و صناعي هستند. دراين بين بازنمايي زنان در 
قالي هاي دستبافت که پيوند ناگسستني با لايه هاي سنتي 
و مياني جامعه ايراني داشتند، از وقوع تغييرات بنيادين در 
دوره  هنر  هنجارهاي تصويري  و  اجتماعي  ساختارهاي 
قاجار گواهي مي دهند. پژوهشگران، گسترش روابط خارجي 
و ورود هرچه بيشتر نقاشي ها و باسمه هاي اروپايي، هدايا 
و سوغاتي هاي فرنگ رفتگان ايراني حاوي تصاوير زنان 
اروپايي را در تغيير نگاه جامعه مردانه ايرانِ عصر قاجار 
به جذابيت هاي تصويري زنان تأثيرگذار مي دانند. عليرغم 
وجود پژوهش هاي متعدد در حوزه قالي هاي تصويري و 
زمينه هاي مؤثر در ظهور اين قالي ها، مسئله اصلي پژوهش 
حاضر ناشناخته بودن ابعاد کمي و کيفي  بازنمايي تصاوير 
هدف  هست.  قاجار  دوره  دستبافت  قالي هاي  در  زنان 
قالي هاي  اهميت مطالعه  بر  تأکيد  نيز نخست  از پژوهش 
تصويري حاوي تصاوير زنان به عنوان وجهي از هنرهاي 
قاجار و سپس  ايران دوره  بازتاب دهنده جامعه  صناعي 
شناخت ابعاد کمي و کيفي اين قالي ها در جغرافياي قالي 
از: ١-جغرافياي  عبارتند  پژوهش  سؤال ها  هست.  ايران 
توليد قالي هاي حاوي تصاوير زنان در عصر قاجار شامل 
چه مناطقي بود؟ ٢-سبک تصويرسازي و هويت تصاوير 
زنان بازنمايي شده در قالي هاي دوره قاجار چگونه است؟ 
اهميت و ضرورت پژوهش در بازتعريف ارزش هاي بصري 
و اسنادي هنرهاي صناعي از جمله قالي هاي دستبافت به 
عنوان يکي از مردمي ترين هنرهاي دوره قاجار در مطالعات 
لذا ضروري  است.  ايران  هنري جامعه  و  فرهنگي  تاريخ 
است تا با انجام چنين پژوهش هاي وجوه بصري و اسنادي 
مورد  فرهنگي  و  اجتماعي  مطالعات  در  ايران  قالي هاي 

شناسايي و معرفي شوند.   

روش تحقيق
پژوهش حاضر به شيوه توصيفي تحليلي به انجام رسيده 

است.
منابع  بين  از  و  كتابخانه اي  اطلاعات  جمع آوري  شيوة 
مکتوب و الکترونيکي از طريق فيش برداري و اسکن تصاوير 
جمع آوري و بر اساس اهداف پژوهش به کار گرفته شده اند. 
جامعه آماري پژوهش را تمام قالي هاي تصويري حاوي 
بافته  قاجار  ايران عصر  در جغرافياي  که  زنان  تصاوير 
شده اند تشکيل مي دهند. تعداد نمونه مورد بررسي، شامل 
قالي  حاوي تصاوير زنان (جدول شماره۱) مي شود   ١١
که به روش نمونه گيري حداکثري در دسترس، به طوري 
که تمام نمونه هاي قابل احصاء جمع آوري شوند- انتخاب 
و مورد مطالعه و تحليل واقع شدند. شايان ذکر است که 
با تصاوير  قالي هايي  بر مطالعه  پژوهش  تمرکز  دليل  به 
بازنمايي شده از زنان در ساختار واقع گرايانه در مقابل 
خيالي نگاري هاي مرسوم در هنرهاي سنتي ايران، قالي هاي 
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که  زنان  از  نمادين  و  انتزاعي  تصاوير  حاوي  تصويري 
عموماً در قالي هاي عشايري دوره قاجار ديده مي شود از 
دايره جامعه آماري پژوهش حاضر کنار گذاشته شده اند.

شيوة تجزيه و تحليل داده هاي جمع آوري شده به شيوه 
کيفي صورت پذيرفته است.

پيشينه تحقيق
به لحاظ اهميت و گستردگي هنرهاي تصويري در دوره 
قاجار و آغاز بافت فراگير قالي هاي تصويري در اين دوره، 
در سال هاي اخير پژوهش هايي در قالب مقاله هاي تأليفي و 
يا اشاراتي در برخي کتاب ها در جهت معرفي اين قالي ها و 
بررسي زمينه ها و عوامل مؤثر در ظهور تصوير بر روي 
قالي دستبافت به انجام رسيده است که مهم ترين آن ها در 

ادامه معرفي شده اند. 
در زمينه قالي هاي تصويري و زمينه هاي ظهور اين قالي ها 
در دوره قاجار، کشاورز افشار، ١٣٩٤، در مقاله «تکثير 
تأثير آن بر فرش  اثر هنري در عصر قاجار و  مکانيکي 
ايران» گلجام، شماره ٢٧، تکثير مکانيکي آثار هنري توسط 
عکاسي و چاپ سنگي در عصر قاجار را يکي از عوامل 
مهم شکل گيري جنبش قالي هاي تصويري ايران در دوره 
مقاله  «کنکاشي  دانسته است. محمودي،١٣٩٠، در  قاجار 
هنرهاي  مطالعات  سيستان»،  تصويري  قاليچه هاي  در 
فرش  تصويري  نقوش  بررسي  با  شماره٢،  تجسمي، 
نتيجه گرفته  آن ها  نقوش در  پردازش  سيستان و شيوه 
است، طراحان سنتي فرش با الهام از محيط پيرامون و با 
بهره گيري از ذوق و خلاقيت خود قالي هاي تصويري را 

ابعاد به سانتي 
متر

محل بافت تاريخ بافت نام قالي رديف

١٢٧×۲۰۴ کاشان قرن ۱۹ م شکار بهرام گور ۱

٢٠٤×١٢٧ کاشان قرن ۱۹ م شکار بهرام گور ۲

١٦٥×١٤٠ کرمان قرن ۱۹ م خسرو و شيرين ۳

٢٠١×١٥٨ راور-
کرمان اواخر دوره قاجار شيخ صنعان و دختر ترسا ۴

٤١٠× ٣٠٥ کرمان ۱۲۹۹ ه.ش مشاهير ۵

۳۲۷ ×۴۸۹ کرمان ۱۲۹۰ ه.ق تصويري-داستاني ۶

١٤٣×٢٤٥ کرمان ۱۲۸۱ه.ق ضيافت خانوادگي ۷

١٩٠×٢٩٢ کرمان اوايل سده ۱۴ ه.ق بزم اروپايي ۸

١٨٢×٢٧٥ کرمان قرن ۱۹ ميلادي حضرت مريم ۹

٢١٢×۱۳۰ فراهان قرن ۱۹ ميلادي شاهزاده فرنگي ۱۰

٣٠٦×٢١٠ کرمان ١٢٩٠ه.ق رقص الهه ۱۱

جدول۱. جامعه آماري قالي هاي مطالعه شده، مأخذ: نگارندگان



خلق کرده اند. شايسته فر و صباغ پور، ١٣٩٠، در مقاله اي 
با  دوم  نويسنده  ارشد  کارشناسي  پايان نامه  از  برگرفته 
عنوان «بررسي قالي هاي تصويري دوره قاجار (موجود 
به  نظر، دوره٨، شماره١٨ و  باغ  ايران)»  در موزه فرش 
و  زمينه ساز  عوامل  بررسي  شايسته فر ضمن  راهنمايي 
مؤثر بر روند تصويرگري، شناسايي و معرفي قالي هاي 
تصويري دوره قاجار، به عوامل و زمينه هاي بروز و رواج 
اين پديده نيز پرداخته و قالي هاي تصويري موزه فرش 
ايران را بر اساس مضامين و موضوعات به کاررفته در 
آن ها دسته بندي و معرفي نموده اند. صفاران و همکاران، 
١٣٩٦، در مقاله اي برگرفته از پايان نامه کارشناسي ارشد 
نويسنده اول با عنوان «بازشناسي قاليچه هاي تصويري 
کرمان (دوره هاي قاجار و پهلوي)»، جلوه هنر، شماره ١٧، با 
بررسي قالي هاي تصويري کرمان نتيجه گرفتند که ساختار 
کلي و سبک قاليچه هاي تصويري کرمان تابع ويژگي هاي 
ساير قالي هاي اين منطقه است. چراکه طراحان و هنرمندان 
قالي هاي تصويري همان هنرمندان قالي هاي غير تصويري 
هستند که از ويژگي هاي متداول قالي هاي کرمان نظير تنوع 
رنگ، سايه روشن با دو رنگ تيره و روشن، نقش و نگارهاي 
گل هاي طبيعي در قالي هاي تصويري بهره برده اند. ايماني 
دکتري  از رسالة  برگرفته  مقاله اي  در  همکاران،١٣٩٤،  و 
نقوش  در  باستان گرايي  «گفتمان  عنوان  با  اول  نويسنده 
قالي هاي تصويري دورة قاجار»، گلجام، شماره ٢٨، نتيجه 
گرفته اند که در دوره قاجار به دليل نفوذ انديشه هاي برآمده 
از فرهنگ غربي، آرمان هويت خواهي و گفتمان ايرانيت در 
پادشاهان  ازاين رو،  يافت.  رشد  اجتماعي  توده هاي  ميان 
به عنوان  اسلام،  از  پيش  دوران  تاريخي  و  اسطوره اي 
پادشاهان آرماني در قالي هاي اين دوره بازنمايي شدند. در 
اين قالي ها ساختار هم نشيني نقوش، بر اساس دال مرکزي 
باستان گرايي بر مفهوم هژموني مشروعيت معنوي شاه از 

جانب خداوند و قدرت سياسي او در دنيا تأکيد مي کنند. 
زنان  تصاوير  حضور  محوريت  با  مطالعاتي  همچنين 
در هنرهاي دوره قاجار از جمله قالي ها به انجام رسيده 
است از جمله، نوري و همکاران، ١٣٩٩، در مقاله  «بررسي 
تصوير زن در قالي هاي عشايري نقش نُه زن با تاکيد بر 
مولفه هاي اجتماعي پوشش زنان عشايري»، زن در فرهنگ 
و هنر، دوره ١٢، شماره ٢، به بررسي ارتباط ميان نوع 
تصويربرداري زنان در قالي هاي عشايري با طرح «نُه زن» 
در ميان سه ايل بلوچ، کردي و افشار با هنجارهاي عرفي 
زندگي زنان در اين جوامع پرداخته اند. نويسندگان نتيجه 
گرفتند که پوشش تصوير شده از زنان در قالي  متعلق به 
قوم بلوچ بيشترين و در قالي متعلق به قوم افشار کمترين 
قرابت را با واقعيت هاي عرفي و اجتماعي زن در بين اين 
مقاله   در  زاده،١٣٩٧،  طهماسبي  و  زارعي  دارد.  جوامع 
«شمايل شناسي تصوير زن در دوره قاجار با تاکيد بر 
سفرنامه ها، نگارگري ها و عکس هاي برجاي مانده از اين 

دوره»، فصلنامه زن در فرهنگ و هنر، دوره١٠ شماره ٤، 
به بررسي تطبيقي سيماي ظاهري زنان نقاشي هاي قاجار 
با عکس ها و نوشته هاي سياحان پرداخته اند. اينان نتيجه 
از  گرفتند که نوعي تفاوت ميان توصيفات گزارش شده 
سيماي زنان در سفرنامه ها و نيز نقاشي هاي دوره قاجار 
با عکس هاي گرفته  شده از زنان اين دوره وجود دارد. 
لذا مي توان گفت تصويرگري زن در هنرهاي اين دوره به 
ابزاري در جهت بيان شکوه و سلطنت تبديل شده بود. حاتم 
هنرهاي تصويري  در  «زن  مقاله   در  حاتم پور، ١٣٨٨،  و 
دوره قاجار»، دوفصل نامه نقش مايه، سال٢، شماره ٣، به 
بررسي بازنمود زنان در هنرهاي تصويري عصر قاجار 
پرداخته اند. اينان نتيجه گرفتند مواجهه با غرب و اشتياق 
براي تجربه دنياي مدرن زمينه ساز دگرگوني در مناسبات 
اين  است.  شده  قاجار  فرهنگي-هنري عصر  و  اجتماعي 
عوامل، گستردگي حضور زنان در عرصه هاي گوناگون 
اجتماعي را موجب شده و به تکثر حضور زنان در هنرهاي 
تصويري انجاميده است. به طوري که هنر قاجار نمودي 

زنانه يافته است. 
 تناولي، ١٣٦٩، کتابي با عنوان «قاليچه هاي تصويري 
ايران» توسط انتشارات سروش منتشر و در آن به معرفي 
قالي هاي تصويري پرداخته است. وي در توضيح زمينه هاي 
مؤثر در رواج قالي هاي تصويري عواملي همچون گسترش 
طبق  تصويرسازي  هنر  اشاعة  اروپا،  و  ايران  روابط 
زيبايي شناسي واقع گرايي، ورود کارت پستال هاي اروپايي 
به ايران و تأثير دو پديدة نوظهور چاپ و عکاسي بر ذوق 
و سليقة ايرانيان را مؤثر دانسته است. از نظر  تناولي منبع 
الهام بافندگان فرش هاي تصويري، اغلب کتاب هاي مصور 
چاپ سنگي بويژه دو کتاب نامه خسروان و آثار العجم 

بوده است. 
پژوهش هاي ياد شده در کنار اشاراتي در برخي کتب 
تخصصي فرش بر جنبه هاي مختلفي از قالي هاي تصويري 
اشاره داشته اند ولي پژوهشي که به طور مشخص شناسايي 
و معرفي ابعاد مختلف قالي هاي تصويري حاوي تصاوير 
زنان در دوره قاجار را هدف گذاري کرده باشد، به انجام 
نرسيده است. ازاين رو پژوهش حاضر ضمن استفاده از 
يافته هاي تحقيق هاي پيشين به لحاظ تمرکز بر ابعاد مختلف 

قالي هاي حاوي تصاوير زنان داراي نوآوري هست. 

قالي کرمان در دوره قاجار
قالي هاي  توليد  در  کرمان  اهميت  و  جايگاه  با  توجه  با 
نمونه هاي  اکثر  تعلق  و  زنان  تصاوير  حاوي  تصويري 
مطالعاتي پژوهش حاضر به اين منطقه، به معرفي اجمالي 
قاجار  دوره  در  کرمان  قالي  رنگ  و  طرح  ويژگي هاي 
پرداخته شده است. هر چند قالي هاي متعددي از کرمان 
دوره صفوي برجاي مانده است اما دوره قاجار به لحاظ 
حجم و تنوع توليد از جايگاه ويژه اي در تاريخ قالي کرمان 
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برخوردار است. سابقه درخشان اين شهر در توليد شال ها 
و پارچه هاي نفيس و برخورداري از نيروي انساني ماهر 
باعث شد تا شهر کرمان و نواحي همجوار به مرکزي براي 
حضور و فعاليت گسترده شرکت هاي داخلي و چند مليتي  
توليدکننده قالي در دوره قاجار تبديل شود. تقاضاي روبه 
گسترش بازارهاي جهاني متنوع و سلايق متعدد خريداران 
دوره  اين  در  امريکايي  و  اروپايي  مختلف  از کشورهاي 
باعث نفوذ و حاکميت شيوه هايي نقشپردازي فرنگي مابانه 
و متنوع در قالي کرمان گرديد. استخدام هنرمندان بومي 
طراح و نقاش قالي توسط توليدکنندگان غربي و ديکته کردن 
سلايق فرنگي مابانه به آنان نيز در گونه گوني طرح و رنگ 
قالي هاي کرمان دوره قاجار موثر واقع شد. تنوع و نوآوري 
در طرح و رنگ قالي هاي کرمان در اين دوره تا اندازه اي 
بود که کارشناسان، عمده شهرت قالي کرمان دوره قاجار 
را به درهم آميختن موفقيت آميز طرح و رنگ اين قالي ها 
نسبت داده اند که از درجه اهميت بيشتري نسبت به ويژگي 
 .(۲۳۵  :۱۳۶۸ (ادواردز،  است  بوده  برخوردار  فني  هاي 
ويژگي هاي شاخص طراحي قالي هاي کرمان دوره قاجار 
عبارتند از: استفاده وسيع از گل و بوته ها و نقوش ظريف 
و پرکار طبيعت گرا که عمدتا با نام طرح سبزيکار شناخته 
مي شوند، استفاده از طرح هاي تصويري با شخصيت هاي 
ايراني برگرفته از ادبيات داستاني از جمله طرح ليلي مجنون 
و خيام و شخصيت هاي خارجي، استفاده وسيع از نقوش 
معروف به گل فرنگ و طرح و نقش بافته هاي فرانسوي 
موسوم به کوبلن که با استفاده از قوانين هنر غربي عمق 
نمايي شده اند. به لحاظ رنگبندي، قالي هاي کرمان از هويت 
و شخصيت بارزتري در جغرافياي قالي ايران برخوردار 
منظر  از  قاجار  دوره  کرمان  قالي  ويژگي  عمده  هستند. 
رنگبندي را مي توان در استفاده از رنگ هاي متنوع شاد و 
درخشان از قبيل لاکي سير و روشن، عنابي، انواع آبي سير 
و روشن، طيف رنگ هاي متنوع از صورتي تا سبز روشن 
دانست. استفاده از رنگ هاي خام و درخشان چون انواع 
صورتي ها و سبزها و آبي ها، قالي هاي کرمان عصر قاجار 
را متمايز از ديگر مناطق ايران ساخته و  شهرتي جهاني 
براي اين شهر فراهم ساخته بود. قالي هاي کرمان در دوره 
قاجار در ابعاد متنوع و با تار و پود پنبه اي و خامه پشمي 
در حضور گسترده عوامل انساني و سرمايه گذاران غربي 

با هدف صادرات مستقيم به اروپا و امريکا توليد مي شد. 
وضعيت اجتماعي و هنري ايران دوره قاجار

وقوع  با  ايران  بر  قاجار  ۱۵۰ساله  حکومت  دوران 
تحولات گسترده در بنيان هاي فکري، فرهنگي و اجتماعي 
ايران همراه گشت. در اين دوره به سبب مواجه گسترده 
جامعه ايران با غرب و پيامدهاي آن تمام شئونات فرهنگي 
و اجتماعي ايرانيان از جمله هنرها دچار تحول و تغييرات 
بنيادين شد. بواسطه پيوند نزديک ميان دربار قاجار، هنر 

برآمده  اجتماعي و فرهنگي  تغييرات  بازتاب  و هنرمندان 
غرب  تمدن  آشکار  و  پنهان  مظاهر  با  ايران  مواجهه  از 
مي شود.  ديده  آشکارا  دوره  اين  تصويري  هنرهاي  در 
معيارهاي هنر غربي علاوه بر ساختارهاي فني و تکنيکي، 
بر محتوا و موضوعات هنرهاي تصويري از جمله نقاشي و 
نگارگري نيز تاثير گذاشت. از جمله اين تاثيرات مي توان به 
بازنمايي گسترده تصاوير زنان در هنرهاي تصويري در 
فرم و ساختاري کاملا متفاوت از دوره هاي پيشين اشاره 
کرد. به طوري که هنر دوره قاجار به علت کثرت حضور 
تصاوير زنان، جلوه اي زنانه به خود گرفته است. (حاتم 
و حاتم پور، ۱۳۸۸، ۵۴). علاقه پادشاهان قاجار به تجربه 
مستقيم و غير مستقيم مظاهر تمدن غربي در رواج حضور 
تاثير  تصويري  هنرهاي  سوژه  عنوان  به  زنان  تصاوير 
فتحعلي شاه  عافيت طلبي  و  دوستي  هنر  داشت.  بسياري 
منجر به تسامح مذهبي نسبت به حضور زنان در نقاشي ها 
و نگارگري هاي نيمه نخست حکومت قاجار گرديد. در ادامه 
مظاهر  تجربه  و  فرنگ  به  ناصرالدين شاه  نيز سفرهاي 
تمدن غربي و بعضا فراهم ساختن بسترهاي نفوذ و ورود 
ابزارهاي فني گسترش تصوير از جمله دوربين عکاسي و 
دستگاه هاي چاپ کمک بسياري به رواج تصويرگري از 
زنان در بين هنرمندان دربار و يا هنرمندان محلي نمود. 
اشتياق شخص ناصرالدين شاه به عکاسي از وقايع روزمره 
بيشتر  کمرنگ شدن  باعث  و حرمسراها   دربار  زنان  و 
محدوديت هاي عکاسي و تصويرگري از زنان گرديد و در 
ادامه تصاوير متعددي از زنان درباري و غيردرباري در 
حالات و موقعيت هاي مختلف در بستر هنرهاي متعلق به 
دربار و يا توده هاي مردمي تکثير و در جامعه رواج يافت. 

اغلب  دوره  اين  تصويري  هنرهاي  در  زنان  تصوير 
همراه با افراط در تزيين پوشش افراد از طريق آراستن 
لباس با نقش و نگار و يا جواهرات نشان داده مي شود. 
به نوعي مي توان گفت اغراق در تزيينات پيکره ها در هنر 
به  هنري  حاميان  و  هنرمندان  تمايل  از  نشان  دوره  اين 
بازآفريني فرهنگ درخشان گذشته ايران و باستانگرايي 
پادشاهان اين دوره داشته است. زنان در هنرهاي دوره 
قاجار عمدتا شبيه به مردان تصوير مي شدند به گونه اي که 
تفکيک آن ها از هم به کمک نوع پوشش، آرايش و يا اشيا 
و وسايل همراهشان مقدور مي شد. هنرمندان تصويرگر 
زنان و دختران را در حالات مختلف از جمله نشسته روي 
صندلي يا روي دو زانو، يا ايستاده به صورت تمام قد در 
هنگام بازي با کودکان، پرندگان، خوردن شربت و ميوه و يا 
در حال نوازندگي به تصوير کشيده اند. (زارعي، طهماسبي 
به  غربي  سفراي  و  سياحان  حضور   .(۵۸۴ زاده،۱۳۹۷، 
تجار  فعاليت گسترده  ايران و  همراه خانواده هايشان در 
غربي و معاشرت خانواده هاي آنان با ايرانيان، بازگشت 
و  دختران  باسواد شدن  نيز  و  فرنگ  از  دانش آموختگان 



ديگر عوامل زمينه ساز  از  نيز  آنان  اجتماعي  فعاليت هاي 
تصويرگر  هنرمندان  سوژه هاي  عنوان  به  زنان  حضور 

دوره قاجار به شمار مي روند.  

گزارش يافته ها
با تحليل بصري تصاوير زنان نقش بسته در قالي هاي 
از  شده  بازنمايي  تصاوير  هويت  در  تنوع  قاجار،  دوره 
زنان  تصاوير  ازاين رو  مي شود.  آشکار  قالي ها  در  زنان 
انعکاس يافته در قالي هاي قاجار را مي توان در دو حوزه، 
ايراني و تصويرگري تصوير  تصويرگري تصوير زنان 

زنان فرنگي در قالي ها تقسيم نمود. 

الف: بازتاب تصوير زنان ايراني در قالي ها  
طرح هايي با مضامين عاشقانه، ادبي و داستاني ايراني 
قاجار  اروپايي در دوره  نقاشي هاي عاشقانه  تأثير  تحت 
در قالي هاي ايران به تصوير کشيده شده اند. اين طرح ها 
و  همچون چاپ سنگي  ديگر  هنري  تصاوير  از  بر گرفته 
عكاسي و شخصيت هاي اسطوره اي و خيالي مانند ليلي، 

شيرين، آزاده و شاه بانوان هستند که در قالي هاي ايراني 
نيز همانند ديگر زمينه هاي هنري بازنمايي شده اند.

داستان هاي  ازجمله  بهرام گور  آهوي  داستان شکار 
ادبي است که هم در شاهنامه فردوسي و هم در هفت پيکر 
نظامي بيان شده است و طراحان قالي بارها از اين داستان 
اقتباس کرده اند. تصوير١، صحنه اي از چاپ سنگي مربوط 
به داستان بهرام و آزاده را نشان مي دهد. در اين تصوير 
بهرام سوار بر اسب و در حال شکار است و آزاده کنيز 
محبوب بهرام و نوازنده ماهر چنگ، به همراه زني روبروي 
بهرام قرارگرفته و جهت نگاه اين دو (بهرام و آزاده) به 
يكديگر است. به نظر مي رسد طرح قالي هايي با موضوع 
بهرام گور و آزاده بافته شده در کاشان اقتباسي از طرح و 
ترکيب بندي چاپ سنگي اين تصاوير مي باشد (تصاوير٢و 
٣). قالي ها بانام شکارگاه بهرام گور هستند و حکايت بهرام 
و آزاده را در قالب تصوير و شعر روايت مي کنند. «در 
تصوير قالي، کنيز (آزاده) به عنوان دومين عنصر اصلي و 
بارز تصوير، به همراه ملازمانش نظاره گر شکار پادشاه 
هستند. چهره اشخاص، آرايش و لباس ها قاجاري است. 

تصوير١.چاپ سنگي بهرام و آزاده، مأخذ: مرادي شورچه، افشاري، ١٣٧٨، ٤٥
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انتخاب رنگ روناسي درزمينه حاشيه پهن و رنگ اسب هاي 
بهرام گور و کنيزک اهميت تعادل رنگي در کل تصوير را 

نشان مي دهد» (آهني و همکاران، ١٣٩٤، ٧٤). 
     قاليچه هاي تصويري با مضمون خسرو و شيرين از 
هستند.  قاجار  دوره  عاشقانه  تصويري  نمونه هاي  ديگر 
در قاليچه تصويري شيرين و خسرو، منظره شيرين در 
قالي  آبتنى به تصوير درآمده است (تصوير٤). در  حال 
تصويري شيرين و خسرو، شيرين مي تواند تصوير يک 
زن فرنگي را بازنمايي کند. زني که مسلمان و ايراني نيست، 
نمايي اش  با نشانه هايي که دارد برهنه  ارمني است و  او 
به لحاظ مذهبي منعي ندارد. همواره پوشش و مستوري 
زنان در ادوار قبل از قاجار در نگاره هاي زنان در قالي ها 
اما در دوره قاجار در برخي نمونه ها،  رعايت مي گرديد. 
تصوير زن فاقد پوشش و حجاب معمول بوده و طراح به 
بهانة مضمون نگاره که آبتني کردن و استحمام است، بدن 
شيرين را بدون پوشش ترسيم کرده است. تصاوير خطي 
منتشر شده در قالب منظومه هاي چاپ سنگي دوره قاجار، 
الهام بخش طراحان قالي در تصويرگري داستان شيرين و 

خسرو  بوده است. (تصوير٥)

     قالي شيخ صنعان و دختر ترسا با مضموني عاشقانه 
در منطقه راور کرمان در ابعاد ۱۵۸ در ۲۰۱ سانتي متر و 
در رجشمار ۹۰ بافته شده است (تصوير۶). اين قالي  با تار 
و پود پنبه اي و خامه ابريشم، يکي از نفيس ترين قالي هاي 
تصويري عصر قاجار به حساب مي آيد که در مجموعه 
فرهنگي و تاريخي نياوران نگهداري مي گردد. قالي طرحي 
از داستان شيخ صنعان و دختر ترسا را نشان مي دهد که 
برگرفته از کتاب منطق الطير عطار است. هنرمند در بازنمايي 
اين صحنه از داستان، شيخ را در مرکز تصوير با حالتي زار 
و زانو زده در برابر دختر ترسا که نمادي از آيين کفر است 
در حال نوشيدن شراب و ارتکاب گناهي بزرگ به نمايش 
هنر  درهم آميختگي  و  ادغام  قالي  اين  در  است.  گذاشته 
تصويرسازي فرنگي مآبانه در بازنمايي تصاوير و حالات 
انساني و هنر تصويرگري ايراني در تزيينات و ترکيب کلي 
طرح از طريق استفاده از آرايه هاي اسليمي و ختايي در متن 
و حاشيه قالي مشهود است. نکته اوج داستان شيخ صنعان 
و دختر ترسا که همانا صحنه شراب نوشي شيخ به دست 
دختر ترسا است همواره مورد توجه هنرمندان مختلف در 

آفرينش هاي هنري خود قرار گرفته است. (تصوير٧).  

و  آهني  مأخذ:  گور،  بهرام  تصويري شکارگاه  قالي  تصوير٢. 
همکاران،١٣٩٤، ٧٣ 

تصوير٣. قالي تصويري بهرام گور، مأخذ: همان، ٧٥



    قالي مشاهير يکى از فرش هاى تاريخى کرمان است 
و حسن خان شاهرخى آن را با الهام از منابع چاپي مانند 
کتاب هاي چاپ سنگي طراحي و به دست محمدبن جعفر در 
سال ١٢٩٩ ه.ق بافته شده است. اين فرش از جنس پشم و 
با ابعاد ٤/١٠× ٣/٠٥ مي باشد و در آن ١٠٩ نفر از پادشاهان 
ايران در متن قالي و پيرامون ترنج، ٥٦ نفر از افراد نامدار 
از حجارى هاي  قالي و ١٦ تصوير  جهان در داخل ترنج 
مربوط به دوره ساساني و هخامنشي در لابلاي تصاوير 
متن به تصوير درآمده است. (تصوير٨).  يکي از نکات قابل 
توجه در تصاوير اين قالي، تصوير دو شاه بانوي ساساني 
(مهيندخت و پوران دخت) در کنار ساير پادشان و مشاهير 
مي باشد که در قسمت پايين و سمت راست قالي قرار دارند 
و به نحو خاصي جلب توجه مي کند(تصوير٩). « اين طرح 
از نادرترين طرح هايي است که شايد بتوان گفت فقط در 
استان کرمان بافته شده است و تصاوير شاهان و مشاهير 
عالم را نشان مي دهد»(صفاران و همکاران، ١٣٩٦، ٦٤). 
هنرمند طراح با الهام از ساختار طراحي قالي هاي ترنج دار، 
اقدام به ترکيب بندي و جاي گذاري تصاوير شخصيت هاي 
فرنگي و ايراني در قالي نموده و اسامي هر کدام را در داخل 
قاب هاي حاشيه قالي آورده است. سرترنج بالاي قالي هم 
اختصاص به نشان شير و خورشيد به عنوان نشان پرچم 
پادشاهان  تصاوير  ميان  در  که  پايين  و سرترنج  قاجار 
قاجار قرار گرفته است به تصوير احمدشاه، پادشاه نوجوان 
قاجار اختصاص داده شده است. به عبارتي مي توان هدف 
سفارش دهندگان اين قالي را در مشروعيت بخشيدن به 
پادشاهي احمدشاه نوجوان با قرار دادن تصوير وي در 

 URL:1 :تصوير۵. چاپ سنگي خسرو و شيرين،   ۱۲۶۸ه.ق، مأخذ: شيرازي و تصوير٤. قاليچه نگاره خسرو و شيرين، مأخذ
همکاران،۱۳۹۵، ۳۸

قالي هاي   در  زنان  تصاوير  بازتاب    
تصويري  دوره قاجار/ ١١١-١٢٩ 

ميان گروهي از مشهورترين پادشاهان اساطيري و تاريخي 
ايران و افراد صاحب نام و مشهور جهان دانست. مقايسه 
خواهرش  و  آزرميدخت  سنگي  چاپ  نگاره  تک  تصوير 
پوراندخت در نامة خسروان جلال الدين ميرزا (تصوير١٠) 
نشان از وجود شباهت هايي ميان تصاوير اين شخصيت ها 

در قالي و چاپ سنگي دارد. 
    تصوير شماره ١١ قالي تصويري کرمان با مضمون 
داستاني را نشان مي دهد. اين قالي بافت ۱۲۹۰ ه.ق بوده و 
در موزه فرش ايران محفوظ است. با توجه به سبک طراحي، 
رنگ آميزي و بافت اين فرش، مي توان گفت که طراح آن 
به احتمال حسن خان شاهرخي و بافندة آن نيز استاد علي 
کرماني است. جنس خامه اين قالي از پشم و ابعاد آن نيز 
۴/۸۹× ۳/۲۷ مي باشد. طرح کلي اين قالي از يک فرش متعلق 
به قرن ١٦ ميلادي اقتباس شده است. طراح تغييراتي در متن 
فرش مزبور داده است و حاشيه اي جديد شامل تصاويري 
از داستان هاي شورانگيز و عاشقانه از ادبيات ايران شامل 
خمسة نظامي و مثنوي مولوي را جايگزين حاشية فرش 
کرده است (تصوير١٢). اين صحنه ها شامل تصاويري از 
شيرين و کنيزکان، مهين بانو، دختران شاهپور در قالب 
دورهمي هاي زنانه مي شوند که در ترکيبي هنرمندانه به 
توالي در حاشيه قالي جانمايي شده اند. هر کدام از تصاوير 
داستاني را به تصوير کشيده است که در آن زنان نقش 
محوري دارند و با پوشش کامل ايراني بازنمايي شده اند. 
اين زنان در عين داشتن پوشش کامل و رايج عصر قاجار 
مشغول انجام وظايف خود از جمله خنياگري و نوازندگي، 
پرستاري و خدمتکاري هستند. طرح متن قالي نيز طرحي 
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شکارگاه است که به صورت سرتاسري اجرا شده است. 
حضور تصاوير جانوراني همچون فيل در مرکز طرح و نيز  
فضاسازي و ترکيب بندي عناصر متن قالي اقتباس آن از 

قالي هاي موسوم به هند و ايراني را آشکار مي سازد.
با مشاهده تصوير زنان بر روي اين قالي، شاهد عدم تلاش 
براي شبيه سازي چهره و پوشش زن ايراني به زن فرنگي 
هستيم. طراح قالي با الهام از داستان هاي غني ادبيات ايراني 
در طراحي و شمايل سازي زنان داستان، آن ها را با لباس 
و پوششي بلند، داراي حجابي بر سر و نيز سيماي ظاهري 
زنان را با موهايي تيره و با فرمي به اصطلاح فرق وسط 
و چشماني درشت و سياه به تصوير کشيده است که در 
واقع نمودي از زن ايراني دوره قاجار را در ذهن بيننده 
متصور مي کند. اين گونه صحنه آرايي محافل زنانه بارها در 
هنرهاي تصويري دوره قاجار در نقاشي ها و نگارگري هاي 

اين دوره ديده شده است (تصوير ۱۳).
قالي هاي  کيفي  اطلاعات  جمع بندي  شماره٢  جدول 
حاوي تصاوير زنان ايراني را نشان مي دهد. ٤ نمونه از ٦ 
قالي بررسي شده متعلق به جغرافياي قالي کرمان مي باشد 
و٢ نمونه ديگر نيز قالي هاي با موضوع مشابه و مربوط 
به شهر کاشان هستند. مضمون تصاوير و صحنه آرايي 
ادبيات  از  برگرفته  نمونه ها  تمامي  در  تصوير  عناصر 
داستاني، حماسي و غنايي ايراني است. برخلاف قالي هايي 
و  عيني  واقعي،  بر جنبه هاي  که  فرنگي  زنان  با تصاوير 
روزمره زندگي زنان و تعاملات اجتماعي آنان مي پردازند 
در نمونه هاي ايراني شخصيت هاي اساطيري، تاريخي و 
غايب از نظرها سوژه اصلي نقش پردازي هنرمندان شده اند. 
بهرام گور  شکار  موضوع  با  کاشان  قالي   نمونه  دو  در 
فضاسازي صحنه به واسطه حضور عناصر گياهي، نوع 

تصوير٦. قالي با تصوير شيخ صنعان و دختر 
 ٣٢٦ صوراسرافيل،١٣٩٧،  مأخذ:  ترسا، 

شيخ  تصوير  با  کاشي  قطعه  تصوير٧. 
مأخذ:  اصفهان؟،  ترسا.  صنعان و دختر 

جباري و مراثي، ١٣٩٢، ٦١

تصوير٨. قالي مشاهير، مأخذ: ملول،١٣٨٤، 
١٥٥

تصوير٩.تصوير دو شاه بانوي ساساني 
در قالي مشاهير، مأخذ: همان، ١٥٥

تصوير١٠.چاپ سنگي تصوير آزرميدخت و پوراندخت، مأخذ: شيرازي و همکاران،١٣٩٤، 
٧٤و٦٤



نقش و رنگ پردازي، نوع پوشش شخصيت هاي تصوير، 
آرايش صورت و نوع حجاب زنان حاضر در صحنه کاملا 
منطبق بر معيارهاي هنرهاي تصويري ايران است. در ديگر 
نمونه ها که متعلق به منطقه قالي بافي کرمان هستند شيوه 
رنگ پردازي واقع گرايانه و به اصطلاح طبيعت گرا بوده و 
بجز در دو تصوير٤ و ٦ که به علت هويت غير مسلمان زنان 
به تصوير کشيده شده حجاب آن ها مغاير با هنجارهاي 
جامعه ايران هستند، در ديگر نمونه ها نوع پوشش زنان از 
هنجارهاي جامعه قاجار پيروي مي کند. به نمايش گذاشتن 
بدن نيمه عريان شخصيت شيرين در تصوير ٤ و نيز نوع 
حجاب شخصيت دختر ترسا در تصوير ٦ نشان مي دهد 
دامنه تسامح مذهبي ايجاد شده در دوره قاجار، علاوه بر 

به شخصيت هاي  نسبت  فرنگي،  زنان  از  تصويرپردازي 
تاريخي ادبيات ايران بويژه آن هايي که هويت غير مسلمان 

دارند نيز در حال گسترش بوده است.    

ب: بازتاب تصوير زنان فرنگي در قالي ها  
که  است  کرمان  قالي  به  متعلق   ،١٤ شماره  تصوير 
به استناد کتيبه  موجود در ترنج قالي، در سال ١٢٨١ه.

قالي  ابعاد  است.  شده  بافته  کرماني  حسين  توسط  ق 
نگهداري  خصوصي  مجموعه  در  که  هست   ١٤٣×٢٤٥
مي شود. در درون ترنج قالي تصوير زني فرنگي در کنار 
همسر و فرزند خود درپوششي فاخر و اشرافي به نمايش 
اثاثيه  آرايه گري و  با  درآمده است. فضاي تصوير شده 

تصوير۱۲. بخشي از قالي تصويري، داستان مجلس خسروپرويز و مهين بانو، مأخذ: همان، ۱۴۷

تصوير۱۳. نقاشي اسماعيل جلاير با عنوان: زنان درباري دور سماور، ماخذ: پنجه باشي، ۱۳۹۵، ۴۵۹

قالي هاي   در  زنان  تصاوير  بازتاب    
تصويري  دوره قاجار/ ١١١-١٢٩ 

تصوير١١. قالي تصويري-داستاني، مأخذ: 
ملول، ١٣٨٤، ١٤١
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غربي همچون ميز، صندلي، صراحي و جام شراب و افراد 
حاضر در حال نوشيدن خمريات به تصوير کشيده شده اند. 
زن و مرد هم با پوششي کاملاً اروپايي تصوير شده اند که 
يادآور نقاشي هاي اروپايي است. مسئله قابل توجه پيرامون 
اين قاليچه ، به تصوير درآمدن صحنه اي از زندگي عادي 
روزمره با حضور مرد و زن در فضاي باز و به  دور از 
فضاي بزمي و يا رزمي هست. چنين صحنه هايي حتي با 
جزئيات مشابه، بارها در آثار نقاشي هنرمندان اروپايي به 
تصوير کشيده شده است (تصوير١٥). احتمالا اصل و يا 
تصوير چاپي يکي از اين نقاشي ها دستمايه طراحي قالي در 

طراحي نقشه اين قالي قرار گرفته است. 
اوايل  اروپايي  بزم  نام  با  قالي   ،١٦ شماره  تصوير 
سده چهاردهم در کرمان به قلم حسن خان شاهرخي را 
نشان مي دهد که به استناد کتيبه اي که در قسمت فوقاني 
حاشيه قرار دارد به سفارش مرتضي قلي خان بختياري 
با ابعاد ١٩٠×٢٩٢ سانتي متر بافته شده است و در موزه 
فرش ايران نگهداري مي شود. در اين قالي يک جنگجوي 
فرانسوي به همراه همسرش در يک جشن و مهماني به 
تصوير کشيده شده است. در اين تصوير بانويي با ظاهر 
و پوششي فاخر و کاملاً فرنگي در مقابل همسر جنگجوي 
خود و در مرکزيت يک صحنة جشن و مهماني به تصوير 
کشيده شده است. بانوي به تصوير کشيده شده در اين 
قالي از لحاظ پوشش، فرم و مدل لباس و مدل مو هيچ گونه 
سنخيت، وجه اشتراک و شباهتي با زن ايراني دوره قاجار 
ندارد. «اما به کار رفتن آن در يک قالي ايراني، جاي بسي 
شگفتي است و اين احتمال را تقويت مي کند که طرح قالي 
برگرفته از عکس يا تصوير چاپي باشد. زمينه بيضي شکل 

قالي، دورنمايي از يک منظره اروپايي با اشخاص متعدد 
بافته  کارت پستال  يا  عکس  يک  روي  از  احتمالاً  و  است 
شده است. در اطراف متن، طرح مشهور سبزي کار کرمان 

به کاررفته است»(شايسته فر، صباغ پور، ١٣٩٠، ٦٦). 
طرح قالي مذکور از يکي از نقاشي هاي ژان آنتوان واتو، 
نقاش فرانسوي قرن ١٧ ميلادي اقتباس شده است و نام اثر 
"تعطيلات ونيزي" هست. اين نقاش فرانسوي نقاشي مذکور 
را در سال١٧١٨ ميلادي و با تکنيک رنگ و روغن بر روي 
بوم اجرا کرده است. زن (رقصنده) با لباس سفيد صدفي 
در مرکز تصوير و در مقابل معشوقه اش قرار دارد. در 
پس زمينه، زنان و مردان در حال معاشرت با يکديگر هستند 
و دو  نفر نيز به نواختن موسيقي مشغول هستند(تصوير١٧). 
در اين قالي شاهد ادغام و درهم آميختگي هنر تصويري 
طرح  طوري که  به  هستيم.  ايراني  هنر  و  مآبانه  فرنگي 
حاشيه و نيز اطراف قاب بيضي در متن فرش که لچک ها را 
تشکيل مي دهند، يکي از نقشه  هاي اصيل قالي کرمان به نام 
سبزي کار کرمان را به نمايش گذاشته است که طرح بزمي 
صحنه آرايي شده به شيوه فرنگي داخل ترنج را در ميان 

گرفته اند. 
تصوير شماره۱۸ متعلق به قالي کرمان قرن ١٩ميلادي 
است. با توجه به جايگاه مذهبي حضرت مريم، اين شخصيت 
ديني همواره در آثار تصويري غربي و حتي ايراني اسلامي 
جايگاه ويژه اي را به خود اختصاص داده است. در متن 
و زمينه قالي مورد بحث، شمايل مريم مقدس درحالي که 
حضرت عيسي را در آغوش خود دارد، تصوير شده است. 
قالي،  مرکزيت  در  مسيح(ع)  و  مريم  حضرت  قرارگيري 
بيانگر آن است که ايشان موضوع اصلي و مورد نظر طراح 

تصوير۱۵. نقاشي با عنوان: خانواده سه نفره، اثر نقاش انگليسي، ۱۷۲۷م، موزه ويکتوريا و آلبرت، 
URL:3 :مأخذ

تصوير ۱۴. قالي تصويري بافت کرمان، مأخذ: 
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و يا بافنده بوده اند. ايجاد سايه روشن و همچنين استفاده 
سبز  زرد،  اخرايي،  قرمز  ارغواني،  همچون  رنگ هايي  از 
يشمي و زمرّدي درواقع تأثيري از مکاتب اروپايي را در 
اين نگاره نشان مي دهد. کنتراست دورنگ مکمل سبز و 
قرمز که در رنگ لباس مريم مقدس جهت جلوه استفاده 
شده است. توجه به جاي گيري شخصيت اصلي درون کادر 
جهت تأکيد بيشتر بر اهميت آن و هماهنگي ترکيب بندي با 
فضا و انتخاب جايگاه آنان در مرکز کادر اصلي ازجمله 
مذهبي  نقاشي  از  تقليد  به  که  هست  موضوعات  ديگر 

(لعل شاطري، جعفري دهکردي،  است.  اروپا تصوير شده 
١٣٩٥،٥٤). عنصر مورد توجه در اين قالي حضرت مريم 
هست، چنانچه تصوير وي درون قابي محرابي شکل قرار 
داده شده است. در هنر غربي پيکره حضرت مريم معمولاً 
با لباس هاي پرچين و شکن بر تن ترسيم مي شود، لذا اصول 
هنر غربي در جهت ترسيم نگاره حضرت مريم و مسيح(ع) 

در اين نگاره نيز رعايت شده است. 
تصوير شماره ١٩ متعلق به قالي بافته شده در منطقه 
خصوصي  مجموعه  در  که  است  ميلادي   ١٩ قرن  اراک 

نقشمايه هاي اصلي ساختار طراحي رنگ هاي اصلي منبع الهام  مضمون طرح شماره و نام 
قالي

بهرام سوار بر اسب 
در مرکز و آزاده در 

پس زمينه

طرح شکارگاه 
در ساختار 
سرتاسري

متن:  کرم
حاشيه: لاکي هفت پيکر 

نظامي
داستان بهرام گور 

و آزاده
۱. شکار بهرام 

گور

بهرام سوار بر اسب در 
مرکز و آزاده در بالاي 

صحنه

طرح شکارگاه 
در ساختار 
سرتاسري

متن: کرم
حاشيه: کرم

هفت پيکر 
نظامي

صحنه نظاره آزاده 
برشکار بهرام گور

۲.شکار بهرام 
گور

خسرو سوار بر اسب و 
شيرين در حال آبتني 

طرح منظره 
در ساختار 
سرتاسري

متن: سرمه اي
حاشيه: لاکي 

روناسي

پنج گنج 
نظامي

تصوير آب تني 
شيرين

٣.خسرو و 
شيرين

دختر ترسا و شيخ 
صنعان و درخت و 

درختچه ها

طرح منظره 
در ساختار 
سرتاسري 

متن: طلايي و 
کرم

حاشيه: 
سرمه اي

منطق الطير 
عطار

عاشقانه دختر ترسا 
و شيخ صنعان

٤.شيخ صنعان 
و دختر ترسا

مشاهير خارجي در 
ترنج و مشاهير ايراني 

در متن قالي

طرح چهره 
مشاهير در 

ساختار ترنج 
دار

متن: الوان
حاشيه: سرمه 

اي
چاپ سنگي

شاه بانوان ساساني 
مهيندخت و 
پوران دخت

۵.مشاهير

سواران و جانوران در 
حال تکاپو در متن و 

حاشيه

طرح شکارگاه 
در ساختار 
سرتاسري

متن: سرمه اي
حاشيه: سرمه 

اي

ادبيات 
داستاني 

ايران 

ادبي، حماسي و 
اساطيري  

۶.تصويري-
داستاني

جدول٢. جمع بندي يافته هاي کيفي حاصل از مطالعه تصاوير زنان ايراني در قالي ها، مأخذ: همان.

قالي هاي   در  زنان  تصاوير  بازتاب    
تصويري  دوره قاجار/ ١١١-١٢٩ 



شماره ۶۵  بهار۱۴۰۲
۱۲۳

فصلنامة علمي نگره

قالي   اين  سه گانه  ترنج هاي  درون  در  مي شود.  نگه داري 
سه نگاره مجزاي زنانه در قسمت هاي بالا، مرکز و پايين 
بافته شده است. حالات زنان در اين قالي ، يک حالت زنانه 
طبق سليقه روز اروپاي قرن ١٩ است. گويي زن در مقابل 
دوربين و در انتظار ثبت آن لحظه توسط عکاس هست. اين 
نگاره ها به سبک نقاشي هاي اروپايي، در قاب هاي دايره اي 
نگاه  کادر  از  بيرون  به  درحالي که  رخ  سه  به صورت  و 
مي کنند، با مدل مو و لباس هايي اروپايي و با شاخه گلي در 
دست و گردنبد مرواريدي نقش گرديده اند. در اين سه قاب 
حالات چهره زنان، مدل مو و لباس يکسان است اما رنگ 
پس زمينه متفاوت است. «اين تصوير احتمالا از روي يکي 
از جعبه هاي پودر برداشته شده که در آن زمان با چهره 
زنان زيبا مصور مي شده است. در اين زمان، جعبه هاي 
شکلات، پودر و غيره که به تصوير زنان زيبا، مزين بوده، 
علاقه مندان زيادي داشته و تصاوير روي اين جعبه ها علاوه 
بر قالي بافان، منبع الهام بسياري از نقاشان و قلمدان سازان 

نيز قرارگرفته است» (تناولي، ١٣٦٩، ١٠٦).
 تصوير۲۰ يک نمونه جعبه فلزي آب نبات متعلق به سال 
۱۸۷۲ميلادي و توليد شده در شهر لندن را نشان مي دهد. 
در اين تصوير، زني زيبا که لباسي به رنگ صورتي به تن 
دارد با شاخه گلي در دست، دو دست خود را بر روي هم 
قرار داده و به بيرون از کادر نگاه مي کند. فيگور سه رخ، 
مدل دست ها و شاخة گل در دست، رنگ و مدل مو، مدل و 
رنگ لباس تصوير زن اروپايي منقوش روي جعبه آب نبات 
شباهت زيادي به تصوير زنان فرنگي قالي فراهان دارد. 
اين نوع جعبه ها سوغاتي هاي فرنگي پرطرفدار آن دوران 

در ميان طبقه متوسط جامعه بودند. 
 همان طور که پيشتر عنوان گرديد، يکي از عوامل تأثيرگذار 

ورود  قاجار،  دوره  تصويري  قالي هاي  بر  غربي  هنر 
ايتاليايي،  فرانسوي،  تاجران  و  جهانگردان  مستشاران، 
چاپ شده،  نقاشي هاي  که  بود  ايران  به   ... و  انگليسي 
ايران  به  خود  با  را  فرنگي  گوبلن هاي  و  کارت پستال 
آورده و به دربار قاجار هديه مي دادند. لذا يکي ديگر از 
فرش هايي که در دوره قاجار و در شهر کرمان و به استناد 
کتيبه موجود در قالي به دست استاد علي کرماني بافته 
شده است، قالي با نام رقص الهه است و در ابعاد  ٣٠٦ 
×٢١٠ سانتي متر و با چله هاي پنبه اي و خامه پشمي در 
سال ١٢٩٠ه.ق بافته شده است و متعلق به يک مجموعه 
خصوصي هست (تصوير ٢١). طرح اين قالي برگرفته از 
طرح يک گوبلن فرانسوي است (تصوير ٢٢). «گوبلن در 
کارگاه جولز رومن بافته شده است و طرح آن برگرفته 
و  نمف  يک  «رقص  نام  با  اوبلکسي  الکساندر  نقاشي  از 
يک ساتير» است. اصل نقاشي مربوط به سال ١٦٨٤ يا 
١٦٨٦ ميلادي است که با فن رنگ و روغن کار شده است 
(تصوير٢٣). در عصر ناصرالدين شاه، يک کپي از اين پرده 
گوبلن در کاخ گلستان آويزان بود که احتمالا اين گونه از 
فرش ها از آن بهره برده اند. در اين گوبلن تصوير زن جواني 
(نمف) را نشان مي دهد که حلقه اي از گل در دست دارد و 
در حال رقص است» (زکريايي کرماني و همکاران، ١٣٩٢، 
١٥). در بالاي سر نمف سه فرشته بالدار حضور دارند که 
يکي در حال چيدن خوشه هاي گل و انگور است، ديگري 
سبدي گل بر سر دارد و سومين فرشته در حال نواختن 
دايره زنگي است. نکته مهم در مورد اين قالي، سعي هنرمند 
در وفاداري به نمونه گوبلن است. به عبارتي ديگر، هنرمند 
علاوه بر ايجاد تغييراتي در متن تصوير و ايراني ساختن 
اين نمونه، در برخي جزئيات به اصل وفادار بوده است. 

تصوير۱۷. نقاشي تعطيلات ونيزي اثر ژان 
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ترکيب نقشمايه هاي گياهي و نوع رنگبندي نقوش گل و بوته 
در متن و حاشيه اين قالي به خوبي ويژگي هاي بصري 
قالي  کرمان دوره قاجار را نشان مي دهد. ترکيب طرح و 
رنگ نقوش گياهي اين قالي به نمايندگي از هنر طراحي قالي 
کرمان با حالات نگاره هاي انساني به نمايندگي از هنر غربي 
به خوبي ادغام و درهم آميختگي هنر تصويرسازي فرنگي 
مآبانه در بازنمايي تصاوير و حالات انساني و هنر ايراني 
در آرايه هاي گياهي در متن و حاشيه قالي را نشان مي دهد. 
موضوعي که در اکثر نمونه هاي مورد بررسي متعلق به 

کرمان ديده مي شود (تصوير ٢٤). 

نمونه  به  مربوط  يافته هاي  جمع بندي  شماره۳،  جدول 
قالي هاي تصويري منقوش به زنان فرنگي را نشان مي دهد. 
نتايج بررسي ها حاکي از آن است، بيشتر اين قالي ها صرفاً 
يافته  رواج  و  جاافتاده  تصوير  يك  از  دوباره  بازآفريني 
در جامعه غربي هستند که از روي تصاوير ديگر هنرها 
جعبه هاي  کارت پستال ها،  عكاسي،  سنگي،  چاپ  همچون 
فلزي و يا تابلوهاي نقاشان غربي توسط طراحان قالي الهام 
گرفته شده و توسط بافندگان ماهر بافته شده اند. جمع بندي 
اطلاعات ۵ نمونه از قالي هاي بررسي شده در اين جدول 
اين قالي ها در جغرافياي قالي  از  نشان مي دهد، ۴ نمونه 

تصوير۲۰. تصوير زن اروپايي بر روي جعبه فلزي آب نبات، 
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شماره ۶۵  بهار۱۴۰۲
۱۲۵

فصلنامة علمي نگره

نوع نقوش و ترکيب بندي آن ها بيشترين هماهنگي بصري 
و فضايي را با هويت فرهنگي زنان به تصوير کشيده شده 

داشته باشند. 
قاجار  دوره  تصويري  هنرهاي  ديگر  در  آنچه  با  مطابق 
ديده مي شود و در طي آن، تصوير زنان در پي آشنايي 
با هنرغرب، تغيير سلايق، فاصله گرفتن تدريجي از فضاي 
دربار و رواج هنرهاي مردمي از تصوير آرماني، خيالي 
واقع گرا  عيني،  تصويري  به  دربار  حوزه  به  محدود  و 
و در پيوند با مناسبات زندگي روزمره مبدل شد (حاتم 
کشيده  تصوير  به  فرنگي  زنان  حاتم پور، ١٣٨٨، ٥٣)،  و 
شده در اين قالي ها نيز، داراي هويتي عيني و واقعي نظير 
مذهبي  چهره هاي  و  اشراف  طبقه  رقاصان،  شاهزادگان، 
هستند و حالات بياني اين زنان نيز منطبق با مد روز و 

سبک زندگي اروپا است.  

تقشمايه هاي اصلي ساختار طراحي رنگ هاي اصلي منبع الهام  مضمون طرح
شماره و نام 

قالي

 اعضاي خانواده در داخل 
ترنج و گل و بوته در متن 

و حاشيه

ترنج دار، با زمينه از 
تکرار دسته گل فرنگي 

متن: کرم
حاشيه: سرمه اي نقاشي فرانسوي خانواده فرنگي سه 

نفره
۷.ضيافت 
خانوادگي

تصوير زن رقصنده و مرد 
جنگجو و همراهان در داخل 

ترنج

ترنجي يک چهارم، با 
طرح سبزيکار در متن 

و حاشيه 

متن و حاشيه: کرم نقاشي فرانسوي،   صحنه بزم و شادي  ۸.بزم اروپايي

مريم(ع) و مسيح در قاب 
مرکزي و دو درخت در 

طرفين

طرح يک دوم درختي با 
قاب محرابي در وسط 

متن و حاشيه: 
سرمه اي کارت پستال فرنگي مريم مقدس و عيسي 

(ع)
٩.قالي حضرت 

مريم

تصوير زنان فرنگي در 
داخل ترنج ها

سه ترنجي واگيره اي، و 
نقوش گلفرنگ در متن

متن و حاشيه: لاکي 
روناسي جعبه فلزي شکلات سه تک نگاره زن 

فرنگي 
۱۰.شاهزاده 

فرنگي

نوازنده مرد و رقصنده زن 
در وسط و الهه در بالا، 
گل و بوته در متن و حاشيه

طرح سرتاسري با 
ترکيبي از گل و گياه 

متن: سرمه اي
حاشيه: کرم کوبلن فرانسوي نوازنده و رقاص ١١.رقص الهه

جدول٣. جمع بندي يافته هاي کيفي حاصل از مطالعه تصاوير زنان فرنگي در قالي ها، مأخذ، همان.

کرمان توليد شده اند. هنرمندان طراح اين قالي ها عليرغم 
مغايرت هاي مذهبي و فرهنگي جامعه سنتي اين شهر، تلاش 
کرده اند تا وفاداري خود را به نوع پوشش، آرايش ظاهري 
و  (رقص  جريان  در  اعمال  نوع  شخصيت ها،  و  صحنه 
باده نوشي) حفظ کنند. اين کارِ آنان نشان از نوعي مسامحه 
مذهبي در بين طبقه متوسط جامعه از جمله کارفرمايان و 
توليدکنندگان قالي کرمان دارد که به علت تعاملات گسترده 
از  با سفرا و کارفرمايان غربي دور  اجتماعي  تجاري و 
انتظار نيست. از طرفي بررسي طرح و نقش اين قالي ها 
نيز نشان مي دهد که نوع طراحي و رنگ پردازي در تمامي 
نمونه ها مغاير با شيوه هاي سنتي ايراني و اصطلاحا از 
نوع گل فرنگ و داراي سايه کاري هاي واقع گرايانه مي باشد. 
حفظ  ضمن  تا  داشتند  تلاش  قالي ها  اين  توليدکنندگان 
تناسبات و ساختار کلي طرح هاي قالي ايران، در گزينش 



نتيجه
باور کارشناسان بر اين است که محتواي اثر هنري با ويژگي هاي يک دوره تاريخي، يک پديده اجتماعي يا 
يک گروه اجتماعي ارتباط دارد. چرا که آثار هنري خودبسنده نيستند و محصول اعمال اجتماعي و تاريخي 
خاصي هستند. لذا اين آثار همواره حقايقي از ويژگي هاي تاريخي و اجتماعي زمان توليد خود را بازتاب 
مي دهند. محقق اجتماعي مي تواند نشانه هاي پنهان و آشکار اين هنرها را مطالعه و تفسير کند. مطالعات نشان 
داد، عصر قاجار دوره التقاط، آشتي و گاه تخاصم سنت با تجدد بود لذا هنر اين دوره نيز پيوندهاي بسيار 
نزديکي با رخدادهاي اجتماعي و سياسي دارد. نقاشي هاي واقع گرا به شيوه غربي و با سوژه هاي فرنگي، 
ورود عکاسي و تاثير آن در هنرهاي تصويري از جمله نشانه هاي اين تحولات ساختاري در هنرهاي دوره 
قاجار بود. در دوره قاجار به سبب شوق فرنگي سازي شاه و درباريان از طرفي و حضور سفرا و امراي 
اروپايي در مراکز مهم شهري و تماس طبقه متوسط جامعه با اين افراد، گروه هاي زيادي از نخبگان و طبقات 
متوسط جامعه ايران با اشتياق به موج تجددخواهي پيوستند. اينان افکار و باورهاي سنتي خود را کنار گذاشته 
و خواهان ايجاد تحولاتي در بنيا هاي فرهنگي و هنري جامعه شدند. به واسطه فاصله گرفتن تدريجي هنرها از 
فضاي دربار و متناسب با زمينه هاي متنوع طبقات مذهبي، اجتماعي و فرهنگي، گونه هاي جديدي از هنرهاي 

قالي هاي   در  زنان  تصاوير  بازتاب    
تصويري  دوره قاجار/ ١١١-١٢٩ 

تصوير۲۴. همنشيني طرح و رنگ قالي کرمان با عناصر تصويري فرنگي مآبانه، بخشي از قالي تصوير ۲۱.
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مردمي در اين دوره پديدار شد. از طرفي تغيير در نوع نگاه به زنان که نيمي از جامعه را تشکيل مي دادند و تا 
قبل اين در اندروني خانه ها و کاخ ها محدود بودند باعث شد تا زنان به سوژه محوري هنرهاي تصويري اين 
دوره تبديل و بيش از هر زمان ديگري در هنرهاي تصويري مطرح و ديده شوند.   هرچند تصور عمومي بر 
اين است که احتمالابه لحاظ ماهيت و کارکردهاي تعريف شده و سنتي، قالي ها از تقابل ميان سنت و مدرنيته و 
تاثيرات جامعه در هنر مصون خواهند بود، اما مطالعات نشان داد قالي هاي تصويري به طور عام و قالي هاي 
تصويري حاوي تصاوير زنان نيز به طور خاص پيامد تحولات اجتماعي-فرهنگي عصر قاجار بودند. در اين 
دوره بازنمايي تصوير زنان در قالي ها از يک تصوير آرماني، خيالي و اساطيري به تدريج به سمت تبديل شدن 
به تصويري عيني، واقع گرا و در پيوند با مناسبات زندگي روزمره حرکت کرد. حضور زنان سفرا و تجار 
غربي در ايران و مسامحه مذهبي در مورد نوع پوشش زنان، توسعه عکاسي و عادي شدن عکس برداري از 
زنان، توسعه صنعت چاپ و دسترسي آسان به تصاوير زنان باعث رواج تصاوير زنان با طبقات اجتماعي 
مختلف اعم از زنان ايراني و خارجي و در صحنه هاي مختلف زندگي روزمره گرديده و دستمايه اقتباس 
هنرمندان طراح قالي از اين تصاوير گرديد. درهم تنيدگي گسترده قالي بافي با لايه هاي سنتي جامعه در قياس 
با ديگر انواع بيان هاي هنري و کشيده شدن دامنه حضور تصاوير زنان ايراني و فرنگي به اين قالي ها نشان از 
وقوع انقلاب گسترده در ساختارهاي فرهنگي و هنري جامعه عصر قاجار دارد.  يافته هاي نشان دادند، از ١١ 
نمونه قالي بررسي شده، ٨ قالي در جغرافياي استان کرمان بافته شده است. در دهه هاي پاياني دوره قاجار 
اين منطقه ميزبان شرکت هاي متعدد غربي فعال در زمينه توليد قالي و مديران تجاري و نمايندگان شرکت هاي 
غربي و خانواده هاي ايشان بود. طراحان قالي هاي اين منطقه سفارشات خود را مستقيما زير نظر کارفرمايان 
غربي و به سبک و شيوه مورد نظر آنان طراحي و اجرا مي کردند. به گونه اي که بيشترين گرايش به شيوه 
فرنگي سازي در طراحي و رنگ بندي قالي هاي ايراني عصر قاجار نيز در منطقه قالي بافي کرمان ديده شده 
است. ازاين رو تعلق بيشترين قالي هاي تصويري حاوي تصاوير زنان در شکل فرنگي و يا ايراني به منطقه 
قالي بافي کرمان را براي نخستين بار، از اين منظر مي توان تبيين کرد. تفاوت در سبک تصويرگري زنان ايراني 
و فرنگي در قالي ها مشهود بوده و اين تفاوت در حالات چهره، پوشش زنان، طرز حالت گرفتن آنان جلو 
هنرمند عکاس يا تصويرگر و نمايش اندام آن ها مشخص تر ديده مي شود.  نمونه هاي فرنگي بازآفريني دوباره 
از يك تصوير جاافتاده و رواج يافته در جامعه غربي هستند که از روي فرم هاي ديگر هنرها همچون چاپ 
سنگي، عكاسي، کارت پستال ها و تابلوهاي نقاشي غربي برداشته و بافته شده اند. اين زنان، داراي هويتي حقيقي 
و واقعي نظير شاهزادگان، رقاصان، اشرافيان، شخصيت هاي مذهبي هستند. حالات زنان فرنگي، يک حالت 
زنانه طبق مد روز اروپا در آن دوره است و در واقع حالت زنان به گونه اي است که گويي در مقابل عکاس 
قرار دارند و در انتظار ثبت آن لحظه توسط عکاس مي باشند. معمولا نگاره ها به سبک نقاشي هاي اروپايي، در 
قاب هاي دايره اي و به صورت سه رخ درحالي که به بيرون از کادر نگاه مي کنند، با مدل مو و لباس هايي اروپايي 
و با شاخه گلي در دست نقش گرديده اند. پوشش و حجاب ناكامل، لباس هاي فاخر و متنوع، كنشگري زنان 
و حالات و رفتارهاي فرنگي مابانه از مشخصه هاي بارز تصوير زنان فرنگي بر قالي هاي تصويري دوره 
قاجار است.  نمونه هاي ايراني برخلاف تصاوير زنان فرنگي که در وجهي واقعي و در صحنه اي از زندگي 
عادي و روزمره به تصوير کشيده  شده اند، تماما خيالي نگارانه و بدون ارجاع به شخصيت حقيقي بيروني 
بوده و بر گرفته از داستان هاي غني ادبيات ايراني هستند.  عليرغم توليد اغلب اين قالي ها در همان جغرافياي 
توليد نمونه هاي حاوي تصوير زنان فرنگي، طراحان چهره اين شخصيت ها تلاشي در جهت شبيه سازي زنان 
ايراني به تيپ زنان فرنگي ننموده اند. در تصويرگري صورت زنان ايراني در قالي هاي دوره قاجار، غالبا زنان 
را با لباس و پوششي بلند، و در مواردي داراي حجابي بر سر و نيز سيماي ظاهر زنان را با موهايي تيره 
و با فرمي به اصطلاح فرق وسط و چشماني درشت و سياه به تصوير کشيده اند که در واقع نمودي از زن 



ايراني دوره قاجار را در ذهن بيننده متصور مي کند. به کلامي ديگر مي توان گفت طراحان و توليدکنندگان اين 
قالي ها هنوز محدوديت هاي تصويرگري زنان در فرهنگ اسلامي را در بازنمود تصاوير زنان ايراني در قالي ها 
رعايت مي کردند. اين ملاحضات هم در انتخاب موضوعات تصويري از درون ادبيات داستاني و تاريخي و 
رها از ارجاع به شخصيت هاي حقيقي و هم در سبک تصويرگري به گونه اي که شائبه شخصيت سازي 
و شبيه سازي نداشته باشند، رعايت شده است. در حالي که در نمونه  قالي هاي با تصاوير زنان فرنگي خيلي 

آزادانه و واقع گرايانه برخورد کرده اند.  
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Social researchers believe that since the production, distribution, and consumption of works of art 

occur by humans in the social contexts, they cannot be immune to the impacts of social variables; 

you can see the latent and visible traces of social transformations in cultural and artistic works. 

The expansion of representation inspired by Western Art standards in carpet design is one of the 

components of Qajar-period carpets. Incorporation of illustration in Iranian carpets rose as a major 

trend in the Qajar period and peaked in the Pahlavi era. The expansion of relations with the West 

and the arrival of European paintings and portraits, the prevalence of photography and lithography 

are among the factors influencing the manifestation and representation of individuals
 
 images 

in Iranian carpets. Along with various groups of social and political elites, the manifestation of 

women in carpets under the inspiration of Western standards was an unprecedented phenomenon 

in the history of carpet weaving in Iran. Due to Iran,s encounter with the Western world, the Qajar 

court
,
s desire to taste the modern world, and the Western world,s desire to recognize the Eastern 

world, a duality between traditions and modernity emerged in many social, cultural, and artistic 

relations. This trend significantly influenced women,s cultural status and presence in society. The 

emergence of images of women in various attires and forms in the Qajar period also signified a 

revolution in women,s traditional role in the religion-centered society of Iran. The present study 

mainly deals with the unfamiliar quantitative and qualitative aspects of women,s images in the 

Qajar-era carpets. This paper aims to stress the significance of studying carpets as an aspect of 

handicrafts reflecting the Qajar society in Iran and to explore these carpets qualitatively and 

quantitatively in the geography of Iranian carpets. The following are the main research questions 

in this paper: What areas in the Qajar era were involved in weaving carpets manifesting images 

of women? In what styles and how were women and their identity represented in the carpets of 

the Qajar period? The study collected eleven samples of women,s images in the Qajar era. Next, 

the samples were studied descriptively and analytically in terms of method, using library sources, 

following the study of objectives. The results indicated that the emergence of women,s images in 
21
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Qajar-era carpets resulted from widespread social transformations in the period. The presence of 

ambassadors  wives and Western merchants in Iran and religious tolerance towards their outfits, the 

evolution of photography and the normalization of capturing the picture of women, the expansion 

of the printing industry, and easy access to women,s images promoted the presence of the images of 

women from different social classes, including Iranian and foreign women, in different contexts of 

daily life, and formed the basis for the adaptation of carpet weaver artists. Furthermore, artisans in 

Kerman, southeastern Iran, weaved most of the carpets manifesting images of women in the Qajar 

period. In the last decades of the Qajar period, Kerman received many Western companies active 

in carpet production, and business managers and representatives of Western companies and their 

families. The carpet designers in Kerman designed and wove carpets, directly following Western 

employers  preferable styles and fashions, thus making Kerman the most notable area with the 

highest tendency towards designing and coloring Persian carpets of the Qajar era in compliance 

with Western styles. The images of women woven in carpets fall into Iranian and foreign women 

based on the element of identity. The representations of foreign women were recreations of a well-

established and prevalent image in Western society captured and woven from other art forms, such 

as lithography, photography, postcards, and Western paintings. These women had real identities; 

they were princes, dancers, aristocrats, and religious figures. These women,s posture suggests that 

they are in front of a photographer; waiting to capture the moment. The European paintings have a 

circular frame; the figure is full-face, while looking out of the frame, wearing European hairstyles 

and outfits, and holding flower twigs. Not fully covering garments, luxurious and diverse dresses, 

women,s activism, and feminine gestures and behaviors are noticeable characteristics of foreign 

women,s images in Qajar-period pictorial carpets. Unlike the images of Western women, which 

were depicted realistically, capturing scenes from everyday life, representations of Iranian women 

in carpets are completely imaginative, distant, and without reference to any actual figure. They are 

inspired by rich Persian folkloric legends and tales; women are often depicted with long gowns 

and veils, in some cases with hijabs covering their heads. Furthermore, women appear with dark 

middle part hairstyles, and big black eyes, symbolizing the Qajar-period Iranian women in the 

observer,s eyes.

Keywords:  Pictorial Carpets, Qajar Era, Foreign Women, Iranian Women, Kerman Carpet
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