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چکيده
بيان مسئله: ابداع خط نستعلیق در دورۀ تیموری یکی از مؤلفه های هویت ساز فرهنگ و هنر ایران و نیز 
فراهم آورندۀ محملی مناسب برای شعر و ادبیات ایرانی است. سیر تحول خوش نویسی در فرهنگ ایرانی 
بازتاب داده و توانسته با گفتمان ادب محور خود در هدایت هنرهای دیگر  ایرانی را  مانند آینه ای هویت 
اسلامی  آنها عروس خطوط  ابداع خطوطي که سرآمد  با  ایرانی  بگذارد. خوش نویسان  تأثیر شگرفی  هم 
یعنی خط نستعلیق است، توانسته اند به نسبت ها و توازن ویژه ای دست یابند که جذابیت منحصربه فردی 
را در میان دیگر خطوط اسلامی ایجاد کند. اینکه هویت فرهنگی ایرانی چگونه در ادبیات فاخر فارسی 
در دوره های ابداع بازتاب و همگام با رشد و گسترش خط نستعلیق توسعه یافته و چگونه ترجمان بصری 
فرهنگ ایرانی در قالب خوش نویسی تجلی یافته و اینکه چه دوره هایی برای تطول و تحول خط نستعلیق 
این  و  آنها کمتر مطالعه شده  نظر گرفت مسائلی است که دربارۀ  فارسی می توان در  ادبیات  بازتاب  در 

پژوهش به دنبال پاسخ به آنهاست.
هدف پژوهش: این پژوهش علل پایبندي هویت فرهنگی ایران در رویکرد به هنر خوش نویسي را بررسی و 
بیان می کند که هم نوا با شعر و ادب پارسي به عنوان پشتوانۀ اصلي رشد و گسترش آن، از اهمیت بالایي 

برخوردار بوده است. 
روش پژوهش:  این پژوهش از نوع کیفي بوده و مطالب با روش کتابخانه ای و خوانش منابع فراهم شده، 

همچنین با بررسی و خوانش بصری آثار خوش نویسی در دوره های یادشده به نتایج خود رسیده است. 
ایرانی می پردازد. به  بالندگی خوش نویسی  نتيجه گيری: این تحقیق بر هفت فراز تاریخی از شکوفایی و 
عبارت دیگر یافته های مقاله به رشد و گسترش ادب پارسی، در پرتو شکوفایی هنر خوش نویسی به معنای 
همواره به روزبودن آن دلالت می یابد. سرانجامِ این  سیر تکاملی، خوش نویسی را برای بازتاب ادبیات فارسی 

و تثبیت هویت فرهنگی ایرانی مهم ترین مؤلفه قلمداد می کند.
واژگان کليدی: هویت فرهنگی ایرانی، ادبیات فارسی، خوشنوسی، خط نستعلیق.

مقدمه
ادبیات  ایران  فرهنگی  ویژگی های  برجسته ترین  از  یکی 
در  فرهنگی  هویت  یافتن  است.  پارسی  فاخر  و  غنی 
نام می گیرد،  ادبیات  زبانی و سخنورانه که  ادبی،  تولیدات 
فراوانی  مصادیق  که  است  ایرانی  فرهنگ  ویژگی های  از 

برایش می توان سراغ گرفت. به گزارش تاریخ، حاصل این 
ایرانی  و عارفان  از سخنوران  کارزار فرهنگی صدها دیوان 
تحسین  به  را  اندیشمندان  و  قاطبۀ مستشرقان  که  بوده، 
غنی  ادبیات  دامان  در  نیز  ایرانی  هویت  است.  واداشته 
است.  مانده  پابرجا  ایرانی  و شعر  با سخنوری  توأم  ایرانی 
تمدن  و  فرهنگ  اعماق  در  ریشه  ایرانیان  ملی  »هویت 
ایرانی دارد« )طرفداری، 1385، 123(. از جمله سخنوران 
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نوزایی  بازپروری و  ابوالقاسم فردوسی است که در  این دوره 
جهان ایرانی و حیات دوبارۀ زبان پارسی نقش پررنگی داشته 
است. او می گوید در برکشیدن فرهنگ ایرانی با بازسازی زبان 
فارسی، کاخی از سخن خردمندانه و فرهنگ برساخته است 

که گزندی از روزگاران به آن نمی رسد:
بناهای آباد گردد خراب  

                                 ز باران و از تابش آفتاب
پی افگندم از نظم کاخی بلند  

                                        که از باد و باران نیاید گزند 
برین نامه بر سال ها بگذرد   

                                همی خواند آن کس که دارد خرد 
)فردوسی، 1391، 788(.

» ... در مورد فرهنگ ایرانی، به گمانم می توان گفت که خصیصۀ 
با حفظ و  و  مانده  ثابت  یا هویتش، در طول هزاره ها  اصلی 
صیانت جوهرش و عنصر بیگانه را به تحلیل برده است. به بیان 
دیگر ذات فرهنگ ایرانی، به خواری و زبونی تن درنداده است، 
یا سیطرۀ بیگانه )عرب، ترکان سلجوقی و مغول( را به ظاهر 
پذیرفته و سپس اندک اندک آن را از درون خورده و تراشیده 
درون سازی   و   )Accommodation( برون سازی  این  با  و 
و  )Assimilation(توأمان، طرفه معجونی ساخته که کهنه 
نو در آن چنان به هم بسته و پیوسته اند که تشخیصشان به 
نخستین نگاه امکان پذیر نیست« )ستاری، 1387، 110(. آنچه 
پیشرفت  برساند  به ظهور  را می تواند  ایرانی  ادبیات  عظمت 
در هنرهای کتاب آرایی و از آن جمله خوش نویسی بوده، که 

ابزاری برای نشر فرهنگ و زبان و ادبیات فارسی بوده است.
خوش نویسان در مکتب های هنری هرات، شیراز، جلایریان، 
تبریز، اصفهان و ... همۀ خطوط شش گانه را به استادی هرچه 
تمام تر می نوشتند و از آن میان آثاری را در ایجاد کتب نفیس 
ادبی تولید می کردند و سبقۀ فرهنگی را از رقیبان می ربودند. 
ابن مقله بیضاوی شیرازی1 که سرآمد خوش نویسان است و با 
سماجت خود نشان داد که حکومت قاهرۀ عباسی نمی تواند 
او را از نوشتن باز دارد. ابن بواب 2 خود را وقف خوش نویسی 
مکتب ها  در  هنرمندان  نوشت.  متعدد  قرآن های  و  کرد 
قالب های  در  را  ایران خطوط شش گانه  هنری  دوره های  و 
کتاب آرایی، کتیبه های معماری و هنرهای وابسته به خوبی و 
ملاحت می نوشتند. ازآنجاکه هنر خوش نویسی در فرهنگ و 
هنر اسلامی جایگاه والایی دارد، تأثیر خوش نویسی به واسطۀ 
هنری  اشکال  دیگر  بر  معنوی  سیطرۀ  و  فرهنگی  هژمونی 
مشهود است. همچنین هنر خوش نویسی به خاطر ارزشی که 
از پیش از اسلام در میان ایرانیان داشت، بسیار مورد عنایت 
هنرمندان قرار گرفت و شواهد تاریخی هم این امر را تأیید 

می کند.
» ... خوش نویسی و خط نیکی که در آنجا )شرق( باقی مانده 

است، ویژۀ مردم ایران است« )ابن خلدون، 1382، ج. 2، 844(. 
است  آن  به خوش نویسی،  ایرانیان  گرایش  براهین  دیگر  از 
قاطبۀ شاگردان  یاقوت مستعصمی3  آموزشی  در مکتب  که 
ابزاری برای حفظ  ایرانی اند و این میراث گرانبها در ایران به 
هویت فرهنگی بدل شده است. برخلاف نگارگران که تا اواخر 
اوایل مکتب اصفهان صفوی  و  مکتب هرات )سدۀ 9 ه. ق.( 
)سدۀ 10 و 11ه. ق.( از رقم زدن به نام خود پرهیز می کردند، 
را در  ابتدا اسم و رسم خوش نویسی  از همان  خوش نویسان 
کارهاي خود رقم مي زدند و این معلوم می کند که تشخص و 
فردیت هنري نه به معناي مدرن آن نزد هنرمندان خوش نویس 
اگر رقم زدن را خودشناسی و خودباوري  بوده است.  نهادینه 
او در جامعۀ هنری بنامیم، خوش نویسان  هنرمند و تشخص 
بر هنرهای دیگر  ایرانی مشهود است  تاریخ هنر  چنانچه در 
سروری می کرده اند. در این مقاله به سیر تکاملی خط نستعلیق 
تا دورۀ مدرن آن می پردازیم و  ایرانی  ادب  و  بستر هنر  در 
تحولات آن را از نظر می گذرانیم. در این مقاله مسئلۀ اصلی 
هویت ملی است که در هویت فرهنگی متجلی می شود و آن 
ادبیات غنی و  یعنی در  ایرانیان  استعداد شکوفاشدۀ  نیز در 
فاخر آنان نمایان شده است. آن چه ادبیات پربار ایرانی را رسا 
می کند و به اذهان مخاطبان می رساند، خوش نویسی است که 
استنساخ کتب علمی  و  فنون کتاب آرایی  مهم ترین هنر در 
این است که  مقاله  اصلی  ادبی محسوب می شود. پرسش  و 
چگونه هویت فرهنگی ایرانی در خوش نویسی که مقوم ادبیات 
و سخنوری ایرانی است پایدار مانده است؟ مراحل اصلی رشد 
تاریخ رشد  ایرانی که در  تکامل خوش نویسی در فرهنگ  و 

نستعلیق دیده می شود، کدام است؟ 

پيشينۀ پژوهش
فارسی،  ادبیات  مقولۀ  موضوع  با  مرتبط  پژوهشی  کمتر  در 
هویت ملی و خوش نویسی در کنار یکدیگر مطرح شده است. 
البته در این مبحث بیشتر تأکید بر یافتن هویت ملی و فرهنگی 
ایران در پرتو تحولات تاریخی خط نستعلیق از ابداع تا کنون 
قرار می گیرد. از این رو افزون به بررسی هویت فرهنگی ایرانی 
تنوع و  به  تاریخ تحول خوش نویسی خط نستعلیق  در روند 

دسته بندی آن ها نیز توجه شده است.
در  »کتاب آرایی  کتاب  در   )1372( هروی  مایل  نجیب 
تمدن اسلامی« همۀ رساله های حرفه ها و فنون کتاب آرایی 
حل کاری  رسم الخط،  آداب المشق،  در  رساله هایی  شامل 
 ... و  تذهیب، صحافی، جلدسازی  نگارگری،  و مرکب سازی، 
این هنرهای  منابع مکتوب  با گردآوری  و  پژوهش کرده  را 
گران سنگ توانسته منابع ارزشمندی را برای پژوهش در این 

زمینه فراهم کند. 
یعقوب آژند )1383( در مقاله ای با عنوان: »خوش نویسی در 
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قلمرو مکتب هرات: دورۀ پیشین )با تأکید بر خط نستعلیق(« 
نگاهی تاریخی و اجمالی به تکوین و رشد خط نستعلیق در 
دورۀ مکتب هرات انداخته است. نویسنده در این جستار سیر 
هرات  مکتب  پیشادورۀ  از  را  نستعلیق  تاریخی خط  تکوین 
ارزیابی کرده و اذعان می دارد که خوش نویسی )خطاطی( بر 
نقاشی پیشی داشته و در صدر بوده و اختراع خط نستعلیق 
در سدۀ هشتم هجری هم تصدیق این مطلب است. ازین رو 
به سیر تکوینی خط در سدۀ ششم و هفتم هجری پرداخته، 
سپس سیر تداومی کتابخانه های سلطنتی را در دورۀ پیشین 
با ریاست  بایسنقرمیرزا  به کتابخانۀ  به خصوص  مکتب هرات 
جعفر بایسنقری بیشتر بازجسته است. سپس به نظام استاد 
- شاگردی این دوره هم که موجب تداوم سنت های هنری 
شاگردی خطاطان   - استاد  زنجیرۀ  و  افکنده  نظری  بوده، 
است.  داده  نشان  دوره  این  تاریخی  به لحاظ  را  نستعلیق 
و ضمیر  از ذهن  نستعلیق  نتیجه می گیرد که خط  نگارنده 
ادبیات  غنای  و  بسط  با  همگام  و  گرفته  منشأ  ایرانی  قوم 
فارسی به تکامل رسیده و زیباترین خط جهان اسلام را پدید 
آورده و این خط در حقیقت جلوه ای از هنر ملی ایرانیان بوده 

است. 
خط  تطور  و  »تکوین  مقالۀ  در   )1387( جباري  صداقت 
می نویسد.  قمري«  نهم هجري  و  در سدۀ هشتم  نستعلیق 
هرچند روایات سنتي، واضع خط نستعلیق را میرعلي تبریزي 
مطالعات  اما  می دانند.  تیموریان  هرات  مکتب  دورۀ  در 
تاریخی نشان مي دهد که این خط چندین دهه پیش از زمان 
ابداع توسط میرعلي تبریزي شکل گرفته بود. خط نستعلیق 
از آغاز، در نیمۀ دوم قرن هشتم هجري، نگارش های مختلفي 
و  افغانستان  پاکستان،  ایران و کشورهایی چون هند،  را در 
گفت  می توان  تحقیق  به  که  بود  گذاشته  سر  پشت  ترکیه 
خوش نویس  حسني،  میرعماد  مکتب  آنها  برجسته ترین 
در   )1394( روان جو  همچنین  است.  صفویه  دورۀ  بزرگ 
آموزش  کامل  نسخۀ  به مثابۀ  »آموزش خوش نویسی،  مقالۀ 
سنتی هنر« بیان می کند که آموزش سنتی خوش نویسي که 
آیین ها و متون آموزشی آن تقریباً دست نخورده باقی مانده ، 
به شیوۀ استاد-شاگردي انجام می شود. این شیوۀ آموزش با 
می شود.  همراه  استاد  راهنمایي هاي  و  گوناگون  مشق هاي 
مثابۀ  به  آموزش خوش نویسي  شده،  سعی  نوشتار  این  در 
نسخه ای کامل از آموزش سنتي هنر )تجسمی( تشریح شود. 
قلمي  از مشق هاي نظري،  در آموزش خوش نویسی هرکدام 
مرتفع  را  آموزشي شاگرد  نیازهاي  انواع  از  و خیالي شکلي 
و سلوک  مقام سیر  و  تجربه کردن  بر  واژۀ مشق  و  مي کند 

شاگرد دلالت دارد.
ساختاری  »تحولات  مقالۀ  در   )1398( هوشیار  و  گلستان 
خط نستعلیق با ورود صنعت چاپ سنگی در دورۀ قاجار )با 

و محمدحسین  کلهر  از محمدرضا  اثر شاخص  دو  بر  تأکید 
شیرازی(«، بیان می دارند که خوش نویسان برای قلم نستعلیق 
تغییراتی در  ایران،  با ورود و رواج چاپ سنگی در  همزمان 
کردند.  ایجاد  ریزش حروف  از  برای جلوگیری  فرم حروف 
کتابت  شیوۀ  در  تغییر  با  کلهر  محمدرضا  مانند  هنرمندی 
فناوری جدید، زمینۀ شکل گیری  با  خود به جهت همگامی 
نشان  بررسی ها  کردند.  فراهم  را  قاجار  سوم  دورۀ  سبک 
می دهد کلهر نسخۀ »سفرنامۀ خراسان« را با زاویۀ قلمگذاری 
به  توجه  هر صفحه،  در  بیشتر  تعداد سطرهای  درجه،   64
کل گرایی، سهولت در خوانش متن و همچنین علامت گذاری 
است.  کرده  کتابت  اسامی خاص  روی  و  در شروع جملات 
ویژگی های سبک دورۀ سوم از جمله ضخیم نویسی حروف و 
کلمات، اجرای قوی تر دندانه ها و اتصال ها دیده می شود. اما 
جمع نویسی در شاکلۀ حروف و کلمات از نوآوری های کلهر و 

تأثیرات چاپ سنگی به شمار می رود.
نگار داوري  اردکاني )1386( در مقاله ای با عنوان »نمادهاي 
یک  از  گزارشی  نگارش  به  فارسي«،  زبان  و  ایراني  هویت 
ایران  برنامه ریزي زبان و هوشیاري زباني در  پژوهش دربارۀ 
نمادهاي  شکل گیري  در  بسیاري  مؤلفه هاي  و  می پردازد. 
هویت ملي ایراني را مؤثر می داند که یکي از اصلي ترین آنها 
زبان فارسي است. دستاورهای این نوشتار نشان می دهد که 
)آداب و رسوم،  ایراني شامل فرهنگ  مؤلفه های هویت ملي 
اخلاقي  آن(، خصوصیات  مانند  و  باورها  غذا،  رفتار،  لباس، 
اساطیر  باستاني،  آثار  ایراني،  شناسنامۀ  منفي(،  و  )مثبت 
دین،  معاصر،  ملي  ورزش  و  باستاني  ورزش های  ایراني، 
زبان  هنر،   اقتصاد،  مکان ها،  و  ملي، جغرافیا  قومیت،  سرود 
فارسي، ادبیات، علم و صنعت، تاریخ و تمدن، مشاهیر ایراني، 
مهم ترین  زمرۀ  در  فارسي  زبان  که  است  پرچم  و  سیاست 

نمادهاي هویت ملي ایراني است. 
پات، خضري و مظاهري )1390( در مقالۀ »خوش نویسي در 
و هنروران«  کارکردها، حامیان  تحولات،  آغاز عصر صفوي: 
سرآغاز  را  ایران  در  خوش نویسي  هنر  بالندگي  دورۀ 
فرمانروایي صفویان می دانند. این هنر در این عصر، سه دورۀ 
تقریباً برابر را پشت سرگذاشته است. دورۀ نخست دورۀ گذار 
و انتقال از سنت های پیشین به ویژه عصر تیموري به صفویان 
تبریز است؛ دورۀ دوم هم زمان با نخستین سال هاي سلطنت 
به هنرهای کتاب آرایي است، در دورۀ  او  طهماسب و توجه 
او از حمایت از  با توبۀ شاه طهماسب و کناره گیري  سوم که 
هنرمندان همراه بوده، برخلاف رکود آشکار در برخي هنرها، 
ماند.  امان  از آسیب جدي در  نگارگري و خوش نویسي  هنر 
خوش نویسي در این دوره دو کاربرد مشخص دارد. نخست، 
کارکرد هنري که به صورتي گسترده در نگارش کتب ادبی 
دوم:  بناها سامان می یابد؛  دیگر  و  کاخ ها، مساجد  کتیبۀ  و 
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کارکرد اداري که در آن خوش نویسی براي نگارش فرامین، 
نامه های حکومتی و مهرها به کار گرفته می شد. این پژوهش 
بر آن است که در نیمۀ نخست دورۀ صفوي، نقش حامیان 
هنر خوش نویسی، هنرمندان و عوامل مؤثر در معیشت آنان 

را بررسی کند.
عنوان:  با  مقاله ای  در   )1394 ( مندالی  و  عباس زاده 
اسلامي«  تحول خوش نویسي  در  تیموري  حاکمان  »نقش 
می نویسند: »در فرهنگ اسلامی، خوش نویسي هنري است 
که تقدس و ضرورتش را از کتابت قرآن کریم گرفته است؛ 
فراوان  رواج  اسلامي  میان جوامع  در  ازاین رو خوش نویسي 
لطافت  و  پاکي  از  حاکي  که  است  هنری  همچنین  یافت. 
میان  در  نیز  و  می گردد،  محسوب  دروني  انضباط  و  روح 
هنرهاي اسلامي جایگاه والایی در میان هنرهای کتاب آرایی 
و معماری دارد. به سبب حمایت های حاکمان و شاهزادگان 
اختراع  زیبایي  بسیار  و  متنوع  خطوط  تیموري  دورۀ  در 
گردید. بررسي نقش حاکمان و حامیان تیموري در شکوفایی 

خوش نویسي بسیار اهمیت دارد«.
گسترش  در  فارسي  زبان  »نقش  مقالۀ  در   )1386( فلاح 
کشور  آنچه  که  می نویسد  ایران«  فرهنگي  و  ملي  هویت 
ایران را از سالیان دور در برابر هجوم های اقوام و قدرت های 
بوده  ملي اش  و  فرهنگي  هویت  داشته،  نگه  پابرجا  متجاوز 
پارسي  زبان  قالب  در  ادبیات  بر  تکیه  با  که  هویتي  است؛ 
شکوفا و  پایبند مانده است. زبان پارسی به عنوان عنصر بیانی 
که در دورۀ هخامنشیان بدان سخن مي گفتند و منشورها و 
فرمان هاي حکومتی را مي نگاشتند، و ادیبانی چون ابوالقاسم 
و  تا علایق  آن  سروده  با  را  فردوسي، حماسۀ سترگ خود 
خودشناسي  و  دهد  آن شکل  با  را  فرهنگي  و  ملي  هویت 
که  زبانی  بیاورد؛ همان  ایرانیان  اردوگاه  به  را  و خودباوري 
آن  با  را  خود  عرفاني  ادبي  آثار  محمد  جلال الدین  مولانا 
بیافریند،  ادبیات  ساحت  در  را  عرفاني  گفتمان  تا  سروده 
ادبي و غنایی خود  آثار  زبانی که حافظ و سعدي  همچنین 
را با آن نوشتند، همواره نقش اصلي و ویژه اي در پایداري و 
حیات ایرانیان و وحدت ملي ایفا کرده و مي کند. در حقیقت 
زبان فارسي همیشه مانند حمایت گری مرئي و نامرئي، هویت 
فرهنگي و ملي مردم ایران و اقوام آن را به یکدیگر پیوسته 

است.
همچنین الهیاري و  عابدین پور )1389( در مقالۀ »علل تحول 
دورۀ صفوي«  در  ایراني  با هویت  آن  پیوند  و  خوش نویسي 
به شکوفایی  تیموری  »از هنرهایی که در دورۀ  می نویسند: 
رسید، خوش نویسي بود که به واسطۀ حمایت و علاقمندي 
بهره گیري  اشراف جامعه،  تیموري، سرمایه گذاري  حکومت 
از تجارب علمي، هنري، فرهنگي و اجتماعي خوش نویسان، 
آموزش خوش نویسی  رویکرد متحول شد.  و  لحاظ روش  از 

فرهنگ شد، همراهی  نوعي  به  تبدیل  واسطه  با همین  نیز 
از دستاوردهاي  و مؤلفه هاي سازندۀ آن  ایراني  با هویت  آن 
می گردد.  محسوب  ق.  ه.  نهم  سدۀ  در  هنر  این  ارزشمند 
گسترش ادبیات فارسي طي سده های هفتم تا نهم از جمله 
ویژه ای مي کرد.  نیازمند خطوط  را  ایرانیان  بود که  مواردي 
تعلیق،  تعلیق، شکسته  ایرانی چون  تکامل خطوط  و  ابداع 
قرن هشتم  فاصلۀ  در  نستعلیق  ویژه  به  و  شکسته نستعلیق 
و نهم، همراهی و پیوند آنان با شاخصه هاي فرهنگي ایراني 
دوره  آن  در  فارسي سبب شد،  ادبیات  و  زبان  مانند شعر، 
باروري  ایراني قرار گرفته و در  جزء مؤلفه هاي اصلي هویت 
آن نقش مهمي ایفا کند. کتاب »هنر معاصر ایران: ریشه ها، 
دیدگاه های نوین« نوشتۀ حمید کشمیرشکن )1393( کتابی 
دربارۀ تاریخ تحلیلی 150 سال گذشتۀ هنر ایران در گذار از 
سنت به مدرنیته است که رویکردی پژوهشی و تحلیلی دارد 
و مشابه دیگر کتب تاریخ هنر نیست. نویسنده در فصل بندی 
 این کتاب به شیوۀ ویژه ای کار کرده، توالی تاریخی رویداد ها 
بیان  را  ایران  نو در هنر مدرن  از جمله نقش خوش نویسی 

کرده  است. 
زنده رودی«  ایران، حسین  نوگراي  هنر  »پیشگامان  کتاب 
نظرات  طرح  به   )1380( امدادیان  و  پاکباز  کوشش  به 
نقش  و  زنده رودی  آثار  تحلیل  و  توصیف  در  صاحب نظران 
می پردازد.  سقاخانه  جنبش  در  خوش نویسانه  عناصر 
آثار  در  هویت نمایی  رویکرد  به  نویسندگان  کتاب  این  در 
روند شکل گیری  و  اشاره می کنند  زنده رودی  نوسنت گرایانۀ 
پشتوانۀ  و  با حمایت  ایرانی  بازیابی هویت  و  ایرانی  لتریسم 
فرهنگی دولت های وقت در آثار هنرمندان سقاخانه به ویژه 

حسین زنده رودی می پردازند.
این  به  می توان  مقاله  با  مرتبط  پیشینه های  بررسی  از 
فاخر  ادبیات  در  ایران  فرهنگی  هویت  که  برد  پی  موضوع 
فارسی و هنرهای کتاب آرایی شامل خوش نویسی، نگارگری، 
به لحاظ  هنرها  این  است.  یافته  بازتاب   ... و  کتیبه نگاری 
ایجابی، ویژگی ها و عناصر فرهنگی ایرانی را بازتاب می دهند 
عناصر  از  را  خود  درون فرهنگی  عناصر  سلبی،  لحاظ  به  و 
دیگر فرهنگ ها به نحو تباینی جدا می کنند و نیز تفاوت های 
عنوان  به  دیگران،  با  غیریت  و  جدایی  مثابۀ  به  را  خود 
بر  تأکید  می کنند.  تشخیص  قابل  و  منحصربه فرد  حیثیتی 
فارسی،  غنایی  و  فاخر  ادبیات  ایرانی شامل  فرهنگی  عناصر 
خوش نویسی ایرانی و فنون کتاب آرایی مؤید هویت فرهنگی 

و ملی ایرانی است.  

ادبيات پربار فارسی رمز هويت ايرانی
این  در  که  طولانی  سالیان  در  ایرانیان  تاریخ،  گواهی  به 
معرفتی  و  فرهنگی  ریشه های  و  ادبیات  زیسته اند،  سرزمین 
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سرآمد  علوم  در  آنان  ازآنجاکه  نهاده اند.  بنیان  را  خود 
در  را  سبقت  گوی  ایرانی  دانشوران  و  بودند  اسلام  دنیای 
ادبیات  بودند،  ربوده  مسلمان  ملل  دیگر  از  زمینه ها  همۀ 
و  ایرانی رشد  معرفت  و  دانش  پرمهر  دامان  در  نیز  فارسی 
که  است  این  دارد  واقعیت  که  »از شگفتی هایی  کرد.  نمو 
بیشتر دانشوران ملت اسلام، خواه در علوم شرعی و خواه در 
اگر  و  غیرعرب اند  نادر  مواردی  در  به جز  عقلی،  دانش های 
از  نژاد عرب اند،  از حیث  یافت شوند که  آنان هم  از  کسانی 
لحاظ زبان و مهد تربیت و مشایخ و استادان عجمی هستند، 
)ابن خلدون،  اینکه مذهب و صاحب شریعت عربی است«  با 
1382، ج. 3، 311(. ادب فارسی نزد ایرانیان در حکم هنری 
که  را  خود  خردمندانۀ  اندرزهای  و  تعالیم  که  بوده  ذوقی 
زندگی در سرزمینی حادثه خیز چون  قرن ها  تمدنی  عصارۀ 
و حکمت  پختگی  به  خوانندگان  تا  می داده  ارائه  را  ایران 
متعالی دست یابند. اشعاری پرمغز و با واژگانی نغز و دلفریب، 
راز ماندگاری شاعران و ادیبان ایرانی بوده است، چراکه یکی 
ایران،  در  فرهنگی  امتداد  و  قومی  تداوم  علل  مهم ترین  از 
از  یارشاطر  احسان  است.  فارسی  پختۀ  و  خردگرا  ادبیات 
»فرهنگ  کتاب  در  بارتولد  ویسلی  روس،  قول شرق شناس 
مسلمانان« می نویسد: »هرچند به عقیدۀ مسلمانان فصاحت 
و  مضمون  است،  عرب  ادبیات  اصلی  ویژگی  همیشه  برای 
)یارشاطر،  می ماند«  باقی  فارسی  ادب  متمایز  وجه  اندیشه 

.)50 ،1389
رمز  بدیع،  داستان های  و  بکر  مضامین  و  بلند  مفاهیم 
ادبیات غنایی  بوده است.  فارسی  ادب  ماندگاری و جذابیت 
با رویکرد عارفانه و داستان های حکمی و حماسی که گوش 
شنوندگان را با هنرمندی تمام نوازش می دهند، روح بیگانگان 
از  به کمال می رساند.  و  تسخیر می کرد  نیز  را  مهاجمان  و 
عصر سامانیان که سنت شاهنامه نویسی و در کنار آن مدح 
پادشاهان و حاکمان وقت و نیز بیان تاریخ و شرح فتوحات 
نهالی  شد،  متداول  ساسانی  و  پیشدادی  شاهان  عظمت  و 
سربرآورد که در آن فرهنگ و بیان انگیزه های ملی گرایانه و 
یافت. »سنت  بیشتر مجال خودنمایی  فارسی  زبان  فرهنگی 
شاهنامه نویسی که تلاشی آگاهانه برای حفظ مواریث بومی 
توسط کسانی چون دقیقی طوسی  بود در دوران سامانیان 
آرام آرام  ترکان  زمانی که  در  دقیقی  به منصۀ ظهور رسید. 
حکومت سامانیان را تهدید کرده بودند، به سرایش شاهنامۀ 
میان  اسطوره ای  از جنگ های  در شرایطی  و  پرداخت  خود 
ایرانیان و تورانیان بر کرانۀ جیحون صحبت به میان آورد، که 
ترکان از همان افق ها حکومت سامانیان را در معرض خطر 
جدی قرار داده بودند؛ گویی دقیقی رخدادهای زمانۀ خود را 

به تصویر کشیده است« )طرفداری، 1385، 131(.
ادیبان و شاعران در اشعار خود به بیان و توصیف مضامین و 

مسائل عرفانی و اخلاقی نیز اشاره می کنند و بیان درونیات 
خود را از جهان پیرامون اخذ  کرده، بر آن تأکید می ورزیدند، 
ایرانی  جامعۀ  فرهنگی  هویت  بازیابی  اولی تر  همه  از  که 
و  ملی  ]سنت های  متمایز  انسانیت  معنای  »شاهنامه  بود. 
اسطوره های ایرانی[ را که ریشه در اعماق ایرانیان داشت به 
روشنی بیان کرد و احساسات ملی را که در نهان، اما نیرومند 
باقی مانده بود، متبلور ساخت. با گذشت زمان شاهنامه الگو 
ملی  هویت  عمدۀ  مرجع  و  میهن پرستی  برای  سرمشقی  و 
شد. ایرانیان مجهز به دینی جدید و نظام اجتماعی جدید از 
میان خاکسترهای گذشته شان با شادابی و سرزندگی تازه ای 
سربرافراشتند و مرحلۀ نوینی از تاریخ فرهنگی خود را آغاز 

کردند« )یارشاطر، 1389، 140(.
شعر فارسی جهانی مثالی را به کمک عنصر خیال در خود 
آنچنان  و  می رباید  از شنوندگان خود  که هوش  می آفریند 
مخاطب را مست می کند که آرایه های فرهنگی و نشانه های 
هنری را در روح مخاطبان می نشاند و زنده می کند. ادبیات 
و شعر فارسی پیوندی ماندگار با مقولۀ هویت فرهنگی دارد 
و  فرهنگی  مقولۀ  تأثیرگذارترین  با  را  خود  دلبستگان  که 
عنصر خیال، جهان  فضاسازی ها،  است.  کرده  هنری جذب 
با نکته دانی  ایرانی - اسلامی، لطافت و زیبایی همراه  آرمانی 
آرایه های عروضی است که در  و  ریتم موسیقایی مناسب  و 
دوران  از  شگرف  درون مایۀ  این  می گذارد.  تأثیر  مخاطب 
تاریخی پیش از اسلام هم در شعر فارسی بوده است. »شعر 
اما جامۀ  داشت  ریشه در سنت های ساسانی  فارسی که  نو 
وزن و قافیۀ عربی ]اوزان عروضی[ بر تن کرده بود شروع به 
شکفتن کرد. درتضاد با صحنه های خیابان های خشک، فضای 
از  گرفت.  قرار  توجه  کانون  در  کاخ ها  دربارهای شکوهمند 
ویژگی های این شعر، لذت بردن صمیمانه از تخلیات و مظاهر 
باران و برف،  ابرها،  لطیف تر طبیعت بود: گل ها و درخت ها، 
از  تغییر فصل ها. گذشته  با  دگرگون شدن رنگ ها و شکل ها 
این مفهومی از زیبایی که از زن جوان آرمانی یا بیشتر یک 
داشت  مهارت  مقاومت  فن  و  موسیقی  هنر  در  که  نوجوان 
نشئت می گرفت و نیز توصیف های سرورانگیز شراب و باده و 
اثرات سحرآسای رهایی بخش آن، عنصر نوعی این شعر بود. 
تنبور و ساز مترنم  و  نوای چنگ  با  سرودها، چامه ها همراه 
بود  این عناصر پیش درآمدهای چکامه هایی  می شد. معمولاً 
که در ستایش مهرویان سروده می شد و دلیری، بخشندگی، 
پیروزی هایشان در جنگ و شکوهمندی هایشان  و  مردانگی 
می داشت. حماسه های  بزرگ  و  می کرد  توصیف  بزم  در  را 
تاریخ  چارچوب  در  باستان  پهلوانان  دربارۀ  نیز  داستانی 
اساطیری و افسانه های ایرانی تصنیف می شد« )همان، 140(. 
مضامین  با  غنایی  و  عرفانی  اشعار  در  که  ایرانی  آرمانشهر 
را  بهشت آسا  جهانی  می شود،  متمثل  و  بازسازی  آن  بدیع 
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ایرانی  زیباپسند شاعران  مثالی که طبع  می آفریند. جهانی 
چون فردوسی، مولوی، عطار، سعدی، حافظ، نظامی گنجوی 
و ... خلق کرده اند. »در این جهان هنری که شعر می ساخت 
و  احساس مسرت  واقع می برد،  عالم  فراسوی  را  و مخاطب 
شادی از لذت های زمینی رایج در شعر این دوره ]دوره های 
و  تفکر  از  حالتی  به  آهسته آهسته  فارسی[  ادبیات  رونق 
متحول  به حالتی سودایی  گاهی  و حتی  فرورفتن  در خود 

می شد« )همان، 141(.

خوش نويسی جامه ای فاخر بر تن ادبيات پارسی
هنر خوش نویسی همان گونه که پیش تر گفته شد واجد وجوه 
مقدس بوده و در فرهنگ سنتی ارزش و اهمیت بسیار دارد. 
منبع  آن  در  که  جامعه ای  در  هنر خوش نویسی  »از آنجاکه 
بر  تلقی می شود،  برتر  هنر  است،  نشده  پذیرفته  صورتگری 
وجوه ترقی خواهانه و استعلایی این تأکید فراوان شده است. 
هنر خوش نویسی به عنوان ترجمان وحی الهی که در میان 
قرآن نگاران به عنوان فرهنگ غالب قلمداد می شود، زیرا تنها 
است«  بوده  کتابت  و  و حکمت  علم  ثبت  و  انتقال  وسیلۀ 
)آغداشلو، 1385،  50(. تقدس هنر خوش نویسی از نگارش 
با  اراده ای خاص  دارای  قرآن  کاتبان  و  می آید  وحی  کلام 
وقف  را  به طوری که خود  بودند  مؤمن  و  ایمانی خلل ناپذیر 
انتقال کلام  »به خاطر  مقدس می کردند.  متن  این  نگارش 
الهی است که بارقۀ تقدس بر آنها ]کاغذهایی که وحی الهی 
بر آنها خوش نویسی می شد[ نازل می شود و اصل به صورت 
کتابی »مبین« درمی آید که لمس کردن و گشودن و خواندن 
آن آداب و شرایطی خاص می یابد. ]و نیز[.... خوش نویسانی 
به صورت  را  مذهبی  متون  دیگر  یا  و  قرآن  خطاطی  که 
تخصص خود اختیار می کردند، به همین خاطر مورد احترام 
بیشتری قرار می گرفتند )همان، 52 و51(. استادان خود را 
و  می یافتند  بااخلاص  و  معنوی  سراسر  هنری  در  غوطه ور 
ایمان می پرداختند.  و  با همین روحیه  پرورش شاگردان  به 
وجاهت خوش نویسی با زمینۀ نگارش ادبیات فاخر ایرانی در 
جامعه تثبیت شده و در کتابخانه های سلطنتی هم از جایگاه 
این سند ]منشور  از  بود. »نکتۀ مهمی که  برخوردار  رفیعی 
از  یکی  گمارش  پیداست،  مُذهِب[  نصیر  خواجه  کلانتری 
خطاطان و کاتبان و مذّهبان به ریاست کتابخانه است. معلوم 
است که هنوز کتابت و تحریر و تذهیب بر نقاشی و نگارگری 
برتری داشته و نقاشی فعلًا مکانت و منزلت را نیافته بود که 
با هنر خطاطی و تذهیب برابری کند. با اینکه خواجه نصیر در 
نقاشی هم سرآمد بوده ولی وجه خطاطی و تحریر او بیشتر 

در کانون توجه قرار گرفته است« )آژند، 1391، 47(.
و سخنوران  کارنامۀ درخشان شاعران  و  ادبیات  آنچه  باری 
پارسی  ادب  و  زبان  نهفته در  به عنوان تجلیات خردِ  ایرانی 

نغز  اشعار سراسر  به  بودند که  را نشر می داد، خوش نویسان 
مشتاقان  کام  و  می بخشیدند  هنری  کرد  پارسی  پرتپش  و 
هنرمندان  می کردند.  شیرین  جوشان  چشمۀ  این  از  را 
زیبای  صورتِ  زیورِ  به  را  شنیداري  اشعار  خوش نویس 
اگر وجه تصویری و مبانی  خوش نویسی مي آراستند. چراکه 
به ظهور  مهم ترین صورت  نگیریم  نظر  در  را  ادبیات  ذهني 
رسیدن ادبیات در قالب خوش نویسی امکان رخ کردن می یابد 
ترکیبات  فیگوراتیو حروف است که در  و  این وجه فرمی  و 
اثری  به عنوان  و  زیبایی شناسانۀ خوش نویسان جلوه می کند 

تجسمی مشتاقان خود را جذب می کند.
نثر  و  قالب شعر  در  که  ایرانی  ادبیات  معانی  روح  بنابراین 
را  اعراب  زبان آوری  و  قدرت  ادعای  توانست  بازتولید شده، 
به سیطرۀ فرهنگی در آورند،  را  اقوام  به وسیلۀ آن دیگر  که 
مغلوب کند و آنچه در این میان سرآمد این واگویۀ فرهنگی 
در مقابل فرهنگ مهاجم بود، خوش نویسی بود. گرچه تاریخ 
خطوط شش گانه  مبدع  است،  گواه  خوش نویسی  تحولات 
هم هنرمندان ایرانی بودند، ولی به سبب آنکه فضای بصري 
در  را  عربی  و ضرباهنگ کلام  فضا  آن ها  در  خوش نویسانه 
بسط  با  هنرمندان  شیراز  و  هرات  مکتب  در  داشت،  خود 
به  هنری  خلاقانۀ  فعالیت  و  خطوط  زمینۀ  در  تجربه ها 
قلم هایی دست یافتند که روح ادبیات فارسی را بهتر و بیشتر 
بازتاب  فارسی  قلم های خوش نویسی  بنشانند.  بر محمل آن 
با  هماهنگ  زیباتر  و  بیشتر  را  پارسی  هنری سخن  فضای 
بازخوردِ  راه  این  و در  بازتاب می دهد  واج ها  و  آواها، هجاها 
تلاش  و  نبوغ  پارسی حاصل  دارد. خوش نویسی  موفق تری 
جمعی هنرمندان ایرانی بود که با الهام از تجربه های صنعت 
استنساخ و بازتاب روح سروده های شاعران خوش ذوق ایرانی 
ایرانی  امکان تجلي مي یافت. درنتیجه هویت و شناسۀ روح 
تداعي گر  که  می شد  نمایان  هنری  خلاقه  کارکرد  این  در 
هویت  و شکسته نستعلیق، حامل  تعلیق  نستعلیق،  آن خط 

فرهنگ ایرانی هستند.

دوره های تحول خوش نويسی در ايران
خوش نویسی در ایران پیشینه ای طولانی دارد از سیر تحول 
و  اوستایی  دینی  کلام  نگارش  از  که  پرفرازونشیبی  بسیار 
متون مقدس پیش از اسلام ارزش و منزلت خود را می گیرد 
است  اسلامی  دورۀ  از  هنر پس  بطن  در  ادامۀ حضورش  و 
نگارش کلام  از  قرار می دهد.  هنرها  در سرلوحۀ  را  آن  که 
شمایل نگاری  منع  فرمان  با  و  یافت  تقدس  هنر  این  الهی 
زیرا  به آن دوچندان شد،  اسلام )ص( رجوع  پیامبر  توسط 
هیچ تصویر ملموسی از کلام مقدس بجز قالب خوش نویسی 
خلفای  دربار  در  شیرازی  ابن مقله  نمی یابد.  بروز  امکان 
هندسی  فرمِ  و  نظم  به  را  آشفته  خوش نویسیِ  عباسی 
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اصول دوازده گانه وضع می کند. می توان  برایش  و  می رساند 
را در سه دستورِ وضع خط کرسی،  ابن مقله  شیرازی  تلاش 
برای  معیاری  ایجادِ  نیز  و  برای حروف  هندسی  فرم  ایجاد 
آن  با  که  قلمی  همان  نقطۀ  یعنی  حروف  اندازۀ  و  نسبت 
برای  پژوهش  این  در  کرد.  می شود، خلاصه  خوش نویسی 
واکاوی  ایرانیان در  به مثابۀ هنری که  شناخت خوش نویسی 
اثبات خودِ فرهنگی  ارکان  از  و  آن مصرانه کوشش کرده اند 
فاخر  ادبیات  برای  محملی  عنوان  به  ایرانی  هویتِ  و حفظ 
تعیین  تاریخی  دورۀ  هفت  می توان  یاری جسته اند،  ایرانی 
مقاله، خوش نویسی  این  در  که  است  توضیح  به  لازم  کرد. 
تقسیم بندی  ولی در  اطلاق می شود،  قلم ها  نگارشِ همۀ  به 
ادبیات  متونِ  نگارش  برای  که  نستعلیق  روی خط  دوره ها 
فاخر فارسی از عناصر هویت فرهنگی پربسامدتر بوده ، تکیه 
شده  است. دوره های رشد و گسترش خوش نویسیِ نستعلیق 
نستعلیق،  و گسترش خط  ابداع  نخست  دورۀ  از:  عبارت اند 
دورۀ  اصفهانی،  باباشاه  آداب المشق  نشرِ  و  تألیف  دوم  دورۀ 
میرعماد سیفی قزوینی  با ظهور  اصول  و  قواعد  تثبیت  سوم 
و دورۀ چهارم ظهور میرزامحمدرضا کلهر با تحول ساختاری 
که در خط نستعلیق ایجاد کرد، به انگیزۀ مناسب سازی برای 
اثر  به عنوان یک  ابداعِ سیاه مشق  پنجم  چاپ  سنگی، دورۀ 
آموزشی  نهادی  ایجاد  دورۀ ششم  و خلاق،  مستقل  هنری 
زیر نام » انجمن خوش نویسان ایران« در زمان پهلوی دوم و 
دورۀ هفتم نقش خوش نویسی در هنر معاصر ایران به معنای 
ورود خوش نویسی در آثار هنر نوگرا به ویژه نقاشی خط است. 

دورۀ نخست، ابداع خط نستعليق   
است،  شده  ابداع  هروی  میرعلی  دست  به  نستعلیق  خط 
هرچند پیش از اذعانِ تاریخ به ابداع خلاقانۀ میرعلی تبریزی 
متداول  کاتبان  میان  در  نستعلیق  نوشتاری  و شیوۀ  قواعد 
شده بود. ابداع نستعلیق از مهم ترین اتفاقات هنری است که 
در دورۀ تیموریان فضای هنری کتاب آرایی را به ذوقِ ایرانیان 
در  خام  به شکل  پیش تر  که  را  نستعلیق  و  می دهد  تغییر 
نگارش ها وجود داشت، تثبیت می کند و آن را صاحب قواعد 
محکم و زیبا می کند که بر پایۀ زیبایی شناسی فرهنگ ایرانی 
از  تبریزی  میرعلی  را  نستعلیق  خط  است.  شده  نهاده  بنا 
ترکیب دو خط نسخ و تعلیق پدید آورد )قاضی احمد، 1399، 
57؛ دوست محمد، 1372، 265؛ عالی افندی، 1399، 59(. 
ابداع این خط توانست به عنوان هویت فرهنگی ایرانیان در 
مکاتبات و هنر کتاب آرایی ورق را برگرداند و فضاها را کاملًا 
مطابق هویت ایرانی به »ایرانیت« بدل کند. آنچه تغییر کرده 
بود که خط نستعلیق در دوره ها، کرسی ها و نکات  این  بود 
لطیف  ذوق  با  مطابق  کاملًا  توانست  خوش نویسانه  ظریف 
ایرانی رفتار کند و نشانه ای شود از ذوق زیباپسند و ریزبین 
ایرانی. این خط سنخیت بسیار بالایی با لحن و فضای شعر و 

عناصر شعری ایرانی دارد )تصاویر 1-3(. آواها، واج ها، وزن ها 
و فضاهای موسیقایی شعر فارسی با قالب نستعلیق که آن را 
که »عروس خطوط اسلامی« نامیده اند )بیانی، 1363، 442(، 
همخوانی داشته، آن چنان با فضای شعری و فرهنگی ایرانی 
متناسب است که تأثیر بسزایی بر مخاطب خود می گذارد. با 
رونق یافتن کار کاتبان و خوش نویسان این هنر به والاترین و 

بالاترین سطح در مدیریت فنون کتاب آرایی رسید.
دورۀ دوم، نگارش آداب المشق باباشاه اصفهانی   

در دوره های پیش از صفوی، آداب الخط یا آداب المشق هایی 
متن ها  این  بود.  شده  منتشر  استادان خوش نویسی  توسط 
آموزش  به ویژه  و  خوش نویسی  آموزش های  زمینۀ  در 

تصویر 1. قطعه ای ترکیبی به خط میرعلی تبریزی. 
 / www.artworkshop.blogfa.com :مأخذ
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jtpva.alzahra.ac.ir :تصویر2. چلیپا به خط سلطانعلی مشهدی. مأخذ/www.artworkshop.blogfa.com :تصویر 3. چلیپا به خط میرعلی هروی. مأخذ

در  آموزه هایی  بود.  شده  نگارش  نستعلیق  خوش نویسی 
تجربه ها و  براساس  ترکیب و حسن تشکیل که  باب حسن 
آموزه های ریشه ای ابن مقله بنا نهاده شده بود. از این رو باباشاه 
اصفهانی آخرین و کامل ترین آداب المشق را در آداب نگارش 
دارای  اصفهانی  باباشاه   آداب المشق  نگاشت.  نستعلیق  خط 
نکات کلیدی در ساختار و رعایت اصول و قواعد زیبانویسی و 
همچنین رعایت اصول اخلاقی و بیان رموز جذابیت خط است. 
آموزه های مطرح شده در آداب المشق باباشاه اصفهانی بر اساس 
شده  است.  نگارش  استاد-شاگردی  سنتی  آموزشی  نظام 
نویسنده در این آداب المشق ، فراگیری خوش نویسی را به یاری 
سه  گونۀ مشق به شکل پلکانی با محوریت استاد برای رشد 
شاگرد مطرح می کند. نخست مشق نظری است که شاگرد 
با دیدن دست استاد و نگاه به خط های استادان بزرگ  باید 
خوش نویسی بیاموزد. مرحلۀ دوم آموزش مشق قلمی است که 
شاگرد از روی سرمشق تعلیمی استاد با قلم، با آنچه در مشق 
نظری از خط استادان و دست استاد آموخته، قلمی می کند و 
سومین مشق خیالی است که قوۀ تخیل شاگرد را برای نوشتن 

درست حروف و واژه ها و ترکیب صحیح پرورش می دهد. او در 
آداب المشق خود، آیین آموزش به شیوۀ استاد-شاگردی را در 
از: نخستین مرحلۀ  هفت مرحله فرموله کرده، که عبارت اند 
پرهیز از صفات ذمیمه که نشانۀ بی اعتدالی است، مرحلۀ دوم 
مهارت های  مرحلۀ سوم کسب  است.  کسب صفات حمیده 
تحصیلی شامل ترکیب، کرسی، نسبت، ضعف، قوت، سطح، 
دور، صعود مجازی، اصول، شأن و صفا. مرحلۀ چهارم وقوف 
اینکه اجزای غیرتحصیلی پس از کسب مهارت بر اجزای  به 
از  عبارت اند  غیرتحصیلی  )اجزای  تحصیلی حاصل می شود 
سواد، بیاض، تشمیر، صعود حقیقی و نزول حقیقی( )بنگرید 
به: اصفهانی، 1372(. مرحلۀ پنجم بزرگداشت و احترام مقام 
انجام  از استاد برای  استاد. مرحلۀ ششم فرمانبرداری شاگرد 
مشق های سه گانه. مرحلۀ هفتم کسب »اجازه نامه« از استاد، 
برای تسخیر  باباشاه اصفهانی  از گرفتن همۀ مهارت ها.  پس 
مخاطبان با جذابیت خط، اخلاق مداری را بر مهارت های هنری 
باید در  فنی  آموزه های  از شروع  »... پیش  ترجیح می دهد. 
شاگردش لیاقت و استعداد رشد و تعالی را در بعد روحی و 
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ببندد، همچنین  پرواندن آن کمر همت  به  تا  ببیند  معنوی 
و  دست  مي گیرد  به  قلم  طلب خط  خوش،  در  که  هنرجو 
نقش قلم خود، بر کاغذ مي اندازد، باید همچون نقش پرداختۀ 
باباشاه  کند.  پیشه  و صفات حمیده  گراید  راستي  به  خود، 
انگشتانِ  از  تنها  را  اعتدال  آداب المشق خود،  در  اصفهاني، 
خطاطي مي داند که خود را از کژي ها پیراسته باشد و حاصل 
اعتدال اخلاقي خوش نویس، باعث جذابیت و تناسب در خطی 
اصفهانی،  باباشاه  مي شود.  نگاشته  او  دست  به  که  می شود 
و داشتن صفات رذیله  بی اعتدالی روحی  را حاصل  بدخطي 
مي داند و این، بخش معنوي و عرفاني خوش نویسي است که 
هنرمند را یاري مي کند تا به صفا و شأن روحي برسد. صفا و 
شأن برای خوش نویس آخرین مراحل ابعاد روحانی هنر است 
که جزء مهارت فنی قرار نمی گیرد. اما خوش نویس متصف به 
آن،  گاه خطی می نگارد که بیننده از تماشای آن سیر نمی شود. 
ناگفته نماند باباشاه اصفهاني، جزو اولین خوش نویساني است 
که تمایل به عرفان، اعتدال روحي، اخلاق پسندیده و تهذیب 
و گیرایي خط،  براي شیوایي  را در آداب المشق خود،  نفس 

دخیل و مهم مي داند« )روان جو، 1394، 58(.
دورۀ سوم، شکوفايی خوش نويسی نستعليق در ظهور    

ميرعماد 
بی تردید به اذعان غالب آگاهان، میرعماد حسنی سیفی قزوینی 
به لحاظ استحکام، شیوایی و زیبایي خط نستعلیق را به اوج 
بنا به عقیده سرآمد پژوهشگران خوش نویسی  رسانده است. 
دکتر مهدی بیاني: »میر در لطف قلم و قدرت کتابت ید بیضا 
کرد و خط او بدون اصلاح استوار و خوش اندام است خفي را 
او  نمکین و جلي را استوار و شیرین مي نوشت. زیبایي خط 
عالم گیر شد«. میرعماد به عنوان چیره دست ترین خوش نویس 
اثر دست  به خلق  نستعلیق  قالب های  دورۀ صفویه در همۀ 
یازیده است. »در همین زمان یعنی در عهد صفویه، میرعماد 
حسنی قزوینی بهترین خطاط شیوۀ نستعلیق ایران به شمار 
تمایل  اظهار  و  به وی فخر می کرد  آمد و شاه عباس صفوی 
کرد که به هر نحوی شده )شاهنامه فردوسی( را به شیوۀ خط 
نستعلیق بنویسد و این یک واقعۀ بسیار مشهور تاریخی است 
که به طرق مختلفه گفته می شود« )عبدالله جغتایی، 1383، 
239(. میرعماد که بیشتر به قطعه نویسی یعنی وجه زیبانگارانۀ 
خوش نویسی گرایش داشت، فن چلیپانویسی و قطعه نویسی را 
به اوج رساند )تصاویر 4 و 5(. میرعماد بسیاری از کاستی ها 
را در خوش نویسی حروف، اتصال ها، واژه ها و ابهام های قواعد 
نستعلیق را با ذوق سرشار خود از میان برداشت. او با دیدی 
بسیار دقیق خطوط پیشینیان را مشقِ مطالعاتی کرده بود. و 
با تجربۀ ارزشمند خود در قلمی کردن و ساخت ترکیب های 
خلاق توانست شهرت خط نستعلیق در شبه قارۀ هند و آسیای 
را گسترش دهد. موزه ها  کوچک )عثمانی( و دیگر کشورها 

برای داشتن خطی از او افتخار می کنند. »میرعماد بن ابراهیم 
حسنی سیفی قزوینی )1024 ه. ق.( که از هنرمندان دوران 
زمان حیات خود شهرت  است، در همان  شاه عباس صفوی 
بسیار یافت و آثار او را کلمه به کلمه و سطربه سطر چون ورق زر 
می خریدند و پادشاهان ایران، هندوستان و عثمانی به داشتن 
قطعه ای از خطوط وی در کتابخانۀ خود مباهات می کردند« 
از پژوهشگران در زاویۀ محرف  )بیانی، 1342، 768(. برخی 
قلم و وجود نسبت طلایی در حروف و مفردات و کشیده های 
خط نستعلیق نظراتی را بیان کرده اند، طرفه آنکه میرعماد این 
نسبت ها را در آثار خود به غایت استادانه اجرا می کرد. شیوۀ 
با صرافت تمام و دقت فراوان  او را شاگردانش  خوش نویسی 
گسترش داده به نسل های پس از خود سپردند. میرعماد در 
اصفهان، شاگردان فراوانی داشت که شامل: ابوتراب اصفهانی، 
عبدالجبار اصفهانی، محمد صالح  خاتون آبادی، نورالدین محمد 

لاهیجي، عبدالرشید و گوهرشاد )دخترش( است.
دورۀ چهارم، کارستان محمدرضا کلهر و آماده سازی    

خط نستعليق برای چاپ سنگی
برای مدرن شدن و به روز بودن خوش نویسی سنتی و ورود به 
دنیای نشر و مطبوعات به عنوان رسانه ای قدرتمند، مراحلی 

    /calligraphers.ir :تصویر4. چلیپای نادعلیا.... به خط میرعماد الحسنی، مأخذ 
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)تصاویر 6 و 7(. او زاویۀ محرف در تراش قلم و قلم گذاری را 
به 64 درجه، تغییر داد، برای کتابت مطبوعات و سفرنامه ها و 
کتب علامت گذاری شیوۀ مدرن را در شروع جملات و روی 
نگارش  ویژگی های سبک  است.  کرده  رعایت  اسامی خاص، 
و  از جمله ضخیم نویسی حروف  در صنعت چاپ  او  کتابت 
او  واژه ها، اجرای جلی و قوی تر دندانه ها و ترکیب ها در کار 
رعایت شده، از دوایر و قوس ها حدود یک دانگ کوتاه کرده، 
او و  ابداعات  از  همچنین جمع نویسی شاکلۀ واژه ها و حروف 

تأثیرات سازگاری با چاپ سنگی محسوب می شود. 
مبدع     اصفهانی  ميرزاغلامرضا  پنجم،  دورۀ 

سياه مشق های هنرمندانه
در  نستعلیق  در خوش نویسی  اصفهانی  غلامرضا  میرزا  هنر 
میرزا  تعریف می شود.  او  بالای  نفس  به  اعتماد  و  زبردستی 
در سنت  مرسوم  قالب های  نگارش همۀ  بر  افزون  غلامرضا 
خوش نویسی نستعلیق و شکسته، سیاه مشق را به عنوان یک 
ترکیبات  یافتن  او  تجربه های  است. در  ابداع کرده  نو  قالب 
تازه در سواد و بیاض با عناصر خوش نویسانۀ نستعلیق، باعث 
بیافریند. در سیاه مشق  را  تنوع ساختاری گوناگونی  تا  شده 
نویسي که تا پیش از ابداع میرزاغلامرضا به مشق تمرینی برای 
آماده سازی و سازگاری قلم و مرکب و کاغذ صورت می گرفت 
اثری  نابی شد.  اثر هنری  به  تبدیل  او  در دستان جادویی 
تشکیل،  و حسن  ترکیب  در حسن  گرافیکی  بازی های  که 
زاویۀ  و  کادر، جهت  بیاض،  و  و فشردگی، سواد  پراکندگی 
نگارش و ... کار را به دیدۀ بیننده جذاب می کند. »کلهر با 
میرزاغلامرضا این تفاوت اساسي را دارد که بعضي از تمرینات 
میرزا  از  تمریني  نمونۀ  من  اما  است،  تمرین  واقعاً  کلهر 
غلامرضا کم دیده ام. شاید او به قدري اعتماد به نفس داشته 
که هر صفحه را به صورت یک صفحۀ نهایي تنظیم مي کرده 
است، این عنصر ]وجه زیبایی شناسانه خوش نویسی[ در اینها 

/calligraphers.ir :تصویر 5. کتابت سورۀ حمد به خط میرعماد الحسنی. مأخذ

باید طی می شد که میرزا محمدرضا کلهر )1345 - 1310 ه. 
ق.(، این مهم  را در خط نستعلیق به انجام رسانده است. او از 
نامدارترین خوش نویسان روزگار قاجار است، که توانست در 
تازه  در  نو دراندازد؛ شیوه ای  خوش نویسیِ نستعلیق طرحی 
خطاطی که مشتاقان فراوانی را با خود همراه کرد و نام او را 
برای »سازگاری خط نستعلیق با صنعت نوظهور چاپ سنگی« 
انگیزه و جستجوگری کلهر جوان به شهادت  برجسته کرد. 
استاد عباس اقبال او را برای مشق کردن از روی آثار بزرگانی 
و  قزوین  به  قزوینی و دیدن کتیبه ها  چون میرعماد سیفی 
هنر خوش نویسی  به  کلهر  اشتیاق  و  اصفهان کشاند. عشق 
نستعلیق، با پشتکار، شکیبایی  و تلاشِ خستگی ناپذیر همراه 
شاه  ناصرالدین  سفرنامه های  کلهر  محمدرضا  میرزا  بود. 
ویژه در کتابت می نگاشت.  مهارتی  و  بالا  با دقتی  را  قاجار 
از پرکاری و سخت کوشی او همین بس که میرزای کلهر 12 
ناصرالدین  شماره روزنامه اردوی همایونی، سفرنامۀ خراسان 
شاه، بخش هایی از روزنامۀ شرف، فیض الدموع، رسالۀ غدیریه، 
مخزن الانشاء، کتاب منتخب السلطان، دیوان میرزاحبیب قاآنی، 
استادانه  نستعلیق،  به خط  را   ... و  بسطامی  فروغی  دیوان 
استفاده  جهت  در  نستعلیق  خط  سازگاری  در  او  نگاشت. 
در  نستعلیق  که خط  کرد  وثیقی  کوششِ  در چاپ سنگی 
نیابد  فرایند چاپ سنگی آسیب نبیند و خوانایی آن کاهش 

قاجار،  از روزنامۀ شرف، دورۀ  برگی  تصویر 6. خط نستعلیق محمدرضا کلهر، 
/ www.irna.ir :چاپ سنگی. مأخذ
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ریز و درشت به تنهایي کافي است که یک خوشنویس را در 
زمرۀ استادان طراز اول قرار دهد .این نکته نیز گفتني است 
آثار خوش نویسان معاصر در جایگاه  که »سیاه مشق که در 
مدیون  کار مستقل،  به عنوان یک شیوۀ  دارد،  قرار  بلندي 
سرمشق هایی ]از میرزاغلامرضا[ است که »تقلید« برجسته 
 8 )تصاویر   ،)37  ،1390 )تیموری،  اوست«  از  و درخشان 
مدیون  معاصر  هنر  خط های  نقاشی  که  گفت  باید   .)9 و 

سیاه مشق های میرزاغلامرضا اصفهانی است.
در  قوی  دستی  داشتن  خاطر  به  اصفهانی  غلامرضا  میرزا 
درخشانی  آثار  هم  کتیبه نویسی  در  نستعلیق  خط  نوشتن 
دورۀصفوی  در  که  نستعلیق  »کتیبه  نویسی  کرد.  خلق 
آغازشده بود در دورۀ قاجار به دست میرزاغلامرضا اصفهانی 
به کمال رسید« )یمینی و شریعت پناهي، 1395، 29(. خط 
دقیق  اجرای  و  جزئیات ظریف  با  غلامرضا  میرزا  نستعلیقِ 
حاصل از تجربیاتش، بر شکسته نویسی او هم تأثیر آشکاری 
حرف  در  به خصوص  دایره ها  »کوچک شدن  بود.  گذاشته 
بلندی  پر غمزۀ حروف،  و خمش  و چرخش  پیچ و تاب  )ی(، 
و  حروف  از  بجا  استفادۀ  )م(،  دنباله  معمول  حد  از  بیش 
نیم کشش های  کاربری  سیاه مشق(،  )در  خرداندام  کلمات 
بیاض خط  و  تناسبات سواد  داشتن  نظر  در  خط شکسته، 
شکسته در ترکیب صفحۀ نستعلیق خصوصاً در سیاه مشق ها 
)از ویژگی های خط شکسته( در  ارسال  از  استفادۀ بسیار  و 
سیاه مشق نستعلیق و به طور کلی تسریع در حرکات دست 
)فضایلی، 1365، 575-573(.  دارند«  بیشتری  کرد  قلم  و 
او در ثبت امضای خود در اثر هم نوآوری و ابتکاری درخور 
مثابۀ  به  در سیاه مشق خود  را  نام خود  گاهی  دارد.  توجه 
بخشی از متن اصلی می نویسند با همان قلم اصلی نگارش، 
است.  ادبی متن خوش نویسی  که مؤید کم رنگ کردن وجه 
»او خود گفته است در خط نستعلیق از قلم کتیبه تا کتابت 
خفی و غبار استادانه می نویسد. آثار وی با امضای غلامرضا و 
علی مدد است که در موزه های کشور موجود است؛ از جمله 
 ]...[ در کاخ موزۀ گلستان  الوزراء که  تحف   جلد رسالۀ  یک 
موجود است. همچنین قطعاتی از وی باقی مانده است. او در 
امروزه  آثارش  و  است  بی بدیل  استادی  نستعلیق  سیاه مشق 

سرمشقِ بسیاری از استادان است )بیانی، 1363، 554 (. 
دورۀ ششم، تأسيس »انجمن خوش نويسان ايران«   

بنیان گذاری »انجمن خوش نویسان ایران« به عنوان مهم ترین 
ارگان آموزش هنر سنتی غیردولتی در دورۀ گفتمان مدرن 
به  شمسی   40 دهۀ  از  که  بوده ،  ایران  معاصر  تاریخ  در 
هنر  این  سنتی  شیوه های  پرورش خوش نویسان براساس 
پرداخته  است. ازاین رو ایجاد »انجمن خوش نویسان ایران« را 
می توان نقطه عطفی در تاریخ آموزش و نشر خوش نویسی در 
ایران قلمداد کرد و نیز می توان تأسیسِ این آموزشگاه سنتی 

خیلي غلبه می کند به طوري که در بعضي موارد نوشته تقریباً 
بسیار  بصري  عنصر  اینجا  در  بنابراین  نیست.  قابل خواندن 
ناخواسته  یا  خواسته   .)122، )آغداشلو،1390  است«  قوي 
میرزاغلامرضا وجه ادبي خط را کم رنگ کرد و توجه به وجه 
فرمی خوش نویسی را با فن، تبحر و تسلطِ درخور شگفتی، 
نوع  این  کرد.  برجسته  تجسمی خوش نویسی  جنبه های  با 
با هنر سنتی، به ویژه هنری که وجهۀ تقدسی خود  برخورد 
را از جنبۀ نگارشِ کلام الهی به دست آورده بود و این اصل 
ابداعی  خود  است،  مفهوم  حاوی  کلمه  که  سنتی  فرهنگ 
سترگ و تأثیرگذار محسوب می شود. »البته این شیوه قبل 
بوده  از دورۀ میرعماد روش کار شناخته شده اي  و  میرزا  از 
است و سیاه مشق را که به قصد تمرینِ کلمات و پیداکردن 
نسبت  بهترین  برش  براي  به رسیدن  تکنیک  قلم گذاري  و 
توجه  مورد  زیبایي شناختي  لحاظ  از  کلمات  در  قالب  و 
خوشنویسان قرار داشته، تجربه کرده بودند و از استاد بزرگ 
از سیاه مشق دیده  نمونه هایي  نیز چنین  نستعلیق میرعماد 
به  به آن شخصیت مستقل بخشید؛  اما میرزاغلامرضا  شده؛ 
طوري که آثار او از این بابت در تنوع و تعداد در انواع اقلام 

تصویر 7. خط نستعلیق محمدرضا کلهر، برگی از سفرنامۀ خراسان، دورۀ قاجار، 
/rasanews.ir :چاپ سنگی. مأخذ
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 تصویر 8. سیاه مشق به خط میرزاغلامرضا اصفهانی.
      /www.honaronline.ir :مأخذ 

تصویر  9. سیاه مشق به خط میرزاغلامرضا اصفهانی، مجموعۀ  طالبیان.
      /www.honaronline.ir :مأخذ

با  ایرانی  را در جهت گسترش و تجدید حیات خوش نویسی 
تفکر هویتی بازگشت به خویشتن دانست. انجمن خوش نویسان 
بوذری، علی اکبر  آقایان ابراهیم  کوشش  با   1329 سال  از 
با تلاش  کاوه، سیدحسین و سیدحسن میرخانی و همچنین 
دکتر مهدی بیانی استاد دانشگاه در قالب بروکراتیک وزارت 
فرهنگ و هنر وقت راه اندازی شد. بنیان انجمن به طور رسمی 
که خود را »انجمن خوش نویسان ایران« می نامید در تاریخ 19 
شهریور ماه 1346 ثبت شد و کلاس های آموزشی و سازندۀ خود 
با پرورش  را آغاز کرد. »انجمن خوش نویسان ایران« آرام آرام 
جوانان مستعد از آغاز فعالیت خود، نخست به آموزش خطوط 
ایجاد رونق و  نستعلیق و شکسته و سپس خطوط دیگر به 
این  گسترش آموزش خوش نویسی و متفرعات آن پرداخت. 
نهاد مردمی با سابقۀ  طولانی، دارای تشکیلاتی غیردولتی است. 
خط مشی ، اساسنامه و برنامه های آموزشی آن، مورد تصویب 
مجمع نمایندگان و اساتید آن  قرار می گیرد. شعبه های آن 
در داخل و خارج از کشور توسط اساتید و برگزیدگان انجمن 
ایجاد جامعۀ  با  ایران«  اداره می شود. »انجمن خوش نویسان 
خوش نویسی سنتی در گسترش هنر سنتی ایران نقش مهمی 

داشته است. انجمن افزون بر نشر آثار و گنجینه های هنری 
کتیبه،  کتابت،  جُنگ،  مرقع،  چون  آثاری  همچنین  و  ناب 
بینالی  و  فصلی  گردهم آیی های  و  نمایشگاه ها  قطعه نگاری 
داشته، به دیگر فنون کتاب آرایی چون کاغذگری، صحافی، 
هنرهای  نگارگری، تذهیب، قلم تراش سازی و  مرکب سازی، 
وابسته نیز گوشه چشمی داشته  است. در همین راستا »انجمن 
خوش نویسان ایران« که به نگارش و چاپ ده ها رسم الخط و 
با موضوعات ادبی، عرفان و اخلاق پرداخته، را  کتب نفیس 
می توان به عنوان ارگانی تأسیس شده در دورۀ مدرن، با کارویژۀ 
ایرانی در ترویج هنرهای  تثبیت و گسترش هویت فرهنگی 

سنتی قلمداد کرد. 
هنر     در  عناصرآن  و  خوش نويسی  ورود  هفتم،  دورۀ 

مدرن و مکتب سقاخانه
دورۀ هفتم که خوش نویسی در آن ظاهر شد، در قالب نقاشی-

از جنبش  متأثر  آغاز،  نقاشی-خط که در  بود. »کنش  خط 
و  عناصر، علائم  استفاده  برپایۀ  که  )جنبشی  لتریسم غرب 
نمادهای تایپوگرافی و کالیگرافی در قرن بیستم میلادی شکل 
ایرانی درمی آید.  گرفت( بود، بعدها به تسخیر ذوق و سلیقۀ 
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به کارگیری قلم های خوش نویسی برای ترکیبی فراهم شده از 
فرم گرافیکی حروف و واژه ها به طور جدی از سیاه مشق های 
شگرف میرزا غلامرضا اصفهانی آغاز شد؛ از این رو با انگیزۀ خلق 
سبکی نو و به کارگیری عناصر عامیانۀ سنتی ادامه یافته است« 
)روان جو، 1401،  64(. حرکت خوش نویسی در بطن و متن 
فرهنگ ایرانی در دورۀ مدرن خود را در خوش نویسی نو بازتاب 
داده است. » ... خوش نویسي  نو درون حرکت سقاخانه ریشه 
اولي شامل  گرفت و به زودي به دو گرایش اصلي منتج شد: 
هنرمندان سقاخانه که اشکال خوش نویسي را به عنوان مادۀ 
اصلي تصویري خود از منابع اولیه استخراج کردند و دیگري 
»نقاشي-خط«  که شامل جمعي از خوش نویسان حرفه اي بود 
که به استفاده از خوش نویسي به طرزي متفاوت با آثار صرفاً 
کلاسیک و سنتي علاقه مند بودند. این دو گونۀ خوش نویسي 
نو با بیان متمایز شکلي گسترش یافتند؛ هنرمندان سقاخانه و 
دنباله روهاي آنها به سوي گونه اي »لتریسم« حرکت کردند و 
آثار هنرمندان نقاشي-خط  نیز با اشکالي متفاوت، در مقابل 
گروه اول، قابل تشخیص شدند« )کشمیرشکن، 1391، 72(. 
در بررسی آخرین حضور خِوش نویسی آثار نقاشی خط در هنر 
مدرنِ ایران، خوش نویسی به عنوان عنصری سنتی در کاربست 
اثر هنری حضور دارد. هنرمندان نقاشی خط به دو گرایش اصلی 
تقسیم می شوند: گرایش نخست که در میان خوش نویسان 
بیشترین را تشکیل می دهند، اغلب خوش نویسانی هستند که 
برایشان وجه ادبی و قواعدِ خوش نویسی اهمیت حیاتی دارد 
و آثارشان با این ویژگی یعنی به کارگیری خوش نویسی سنتی 
به  اصول شکل می گیرد.  و  قواعد  در  تصرف  و  بدون دخل 
عبارت دیگر عناصر خوش نویسانه را مطابق با قواعد سنتی آن، 
با امکانات بصری رنگ و فرم، کادر، هارمونی و ترکیب بندی و 
همۀ تکنیک های مدرن نقاشی به کار گیرند. از جمله سرآمدان 
دستۀ نخست می توان به محمد احصایی )زادۀ، 1318(، رضا 
علی   ،)1326 )زادۀ  رسولی  جلیل   ،)1361–1322( مافی 
شیرازی )زاده 1339( و امیرصادق تهرانی )1338( و ... اشاره 
با  نقاشی خط  اثر  آفرینش  این هنرمندان در  کرد. روش کار 
مطرح شده  خوش نویسیِ  اصول  و  قواعد  پیشینی  پذیرش 
پیشینۀ  به  و  قرار دارد  آموزشی آداب المشق  در رساله های 

تاریخی خوش نویسی تکیه دارند )تصاویر 10 و 11(. 
و  نیستند  که خوش نویس  هنرمندانی هستند  دوم  گرایش 
مدرن  کاربستِ  در  را  نقاشی  تکنیکال  فنون  نقاشانی اند که 
آن بر وفاداری به رعایت قواعد و اصول سنتی خوش نویسی 
ترجیح می دهند. آن ها به گرایش مدرن هنر جنبش سقاخانه 
عناصر  از   )pop art( هنرعامیانه  رویکرد  با  و  دارند  تعلق 
بهره   ... و  تعویذها  ها،  ادعیه  طلسم ها،  سنتی،  نمادهای  و 
تثبیت  در  معاصر  هنر  تلاش های  همۀ  رو  این  از  می برد. 
به  دوم  گرایش  رویکرد  می شود.  متمرکز  فرهنگی  هویت 

با حذف  و دنیوی است که  خوش نویسی رویکردی سکولار 
واژه ها  و  پیکرۀ حروف  و  فرم  به  پرداختن  و  آن  ادبی  وجه 
بسط و گسترش می یابد. از هنرمندان گرایش دوم به حسین 
زنده رودی، فرامرز پیلارام، صادق تبریزی و ... می توان اشاره 

کرد )تصاویر 12 و 13(.

نتيجه گيری
ایرانی است، در جریان  فرهنگ که عنصر اصلی هویت ملی 
هجوم اقوام مهاجم توانست تداوم یابد. هویت فرهنگی چنان 
از اهمیت بالایی برخوردار بوده که می توان هویت ملی را تابعی 

 ، بوم  روی  طلا  ورق  و  روغن  رنگ  آن،  عنوان:  احصایی،  محمد   .10 تصویر 
/tehranauction.com :163×210 سانتی متر، تاریخ اثر: 1388. مأخذ

تصویر 11. رضا مافی، بدون عنوان، رنگ روغن و یونولیت روی فیبر ، 100×50 
/tehranauction.com  سانتیمتر ، تاریخ اثر: حدود دهۀ 1350. مأخذ: حراج تهران
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تصویر 12. حسین زنده رودی، عنوان: ص+ ه + ص، اکریلیک و رنگیزۀ معدنی 
/tehranauction.com :روی بوم، 142×212 سانتی متر، تاریخ اثر: 1352. مأخذ

در پاسخ به پرسش اصلی این مقاله که چگونه هویت فرهنگی 
ایرانی  ادبیات و سخنوری  ایرانی در خوش نویسی که مقوم 
است پایدار مانده است؟ و همچنین مراحل اصلی رشد و تکامل 
تاریخ رشد نستعلیق  ایرانی که در  خوش نویسی در فرهنگ 
دیده می شود، کدام است؟ می توان گفت: از مؤلفه های بسیار 
مهم فرهنگی ایران، ادبیات فاخر فارسی است که در ایده های 
ناب با نازک بینی و لطافت و در کمال جذابیت در مخاطب تأثیر 
می کند. در این میان از قله های بلند ادبیات فارسی آثار فاخر 
حکیم ابوالقاسم فردوسی، اشعار غنایی حافظ شیرازی، سعدی، 
نظامی و اشعار عرفانی، مولانا جلال الدین محمد بلخی و هزاران 
سخنور نام آور دیگر که جای هیچ گونه شکی نمی گذارد که ایران 
سرزمینِ شاعران و سخنوران است. در این میان مهم ترین قالبی 
که برای تجسمی کردن ادبیات فاخر فارسی توسط هنرمندان 
از  مکتب شیراز و هرات به وجود آمد، خط نستعلیق بود که 
ابداع شد.  ترکیب خط نسخ و تعلیق توسط میرعلی تبریزی 
این خط به عنوان مهم ترین آرایه و هویت فرهنگی است که 
می تواند در هنرهای کتاب آرایی، فضای ایرانی را بر مکتوبات و 
کتاب های فارسی حاکم کند. تحول و شکل گیری خط نستعلیق 
دوره های پرفرازونشیبی را پشت سر  گذاشته  است. ازاینرو این 
پژوهش تأثیر مراحل رشد و گسترش خط نستعلیق را بر هنر 
و هویت فرهنگی در هفت مرحله تبیین کرده است. در مرحلۀ 
ابداع توسط میرعلی تبریزی آغاز می شود و پس  از  نخست، 
از آن در دستان توانمند استادان متأثر از مکتب هرات چون 
میرعلی هروی، سلطانعلی مشهدی، جعفر بایسنقری، شاه محمود 
نیشابوری و ... پرورده می شود. سپس در مرحلۀ دوم در دورۀ 
صفوی قلم نستعلیق در کف باکفایت میرعماد حسنی  قزوینی به 
حد نهایت لطافت و قوت دست می یابد و در مرحلۀ سوم نگارش 
آداب المشق باباشاه اصفهانی کار شگرف آداب المشق نویسی را به 
نهایت خود رساند. در مرحلۀ چهارم در دورۀ قاجار سیر تحول 
رو به رشد نستعلیق در کار دو هنرمند با پشتکار و خلاق در 
میان هنرمندان سخت کوش تطوری مشخص می یابد، در مرحلۀ 
چهارم محمدرضا کلهر که خط باشکوه نستعلیق را سازگار برای 
چاپ سنگی کرد تا ریزش و آسیب آن به حداقل برسد و در 
مرحلۀ پنجم میرزاغلامرضا اصفهانی سیاه مشق یا مشق تمرینی 
متداول را که خوش نویسان برای دست گرمی و آماده شدن قلم 
و مرکب و تجربه کاغذ به کار می گرفتند، تبدیل به اثر هنری 
مستقل کرد و با قدرت تمام و با هوش سرشاری که داشت، از 
فضاهای تهی و خلوت و تباینش با فضاهای متراکم و امکانات 
تحولی  تا  بهره می برد  و سیاه مشق  دیگر هنر خوش نویسی 
تأثیری که  بگذارد.  به جا  اثر هنری خوش نویسی  پایدار در 
یا کم رنگ شدن وجه ادبی خوش نویسی از مفاهیم  به حذف 
را تسهیل کرد.  واژگان شد و ورودش در فضای هنر مدرن 
سپس در مرحلۀ ششم، در دورۀ مدرن در دهۀ چهل »انجمن 

 70×100 بوم،  روی  روغن  رنگ  عنوان،  بدون  پیلارام،  فرامرز   .13 تصویر 
/tehranauction.com :سانتی متر، تاریخ اثر: 1348، مأخذ

لحاظ  به  ایران  از هویت فرهنگی دانست. چنان که مرزهای 
جغرافیایی مشخص است ولی تأثیر ایران فرهنگی که نشانه هایی 
از هویت فرهنگی آن محسوب می شود بسیار بیش از سرحدات 

سرزمینی آن است.
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و  خط  گسترش  که  می شود  تشکیل  ایران«  خوش نویسان 
فرهنگ آن را به همراه می آورد. نسل های شیفتۀ خوش نویسی با 
انجمن خوش نویسان به امکانات آموزش هنرهای سنتی و تعلیم 
خط نستعلیق دسترسی می یابند و به سرعت فرهنگ زیبانویسی 
و خوش خطی فراگیر می شود. در مرحلۀ هفتم و آخرین دورۀ 
رشد و گسترش، خوش نویسی و عناصر خوش نویسانه توسط 
هنرمندان نقاشی خط در جنبش سقاخانه به عنوان هنر معاصر 
ایران برگزیده می شود و مهم ترین عنصر جهان سنتی در ایران در 
آثار هنری، عناصر خوش نویسانه قلمداد می شود. در این جنبش 
هنری کنش هنرمندانه براساس شیوه های کاربست اثر هنری 
شامل مواد و مصالح هنری، اندازۀ اثر، درون مایه، موضوع، فرم و 
... به روش مدرن انجام می شود. خوش نویسان و ناخوش نویسان 
گروه هایی هستند که با خلاقیت فوق العاده دست به آفرینش 
اثر هنری می زنند. دستۀ نخست خوش نویسانی هستند که با 
مهارت در اثر نقاشی خط، خوش نویسی می کنند و از امکانات فرم 
و رنگ نقاشی بهره می برند و نیز خود را متعهد به رعایت قواعد و 
اصول خوش نویسی سنتی مطابق با مفاهیم و معانی ادبی واژگان 
در اثر هنری می دانند. از هنرمندان دستۀ اول می توان به محمد 
احصایی، رضا مافی، جلیل رسولی و ... نام برد. در سوی دیگر 
هنرمندانی قرار دارند که نوعاً خوش نویس نیستند ولی از عناصر 
خوش نویسانه در اثر خود بهره می برند. تمایلات نقاشانۀ ایشان با 
بهره گیری از عناصر هنر سنتی شکل می گیرد. از هنرمندان این 

دسته می توان حسین زنده رودی، فرامرز پیلارام، ژازه تباتبایی، 
صادق تبریزی و ... را نام برد. هنر خوش نویسی و جنبش های 
هنری که از آن سرچشمه می گیرند در آینده نیز تحولاتی را 
در پی خواهند آورد که به تداوم و فراگیری هویت فرهنگی 
ایران خواهد انجامید )جدول 1(. آنچه در این مقاله مهم تلقی 
می شود تکیه و تمرکز بر آرایه های فرهنگی ایران است که با 
خود هویت ایرانی را تقویت می کند. و برای نشر گفتمان ایرانی 
که در ادبیات غنی و قدرتمندش نهفته است از خوش نویسی که 
مهم ترین عنصر سنتی و بصری آن قلمداد می شود، بهره می برد.

پی نوشت ها
عبدالله  بن  حسین  بن  علی  بن  محمد  بوعلی  شیرازی:  بیضاوی  ابن مقله   .1
شیرازی ملقب به ابِنِْ مُقْله شیرازی )شوال 272- 328 ه. ق./ مارس 886 -940 م.(، 

خوش نویس و مبدع خطوط مختلف و وزیر ایرانی عباسیان بود.
زمان  بواب، در  به ابن  بن هلال مشهور  علی  علاءالدین  ابوالحسن  بواب:  ابن    .2
خود معروف به »قبلۀ الکتاب« از خوش نویسان اوایل سدۀ پنجم ه. ق./یازدهم م. 
در دورۀ خلفای عباسی و آل بویه است. ویرایش و شکل نهایی خط نسخ را به او 

نسبت می دهند.
بغدادی،  مستعصمی  یاقوت  ابوالدر  جمال الدین  مستعصمی:  یاقوت   .3

خوش نویسی شهیر در قرن هفتم ه. ق. در زمان خود به قبلۀالکتاب معروف شد. 

فهرست منابع
ابن خلدون، عبدالرحمان. )1382(. مقدمۀ ابن خلدون )ترجمۀ محمدپروین    

گنابادی(. تهران: علمی فرهنگی.
آژند، یعقوب. )1383(. خوش نویسی در قلمرو مکتب هرات: دورۀ پیشین    

مراحل هفت گانۀ 
خوش نويسی

تحول و رشد خط 
نستعليق

اثرگذاری بر هنرهای وجه کاربردیهنرمنداندوره
تجسمی

ابداع، تثبیت و گسترش خط مرحلۀ نخست
نستعلیق

مکتب 
هرات، قرن 
نهم شمسی

میرعلی تبریزی مبدع و گسترش: 
میرعلی هروی، سلطانعلی 
مشهدی، جعفر بایسنقر و ...

نسخه برداری و 
نشر در فنون 

کتاب آرایی
زمینه سازی گسترش هویت 

فرهنگی ایران از نگارش 
ادبیات

نگارش کامل ترین مرحلۀ دوم
آداب المشق خوش نویسی

آموزش و پرورش باباشاه اصفهانیصفویه
خوش نویسی

تعیین خط مشی در آموزه های 
خوش نویسی

اوج و شکوفایی میرعماد حسنی سیفی قزوینیصفویهرسیدن به اوج شکوفاییمرحلۀ سوم
مهارت در فنون و 
پرورش شاگردان

تغذیۀ سلسله های خوش نویسی 
برای ادامه راه خوش نویسی 

سنتی

سازگاری با صنعت چاپ مرحلۀ چهارم
سنگی

هم نوایی با صنعت میرزامحمدرضا کلهرقاجار
نشر و چاپ سنگی

توانمندکردن خوش نویسی 
برای طراحی حروف و تایپ 

فیس

ابداع سیاه مشق به عنوان یک مرحلۀ پنجم
اثر مستقل هنری

رسیدن به اثری میرزاغلامرضا اصفهانیقاجار
مستقل در 
خوش نویسی

رسیدن به راه حلی برای 
برون رفت از تنگنای هنر سنتی

تشکیل »انجمن مرحلۀ ششم
خوش نویسان ایران«

سیدحسن و سیدحسین میرخانی، پهلوی دوم
کاوه، بوذری و دکتر بیانی

ایجاد مرکزی برای 
خوشنویسی با 

هویت ملی
گسترش خوش نویسی به 
عنوان هنر و هویت ملی

ورود خوش نویسی در هنر مرحلۀ هفتم
معاصر در مکتب سقاخانه

گرایش سنتی: احصایی، رسولی، پهلوی دوم
مافی، افجه ای و ...

دقت در وجوه 
مشارکت عناصر 
خوش نویسی با 
هنر معاصر ایران

شیوۀ به کارگیری خوش نویسی 
که حامل هویت فرهنگی بوده 

با درک عناصر آن در هنر 
مدرن  گرایش سکولار: زنده رودی، 

پیلارام، تبریزی و ژاره تباتبایی 
و ...

جدول 1. دوره های رشد و گسترش خط نستعلیق در بازتابی هویت و فرهنگ ایرانی. مأخذ: نگارنده.
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