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Abstract 
The expansion of Iran-Europe relations in the seventeenth 
century in the Safavid era, introduced Iranians to modern art, 
especially the technique of painting and oil. But the works that 
were produced lacked depth due to a lack of knowledge of the 
laws of modeling and light and shadow. There are differences 
between early Qajar and late art. Because in the late Qajar 
period, government support for court art decreased and their 
attention to the European style of art opened the way for 
modern artists to enter the Iranian art market and their 
exchanges with European currents. While several studies on 
modern art in Iran have been conducted and each has 
presented results, the views of Oleg Grabar as well as the 
views of Jalil Ziapour about modern art are significant for 
several reasons. On this basis, he considers the art of the late 
Qajar period as modern art and summarizes its reasons in four 
components publications that were banned one after another. 
Therefore, it is an important document because it has played 
a role in determining the direction of a country's 
contemporary art. The questions are: what do Ziapour and 
Grabar consider original and important in order to modernize 
Iranian art? and What are the differences and similarities 
between their opinions?  
The method of adaptation in the present study is that, first, the 
various theories presented about modern art in Iran are 
reviewed, and then Grabar's theories and the components of 
the purity of late Qajar modern art, from his views, especially 
the article "Reflections on Qajar Art" and its importance has 
been extracted and compared with Ziapour's theories with 
emphasis on the article “Abolition of theories of past and 
contemporary schools from primitive to surrealism” in the 
field of pure modernist painting. The present study has tried 
to deepen the knowledge of Iranian artists on modern art by 
applying these two ideas. Thus, modernity and originality in 
painting, according to Grabar, are not necessarily achieved by 
negating all the mediums in art and reducing it to technical 

factors. On the contrary, Ziapur believes in the complete 
negation of representation in painting in order to achieve 
originality and purity, and that form and composition should 
only deal with "Abnormal shapes away." Grabar, meanwhile, 
believes in the particular representation achieved through the 
"enthusiastic adoption of a new technology (photography)" in 
traditional Iran. Unlike Ziapour, Grabar has introduced the 
instinct and primitiveness of art, as well as the aesthetic and 
intellectual reflections of art, as a necessity for gaining 
originality in modern art. But on the contrary, Ziapour believes 
that careful and aesthetic reflections on the technical factors of 
composition in order to negate any additional medium 
(parasites) cause the originality and guarantee of modernity in 
the works. Ziapour also believes that the language of art is a 
special language and that the special aesthetics of painting is 
different even from the aesthetics of other fine arts, and that 
this type of aesthetics can be achieved through education, 
especially by learning the "complete ideology" statement. 
Grabar, however, has a different view of the language of art. 
He believes that the art of the late Qajar period has vulgar 
aspects and has a language that everyone understands and is 
very original. Grabar does not consider the presence of other 
mediums in the medium of painting as antagonism since the 
supplier of the premise of the language of all understanding in 
art is the product of the presence of religion, philosophy and 
mysticism in art. Ziapour, on the other hand, rejects any other 
medium in painting, and originality in painting. In his view, it 
is achieved only through the negation of other mediums 
(parasites). The only common denominator between the two 
theories is their belief in a break with tradition.  
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 چکیده 
را فاقد درک درستت از هنتر  یرانیا یاز اساس، هنرمندان نوگرا ران،یهنر معاصر ا ۀها درباراز پژوهش یبرخ

 ،یستحح ،یرا وارداتت رانیتهنتر متدرن ا زیتن گرید یاند. بعضکرده یها را مقلّد معرفآن گرید یمدرن و برخ
مدرن  یهااسلوب قیهم تلف رگید یشمار آورده و برخضرورت به کیورود آن را  زین گرید یاو عده یظاهر
که هنتر اواختر دوران قارتار،  دهدیپژوهش الگ گرابر نشان م ان،یم نیاند. در ادانسته رممکنیرا غ یو سنت

 رانیو مدرن در ا لیاص یساز و کار نقاش ز،ین اءپور،یض لیرل گر،یاصالت است. ازطرف د یمدرن و دارا یهنر
 قیاز طر نینو ینظر یهاافتیاست. هدف پژوهش حاضر، حصول ره دهنمو فیمکتب کامل تعر یۀانیرا در ب

را در  یزیتو گرابر، چته چ اءپوریاست که ض نیاست. پرسش ا رانیهنر مدرن ا ۀنیدو تفکر در زم نیا ۀسیمقا
 نیدارند؟ ا ییهاها و تفاوتچه شباهت هیدو نظر نیو ا کنند؟یم یو مهم تلقّ لیاص ،یرانیرهت نوشدن هنر ا

الگ گرابر چهار مؤلفه را استخراج نموده و بتا  یبر آرا هیبا تک ،یقیو تحب یلیت تحل یفیبا روش توص ،هشپژو
و  یاصتل ومیدر مِتد هاومیمِتد یحاصتله نشتان داد کته نفت جیقرار داده است. نتا سهیمورد مقا اءپوریض یآرا

 یبودن نقاشتو متدرن لیاصت یابر یشروط مهم اءپوریبرخلاف نظر گرابر، در نظر ض ییبازنما ینف نیهمچن
هنتر  یبر زبان اختصاصت هیبا تک یبندبیدر کارکرد عوامل ترک قیبه تأملات دق اءپوری. ضشوندیمحسوب م

. تنهتا متورد دانتدیتأملات م نیو فقدان ا یزیو مدرن را غر لیانتزاع در هنر اص ۀویمعتقد است، اما گرابر ش
 .است دیرد یهاو گشودن راه تهیمدرن رشیدو منظر، گسست از سنت، پذ نیمشترک در ا
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 مقدمه 
 

نقاشی ناب، استقلال نقاشی، خودبسندگی نقاشی و اصالت در 
خصوص در مقالات گرینبرگ محرح شتده و مبتانی نقاشی به

نظری آزمون و خحاهای طیف وسیعی از نقاشان مدرنیست را 
تحت موضوعاتی نظیر کیفیت زیباشناسانه مُدوّن نموده است. 

ستتال آختتر قتترن بیستتتم، بتتود در طتتول دوازدهاو معتقتتد 
 ,Greenberg:1968گذاری در هنر دچار ناهنجاری شد )ارزش

p. 18-43 او ستتوبژکتیویته در هنتتر را اصتتل قتترار داده و .)
دانتد. او بترای مدرنیسم را نگاهبان کیفیتات زیباشناستانه می

شود که باید تأثیرات ای قائل میاندیشۀ انتقادی در هنر وظیفه
وام  دیگتری امکتان داشتت از رستانۀ هنتر تر هتنری را کهه

شتده باشتد، حتذف کنتد.  وام داده آن گرفته شده باشد یا بته
سان، گرینبرگ یابد. بدیندرنتیجه، از این راه، هنر خلوص می

از هنتر « ارائتۀ تعریتف»هنتر را بتا « یافتنخلوص»در ادامه 
ئۀ تعریف از هنتر مساوی گرفت. یعنی خودنقادی در هنر به ارا

گردد. گرینبرگ نقاشی را در این ساختار مورد بررسی منجر می
گوید که رئالیسم و ایلوژنیسم از هنتر بترای دهد و میقرار می

نمودنتد و کردند و رسانه را پنهتان میاختفای هنر استفاده می
مدرنیسم با تکیه بر خودنقادی، از هنر برای رلب توره به هنر 

 :Pazouki, 2002؛ Greenberg, 1961, p. 3-6استتفاده کترد )

(. گسترش روابط ایران و اروپا در قرن هفتدهم در عصتر 103
خصوص تکنیک صفویه سبب آشنایی ایرانیان با هنر مدرن به

دلیل فقدان روغن گردید. اما کارهایی که تولید شدند، بهورنگ
ند شناخت کافی از قوانین مدلینگ و نور و سایه فاقد عمق بود

(Scheiwiller, 2013, p. 23ورود کالاها و آثار هنری بته .) طور
گسترده از زمان قارار، خصوصاً در زمان ناصرالدین شاه آغتاز 

اش الملک در آتلیۀ نقاشتیزمان با اینکه صنیعشد، درست هم
در کاخ گلستان به آموزش نقاشی مشغول بود، عکاسی هم به 

پردازی بیشتتر برای عینیتکشور وارد شد و عزم هنرمندان را 
از اروپتا  1911الملک نیز در سال (. کمال24رزم کرد )همان: 

ها بر تاریخ الملکی را تا دههبازگشت و فضای ناتورالیسم کمال
-سال طول کشید تتا مکتتب نتوهنر کشور تثبیت کرد. بیست

(. Issa, 2001, p. 13-14سنتگرای سقاخانه رای آن را بگیرد )
هتتای وصتتاً مستتیر نقاشتتی ایرانتتی بتتا حمایتهنتتر قارتتار خص

ای ردید از تاریخ تصتویری شتد. اوج شاه وارد عرصهفتحعلی
نگاری ایتران، در پردازی غترب و چکیتدهتلفیق سنت طبیعت

نگاری، سازی و پیکرنگاری درباری تجلی یافت و طبیعتچهره
نگاری با هم در یک زمان ستازگار شتدند. گری و چکیدهآذین

دورۀ قارار یکی از ادوار تاریخی بستیار مهتم بترای  بنابراین،
 .Eftekhari & Nasri, 2021, pتاریخ تصویری ایتران استت )

هتایی (. هنر اوایل دوران قارار و اواختر آن بتا هتم تفاوت98
دارد. چراکه در اواخرِ قاراریه، حمایت دولتت از هنتر دربتاری 

ا بترای ها به ستبک اروپتایی هنتر راه رکمتر شده و توره آن
هتا بتا ورود هنرمندان مدرن به بازار هنر ایران و تبتادلات آن

 (.Daftari, 2013, p. 46های اروپایی باز کرد )رریان

های متعتددی دربتارۀ هنتر متدرن در که پژوهشدرحالی

انتد، امتا ایران صورت گرفته و هریک نتتایجی را بیتان نموده
همچنین نظرات رلیل ضیاءپور دربارۀ هنر  1نظرات الگ گرابر

مدرن به دلایل متعددی قابل توره است. گرابتر پژوهشتگری 
است در که حوزۀ محالعات هنر اسلامی، بر مبنای هفت محور 

شناسی، گتردآوری، تتاریخ شناسی، باستانشناختی شرقروش
هتای معاصتر در هنر، تاریخ معماری، علوم ارتماعی و نوآوری

-Musa & Alو نظریه آثاری ارائته نمتوده استت )حیحۀ عمل 

Assad, 2006, p. 27های (. او معتقد است که استلام و ستنت
های ساز در کنار دیگر مؤلفتهای فرهنگاسلامی، صرفاً مؤلفه

گیری هنتر و معمتاری استلامی تاریخی و ارتماعی در شتکل
(. او بر ایتن استاس هنتر Jalai et al, 2016, p. 85بوده است )

شمرد و دلایل واخر دورۀ قارار را هنر مدرن دارای اصالت میا
کند. رلیل ضتیاءپور نیتز کته آن را در چهار مؤلفه خلاصه می

ترین هنرمندان محرح هنر مدرن ایران بوده بدون شک از مهم
و تحبیق نظریات او در زمینۀ نقاشی مدرن که با اتمسفر هنتر 

دارد، بتا نظریتات  برای هنر و نیز مبانی فرمالیسم همتاهنگی
دنبال خواهد داشت. باید توره داشتت گرابر نتایج مهمی را به

های تتاریخی پاکبتاز بیتان بندیکه منحبق با آنچه در تقسیم
شده است، ضیاءپور در دورۀ دوم سیر تحول هنر معاصر ایران 

زمان با بیشترشتدن قرار دارد. او پس از بازگشت به ایران، هم
وسیله نوشتار کوشید تا هنتر متدرن را به های ارتماعی،آزادی

که در بیانیه آن را تنها هنر واقعی معرفتی نمتوده، دستت بته 
(، نشریاتی کته Pakbaz, 2008, p. 889ارائۀ منابع مکتوب زد )

شدند. بنابراین، از ایتن رهتت یکی پس از دیگری توقیف می
که در تعیین مسیر هنر معاصر یک کشور نقش داشتته استت، 

هم و قابل اعتناست. این ادعا که بنیادهای هنر مدرن سندی م
های ضتیاءپور دارنتد، ایران وابستگی بسیار عمیقی بتا نظریته

چندان دور از انصاف نیست. یکی از دلایلش این است کته او 
هنرستان هنرهای زیبای پستران و دختتران را  1322در سال 

ی، رودتأسیس کرد که در آن هنرمندانی چتون تنتاولی، زنتده
عربشاهی و پیلارام تحت آموزش قرار گرفتند کته هریتک از 
ایشان نیز پرچمداران هنر مدرن گردیدند. البته ممکتن استت 
آنچه ضیاءپور نوشتته استت، چیتزی فراتتر از بیتان تکتراری 

های هنر برای هنر و یا تحتت تتأثیر آنتدره لتوت نبتوده یافته
رن بته باشد. امتا نبایتد تتأثیر ضتیاءپور در آمتوزش هنتر متد

هنرمندان ایرانتی را از نظتر دور داشتت. اینکته ایتن مکتتب 
های هنتر ورتود نتدارد، شتاید المعارف)مکتب کامل( در دایره

کوشتید خلتوص و های نقاشی که میلحفی باشد به تلاشکم
بودن در نقاشی را بته کشتورش معرفتی کنتد، امتا قحعتاً ناب

نیستت. و  ارزشی این مکتب و این مقاله مهتمدهندۀ بینشان
العتادۀ عنوان یک بیانیۀ نوین و خارقالبته معرفی این بیانیه به

رهانی، نیز امری ناشیانه و ناصواب است. پرسش ایتن استت 
که ضیاءپور و گرابر چه چیزی را در رهت نوشدن هنر ایرانی، 

هتا و هتا چته تفاوتکنند؟ و نظرات آناصیل و مهم تلقّی می
 هایی با یکدیگر دارد؟شباهت
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 پژوهش ۀنیشیپ
 تیبه هنر مدرن و ماهنسبت انیرانیتفکر ا ۀنحو تیاهم رغمیعل

شتده متتون نگاشته ۀستیمقا قیناب، ازطر یمدرن و نقاش ینقاش
 یو غترب کته خاستتگاه نقاشت یرانتیتوسط نقاشان و متفکران ا

و  اسیتکته بته ق یچنتدان یهتامدرن بتوده استت، امتا پژوهش
بتا عنتوان  یابپردازد، ورود ندارد. مقاله نهیزم نیدر ا یریگجهینت

کته در  نبترگیو گر اءپوریمدرن از منظر ض یمفهوم نقاش ۀسیمقا
دانشگاه الزهرا منتشر  ینقاش کیگراف ۀنام، در پژوهش1398سال 

پتژوهش حاضتر و  دگانستنیاز نو یکتی ۀشده استت کته نوشتت
بتترخلاف  اءپوریضتت دهتتدیاستتت، نشتتان متت یگتتریپژوهشتتگر د

در  یخیورود تداوم تتار ،یدر نقاش یبه کارکرد خودنقاد نبرگیگر
 یخیبسترِ تار تیدر هنر و اهم تهیمدرن یزیرفقدان برنامه ،ینقاش

نتدارد. )  یناب اعتقتاد یتحقق نقاش یهنر مدرن، برا یو فرهنگ
Rafiei Rad&Akrami Hassan Kiade, 2010, p. 70نی(. همچنت 

 تدر هنر متدرن و نستب یاچهین سمیلیهیمقاله با عنوان بازنمود ن
 لیتبتر آثتار رل دیتبا تأک رانینسل اول ا ینوگرا یآن با آثار نقاش

یاز فرم متدرن مت دتقلی با که است پنداشته یبه اشتباه م پوراءیض
قصتر و همکتار،  یکترد )بهرامت جتادیبه هنر ا یدیتفکر رد توان

در  ایآست»با عنتوان  گان،یشا وشیدار ۀمقال نی(. همچن19: 1400
و  «رانیتهنر معاصر ا»پاکباز با عنوان  نییرو ۀو مقال« برابر غرب

 یاز رواد مجتاب «رانیا معاصر ینقاش شگامانیپ»کتاب  نیهمچن
 ،یاضتیر اپور،یضت لیتهمچتون رل یآثار هنرمنتدان یکه به بررس

 ،ینیالحستتیعتتامر ،یاریاستتفند پتتور،یرتتواد ،یکتتاظم ،یدیتتحم
نمتوده تتا ستخن  یپرداختته و ستع پتوریو تق ییکتای ،ییشکایو

اند، در و آزموده دهیرا د نینو یرا که به اروپا رفته و نقاش یاستادان
قارتار، در  ۀدور ینقاش ۀنی(. در زمMojabi,1997) دیکتاب ثبت نما
 ۀبته اواختر دور ،یرانتیا یستنت یها با عنوان نقاشتاغلب پژوهش

ختتم  یشده و به شاگردان مکتب رضا عباس دیتوره و تأک هیصفو
پتس از  ینقاش ،«رانیا عیصنا خیتار»کتاب  رشده است. ازرمله د

-Wilson, 1987, p. 210نمتوده ) یدوره را رو به افتول معرفت نیا

هنر عصتر  یدر بررس ران،یهنر ا یدر کتاب بررس زی( و پوپ ن211
 .Pope,2008, pنتدارد ) یقارتار یبته نقاشت یچندان ۀقارار، اشار

و  دوازهتم ۀدر ستد رانیتا یبه نگتارگر ی(. کتاب نگاه101-105
در  هتاینقاشت نیاقبال به ا نسون،یراب امیلیو لیبز ۀنوشت زدهم،یس

 یبرخت اتیشکالات نظردانسته و به اِ شیرا رو به افزا ریدوران اخ
و  یدوره پرداختته استت. لعتل شتاطر نیتا یبه نقاش نیمستشرق

حکومت  یاز ابتدا رانیا ینفوذ غرب در نقاش« ۀهمکاران، در مقال
قارتار را بته  ۀ، دور1395در ستال  ،«یناصتر عصر انیقارار تا پا

از  دیتتتقل یزمتتان بتترااز غتترب و تتتلاش هم یریرپتتذیتأث لیتتدل
 یمقتاطع هنتر نیتراز مهم یکی ،یدربار یهاسنت یدستاوردها

 Lal) دهتدیرا نشتان مت یریرپتذیتأث نیتدانستته و رونتد ا رانیا

Shateri et al, 2016, p. 185-187لعلااز ابتتوا یگتترید ۀ(. مقالتت 
دوازدهتم و  ۀ: ستدرانیتا ینگتارگر»سودآور و همکار با عنتوان 

 ، منتشر شده کته صترفاً بته چنتد اثتر و1374در سال  «زدهمیس
 ,Soodavar & Hosseini) پتردازدیهتا متآن ۀدربتار حاتیتوضت

1995, p. 274-314ۀقارار نوشتت ۀو نقاشان دور ی(. در کتاب نقاش 

دوره پرداخته و  نیا یصورت مفصلّ به نقاشبه یفلور و چلکووسک
پرداختته استت  زیتدوران ن نیتا یاستیو س یبه مستائل ارتمتاع

(Ekhtiar, et al, 2002برخ .)یهانشتان» ۀمقالات ماننتد مقالت ی 
محمتدزاده  یمهتد ۀنوشت« قدرت در عصر قارار سیمصورّ و تقد

عصر بته  نیدر ا انیرانیا ی، به تحول در نگاه بصر1386در سال 
آن، ظهتور  یهااز مشخصه یکیکه  پردازدیم شانینیمقدسات د

 نیتدر ا ینتیمقدستان د ینگتارو چهره یریتصتو ییبازنما یِنیآئ
بتر  ی(. بتا مترورMohammadzadeh, 2007, p. 61عصر استت )

است که پتژوهش  ینکته ضرور نیآنچه تاکنون انجام شد، ذکر ا
 شتمندینظترات دو اند یبته بررست یقیتحب یکردیرو، با رو شیپ

 رانیتبودن در هنتر متدرن ااصالت و ناب ۀنیدر زم یرانیو ا یغرب
 .پردازدیم
 

 پژوهش روش
بتا استتفاده از  ،یقتیو تحب یلیتحل-یفیوصپژوهش با روش ت نیا

پژوهش  کردیاست. رو صورت گرفته یویو آرش یامنابع کتابخانه
 یبترا یپژوهش یندیفرآ ،یقیحاضر، ساختارگراست. محالعات تحب

 ایت کیت ۀدربتار یزیتبتا هتدف کشتف چ زیچند چ ایدو  سهیمقا
 ,Heidenheimer et al) شوندیم سهیاست که با هم مقا ییزهایچ

1983, p. 505داشتته و دو  یاشتکال مختلفت یقتی(. پتژوهش تحب
 ،یمقوله فضا و زمتان استت. بته لحتاا مکتان نیعامل مهم در ا

 انیتواحد و مختلف در م یهاو مقوله میمفاه ف،یتعار نیب ۀسیمقا
 یقتیتحب هاستهیمقا نیمتداول بوده و همچنت یملل گوناگون امر

هتا و اشتخاص و پژوهشتگران دولت ای هاگاز منظر فرهن یداخل
(. مفهوم اصالت Antal et al, 1987, p. 13) رودیکار مبه زین گرید

ارنستت  زیو ن نبرگیمعاصر هنر مانند گر اتینظر یدر هنر بر مبنا
اصتالت در هنتر را فراتتر  شریکه فاست. چناناستخراج شده شریف

 یشتناخت ۀختود و ارائت ۀزمان یکیدئولوژیا یهاتیرفتن از محدود
(. روش کتار Fisher, 2007, p. 65) دانتدیبه نوع انستان مت نینو

 اتیتصورت است که ابتدا نظر نیبد زیدر پژوهش حاضر ن قیتحب
ارائه شتده، مترور گشتته و  رانیهنر مدرن در ا ۀکه دربار یمختلف

بودن هنتر متدرن اواختر نتاب یهاگرابر و مؤلفته اتیسپس نظر
بتر هنتر قارتار و  یتتأملات» ۀخصوصاً مقال ابرقارار، از نظرات گر

بتر  دیتبتا تأک اءپوریضت اتیاستخراج شده و با نظر  2«آن تیاهم
تتا  ویتتیمیمکاتتب گذشتته و معاصتر از پر یهاهیلغو نظر» ۀمقال

 خواهد شد. سهیمقا یستیناب مدرن ینقاش ۀنیدر زم «سمیسوررآل
 

 پردازانهینظر یاز منظر برخ رانیهنر مدرن ا .1
هایی که نقاشتی معاصتر ایرانتی از زمتان وره به فراز و نشیببا ت

رغم همتۀ دستتاوردهایی کته داشتته قارار تاکنون پیموده و علتی
بودن آن را قبتول ندارنتد، گران، متدرناست، اما برخی از پژوهش

کننتد. در اینجتا که بعضی آن را یتک نتوآوری عنتوان میتارایی
ذشته دربارۀ هنر متدرن های گصورت ارمالی برخی از پژوهشبه

ها هنر مدرن غترب را فاقتد ایران مرور شده است: برخی پژوهش
های اصتتالت دانستتته و هنرمنتتدان متتدرن ایرانتتی را مقلّتتد ستتویه

(. Qarabaghi, 2003, p. 15اند )زدایی مدرنیستتم دانستتتهانستتان
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کنند امتا هنتر نتوگرای برخی دیگر، اصالت هنر مدرن را تأیید می
 ,Pakbaz, 2008دانند )فاقد درک درستی از هنر مدرن میایران را 

p. 17های ارتمتاعی، (. برخی دیگر آن را فاقتد پیونتد بتا شتالوده
 بوده و نوعی مدرنیسم وارداتی و تکراری سیاسی و فرهنگی ایران

(. یکی دیگر از پژوهشگران نیتز 13: 1388دانند )صمدزادگان، می
 "افتادگیرفع عقب"به رای  "زمانیتلاش برای هم"به موضوع 

(. برخی دیگر نیز در همتین Afsarian, 2014, p. 20کند )اشاره می
دلیتل الگتو قتراردادن  راستا، ظهور مدرنیسم ایرانی در هنر را بته

مظاهر ردید مدرن بدون توره به نیازهای واقعی رامعه، ستححی 
(. هنتر Eskandari, 2000, p. 29کننتد )و ظتاهری توصتیف می

اندک کردن زورکی هویت ملی بود که اندکپاون ایران، دستمدر
شد. آغداشتلو نیتز  در چرخۀ روایت یک ایدئولوژی واپسگرا گرفتار

هنر دهۀ چهل و دوران بعدی، هر دو را مدرنیست دانسته اما دهۀ 
داند. برخی نیتز معتقدنتد نبایتد چهل را دارای اصالت بیشتری می

 ابتداع هایرفاً مقلدّ دانست و انگیزههنرمند مدرنیست ایرانی را ص
از هتتنرمندان  برختی تتتجربیات و کسب نتوعی هویتت، محتور

(. اگرچه آغداشلو نیتز Goodarzi, 1998, p. 64نوپرداز بوده است )
معتقد به مرور تاریخ هنر غربی توستط هنرمنتدان معاصتر استت، 

دانتد. بازار میبرخلاف گودرزی، محصول این کار را تولیتد آشتفته
کردن تکنیتک از غترب را یتک ضترورت برخی از هنرمندان وارد

دانستند. مثلاً غلامحسین نامی تقلید تکنیک مدرن را ضرورت می
(. داریتوش شتایگان Etemadi, 2008, p. 102دانستته استت )می

های متدرن را کتهن بتا استتلوب هنر تلفیق هرگونه تلاش برای
راد، (. پیشتنهاد حستینیShaygan, 1993, p. 122دانتد )منتفی می

های تصویری ایرانی است که بر پایتۀ الهتام و کشف مجدد سنت
 ,Hosseini Radکارگیری دوبارۀ نقوش و اشَکال سنتی استت )به

1998, p.136-140هتای ای دیگر نیز الگویی بر اساس آموزه(. عده
عرفانی مستتر در هنرهای سنتی را به هنرمندان معاصتر پیشتنهاد 

دهند که در آن، توانایی و تفکر هنرمند، متتأثر از اندیشتیدن و می
(. نظریتات Amraei, 2020, p. 20تجلی روح الهی انستان استت )

گرابر و ضیاءپور برخلاف نظریاتی که شرحشان بیتان شتد، از آن 
بودن، و نیتز نوعی طرحی برای استقلال نقاشی، نتابرهت که به

ررسی و نیز مقایسه هستتند کته در کنند، قابل باصالت را بیان می
طور خلاصه، هریک مورد بررسی و سپس مقایسته قترار ادامه، به

 خواهد گرفت.
 

 اءپوریض لیاز منظر جل لیمدرن و اص ینقاش .2
را  اشیهنر یۀانی، ب1949در سال  ریکو یۀدر نشر 3اءپوریض لیرل

بتا عنتوان  هیانیب نیارائه نمود. ا رانیدر ا« مکتب کامل»با عنوان 
تتتا  ویتتتیمیمکاتتتب گذشتتته و معاصتتر از پر یهاهیتتلغتتو نظر»

 در پانزده صفحه منتشر شد. «سمیسوررآل
 ۀواژ کیو  یدیکل ۀسه گزار اشهیانیب حیتوض یبرا اءپوریض

بستط و گستترش  یبترا نی. همچنکندیها( ابداع م)انگل یدیکل
و  کندیمرور م سمیتا سوررئال ویتیمیمختصر هنر را از پر خیآن تار

هتا در ورتود انگل لیخاص خود، همه را به دل یهااستدلال یط
 یدارد. او تمام یدیکل ۀسه گزار هیانیب نی. اشماردیها مردود مآن

صتور » ،«یعتیصور طب» ۀرا به سه دست ینقاش یریتصو یهافرم

یمت یبندمیتقست« دور یعتیرطبیصور غ»و  «کینزد یعیرطبیغ
هستند و  طیمح ییکه در واقع بازنما یمأنوس و عاد ری. تصاوکند
کته  ییهتافرم زیو ن یعیصور طب ۀدارند، در دست یرونیب یازامابه

از ذهن دارنتد،  رونیب طیو مح ایدلالت بر اش میرمستقیغ ینحوبه
 ریتصتاو نیت. ادهتدیقرار مت «کینزد یعیرطبیصور غ» ۀدر دست

 اریبست یتشابه کنند،ینم ییرا بازنما اینحو تام و تمام اشاگرچه به
صتور » یعنتیستوم  ۀدارنتد. امتا دستت رامتونیو رهتان پ ایبه اش

 ورتهچیهکته به شتودیم ییهافرم یشامل تمام« دور یعیرطبیغ
 یدارا یمعتان یندارند و تنها از راه تصور و تتداع یرونیب یازامابه
و مشتابه ورود نداشتته  عتیدر طب خودیخود. و بهشوندیم یتجل

 .ستندیهم ن یزیچ
تتا  ویتتیمیاز پر یدر نقاش« هاانگل»ورود  دیگویم اءپوریض
تتا  ستمیسیاز مکاتب کلاست کیچیسبب شده که ه سمیسوررئال
هتا ندهند. او ورود انگل یرا به نقاش یحق هنر نقاش سم،یسوررئال

 حیتوضت ی. او بترادانتدیمت ینقاشت شترفتیعدم پ یرا علت اصل
هنتر شتده و معتقتد  خیتارطور مختصر وارد به ،یها در نقاشانگل

بتوده  ترنیسنگ اریبس ینقاش ۀفیاز اختراع خط، وظ شیاست که پ
بته دوش  زیرا ن یمذهب انیازرمله بار ب یادیز یارتماع فیو وظا

و  یعمتوم فیاست اما با اختراع خط و نوشتار، بار وظتا دهیکشیم
 کمتر شد. ده،یکشیبه دوش م یکه نقاش یارتماع
 یهتتاو فرم یعتتیطب یهتتاکتته بتتا فرم کنتتدیعنتتوان متت او

استتوار بتر  اشهیتنتدارد و استاس نظر یکتار کینزد یعیرطبیغ
 یعنتیاستت.  یدور در نقاشت یعتیرطبیصور غ یریکارگاصالت به

ها مستتر است و ها درون خود آنآن یکه معن ییهاها و فرمرنگ
امکتان دارد  یانمعت یندارنتد و تنهتا از راه تتداع یرونیب یازامابه

 آوردیمت ییهامثال شتر،یب حیتوض یرا بازتاب دهند. برا ییمعناها
یو خاکستتر یآبت ریتنظ ییهازمستان معمولاً با رنگ دیگویو م
 یهتابتا رنگ زی. بهار نشودیدر آورده م ریو... به تصو دیسف یها

 یمتمتاد ادیتکه انسان از راه اعتو.... و ازآنجا یو ارغوان یزرد و آب
اعتتدال و ...  ،یسترد ،یرا در ذهن خود به صورت گرم یهر فصل

 نیهمت زیتهتا نمتنتاظر آن یهتارنگ جتهیدرنت شتود،یمتصور م
. دیتنمایمت جادیا یمعان یمشخصات را در ذهن انسان از راه تداع

یرنتگ مت یمعان یتداع نیکه هنرمند بر اساس ا دیگویسپس م
اقتضتائات و  ک،یتنزد یعیرطبیو غ یعیبه صور طب ازیبدون ن تواند

 بوم ثبت کند. یخود را رو یشخص یهادرخواست
اعتقاد او تحولات مداوم هنرها که در غرب اتفتاق افتتاد،  به

تواتر و تتلاش متداوم و مرحلته بته  نیرامعه بود. ا ازیبر اساس ن
تنهتا  خت،انتدایمت گرید یبه مکتب یمرحله که نقاشان را از مکتب

 ۀرشتت بتود کته نیتهدف آنتان ا. کردیهدف را مشخص م کی
ی. او متنتدینما مشخصباشد  «دیکه باآنچنان»را  شانیتخصص

 تاختنتد،یم شیکه باسرعت به پ یمکاتب نقاش ۀتلاش هم دیگو
 نکتهیا لیها نجات دهند اما به دلبود که خود را از چنگ انگل نیا

 «کیتنزد یعتیرطبیصتور غ»و  «یعتیصور طب»خود را از  ینقاش
( موفتق نشتدند. سمینساخته بود، تاکنون )از ابتدا تا سوررئال یعار

ها صتورت نیخود را موظف به استفاده از ا شهیهم انچراکه نقاش
 . انددانستهیم

 دیتگویو مت کنتدیاشاره م هاستیونیبه تلاش امپرس سپس



 
  

  
رس

بر
 ی

طب
ت

ی
  

  
ق

 ی
  

  
 

و  
ن 

 ر
  

  
ر م

  
  

هن
ی

ی  ل
  

  
ر ن

ی
 

 
  

 و 
 ر

  
  

ر ب
ج گ

  
  

ا 
ه  

 ا
  

  
رگ

نظ
 ز 

  
  

ی 
 ل

  
  

ض 
ی

ور
ءپ

ا
 

 31 

 

 

شتود کته  دهیتاز مضمون د شیکردند که رنگ، پ یها کارکه آن
تورته بته  زیتگشتته و ن یعوامتل بصتر تیتعمل سبب تقو نیا

 ستمی. اما سوررئالافتی تیاهم زین یدر نقاش یینایب یعملکرد قوا
صتورت را به یذهنت نیو مضام هادهیپا در راه انحراف گذاشت و ا

 فاصله گرفت. یدرآورد و از قالب نقاش شیبه نما یریتصو
امتا دو اشتکال  نهتدیمرا ارج  سمیکوب یهااگرچه تلاش او

بته هرحتال  زیتن سمیکوب نکهی. اول اآوردیرا بر آن وارد م یاساس
بته  ستم،یها در کوبشتکل رییتغ نکهیمضمون است و دوم ا یدارا
 انیتطرز ب ییبایدرک ز» یعنی یذهن را به اصل نقاش نکهیا یرا

 یکنجکتاو ختنیانگمعحوف کنتد، بتا بتر« مخصوص به خود آن
 یشده، نقاشتکه توسط نقاش دفرمه یشکل اصل افتیذهن در در

هتم هنتوز  ستینقاشان کوب نیشروتریرا منحرف ساخته است و پ
و  رودیم ترشیپ زین نیاز ا اءپوریهستند. ض رهایو بند تصو دیدر ق

 یهنرمند، عوامل فن یشخص انیب یبرا سمیونیکه امپرس دیگویم
 ستمیونیاز امپرس ،یداد اما مکاتب بعد شرفتیرا پ یمختص نقاش

اغراق در فرم آن را به انحتراف  ۀلیوسلازم را نکردند و به ۀاستفاد
 شدند. یبه اصالت در نقاش یابیدست ریو سبب تأخ دندیکشان

را مدنظر قترار  ومیمدِ شدنیاختصاص ۀدرواقع مسئل اءپوریض
 کردنریبته تصتو یکته اگتر نقاشت دیگویم زی. در ادامه ندهدیم

 ومیو مضمون بپردازد، در واقع خود را وارد متد یزندگ یهاصحنه
از  شیچون از پ یعنیاست( کرده است.  اتی)منظور ادب یسندگینو

را بر عهده داشت، لازم  تابتک ۀفیوظ یظهور خط و نوشتار، نقاش
 اکنون هم آن کار را انجام بدهد. ستین

یو مت کنتدیم انیخود را ب یۀانیماحصل ب نجایدر ا اءپوریض
 «کیتنزد یعیرطبیصور غ»و  «یعیصور طب»آنچه از حذف  دیگو
در واقتع رنتگ، ختط، طترح، فترم و  مانتد،یم یباق ینقاش یبرا

را در نته بنتد  اناتیب نیحاصله از ا جیاست. سپس نتا یبندبیترک
 :کندیم انیب
« صتور غیرطبیعتی دور»بندی تنهتا بایتد بته فرم و ترکیب -

 بپردازند.

در نقاشی با تکامتل و ارزش  بودن مضموننسبت غیرطبیعی -
 نقاشی نسبت مستقیم دارد.

مضمون نقاشی باید از بیان در مدیوم ادبیات دوری گزینتد و  -
هرگونه فترم و تصتویر و مضتمون متمایتل بته طبیعتت در 

 نقاشی، مردود است.

کمال نقاشی در این نهفته است کته صتور طبیعتی و صتور  -
ستایر غیرطبیعی نزدیک، رتای ختود را بته طترح، رنتگ و 

 عوامل فنی بدهند.

هنرمند باید نقاشی را که از صور طبیعی و صتور غیرطبیعتی  -
نزدیک ساخته شده عمداً ویران کند تا عوامل فنتی نقاشتی 

 بدون انگل بیان شوند.

های دیگر در نقاشی و ایجاد زیبایی، تنهتا وسیلۀ رد مدیومبه -
با تکیه بر عوامل فنی، از این به بعد هم هنرمندان هم مردم 

 شناسی مخصوص نقاشی را درک خواهند کرد.زیبایی

ورود خواهتد اینکه این نظریه، مکتبی با نام مکتب کامل به -
ردا کترده های دیگر آورد که مدیوم نقاشی را از همۀ مدیوم

 شود. و حد و مرزهای آن مشخص می

 کند.زیبایی نقاشی، با زیبایی دیگر هنرهای زیبا فرق می -

این نظریه، صرفاً امری فردی نیست و محصول درخواستت  -
 (Ziapour, 1949, p. 115ارتماعی این دوران است )

 

 از منظر گرابر لیهنر مدرن و اص .3
بتا ورتود نقتاط  ه،یقاراراز آن دارد که  تیحکا 4هاپژوهش یبرخ

و  بانیعنوان پشتتکه بر آن مترتب است، امتا بته یضعف گوناگون
 ران،یتا خیفرهنگ شاخص و قابل توره در طول تتار کی ۀپرورند

هتا متردم پژوهش نیبتر استاس همت نیتوره دارد. همچن تیقابل
کردند،  دایخود پ یریصوت انیب یبرا یدوران شجاعت نیدر ا رانیا

دوران ستاخته  نیدر ا یفرنگ-ینوع فرهنگ بوم کی کهیطوربه
در  کسترهی ادیتو انق یپهلو وندیپپرور و بروندرون ۀشد که با دور

 کیت نیتفاوت داشت. همچنت اریقدرت غرب آن بس ۀحریبرابر س
 ۀدور یو فکر یهنر ،یدر انعکاس ادب ینفس فرهنگنوع اعتمادبه

فرهنتگ غترب و  ۀسرستپرد یکلبته یعنتیداشت.  رودو هیقارار
از آن را رتذب کنتد و رتزو  یعناصر توانستینبود اما م یفرنگ

 ییبازنمتا ۀمثال، به بسط و توسع یفرهنگ خود کند )همان(. برا
ینخست قارار م ۀمین ینهضت بازگشت در نقاش اتیادب ینمادها
انستان  دامکته ارتزا و عناصتر چهتره و انتاشاره نمود. چنان توان
استت  قیتدوران قابتل تحب نیا یو نقاش یرسفا اتیدر ادب یآرمان

(Shahkolahi, 2016, p. 191  ؛Fahimifar,et al, 2015, p. 131 .)
 هیتقارار ۀدر دور رانیتا یبصتر یاو معتقد است که سنت هنرها

بتته فتترم و  یشتتاتیگرا حتتال،نیدچتتار گسستتت شتتده استتت. باا
دوره  نیتو متتون کهتن در ا یو هخامنشت یساسان یهامضمون
در  یستلحنت یهابته نشتان تتوانیمثتال، مت یشت. براورود دا

متتون کهتن  فاتیاشاره کرد که بته توصت شاهیفتحعل یهاتمثال
هم، او ابعاد بزرگ  گریاست. ازطرف د کیظاهر شاهان نزد ۀدربار
که بر گسستت  یعلامت نیعنوان نخسترا به یقارار ینقاش ۀانداز

امتر را  نیتاو ا. داردیاز گذشتته اعتلام مت حلتقم ۀو قحع رابحت
 ۀدور لیهنر اوا انیو معتقد است م داندیتصادف نم کیمحصول 

در  یادیتتفتاوت ز یعکاست شیدایتپ لیبه دل آن و اواخر هیقارار
مشتاقانه آن  ۀو رامع شاهان قارار رایورود دارد. ز یفرهنگ بصر

نخست که مقارن  ۀدورعصر قارار در  ی. در واقع، نقاشرفتندیرا پذ
بتا  ینیو تزئ یصور نگارگر قیاست، بر تلف شاهیفتحعلبا سلحنت 

 یکلتت ۀحریدارد و ستت هیتتتک یستتتیهنتتر ناتورال یدستتتاوردها
دوم  ۀاستت. و در دور تیدر آن حائز اهم یرانیهنر ا یدستاوردها

شاه و با ظهور هنرمندان اروپارفتته  نیزمان با سلحنت ناصرالدهم
غرب است  یگراعتیاز هنر طب ییبازنما بریمبتن و ردیگیشکل م

(Mousavi lar, et al, 2016, p. 121گرابتر ن )یعنتیدوم  ۀدور زیت 
استت از تحقتق هنتر  زیانگشتگفت یااواخر عصر قارار را نمونته

 .داندیم لیمدرن اص
 یعکاس یعنی گانه،یب یتکنولوژ کی ۀگسترد رشیپذ -3-1
 یازهیتورودآمدن آمسبب به ،یخلاقانه از آن. عکاس یریگو بهره

 یتتازه بترا یآن، امکتان ۀواسحمتورود شد کته بته یهااز شکل
 ی((. فضتاGrabar, 2001, p. 183 انتدافتهی شیختو ۀخلاقان انیب

 ،یعکاست رشیکند و پذ رییتغ دیکه با دانستیدوره، م نیا یهنر
 یهتاو روش ایاشت درآمتدن ریبه تصتو یتوقع مردم را در چگونگ
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 داد. رییتغ یادیها تاحد زبازنمودن آن
یاصتالت مت یمؤلفه که به هنر اواختر قارتار نیدوم -3-2
و  رشیمعنتا کته پتذ نی. بتدگترددیموضوع برم نیبه هم بخشد،

دوران، از نتوع همتان  نیتدر ا یرهتان دیترد یکنارآمدن با فضا
: یعنتیبود که در غرب اتفاق افتاد.  یاتهیمحالبه و درخواست مدرن

هنتر قارتار  ۀرنب نیتریعال ران،یدر ا تهیمدرن رشیواست و پذخ»
 یواقع ۀچهر گر،ید یهاکنار سنت دوره، در نیهنر ا راکهیاست، ز

 یضترور یامتر تته،ی: مدرنیعنی. کندیم ییقرن نوزدهم را بازنما
 ,Grabar« )است. رممکنیغ گرید زیاست و بازگشت به گذشته ن

2001, p. 183.) 
گرابتر استتخراج کترد،  یهاشتهیاز اند تتوانیکه مت -3-3
 حیذائقه است. او توضت رییتغ نیبر ا هیبا تک یبصر دیتول یچگونگ

و  یستازقارتار، ساده ۀاواختر دور یکه در فرهنگ بصتر دهدیم
و بتدون  یزیتغر ،یخلاقانته و بتدو اریبست هتا،بیانتزاع در ترک
 ایتو  عیوست لعتاتدست آمتد نته از محابه دهیچیپ یتأملات هنر

 ((.Grabar, 2001, p. 183 باشناسانهیو ز یتفکرات روشنفکر
خلاقانته در موارته بتا  ییگراگرابتر، عتوام م،یدیتد کهچنان

خلتوص  یبرا یادر اواخر قارار را مؤلفه ،یعکاس دینوپد یهافرم
التقتاط فرهنتگ  ینحو. کته بتهداندیآن دوران م یستیهنر مدرن

 کنتدیراستا، او اعتلام مت نی. در اکندیم ییقرن نوزدهم را بازنما
باشتد و  یحتمتاً ستنت ستتین مهنتر لاز کی بودنلیاص یکه برا

دوران، اشَکال  نی. چنانکه در ادیآینم رونیاصالت لزوماً از سنت ب

کته  افتنتدیفرصتت ظهتور  یبتر عکاست هیتبتا تک ینیخلاقانه نو
 ۀهمت یکه بترا یو ثروت را با زبان هایهودگیها، بها، آرماندانش

-Grabar, 2001, p. 185اقشار مردم قابل درک بود، بازتاب دادند. 

186)) 
فهم و زبتان همته نیا ۀشیاست که ر یبر منبع هیتک -3-4

اعتقتاد  بتارهنینموده بتود. در ا جادیعوام در هنر را ا یخلاقانه برا
بود،  یو عرفان یفلسف ،یکه اله ،ینیاست که تفکر د نیگرابر بر ا
زبان را فراهم کرده بود و تنها لازم بود که دربتار، بتا  نیمقدمات ا

 ردیرا بپذ یروح تکنولوژ یساختار سرد و ب ن،ینو یقبول نظام مدن
Grabar, 2001, p. 183یتکنولتوژ رشیمعنتا کته پتذ نی((. بتد 

 یو عرفتان ینیفهم تفکر دزبان همه انوسیاق ریتحت تأث ،یواردات
 ۀتتیمدرن تیتکته در نها دیتگرد یهنتر دیتسبب تول داد،یارائه م

 دوران رقم زد. نیا یرا برا یلیاص
 

 بحث .4
بودن و اصالت، ناب ۀدربار اءپوریگرابر و ض اتینظر یپس از بررس

متورد نظتر آن دو را از نظتر  یهامؤلفته توانیخلوص در هنر، م
 ،ییبازنمتا ک،ی ۀنمود. محابق ردول شمار قیبا هم تحب ییمحتوا
 جتادیانتزاع در هنر، زبتان هنتر و مقتدمات ا ۀویش ته،یمدرن ۀتجرب

در  اپوریضت یهاشتهیگرابر، بتا اند نظرزبان همه فهم در هنر از م
 شده است. قیموارد تحب نیا

 
  بودن نقاشی از نظر گرابر و ضیاپورهای اصالت و ناب: مقایسه مؤلفه1ردول 

Table1: Comparison of the components of originality and purity of painting according to Grabar and Ziapour 

 

 

  گیرینتیجه
 

 جلیل ضیاءپور الگ گرابر هامؤلفه

 بازنمایی
 استحصال بیانی نو در بازنمایی انسان و اشیاء 
 از طریق پذیرش تکنولوژی ردید )عکاسی( 

 نفی کامل بازنمایی در نقاشی

 تجربۀ مدرنیته
 مشابه غرب و  محالبه و درخواست مدرنیته

 بودن بازگشت به گذشتهپذیرش غیرممکن
 گسست کامل از اصول نقاشی گذشته

 شده، با تأملات زیباشناسانهحساب بدوی، غریزی و بدون تأملات زیباشناسانه شیوۀ انتزاع در هنر

 نقاشیزبان اختصاصی  فهم برای همۀ اقشار و عوامزبان همه زبان هنر

 فهممقدمات ایجاد زبان همه
 و عوامانه در هنر 

 دین، فلسفه، عرفان و تکنولوژی
 بندیشناخت عوامل فنی ترکیب

 )خط، سحح و ...(
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را  ینینو یتکاپوها ،یرانیهنرمندان ا ران،یبا ورود هنر مدرن به ا
ها نشان آوردند. اما اغلب پژوهش دیرا پد یریآغاز کرده و آثار کث

حتوزه  نیتدر ا یها دستاورد چندانتلاش نیا ۀکه با هم دهندیم
بست، بن نیرفت از ابرون یهااز راه یکیاست.  دهیحاصل نگرد

ر، هنر اواختر در هنر است. گراب تیمدرن از یادراک نظر شیافزا
 لیتنمتود و رل یمعرفت لیمتدرن و اصت یعصر قارتار، را هنتر

 یریگجتهیبا نُه بند نت یاهیانیهدف، ب نیبه ا لین یبرا پور،اءیض
شناخت هنرمندان  قیتعم ینگاشت. پژوهش حاضر با تلاش برا

 اصتلرا ح یجیدو تفکتر، نتتا نیا قیاز هنر مدرن، با تحب یرانیا
از نظتر  ،یبودن و اصتالت در نقاشتکته متدرننموده است. چنان
آن بته  لیتتقل زیتدر هنتر و ن هاومیهمه متد یگرابر، الزاما با نف

بته  اءپوری. برعکس، ضتدیآیدست نمبه یبندبیترک یعوامل فن
حصتول اصتالت و خلتوص  یبرا ،یدر نقاش ییکامل بازنما ینف

 یعتیرطبیصور غ»به  دیبا نهات یبندبیاعتقاد داشته و فرم و ترک
که  یخاص ییاست که گرابر به بازنما یدر حال نیبپردازند. ا« دور

در (« ی)عکاستدیرد یتکنولوژ کیمشتاقانه  رشیپذ» قیاز طر
 دست آمده است، اعتقاد دارد.به یسنت رانیا

بتدون  زیتو ن بودنیو بدو یزیغر اءپور،یبرخلاف ض گرابر
کستتب  یبودن هنتتر را بتتراو روشتتنفکرانه باشناستتانهیتتتأملات ز

نموده است. اما درستت در  یاصالت در هنر مدرن، ضرورت معرف
 باشناسانهیو ز قیمعتقد است که تأملات دق اءپوریمقابل، ض ۀنقح

 یالحاق ومیمد نههرگو یدر رهت نف یبندبیترک یدر عوامل فن

 در آثار است. تیساز اصالت و ضمانت مدرنها(، سبب)انگل
معتقتتد استتت کتته زبتتان هنتتر، زبتتان  اءپوریضتت نیهمچنتت

ییبتایبتا ز یحتت ،یخاص نقاش یشناسییبایاست و ز یاختصاص
ییباینوع ز نیا زیمتفاوت بوده و ن زین بایز یهنرها گرید یشناس
مکتتب » هیتانیب یریتآموزش، خصوصاً بتا فراگ قیاز طر یشناس
 یادهیعقزبان هنر  ۀنیقابل حصول است. اما گرابر در زم« کامل

 یاست که هنتر اواختر قارتار دارا نیمتفاوت دارد. اعتقاد او بر ا
 است. لیشدت اصفهم بوده و بههمه یزبان یوروه عوامانه و دارا

را تتزاحم  ینقاشت ومیدر متد گترید یهاومیحضور مد گرابر
فهم مقدمات زبتان همته ۀکنندنیکه تأمچنان کند،یمحسوب نم

. دانتدیفلسفه و عرفان در هنر م ،نیدر هنر را محصول حضور د
را متردود  یدر نقاشت گترید ومیهر نتوع متد اءپور،یحال آنکه ض

 یاز راه نفتت هتتااز منظتتر او تن یاعتتلام کتترده و اصتتالت در نقاشتت
 .شودیها( حاصل م)انگل گرید یهاومیمد

اعتقتاد هتر دو بته  ه،یتدو نظر نیا انیاشتراک م ۀنکت تنها
در  تتهیگسست از سنت استت. گرابتر محالبته و درخواستت مدرن

همراه  کند،یم ییقرن نوزدهم غرب را بازنما یرا که فضا رانیا
 کیتاستت،  رممکنیتبازگشت به گذشتته غ گریتفکر که د نیا

و  ردهاصتالت در هنتر متدرن اواختر قارتار ذکتر کت یمؤلفه برا
را  یرانتیا یه و ستنت نقاشتگسست کامل از گذشتت زین اءپوریض
 انیتب یضرور یامر یرانیمدرن ا یحصول اصالت در نقاش یبرا
 .کندیم

 
 

هانوشتپی
 (November 3, 1929 – January 8, 2011)التگ گرابتر  .1

Oleg Grabar در  یاستلام یمحالعتات هنرهتا ۀدر عرص
کتتاب  یعنتیاثر مهم ختود  نینخست ،یلادیم 1970 ۀده

 یرا منتشر کترد کته آغتاز دورانت یهنر اسلام یریگشکل
 Blair) شودیمحسوب م یدر محالعات هنر اسلام یدیرد

and Bloom, 2003: 1561970او در دهتته  نی( همچنتت 
 ادیتبن یاستلام یمعمتار ۀعنوان عضو مؤسس به پتروژبه
ها و حدود سه دهته بتا دغدغتهکه او را در  وستیخان پآقا

 (157نمود.)همان:  ریدرگ یهنر اسلام یامروز یازهاین
2. Reflections on Qajar Art and Its Significance 
 بتته 1320ستتال در او( 1378 – 1299) اءپوریضتت لیتترل .3

و در  افتتهیدانشتگاه تهتران راه  یبتایز یهنرها دانشکدۀ
 کتتم،یدررتته  یمتتدال فرهنگتت افتتتیبتتا در 1324ستتال 

انجام بته ستانسیختود را در مقحتع ل کیآکادم لاتیتحص

بتورس دولتت  قیترساند. ستپس، در همتان ستال، از طر
 لاتیمنظور انجام تحصبه ندانشگاه تهرا یفرانسه و ازسو

 یملت ۀعازم کشور فرانسه شده و در دانشکد یلیتکم یۀعال
پرداخت.  لی)بوزار( به تحص سیپار یبایز یهنرها یو عال

 ،یستازو در مجسمه یچون سوورب یدیزد اساتن یدر نقاش
دکتترا در هنتر،  ۀ. او پس از اخذ درردیآموزش د کلوسین

قتدم  نیگشته و در اولباز رانیبه ا 1328بار در سال  نیاول
 یاهیکرد و نشر سیرا تأس «یخروس رنگ» یانجمن هنر

 عنوان به چاپ رساند. نیبا هم
مرکز متک  یرانیارشد بخش محالعات ا ریعباس امانت، دب .4

 یفرهنگت راثیتتتداوم و تحتول در م ل،ییدانشگاه  لانیم
 آنجلس.در دانشگاه لس یدوران قارار، سخنران
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