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The purpose of the current research article is to investigate women's social identity in Ferdowsi's 

Shahnameh based on Irving Goffman's theory or play performance. The theory based on the view 

that individuals play a role for their audience to present and keep the desired image of themselves 

to others in the society. Thus, the community stage is like the theater stage, in which people 

perform in interaction with each other The source is Ferdowsi's Shahnameh—edited by Khaleghi 

Motlagh. The research method is qualitative, and the technique used is content analysis. The 

research framework is a conceptual model. To analyze women's social identity, we used theatrical 

performance concepts, front stage, and venue. The results of the present study show that women 

in the heroic part of Shahnameh look to achieve a superior social identity by performing dramatic 

actions. To achieve this goal, they present the desired image of themselves and control the actions 

of others, and they use clothing and ornaments, gestures, and verbal articulations. In the heroic 

part of Shahnameh, women try to have a good relationship with famous and influential men to 

gain and keep their social identity. By performing dramatic actions and marrying and bonding 

with Iranian heroes and princes, they were in pursuit of achieving a superior social identity. 
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 دگاهید یبرمبنا یفردوس ۀشاهنام یزنان در بخش پهلوان یاجتماع تیهو یبررس
 گافمن یشناخت جامعه
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 چکیده اطلاعات مقاله
 یها با توجه به مفهوم یفردوس ۀشاهنام یزنان در بخش پهلوان یماعاجت تیهو یبررس مقاله، نیا هدف پژوهشی نوع مقاله:

منظور  استوار است که افراد در جامعه به هیپا نیبر ا هینظر نیاگافمن است.  نگیارو یشینما یۀشده در نظر مطرح
 هیجامعه، شب نیبنابرا کنند؛ یم یمخاطبان خود نقش باز یبرا گران،یدلخواه از خود به د یریارائه و حفظ تصو

 پژوهش، متن. پردازند یم یشینما یبه اجراها گر،یکدیافراد در کنش متقابل با  ،تئاتر است که در آن ۀصحن
محتوا است.  لیو فن مورد استفاده، تحل یفیک ق،یمطلق است. روش تحق یجلال خالق حیتصح یفردوس ۀشاهنام
 لیتحل یبرا یشخص یو نما طیمح صحنه، یجلو اجرا، یها است. از مفهوم یمدل مفهوم ق،یتحق چارچوب

 یبا اجرا شاهنامه یپهلوان بخشدر  زنان دهد یپژوهش نشان م نیزنان استفاده شده است. ا یاجتماع تیهو
دلخواه از  یریتصو دادننشانهدف و  نیبه ا دنیرس یبراو  دبرتر هستن یاجتماع تیکسب هو یدر پ شینما

. کنند یها و سخنان استفاده م حرکت رفتارها، ور،یاز پوشش و ز ،و کنترل کنش طرف مقابل گرانیخود به د
 به کوشند می آنان که است متفاوتی و ممتاز «خود» شود، می آشکار زنان نمایشی اجرای بررسی با که خودی
 آشکار را آنان اجتماعی هویت از بخشی «خود» این .شوند شناخته دیگران توسط آن وسیلۀ به و بگذارند نمایش
 .کند می
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  مقدمه

 ایجاد ذهن، در دیگر افراد یا خود از که تصویري است؛ شناخت براي ذهنی تصویري هویت،

 را هویت. است او به دیگران نگاه نیز و خود از فرد تصور و نگاه دستاورد فرد، هر هویت. شود می

 از را فرد ها ویژگی این. کنند می متمایز و یگانه را فرد هر که یافت هایی ویژگی در توان می

 در هویت مفهوم. گذارد می همانند هایی ویژگی داراي گروه یک در یا کند می جدا دیگران

 سخن فردي و اجتماعی هویت سویۀ دو از شناسان جامعه و است چندسویه شناسی، جامعه

 برتري جامعه، در و گروه یک در فرد به که دربردارد را چیزهایی تمام اجتماعی، هویت. گویند می

 جاي گروه یک در هاآن هاي همانندي براساس را افراد خصوصیاتی، چنین. بخشد می تمایز و

 جدا ها دسته و ها گروه دیگر از را افراد که است تمایزبخش نیز دیگر هاي ویژگی. دهد می

  .سازد می

 یبررس بهمعاصر است که  یشناخت جامعه يها دگاهیاز د یکی ن،ینماد متقابل کنش دگاهید

 متقابل کنش مکتب روانیپ از گافمن نگیارو. پردازد یفرد و جامعه م ۀو رابط یانسان رفتار

 گافمن. است »یاجتماع تیهو« یبررس مکتب، نیا يها دگاهید يمبنا. شود یم شناخته نینماد

 نیا در او. است کرده انیب روزمره یزندگ در خود نمود نام با کتابش در را خود یشینما یۀنظر

 کرده مانند تئاتر ۀصحن در شینما ياجرا به را یزندگ در افراد ۀروزان يرفتارها وها  ارتباط کتاب،

 ایگو که هستند واکنش و کنش وند،یپ در هم با يا گونه به یزندگ طول در افراد او، نگاه در. است

 يها کنش در شینما ياجرا با افراد. هستند صحنه نیا تماشاگران گرانید و تئاتر ۀصحن یزندگ

 يبرا. کننددلخواه  يها کنش انجام به وادار را هاو آن بگذارند ریتأث گرانید بر کوشند یم روزانه

 يها پژوهش از مفهوم نیدر ا ،شاهنامه یزنان در بخش پهلوان یاجتماع تیهو لیتحل

  توسط گافمن استفاده شده است. شده فیتعر

 مردان مانند نیز زنان. است بوده توجه قابل و مهم تاریخ طول در همواره هویت مسئلۀ

حاصل  افراد »تیهو« گافمن، فیتعر در. اند بوده خویش براي هویت کسب پی در همواره

افراد آشکار  یشینما ياجراها یکه با بررس يخود. است گرانید برابر در هاآن یشینما ياجراها

 نظربهآن شناخته شوند.  ۀلیوس بگذارند و به شیدارند به نما یسع ها آناست که  يخود شود، یم

 ياجراها لیو تحل ییبا شناسا شاهنامه یپهلوان بخشزنان در  یاجتماع تیهو از یبخش رسد یم

با توجه به  یفردوس ۀدر شاهنام زنان یاجتماع تیهو یبررس. شود یآنان آشکار م یشینما

 است که تاکنون به آن توجه نشده است. يا گافمن، مسئله یشینما یۀشده در نظر مطرح میمفاه

 ،يرگذاریتأث تیریمد ،یشینما ياجرا ،یاجتماع تیهو يدیکل میبراساس مفاه پژوهش، نیا در

 ياجراها ریتأث ،گافمن یشینما یۀدر نظر یشخص يو نما طیمح ،صحنه پشت ،صحنه يجلو

  .میکن یم لیتحلرا  ها آن یاجتماع تیبر هو شاهنامه یبخش پهلوان در زنان یشینما
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  پیشینۀ پژوهش

نظرات گافمن در  انیب به که ییها پژوهش. دارند يجا دسته دو در پژوهش موضوع با مرتبط منابع

متون  لیگافمن به تحل اتیاستفاده از نظر با که ییها پژوهشاند و  و ترجمه پرداخته فیسطح توص

ها و  کتاب ،گافمن تاکنون انجام شده یشینما یۀنظر ۀنیکه در زم ییها پژوهش نیاند. از ب پرداخته یادب

پژوهش  یساخت چارچوب مفهوم که مرتبط با پژوهش حاضر هستند و در یپژوهش- یعلم يها مقاله

  .شوند یم یمعرف خلاصه طور به ،استفاده شده ها آنپژوهش از  نیو در انجام ا

 ـ1399( ی و همکاراندسنگیسف یقوت یعل ،نخست ۀدست در  یـۀ نظر يفرانظـر  لی ـتحل« ۀ) در مقال

مقاله بـر   نیپرداخت. ا گافمن یشینما یۀنظر لیو تحل یمعرف بهطور جامع  به» گافمن نگیارو یشینما

 ـتعر. کـرد  ارائـه  هینظر نیا میمفاه از هجانب همه یلیتحلو  کرد کزگافمن تمر یشینما یۀنظر مفهـوم   فی

 ۀترجم ـ بـه  1391و  1386در سال  زیاز گافمن ن اثرپژوهش برگرفته شده است. دو  نیصحنه از ا پشت

 یـۀ نظر نیتـر  کتاب، مهـم  نی. دومروزمره یداغ ننگ و نمود خود در زندگشدند:  منتشرپور انیمسعود ک

 ـتعر در. کنـد  یم یرا معرف »یشینما یۀنظر« یعنی او  يجلـو  ،يرگـذار یتأث تیریمفهـوم اجـرا، مـد    فی

  .است شده برگرفته روزمره یزندگ در خود نموداز کتاب  یشخص يو نما طیصحنه، مح

 ـ در ایکو مژده سـالار  ینیحس میمر گر،ید ۀدست در   ـرؤرمـان   لی ـتحل« ۀمقال براسـاس   تبـت  يای

 یـۀ نظررمـان براسـاس    يهـا  تیشخص ـ یش ـینما ياجراها لیبه تحل ،»گافمن یۀنظر یشینما ةاستعار

 يهـا  بـا توجـه بـه مفهـوم     شاهنامهمتن  لیتحل يبرامقاله  نی. در پژوهش حاضر، از اپرداختند گافمن

  .گرفت صورت یفراوان ةگافمن استفاد یشینما یۀنظر

 ـ دیتوسـط س ـ  ،یفردوس ۀشاهنامگافمن در  دگاهیمورد استفاده از د تنها ) در 1395زاده ( قاسـم  یعل

داغ  یـۀ نظر يبرمبنـا  شـاهنامه  یبخش پهلـوان  یشناخت جامعه- یشناخت روان یبازخوان« ۀمقالاز  یبخش

 ـمقاله بـه تحل  نیزاده در ا صورت گرفت. قاسم» ننگ گافمن  د،یخـواهران جمش ـ  یاجتمـاع  تی ـهو لی

 ـسودابه و خواهران گشتاسب پرداخت و به اثر داغ ننگ در ازدواج، اسـارت و عشـق ممنـوع بـر هو      تی

  طور مختصر و گذرا اشاره کرد. به ها آن یاجتماع

 يو مفهـوم اجـرا   یفردوس ـ ۀدر شـاهنام  زنـان  یاجتمـاع  تی ـهو ۀمسئل ادشده،ی يها پژوهش در

 ـدر هو یشینما  ـا ونشـده   یآنـان بررس ـ  تی  ـینـو در زم  يپـژوهش کـار   نی  زی ـمطالعـات زنـان و ن   ۀن

  است. شاهنامهمربوط به زنان در  يها پژوهش
  

  پژوهش شناسی روش

 ـتحل درمحتوا اسـت.   لیو فن مورد استفاده، تحل یفیپژوهش، ک نیدر ا قیتحق روش محتـوا،   لی

 درمطلق اسـت.   یخالق حیتصح یفردوس ۀشاهنام. سند در پژوهش حاضر، شوند یم یاسناد بررس

 توانـد  یکه م شود یساخته م یمیمدل براساس مفاه نیاست. ا یمفهوم قیتحق مدل ،یفیک روش

خـود محقـق    کـه  باشـد  یمفهوم ایگوناگون  يها هیاز نظر یمیمفاه ای قیتحق ۀنیشیبرگرفته از پ
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 یپهلـوان  بخـش زنـان در   تی ـشـناخت هو  يبـرا  ،شـده  ساخته ی. با توجه به مدل مفهومسازد یم

 ـو هو انتخـاب  زنـان  به مربوط اتیاب ،هشاهنام مـدل   میزنـان بـا اسـتفاده از مفـاه     یاجتمـاع  تی

 فتـه انجـام گر  يا کتابخانـه  ةویاطلاعـات بـه ش ـ   يآور شده است. جمع یو بررس لیتحل ،یمفهوم

  است.
  

  پژوهش یچارچوب مفهوم

 ـتـر از هو  گسـترده  یاجتمـاع  تیبه هو شناسانجامعه: یاجتماع تیهو انـد.   پرداختـه  يفـرد  تی

 يهـا  یژگ ـیگونـاگون بـا و   يهـا  در گـروه  هـا  آن گرفتنيجاافراد و  انیم يها يهمانند يبرمبنا

 ـدر برابر هو دنزی. گشوند یم یاجتماع تیهو يافراد دارا کسان،ی را  یاجتمـاع  تی ـهو ،يفـرد  تی

 ـاسـت کـه    ییهـا  یژگ ـیو ۀمجموع ـ یاجتمـاع  تیهو«: کند یم فیتعر گونه نیا گـروه را از   کی

. شـوند  یم يبند دسته ییها ها با هم در گروه شباهت براساس. افراد کند یم زیمتما گرید يها گروه

. شـود  یفرد نسبت داده م کیبه  گرانیاست که از طرف د ییها یژگیو يبه معنا یاجتماع تیهو

چـه   ،ینیاست که هر شخص مع نیا ةکنند انیکرد که ب یتلق ییها نشانه توان یرا م ها یژگیو نیا

  ).46: 1386 دنز،ی(گ »است یکس

 زیو تمـا  یـی را دربردارد که به فـرد در گـروه و در جامعـه والا    ییزهایچتمام  یاجتماع تیهو

 گـر یو د دهنـد  یم يگروه جا کیبا هم در  يهمانند يبرمبناکه افراد را  ییها یژگیو بخشند؛ یم

 ـبـه ا  ي. برمبنـا سـازد  یها جـدا م ـ  ها و دسته گروه گریکه افراد را از د یزبخشیتما يها یژگیو  نی

 هویـت  از گـافمن  تعریـف  بـه  توجـه  بـا گوناگون است.  يها هیسو يدارا یاجتماع تیهو ف،یتعر

 برابر در نمایشی هاي کنش انجام و دیگران با تعامل در افراد اجتماعی هویت از بخشی اجتماعی،

  .است گر جلوه بگذارد، نمایش به خود از دارد دوست فرد هر که دلخواهی تصویر به توجه با ها آن

 ـکـه بـر ا   شـود  یمربوط م ییکایآمر يبه سنت فکر ن،یکنش متقابل نماد :متقابل کنش  نی

 ,Robertson( ردی ـگ یقرار م یاجتماع يها در برابر ساخت يفرد تیاعتقاد است که قدرت عامل

Ritzer, & Smart, 2001: 217 .(تی ـهو نیـی تب يبـرا  یشـناخت  مهـم جامعـه   میاز مفاه یکی 

متقابل  ریتأث) کنش متقابل را 451: 1377( ییاست. تنها 1»متقابل کنش« مفهوم ،افراد یاجتماع

 کـنش «هـم قـرار دارنـد:     ۀبلاواسط یکیزیدر حضور ف یوقت داند، یم گریکدی يها افراد بر کنش

از افـراد در   یمشخص ۀمجموع یاست که در هر مناسبت خاص، وقت یشامل تمام تعاملات متقابل

است که انسـان در   يندیفرا ،یمتقابل اجتماع کنش. دهد یقرار دارند رخ م گریکدیحضور مستمر 

سـلوك خـود را    ایو  دهد یشکل م گرانیرا در برابر د شیرفتار و سلوك خو ر،یآن به کمک تفس

    ».سازد یم یاجتماع تیموقع ایو  گرانیدر برابر د

                                                           

1. Interaction 
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 ـاست. د شینما کی یگافمن، کنش اجتماع یشیمدل نما درگافمن:  یشینما یۀنظر  دگاهی

 يو نگهـدار  جـاد یاستوار است که افـراد در جامعـه بـا هـدف ا     هیپا نیگافمن بر ا یشناخت جامعه

 معتقـد  گـافمن «: کننـد  یم يمخاطبان خود نقش باز يبرا گران،یدلخواه از خود در نگاه د ریتصو

 ـبهتـر فهم  مـا  ةروزمـر  يهـا  کنش م،یریبگ درنظر صحنه کی گرانیبازما افراد را  یوقت است  دهی

 ـاز موقع کننـد،  یم ـ يرا باز ییها نقش گرانیباز ی. وقتشوند یم اسـتفاده   ییلبـاس و نمادهـا   ت،ی

. گـافمن در کتـاب   ابنـد یدسـت   یباارزش ـ يخودهاآورند و به  دستبه يشتریب ازیکه امت کنند یم

 ,Erving, Charles, & Ann( »مسـئله را طـرح کـرده اسـت     نیا روزمره یزندگ در خود نمود

1997: 220.(  

 ،یابی ـ تی ـهو يکوشش افراد برا حیو در توض کند یم انیب »تیهو«را برابر با » خود« گافمن

معتقد  گافمن«: کند یم یمعرف گرانیاز خود در ذهن د خواهدل ریساخت تصو يرا برا ها آنتلاش 

. آورنـد  یم ينقش رو يدر مقابل مخاطبانشان، به اجرا خود ریحفظ تصو ياست که کنشگران برا

 تـزر، ی(ر »نشان دهند خوداز  خواهند یکه کنشگران م هستند یآرمان ریها درواقع همان تصاو نقش

1386 :292.(  

با هم در کنش هسـتند   يا گونه گافمن، افراد در جامعه به ۀشیاند در: 1يرگذاریتأث تیریمد

 ـقـرار دارنـد. افـراد از ا    شینمـا  ۀصـحن  ينقـش رو  يو اجرا يدر حال باز ایکه گو  ياجراهـا  نی

کننـد. گـافمن    تیهدا گذارند، یرا که در ذهن فرد مقابل م ییرهایتا تأث کنند یاستفاده م یشینما

 کوشـند  یکرده است. به نظر او افراد آگاهانه م يگذار نام يرگذاریتأث تیریکنش آگاهانه را مد نیا

 را متأثر کنند: گرانیخود د يتا با اجرا

 رمنتظـره، یغ يهـا  مجموعه از کـنش  کیمحافظت در برابر  يدر راستا يرگذاریتأث تیریمد«

 ـنظ يا خواسـته  يها آشکار و کنش ينابهنگام و خطاها يها ناخواسته، مزاحمت يادعاها رینظ  ری

 خـود ندانسته  ایکه دانسته  کند یعمل م يفرد طور ش،ینما ياجرا در. کند یعمل م يساز صحنه

 ـنظـر از ن  . صـرف شـوند  یمتأثر م ـ ياز و ینوع خود به ۀنوب به زین گرانیرا ابراز کند و د فـرد و   تی

را کنترل کنـد و حضـار را بـه     گرانیبه سود اوست که رفتار د شود، یکه آن را موجب م يا زهیانگ

(گـافمن،   »انجـام دهنـد   يو ۀمطابق بـا نقش ـ  ،ياراد یسوق دهد که رفتارشان را به شکل یسمت

1400 :14.( 

 شینمـا  ۀافراد را به صـحن  نیمتقابل ب يها ، تعامل و کنشخود تئاتر دگاهید در گافمن: اجرا

 3»صـحنه  پشـت «و  2»صـحنه  يجلـو « نینماد مفهومخود از دو  یۀنظر انیب يکرده و برا هیتشب

                                                           

1. impression management 

2. front 

3. back 



  

  99                                                      و دیگران مارشک یملک /...یزنان در بخش پهلوان یاجتماع تیهو یبررس
  

 ـدر حضور گـروه و  که یفرد هنگام يها تیفعال ۀهم يبرا 1»اجرا« ةاستفاده کرده است. واژ  يا ژهی

 يبخـش از اجـرا   آن«: رود یکـار م ـ  بـه  گـذارد،  یم ها آن يرو ییرهایتأث و است گرانمشاهدهاز 

 ياسـت، بـرا   تی ـموقع ةکنند فیو تعر شود یثابت ارائه م یعموم ةویش کیمعمولاً به  کهشخص 

صحنه عبـارت اسـت    ي. جلوشود یم يگذار نام صحنه يجلو کنند، یکه اجرا را مشاهده م یکسان

  ).34: همان( »ردیگ یکار م به شیسهواً در خلال اجرا ایکه فرد عمداً  یثابت یانیب زاتیاز تجه

 يتوسـط گـافمن بـه دو دسـته جلـو      شینما يصحنه اجرا ياجزا: یشخص ينما و طیمح

گـذاري  ریتأث ياست که فـرد بـرا   يزیچ ۀهم صحنه، يجلو. شود یم میصحنه تقس صحنه و پشت

 يو نمـا  طیدو بخـش مح ـ  بـه صحنه  يجلوو فراهم آورده است.  دهیشیاند ریمقابل تدب طرف بر

اقـلام   گـر یو د یک ـیزیف یدکـور، طراح ـ  ه،یاست از اثاث عبارت 2طیمح«: شود یم میتقس یشخص

آن فـراهم   يرو ای ـکنش در داخـل، جلـو    ياجرا يصحنه را برا يکه منظره و فضا يا نهیزم پس

 ـب زاتی ـتجه يا صحنه يها بخش يرا برا طیمح ۀکلم(همان). اگر  کنند یم  م،یکـار ببـر   بـه  یانی

که مـا   یکار برد. اقلام به یانیب زاتیاقلام تجه گرید يرا برا 3»یشخص ينما«اصطلاح  توان یم

 جااو را هر میانتظار دار عتاًیو طب میدان یدر ارتباط م يبا خود شخص مجر کینزد اریبس یبه شکل

 يهـا  کـرد: نشـان   یتلق ـ یشخص ياز نما یبخش توان یرا م ریکنند. اقلام ز یهمراه رود، یکه م

 ،یحالـت بـدن، عـادات کلام ـ    افـه، یجثه و ق ،یقوم يها یژگیرتبه، لباس، جنس، سن، و ایمقام 

  ).36 (همان: »چهره، حرکات بدن و... يها حالت

آن بـه   وجـود دارد کـه گـافمن از    يگـر ید یانتزاع مفهومهر کنش،  يورا درصحنه:  پشت

 تواننـد  یم ـ گرانیوجـود دارد کـه بـاز    يا صـحنه  . در هـر اجـرا، پشـت   کنـد  یم ریصحنه تعب پشت

 يهـا  اسـت کـه انـواع کـنش     ییصحنه جا پشت«را کنار بگذارند و خودشان باشند:  شانیها نقش

 ياز افـراد جلـو   کی چیداشته باشند که ه نانیاطم دیبا فاکنندگانیا. فتدیممکن اتفاق ب یررسمیغ

  ).68: 1399 ران،همکاو  یدسنگیسف( »شوند یصحنه ظاهر نم در پشت صحنه
  

  پژوهش یمدل مفهوم

 یگـافمن، مـدل مفهـوم    یشـی نما یـۀ از نظر شـده  اسـتفاده  یمپژوهش و مفـاه  یشینۀبا توجه به پ

  است. 1پژوهش به شکل نمودار 

  

                                                           

1. Performance 

2. setting 

3. personal front 
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  پژوهش یمدل مفهوم. 1نمودار 

  

  پژوهش يها پرسش

  ؟اند گافمن کدام یشینما دگاهید يها با توجه به مفهوم شاهنامه در زنان یشینما ياجراها. 1

  ست؟یچ شاهنامهزنان در  یشینما يدر اجراها یشخص يو نما طی. مح2

   شود؟ یآنان م يبرا یاجتماع تیهو کسبیۀ ما چگونه زنان یشینما ياجراها. 3

 بـا و  شـده  زنـان، در دو دسـته مشـخص    شینمـا  يمربوط بـه اجـرا   يها تیب ها، لیتحل در

هـا بـه    آنان مشخص شود. ارجـاع  یاجتماع تیهو از یبخش ط،یمح و یشخص ينما آشکارکردن

 دراز زنـان   کی ـهر ی. داستان زندگاست آمده داستان آن در تیب ةشماربا نام داستان و  شاهنامه

  شده است. انیب کوتاه ،شاهنامه یبخش پهلوان
  

  هاي پژوهش یافته

  شاهنامه یزنان در بخش پهلوان یتدر هو یشنما ياجرا یبررس

. 1: دوش ـ مـی  یدسته بررس دودر  ها آنو هدف  زهیبا توجه به انگ شاهنامهزنان در  شینما ياجرا

 ـبـا انگ  شینمـا  ياجـرا . 2 ؛نیمردم سرزم ای خانوادهاز خود،  يپاسدار ةزیانگ با شینما ياجرا  ةزی

  عشق.
  

  ینمردم سرزم یااز خود، خانواده  يپاسدار یزةبا انگ یشنما ياجرا

 سـیندخت . شـوند  می انجام دیگران یا خود از پاسداري انگیزة با زنان نمایش اجراهاي از اي دسته

 در سـرزمینش  مردم و فرزند تا تأثیر بگذارد او بر کوشد می و شود می سام کاخ وارد فرستاده نام با

 ایـن  هـردو . فریبد می ایران مرز از پاسداري براي را سهراب و دشمن سپاه گردآفرید،. باشند امان

  .زنند می نمایش اجراي به دست خود، مقابل افراد کنش برابر در زنان

هویت اجتماعی زنان 

کنش متقابل 

اجرا

پشت صحنه جلوي صحنه

نماي شخصی محیط

مدیریت تأثیرگذاري



  

  101                                                      و دیگران مارشک یملک /...یزنان در بخش پهلوان یاجتماع تیهو یبررس
  

  یندختسالف) 

 ـ یاريکـه بـا هوش ـ   شـود  یدر داستان زال و رودابه از آنجا آغاز م یندختنقش س خـود، از   ۀمادران

تـا   خواهـد  یو از او م ـ خواند ی. رودابه را نزد خود فرامرود یدر کاخ به فکر فرو م یزيوآمد کن رفت

خت داسـتان را بـه   یند. س ـدارد یکه به زال دارد، برم ـ ی. رودابه پرده از عشقیدراز دل به مادر بگو

که تو را همراه با دختر ناپاکت، خواهم کشـت.   آورد یبرم یاد. مهراب، خروشان فرگوید یمهراب م

 یـز . به رودابـه ن بیند یکار را در رفتن نزد پدر زال م ةو چار گوید ین مبا او سخ یبه نرم یندختس

و خـواهش   یندختس ـ ییتا نزد پدر برود و درخواست موافقت کنـد. مهـراب، راهنمـا    دهد یپند م

کـاخ   یو راه کند یآماده م یااز هدا یکاروان خواند، یرا فرام یانلشکر یندخت. سپذیرد یرودابه را م

در  یانششـاه و خطـر لشـکر    یتا او و حکومتش از بدگمان خواهد یم یمانام پو از س شود یسام م

در صـلح   توانند یو زال م بهرودا یندخت،س ۀهوشمندانه و مادران یرهايامان باشند. سرانجام با تدب

  ).45: 1374ازدواج ببندند (مهذب،  یماندو کشور با هم پ ینب یو دوست

 خردمنـد،  و زیبـا  مـادري  و شاهبانو نقش دو در سیندخت اجتماعی هویت :سیندخت اجراي

 از هـراس  شـود،  مـی  رو روبـه  آن بـا  رودابه و زال داستان در او که چالشی. است آشکار و برجسته

 کشـور  از پهلـوانی  زال،. است دشمن دست به سرزمینش مردم و فرزند نابودي و دختر شدن بدنام

 زن بـا  دیـدار  از پـس  شـاهنامه  در سـیندخت  حضـور  نخسـتین . اسـت  رودابه خواستگار و دشمن

  :است او به شدن بدگمان و رودابه و زال بین رسان پیام
  

ــو ــه آن چ ــاي جام ــه ه ــد گرانمای   دی

ــاخ در ــر کـ ــتن بـ ــت خویشـ   برببسـ

  

ــم   ــت از ه ــه دس ــه روداب ــد پیرای   دی

  مســت بکــردار شــد اندیشــگان از

)               729-728: منوچهر (داستان               
  

 جـز  کـه  اي صحنه پشت دهد؛ می نشان خواننده به را سیندخت اجراي صحنۀ پشت ها بیت این

 نیرومنـدي  و کـاردان  چهـرة  پشت را خود هاي ناتوانی سیندخت. نیست آن در کس هیچ فردوسی

. اسـت  رودابـه  برابـر  در سـیندخت  اجراي نخستین. کند می پنهان گذارد، می نمایش به خود از که

  :کند می آغاز را نمایش اجراي و خواند فرامی خود نزد را رودابه رسان، پیام زن با دیدار از پس
  

ــود ــا بفرم ــرش ت ــت دخت ــیش رف   پ

ــه را گــل دو ــرگس دو ب   دار خــواب ن

ــه ــه ب ــت روداب ــرافراز اي گف ــاه س   م

ــد چــه   جهــان در داشــتن نکــو از مان

ــتمگر ــرا س ــتی چ ــاه اي گش   روي م

  

  خـویش  رخسـار  بـه  برزد دست همی  

  دار آب گــلان شــد تــا شســت همــی

ــزین ــردي گ ــاز از ک ــر ن ــاه ب ــاه گ   چ

ــه ــت کـ ــکار ننمودمـ ــان و آشـ   نهـ

  بگــوي  مــادر پــیش  رازهــا همــه

  )737-730: همان(                      
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 موفـق  و زنـد  مـی  نمـایش  اجـراي  بـه  دسـت  رازگشایی، به رودابه وادارکردن براي سیندخت

 سـیندخت،  اجـراي  و دیـدار  ایـن  از پس. شود آگاه دخترش راز از و بگذارد تأثیر رودابه شود بر می

  :هستیم او اجراي صحنۀ پشت شاهد
  

  نهـــان در را دختـــرش دیـــد چنـــان

  بخفـــت تنهـــا و تیمـــار بـــه بیامـــد

  

ــا   ــنود کج ــد نش ــس پن ــان در ک   جه

  بکفـت  گفتـی  تـنش  بـر  پوست همی

  )760-759: (همان                                    
  

 مهـراب  همسـرش  برابر در کابلستان شاهبانوي و رودابه مادر نقش در سیندخت دیگر اجراي

 آوردن دسـت  به براي و بیند می او براي شایسته همسري را زال رودابه، با گفتن سخن از پس. است

ایـن   نمـایش  اجـراي  در سـیندخت . زنـد  می او برابر در نمایش اجراي به دست مهراب، خشنودي

 او. کنـد  نگهـداري  مهـراب  همسـري  و شاهبانو جایگاه در خویش اجتماعی هویت از تا کوشد می

 بـه  خشـنود  را مهـراب  و دهد می نمایش مهراب برابر در خود از را خردمند و نیرومند زنی سیماي

 گـردد،  برمـی  انـدوهگین  رودابـه  بـا  گفـتن  سخن از اینکه از پس. کند می رودابه و زال میان پیوند

 بـا  وگو گفت آغاز براي سیندخت. شود می جویا را اش پژمردگی چرایی و آید می دیدنش به مهراب

  :گیرد می کمک مثل و داستان از چالش، بیان و مهراب
  

ــه ــیندخت گرانمای ــه را س ــد خفت   دی

  بگـوي  بـودت  چـه  گفـتش  و بپرسید

ــین ــخ داد چن ــه پاس ــراب ب ــاز مه   ب

ــرد ــه خـ ــد یافتـ ــت نیـــک موبـ   بخـ

ــتان زدم ــا داســـ ــرد راه ز تـــ   خـــ

  

  دیـــد آشـــفته دل پژمریـــده رخـــش  

  روي گلبــرگ چــو پژمریــدي چــرا

  دراز شــد دلــم انــدر اندیشــه کــه

ــه ــد بـ ــتان زد فرزنـ ــت داسـ   درخـ

ــپهبد ــه سـ ــار بـ ــرد مـــن گفتـ   بنگـ

  )781-777: منوچهر داستان(           
  

 پـایین  را سـرش . بیفزایـد  خـود  سـخن  تـأثیر  بـر  تا گیرد می کمک ژست و رفتارها از سپس

 که شود می یادآور او به دنیا خواربودن از گفتن با. دهد می ادامه را سخنانش کنان گریه و اندازد می

 شـیوة . کند می بیان را زال و رودابه داستان سرآغاز، این از پس. گردد نمی ما خواست با همسو دنیا

 بـرده  را روشـن رودابـه   دل و نهاده دام رودابه براي پنهانی زال، گوید می. است هوشمندانه بیانش

 نمـایش  گناهکـار  را زال و کند می بري گناه از را رودابه طور تلویحی به سخن، این گفتن با. است

 تمـام . بـود  نخواهد پندپذیر رودابه چرا که است؛ اي چاره راه یافتن مهراب، به پیشنهادش. دهد می

  :است رودابه راي پذیرفتن و مهراب ذهن کردن آماده براي سیندخت سخنان
  

ــرد ــرو و فروبـ ــهی سـ ــم داد سـ   خـ

  نگــذرد چنــان بســر بــر گــردون کــه

ــه   ــرگس ب ــل ن ــرخ گ ــم داد را س   ن

ــه ــا ک ــی را م ــد هم ــرد اي بای   پرخ
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ــه کــه دان چنــان ــام را روداب   پورس

  راه ز او دل روشــــن ســــت ببــــرده

  

ــانی ــاده نهـ ــت نهـ ــه سـ   دام هرگونـ

ــی ــاره یک ــان چ ــرد م ــد ک ــاه بای   نگ

  )784-781 :همان(                      
  

 کنتـرل  بـراي  سیندخت. است میان در رودابه جان بیم و شود می برآشفته مهراب این، از پس

 همـان . کند می دگرگون را خود نمایشی هاي کنش او، بر اش تأثیرگذاري مدیریت و مهراب کنش

 بـه  وادار را او رفتارش و سخنان با کوشد می و کشد می آغوش در را مهراب و خیزد برمی جا از دم

  :کند رویداد این پذیرش
  

  جسـت  پـاي  بـر  سیندخت دید آن چو

  یکـی  اکنـون  کهتـر  کـز  گفـت  چنین

  

  دســت دو گردگــاهش بــر کــرد کمــر  

ــخن ــنو س ــوش و بش ــدکی دار گ   ان

  )790-789: منوچهر داستان(           
  

 توانـد  مـی  خـود  سـخنان  و مناسـب  لحـن  رفتـار،  کمک با سرشارش هوشمندي با سیندخت

 آسـیبی  او به و باشد امان در رودابه جان که گیرد می پیمان او از. آورد دست به را مهراب خشنودي

 برابـر  در سـیندخت  اجـراي  صـحنۀ  پشـت  شـاهد  این، از پس. بندد می پیمان او با مهراب و نرسد

 از را خـویش  شـادي  سـیندخت . دارد حضـور  نیـز  رودابـه  صـحنه،  پشـت  ایـن  در. هستیم مهراب

 چهـرة  بـا  رودابـه  نزد و کند می پنهان مهراب برابر در زال، و رودابه ازدواج براي مهراب خشنودي

  :هستیم رو روبه سیندخت از دیگري
  

اوي پـیش  سـر  سـیندخت  بشـنید  چو  

ــر ــر ب ــد دخت ــر آم ــده از پ ــب خن ل  

پلنـگ  جنگـی  کـه  دادش مژده همی  

 

ــر و فروبـــرد  روي بنهـــاد خـــاك بـ  

ــاده ــون رخ گشـ ــر روزگـ ــب زیـ شـ  

چنــگ کوتــاه کــرد ژیــان گــور ز  

)827-825: همان(                        
  

 سـمت  از سیاسـی  اي فرستاده جایگاه در سام، دربار به ورودش هنگام سیندخت، دیگر اجراي

 از نیرومنـد  اي چهـره  سام، برابر در خود اجتماعی هویت نگهداري براي سیندخت. است کابلستان

 جـان  از پاسـداري  کـه  هـدفش  بـه  رسـیدن  و سام تأثیرگذاري بر براي. گذارد می نمایش به خود

 زن، فرسـتادة  بـا  دیـدار  از سـام . پـردازد  مـی  نمـایش  اجـراي  بـه  است، سرزمینش مردم و فرزند

 بـه  ورود چگـونگی  و نـدیمگان  شـمار  خود، پوشش هدایا، گزینش در سیندخت. است زده شگفت

  :کند می رفتار هوشمندانه و خردمندانه سام، درگاه
     

ــت ــن بیاراسـ ــه را تـ ــاي بـ   زر دیبـ

ــس ــرا گــنج از پ   نثــار بهــر ز خض

ــپ ده ــه اسـ ــا گرانمایـ ــاز بـ   زر سـ

ــه   ــه و در ب ــاقوت ب ــر ی ــه پ ــر مای   س

  هـزار  سـی  چـون  دینـار  ریخت برون

  کمــر  زریــن  بــه  پنجــه  پرســتنده
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ــه ــیمین ب ــتام س ــد س ــی آوریدن   س

ــا ــوق اب ــن ط ــتنده زری ــت پرس   شس

  

  پارســـــی از و تـــــازي اســــپان  ز

  دسـت  بـه  را یکـی  هـر  مر جام یکی

  )1085-1080: منوچهر داستان(      
  

 اسـتفاده  آن در طـلا  از کـه  قیمـت  گـران  لباسی( زر دیباي سام، کاخ به ورود براي سیندخت 

 ده فـراوان،  دینـار  و گنج هدایا، نثار براي. است نهاده سر بر جواهر، از تاجی و پوشیده) است شده

 زیـن  و یـراق ( سـتام  سی دارند، کمر به زرین کمربند که ندیمه پنجاه طلا، از زینی با همراه اسب

 پـر  جامی یکی هر دست در و دارند گردن به زرین گردنبند که ندیمه شصت نقره، جنس از) اسب

 سـام  پیشـکش  بـارکش،  اسـب  صد و مو سرخ شتر صد است، جواهر و یاقوت و کافور و مشک از

 او نمایشـی  کـنش  اجـراي  بـراي  صـحنه  اجـزاي  که رو این از سیندخت هدایاي جزئیات. کند می

 و برخـورد  چگـونگی  بـه  کـاخ،  بـه  ورودش از پـیش  سیندخت. است فراوان ارزش داراي هستند،

 بـدون  و کنـد  مـی  »پوشـی  نـام « رو ایـن  از. اسـت  آگـاه  آن از و اندیشـیده  سـام  احتمالی واکنش

  :خواهد می ورود اجازة خود، هویت و نام کردن نمایان
  

  ســـام درگـــاه بـــه گـــرازان بیامـــد
 

ــه   ــه و داد آواز نـ ــت نـ ــام برگفـ   نـ

  )همان(                                     
  

 را خـود  اینکـه  بـدون  و شـود  مـی  سـام  کـاخ  وارد فـراوان،  هدایاي و تمام شکوه با سیندخت

  :گذارد می اثر سام و بر کشد می رخ به را خود مردم و سرزمین شکوه و بزرگی بشناساند،
  

  رفـت  و سـیندخت  اسـپ  از آمد فرود

ــتنده و نثـــار   پیـــل و اســـپ و پرسـ

ــک ــه یکای ــیش هم ــام پ ــد س   آوری

  

  تفــت خرامیــد ســپهبد پــیش بــه  

  میــــل دو تــــا در ز برکشــــیده رده

ــوان ســر ــد کــان شــد خیــره پهل   بدی

  )1101-1099: منوچهر داستان(      
  

 زیبـارو  کنیـز  سه سام، برابر در سیندخت نمایش اجراي در صحنه جلوي اجزاي از دیگر یکی

 درون جـواهر  زمان هم هرسه اند، گرفته دست در گوهر و در یاقوت، از پر جامی هریک که هستند

 انجـام  از پـس . آمیزنـد  درمی هم با رنگارنگ جواهرات و ریزند می زمین بر سام برابر در را ها جام

  :کند می آغاز را گفتن سخن سیندخت و روند می بیرون کنیزان نمایشی، کنش این
  

  بدنـد  جـا  بـه یـک   او بـا  روي بت سه

ــه ــی گرفت ــام یک ــک ج ــه هری ــر ب   ب

ــه ــیش بـ ــپهبد پـ ــد سـ   فروریختنـ

  

ــمن   ــر سـ ــروبالا و پیکـ ــد سـ   بدنـ

  گهـــر و در و یـــاقوت ســـرخ از پـــر

ــه ــک هم ــه ی ــر ب ــد دیگ   برآمیختن

  )1112-1110: همان(                   
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 را سـام  هاي خوبی نخست. است سام خشنودکردن و او نمایش اجراي براي سیندخت سخنان

 درنهایـت  و گوید می سخن کاولستان مردم گناهی بی و مهراب اشتباه و گناه از سپس شمرد. برمی

  :نرساند آسیبی سرزمینش مردم جان به خواهد می سام از

ــر ــا اگـ ــار مـ ــدگوهریم و گنهکـ   بـ

  مســتمند تــوام پــیش بــه اینــک مــن

ــی دل ــان بـ ــاول گناهـ ــوز کـ   مسـ

  

ــه پادشـــاهی بـــدین     انـــدرخوریم نـ

  ببنـــد بنـــدي و را کشـــتنی بکـــش

ــه ــس ک ــره ب ــد روز تی ــروز اندرآی   ب

  )1143-1140: همان(                  
  

   گردآفریدب) 

 خـود  هویـت  از وقتـی  سـهراب . شود می بیان سهراب و رستم داستان خلال در گردآفرید داستان

 دژ در و تـوران  و ایـران  مـرز  در او برخـورد  نخسـتین  و کند می لشکرکشی ایران به شود، می آگاه

 مقاومـت  بسـیار  دشـمنان  برابـر  در همیشـه  شد، می اداره گژدهم وسیلۀ به که دژ این. است سپید

 دژ، فرمانـده  و سـهراب  میـان  تن به تن نبرد یک در. دارد گردآفرید نام به دختري گژدهم. کرد می

 آن بـر  و کنـد  می سرافکندگی احساس خبر این شنیدن از گردآفرید. دهد می شکست را او سهراب

 کـه  یابـد  درمـی  گردآفریـد  و گیرد درمی دو آن میان نبردي. جوید شرکت نبرد در خود که شود می

 از کلاهخـود  و کنـد  مـی  دنبال را او سهراب. کند می فرار عزم و دهد شکست را سهراب تواند نمی

 حیلـه  وارد گردآفریـد . زیبا است دختري و نیست مرد حریفش که فهمد می تازه. گیرد برمی سرش

 را او گردآفریـد . خـورد  می فریب سهراب. برود دژ به همراهش سهراب کند می پیشنهاد و شود می

 بسته سرش پشت او دستور به در و شود می دژ وارد دزدانه ناگهان و کند می همراهی دژ دروازة تا

  ).53: 1394 مطلق، خالقی( شود می

 بـا  دشمن، برابر در خود سرزمین مردم و دژ از پاسداري هدف با گردآفرید :گردآفرید اجراي

  :کند می آغاز را نمایش اجراي ساختگی هویتی

  زره زیـــر بـــه گیســـو کـــرد نهـــان

  شــیر کــردار بــه دز از آمــد فــرود

ــه ــیش ب ــپاه پ ــد س ــو اندرآم ــرد چ   گ

  

ــزد   ــر بــر ب ــی تــرگ س ــره روم   گ

ــر ــر کم ــان ب ــایی می ــه بادپ ــر ب   زی

  کـرد  ویلـه  یکـی  خروشـان  رعـد  چـو 

  )185-182 :داستان کیکاووس(        

 در گیسـوان  کـردن  پنهـان . کنـد  می پنهان را اش زنانه هویت دشمن، فریب هدف با گردآفرید

 طلبیـدن،  حریـف  و نبـرد  میـدان  در کـردن  ویلـه  اسب، بر سوارشدن پوشیدن، رومی ترگ زره، زیر

  .  دهد می انجام اش زنانه هویت کردن پنهان براي که هستند هایی کنش

 تأثیرگـذاري  مـدیریت  شاهد رزم، میدان در سهراب برابر در گردآفرید نمایش اجراي ادامۀ در

 بـراي  شـود،  مـی  آشـکار  هـویتش  و افتـد  می گردآفرید سر از کلاهخود وقتی. هستیم او دست به

 دگرگـون  را خـود  نمایشی هاي کنش او، بر تأثیرگذاري مدیریت و او کنش کنترل سهراب، فریب
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 هویـت  آشکارشـدن  بـا  سـهراب،  رفتـار  دگرگـونی  مشـاهدة  از پس هوشمندانه گردآفرید. کند می

 بـا  و نامـد  مـی  »شـیر  ماننـد « و »دلیر«سهراب را . کند می دگرگون را سخنانش و لحن اش، زنانه

  :بگذارد تأثیر بر او تواند می »بود بهتر بسازیم نهانی« نوید دروغین و فریبنده سخنان

دلیــر اي گفـت  و بنمــود روي بـدو  ...  

ماسـت  جنـگ  بـرین  نظـاره  لشکر دو  

روي و مـوي  چنـین  گشاده من کنون  

ــا کــه ــري ب ــه او دخت ــرد دشــت ب نب  

ــانی ــازیم نهــ ــر بســ ــود بهتــ بــ  

 

ــان  ــران میــ ــردار دلیــ ــیر بکــ شــ  

ماسـت  آهنـگ  و شمشیر و گرز برین  

وگــوي گفــت از پــر گــردد تــو ســپاه  

ــان ــه بدینس ــر ب ــدر اب ــرد آورد ان گ  

ــرد ــتن خـ ــار داشـ ــر کـ ــود مهتـ بـ  

)218-214: همان(                        

 از پـس . شـود  رهـا  او بنـد  از و دهد فریب را سهراب تواند می اش زیرکانه سخنان با گردآفرید

 دژ وارد گردآفریـد . هسـتیم  سـهراب  برابـر  در گردآفریـد  نمایشـی  کـنش  صحنۀ پشت شاهد این،

  :شود می بسته دژ در و شود می

  زیــن پشــت بــر دیــد را ســهراب چــو

ــرا ــون گشــتی؟ رنجــه چ ــازگرد کن   ب

ــد ــه را او و بخندی ــوس ب ــت افس   گف

  

  چـین  و ترکـان  شاه کاي گفت چنین  

ــم ــدن، از ه ــم آم ــت ز ه ــرد دش   نب

ــه ــان ک ــران ز ترک ــد ای ــت نیابن   جف

  )239-237: سهراب و داستان رستم(  
  

 انجـام  عشـق  انگیـزة  با زنان نمایش اجراهاي از اي دسته :عشق انگیزة با نمایش اجراي

 بـه  رسیدن او هدف. شوند زال و او بین رسان پیام تا دهد می فریب را خدمتکاران رودابه. شوند می

. شـود  پهلـوانی  پسـر  فرزنـد  داراي و کنـد  ازدواج او با تا دهد می فریب را رستم تهمینه. است زال

 و کنـد  مـی  خیانـت  او بـه  و فریبد می را کاووس همسرش سیاوش، بر شدن عاشق از پس سودابه

 کوشـند  مـی  منیـژه  و فـرنگیس . زنـد  می نمایش اجراي به دست خود اجتماعی هویت حفظ براي

 کـنش  برابـر  در زنـان  این همۀ. دهند نجات را خود همسران تا کنند متقاعد را رستم و افراسیاب

  .زنند می نمایش اجراي به دست خود مقابل افراد
  

   پ) رودابه

 در تأثیرگـذار  زنـان  از یکی رستم، مادر و زال همسر کابل)، (شاه مهراب و سیندخت دختر رودابه،

 از یکـی  زال بـا  او ازدواج و عشـق  داسـتان . دارد برعهـده  را مهم نقش چندین که است شاهنامه

  .است شاهنامه مهم هاي داستان

 زال عاشـق  رودابـه . اسـت  هـا  ندیمه برابر در رودابه، نمایشی اجراي نخستین :رودابه اجراي

 خشـنودکردن  براي ها ندیمه برابر در رودابه اجراي. یابد نمی ندیمه زن پنج جز همرازي و شود می

 رودابـه  سـخنان  نمـایش،  اجـراي  این در صحنه جلوي. شوند زال و او بین رسان پیام تا است آنان
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  :است
  

  منیـــد رازدار یـــک بـــه یـــک شـــما

  دمـان  بحـر  چـو  ام عاشـقی  من ... که

ــر ــور از پ ــام پ ــت س ــن س ــم روش   دل

  

ــتنده   ــار و پرســـ ــد غمگســـ   منیـــ

  آســــمان تــــا مــــوج برشــــده ازو

ــه ــدر خــواب ب   نگســلم زو اندیشــه ان

  )354-351: داستان منوچهر(           
  

 کمـک  با رودابه، دست به متقابل کنش این در ندیمگان دلسوزي جلب و نمایش اجراي شیوة

 سـپس  نامـد و  مـی  غمگسـار  و رازدار را نـدیمگان  نخست. کند می بیان آگاهانه که است سخنانی

 از غمگسـاري  و رازداري درخواسـت  که هدفش به کوشد می گونه این. گشاید می ها آن بر را رازش

 هسـتم  دمان بحر چون عاشقی: کند می اغراق خود حال شرح بیان در رودابه. برسد است ندیمگان

 در روز و شـب . شـوم  نمـی  رهـا  زال اندیشۀ از نیز خواب در. است رسیده آسمان به هایش موج که

 را نـدیمگان  کنـد  تلاش می خود، حال شرح در گزاف سخنان این کمک با. هستم او چهرة اندیشۀ

 هـا،  آن بـر  تأثیرگذاري و خدمتکاران کنش کنترل براي رودابه. برسد اش خواسته به و کند خشنود

 حـالات  شـاهد  بلکـه  کنـد،  نمی استفاده سخن از تنها. کند می دگرگون را خود نمایشی هاي کنش

  :هستیم نیز او نمایشی رفتار دگرگونی و چهره
  

  خشـم  بـه  زد بـر  بانـگ  یکی بریشان

  دژم روي بــه و خشــم بــه پــس وزان

ــین ــت چن ــین گف ــام ک ــان خ   گفتارت

ــه ــالاي ب ــور مــن ب   زال ســت ســام پ

  

ــد   ــد و روي بتابیــ ــم بخوابیــ   چشــ

  خـــم آورد انـــدر خشـــم ابـــروز بــه 

  پیگارتــــان ز ارزد نــــه شــــنیدن

ــا ــازوي اب ــیر ب ــا و ش ــرز ب ــال و ب   ی

  )376-372: همان(                      
  

 خواهد می که تأثیري خدمتکاران بر نمایشش اجراي است نگران و بیمناك که هنگامی رودابه

 روي هـا  آن از زنـد،  مـی  بانـگ  هـا  آن بـر  خشم با. دهد می تغییر را رفتارش تندي به باشد، نداشته

 صـورتش  و ابرو حالت که درحالی خشمگین اي چهره با پوشد. سپس می ها آن بر چشم و تابد برمی

 کـنش  توانـد  مـی  تأثیرگـذاري  ایـن  بـا  درنهایـت . گویـد  می سخن ها آن با تندي به شده، دگرگون

  .  کند همراه خود با را ها آن و مهار را ندیمگان

 زن وجـود  از شـدن  آگـاه  از پـس  سـیندخت . است مادرش برابر در رودابه دیگر نمایشی کنش

 رودابـه . بگوید مادر به را رازش خواهد می او از و خواند فرامی خود نزد را رودابه کاخ، در رسان پیام

 بـه  و بگـذارد  تـأثیر  او بتوانـد بـر   تـا  زنـد  مـی  نمایشـی  کنشـی  بـه  دست مادرش، کنش برابر در

 بـا . هسـتند  او هاي حرکت و ژست صحنه، جلوي اجزاي. برسد است زال با ازدواج که اش خواسته

  :کند می گریه آن از پس و دوزد می زمین به را چشمانش شرم از مادر، سخنان شنیدن
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ــین ــد زم ــه دی ــت و روداب ــاي پش   پ

ــت ــدگان از فروریخـ ــر آب دیـ   مهـ

  

  جــاي بــه مــادر شــرم از فرومانــد  

  چهــر بیاراســت نــرگس دو خــون بــه

  )740-739: داستان منوچهر(           
  

  :کند می استفاده سخن از ژست از پس نمایش، اجراي ادامۀ در
  

  پرخــرد کــاي گفــت چنــین مــادر بــه

ــرا ــام مـ ــرخ مـ ــزادي فـ ــن ز نـ   بـ

  

  بشـــکرد مـــرا جـــان مهـــر همـــی  

ــی ــن ز نرفت ــک م ــا نی ــد ی   ســخن ب

  )742-741: همان(                      
  

 بـراي  را آمده پیش رویدادهاي کند، می بیان گریه همراه که سخنانی از گرفتن کمک با رودابه

 و خردمندي امید او از مادر، نامیدن گونه این با. نامد می »پرخرد« را سیندخت. کند می روشن مادر

 مهـار  براي رودابه. کند می کمک او به نمایش اجراي مؤثربودن در رودابه شیوة این. دارد همراهی

 حـال  بیان از پس. کند می دگرگون را خود نمایشی هاي کنش او، بر تأثیرگذاري و سیندخت کنش

 سـیندخت  بـر  داشـته  چشم را که مناسبی تأثیر نمایشش اجراي کند می احساس که هنگامی خود،

 بـا  و!» بـدان «: خوانـد  مـی  را مـادر  دسـتوري  فعلی با. کند می آماده را نویی صحنۀ است، نداشته

  :کند می حجت اتمام او با آمیز تحکم لحنی و سخنان
  

  نشسـت  مـن  بـا  و دیـد  مرا کو! بدان

  چیـــــز بســـــیار داد را فرســـــتاده

  مـوي  کنـدیش  کـه  زن بدست همین

  

  دسـت  بـه  دسـتش  گـرفتیم  پیمان به  

ــخ همـــه شـــنیدم ــز نامـــه پاسـ   نیـ

ــر زدي ــین ب ــیدي و زم ــروي کش   ب

  )748-746: همان(                      
  

 او بـه  پنـددادن  کـه  بـرد  مـی  پی سیندخت بگذارد. تأثیر بر سیندخت تواند می رودابه گونه این

  :ندارد سودي
  

ــد ــت آن از ســیندخت فرومان   اوي گف

  نهـــان در را دختـــرش دیـــد چنـــان

  

ــند   ــدش پسـ ــت را زال آمـ   اوي جفـ

ــا ــنود کج ــد نش ــس پن ــان در ک   جه

  )753-752: داستان منوچهر(           
  

 شـده  نمایـان  مـردم  تمام و مادر و پدر نزد رازش، که است زمانی رودابه دیگر نمایشی کنش

 رودابـه  بـه . نزنـد  آسـیبی  رودابه به تا گرفته پیمان او از سیندخت و است خشمگین پدرش. است

 دهنـدة  نشـان  زنـان،  بـراي  آرایش و زیور. برود پدر درگاه به اندوهگین، و زیور بدون که گوید می

 ازدواج کـه  خـود  خواستۀ بر پافشاري و بر پدر تأثیرگذاري براي رودابه. است آنان جایگاه و بزرگی

 پـدر  نـزد  و آرایـد  مـی  زیورهـایش  تمـام  بـا  را خود. زند می نمایشی کنشی به دست است، زال با

  :رود می
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  شـرق  خورشـید  چـو  شد پدر پیش به

ــدر   بمانــد خیــره دیــد ورا چــون پ

  

  غـرق  گشـته  انـدرون  زر و یـاقوت  به  

ــان ــرین جهـ ــانی را آفـ ــد نهـ   بخوانـ

  )833-832: داستان منوچهر(           
  

 اوسـت،  خشم از دورماندن که هدفش به و کند متقاعد می را پدر نمایش، این اجراي با رودابه

  .رسد می
  

  ت) تهمینه

 را رسـتم  خـواب  اتـاق  در شـب،  نیمه. رستم دیدار مشتاق و است سمنگان شاه زیباي دختر تهمینه

 خـود  عشـق  از خود، شناساندن از پس. پرسد می را او نام رستم. شود می وارد و گشاید می آرامی به

 ایـن  آرزویـش . اسـت  شنیده هایش قهرمانی و او از که زیادي سخنان از گوید، می سخن رستم به

 شـب  همـان . باشـد  شـهامت  با و نیرومند پدرش، مانند که باشد داشته فرزندي رستم از که است

 خـالقی ( کنـد  مـی  ازدواج او بـا  و خواسـتگاري  را دختـر  پادشـاه  از. فرستد می موبد دنبال به رستم

  ).52: 1394 مطلق،

 روي او بـا  اش آشـنایی  شـب  نیمـه  در رسـتم  برابر در تهمینه نمایش اجراي :تهمینه اجراي

 بـالین  بـر  دارد، دسـت  بـه  خوشـبو  شمعی که درحالی کنیزش همراه به شب نیمه تهمینه. دهد می

  :شود می آغاز گفتن سخن با تهمینه نمایش اجراي کیستی؟ پرسد: می او از رستم. است آمده رستم
  

ــین ــخ داد چنـ ــه پاسـ ــه کـ ام تهمینـ  

ــی ــت یک ــاه دخ ــمنگان ش ــنم س م  

نیسـت  جفـت  مـرا  زخوبـان  گیتـی  به  

ــس ــرده از ک ــرون پ ــدي بی ــرا ندی م  

 

ام نیمــه دو بــه غــم از کــه گــویی تــو   

ــک ــر بزشـ ــان و هزبـ ــنم پلنگـ مـ  

سـت  انـدکی  کبـود  چـرخ  زیر من چو  

ــه ــز ن ــس هرگ ــنیدي آوا ک ــرا ش م  

)64-61: داستان کیکاووس(              
  

  ث) سودابه

 بـه  هامـاوران  شـاه  و کاووس بین دوستی ایجاد براي که است هاماوران شاه زیباي دختر سودابه

 پـدرش  کـه  هنگـامی  و اسـت  کیکـاووس  پشـتیبان  و همـدم  سـودابه . آید درمی کاووس همسري

 مهم نقش. شود می زندانی کاووس همراه و ایستد می همسر از دفاع به کند، می زندانی را کاووس

. اسـت  سـیاوش  یعنـی  شـاهنامه  جـوان  و نجیب زیبا، شاهزادة کاووس پسر مقابل شاهنامه، در او

 خـود  شبسـتان  بـه  را سـیاوش . بنـدد  می دل او به و بیند می را سیاوش کنندة خیره زیبایی سودابه

 از طردشـدن  بـا . دارد برنمـی  دسـت  اما سودابه. پذیرد نمی را دعوت این سیاوش ولی خواند، فرامی

 ایـن . بگیـرد  انتقـام  قیمتی هر به خواهد می و شود می بدل نفرت به سودابه عشق سیاوش، سمت

: 1394 مطلـق،  خـالقی ( رسـد  می پایان به سیاوش گناهی بی اثبات و آتش از گذر آزمون با ماجرا
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47.(  

 سـپس  و شـاهدخت  نقـش  در نخسـت  شاهنامه، در سودابه اجتماعی هویت :سودابه اجراي

 بـه  دسـتیابی  براي و فرزندي جایگاه در سودابه نمایشی هاي کنش نخستین. است آشکار شاهبانو

 دنبـال  کـاووس،  دربندکردن از پیش هاماوران شاه. است کاووس همسري با برتر اجتماعی هویت

 ورود بـدو  در. زند می نمایشی کنشی به دست آنان، همراه نرفتن براي سودابه. فرستد می دخترش

. کند می گریه و اندازد می موهایش به چنگ. درد می تن در را هایش جامه پدر، فرستادگان دیدن و

 سـودابه . کنـد  می سرزنش را فرستادگان و کند می آغاز گفتن سخن صحنه، این کردن آماده از پس

 ناچـار  بـه  پـدر . رسـد  مـی  است، کاووس با همراهی که اش خواسته به نمایشی کنش این انجام با

  :کشد می بند به کاووس همراه به نیز را سودابه
  

  بدیـــد را پوشـــیدگان ســـوداوه چـــو

  نـــام کـــرد ســـگان را فرســـتادگان

  

  بردریــد خســروي جامــۀ تــن بــه  

  نـام  و ننـگ  آن از پرخـون  کرد سمن

  )175-168: هاماوران داستان جنگ(  
  

 سـیاوش  عاشـق  دیـدار  نخسـتین  در. اسـت  سـیاوش  برابـر  در سودابه نمایش اجراي دومین

 بـراي . برسـد  اش خواسته به و دهد فریب را او بتواند تا کند می نمایش اجراي به شروع و شود می

 محـیط  اجـزاي . خواند فرامی خود کاخ به را سیاوش و کند آراسته می را خود هدف، این به رسیدن

 نهـاده  سـرش  بر سودابه که بلندي تاج پیروزه، دیباي رخشنده، زرین تخت نمایش، اجراي این در

 هسـتند  اي صـحنه  اجزاي موارد، این همۀ. اند ایستاده دست به زرین نعلین که هستند پرستارانی و

  :است شده آماده سیاوش با رویارویی براي که
  

ــیاوش ــو س ــان چ ــوان بمی ــید ای   رس

ــرو ــر بـ ــروزه ز بـ ــرده پیـ ــار کـ   نگـ

ــر ــت آن بـ ــوداوة تخـ ــاه سـ   روي مـ

ــته ــو نشس ــهیل تابــان چ ــن س   یم

  بلنــد نهــاده ســر بــر تــاج یکــی

ــیاوش ــو س ــیش از چ ــرده پ ــت پ   برف

ــد ــان بیامـ ــردش و خرامـ ــاز بـ   نمـ

  دیــر ببوســید رویــش و چشــم همــی

  

ــی   ــت یک ــن تخ ــنده زری ــد رخش   دی

ــه ــا بــ ــته دیبــ ــاهوار بیاراســ   شــ

ــر بهشــتی بســان ــگ از پ ــوي و رن   ب

ــر ــف س ــدش زل ــر جع ــکن سراس   ش

ــته ــا فروهش ــاي ت ــکین پ ــد مش   کمن

ــرود ــد ف ــت از آم ــوداوه تخ ــت س   تف

ــه ــر بـ ــرفتش بـ ــانی درگـ   دراز زمـ

  ســـیر  شـــاه  آن دیـــدار  ز نیامـــد 

  )193-185: سیاوخش داستان(         
  

 پـایش  تـا  را مشـکینش  کمنـد  و نشسـته  تخـت  بـر  بـوي،  و رنگ از پر بهشتی سودابه مانند

 آیـد.  مـی  سـیاوش  نـزد  خرامـان  آید و می پایین تخت از تندي به سیاوش ورود با. است فروهشته

 ها کنش این همۀ. بوسد می طولانی را سیاوش روي و چشم گیرد و می آغوش در را او دراز زمانی
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 کنتـرل  بـراي  سـودابه . او فریـب  و سیاوش برابر در افسونگري یعنی سودابه نمایش اجراي براي

 دگرگـونی،  ایـن . کنـد  مـی  دگرگون را خود نمایشی هاي کنش او، بر تأثیرگذاري و سیاوش کنش

  :است فراخوانده کاخش به خود، دختران بین از همسري انتخاب براي را سیاوش که است زمانی
  

ــر از نشســت ــوداوه تخــت ب ــاد س   ش

  خوانــد خــویش بــر را دختــران همــه

ــان ــد خرامـ ــیاوش بیامـ ــرش سـ   بـ

  پــاي بــه آیــین نــو بتــان پیشــش بــه

  

  نهـــاد بـــر افســـري زر و یـــاقوت ز  

ــر و بیاراســت ــن تخــت ب   نشــاند زری

  افســرش و ســر و نشســت آن بدیــد 

ــو ــی ت ــاه بهشتســت گفت   ســراي و گ

  )246-241: همان(                      
  

 اسـتفاده  نقـش  اجراي براي کرده، آماده که اي صحنه جلوي اجزاي از خود سخنان با سودابه

 از. نـدارد  تـاب  تو زیبایی برابر در کس هیچ گوید می و ستاید می را سیاوش زیبایی نخست. کند می

 و دارد برمـی  چهـره  از روبنـد  سـودابه . کند می سکوت سیاوش. برگزین را یکی من کاخ خوبرویان

 تخـت  بـر  را منی چون که کسی کنی؟ نمی نگاه ماه به که است خورشید زیبایی خاطر به گوید: می

 را دیگـران  چشـمش  کـه  نیسـت  شـگفت  ببینـد،  نهاده سرش بر فیروزه و یاقوت که درحالی عاج

  :کند می مهرورزي سیاوش به و بیند نمی
  

ــه اینــک مــن ــیش ب ــو پ   ام اســتاده ت

  تــو کـام  همـه  خـواهی  هرچـه  ز مـن 

  

ــن   ــان و تـ ــن جـ ــرا روشـ   ام داده تـ

  تـــو دام از ســـر نپـــیچم برآیـــد،

  )276-275 :سیاوخش داستان(         
  

 دگرگـون  را خود نمایشی هاي کنش او، بر تأثیرگذاري براي بیند، نمی توجهی سیاوش از وقتی

 افسـري  و گوشـوار  بـا  را خود بار، این. شود می آماده نو نمایشی اجراي براي و اندیشد می. کند می

 و گـنج  نویـد  سـیاوش،  به نخست. کند می را تکرار سخنانش و آراید می نهاده سرش بر که پرنگار

 هـیچ  هـایش  کـنش  یابـد  درمی که هنگامی و شود می برآشفته سپس. دهد می را دخترش با ازدواج

  :کند می اش تهدید پادشاهی کردن تباه به را او ندارد، سیاوش در اثري
  

ــت ــر از نشس ــت ب ــا تخ ــوار ب   گوش

ــیاوخش ــر در را س ــویش ب ــد خ   خوان

  

ــه   ــر بـ ــاد سـ ــر برنهـ ــار افسـ   پرنگـ

ــه ز ــا هرگون ــخن او ب ــا س   برانــد ه

  )308-307: همان(                      
  

 بـراي . اسـت  کـرده  رد را او سـیاوش  کـه  است هنگامی سودابه نمایش اجراي تأثیرگذارترین

 جایگـاه  نگهـداري  بـراي . کنـد  مـی  دگرگـون  را خـود  نمایشی هاي کنش سیاوش، بر تأثیرگذاري

  :پردازد می نمایش اجراي به رسواشدن و راز آشکارشدن بیم از و شاهبانو نقش در خود اجتماعی
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  جنـگ  و پرخشم برخاست تخت آن از

  کنــی رســوا کــه خــواهی خیــره مــرا

ــزد ــت ب ــه و دس ــد جام ــاك بدری   پ

ــد ــروش برآمـ ــتان از خـ   اوي شبسـ

  

  چنــگ ســوداوه آویخــت انــدر بــدوي  

  کنـــی رعنـــا خردمنـــد پـــیش بـــه

  چـاك  کـرد  همـی  را دو رخ ناخن به 

ــانش ــوان از فغ ــد ای ــه برآم ــوي ب   ک

  )327-323 :سیاوخش داستان(        
  

  

 گویـد:  مـی  و آویـزد  مـی  او در سـودابه  خیـزد،  برمـی  تخـت  از خشـمگین  سیاوش که هنگامی

 ایـن . کنـد  مـی  فغـان  و خراشـد  مـی  را صـورتش  درد، می را خود جامۀ کنی؟ رسوا مرا خواهی می

 برابـر  در دیگـر  نمایشـی  اجـراي  براي تندي به او که هستند اي صحنه اجزاي سودابه، هاي کنش

 بـه  کـاووس  ورود هنگـام  کـه  چنان بماند؛ امان در رسواشدن از تا کند می آماده کاووس همسرش

 سـودابه،  اجـراي  ایـن . پـردازد  مـی  نمـایش  اجراي به هنرمندانه سودابه و است آماده محیط کاخ،

  :است کاووس فریب براي دروغین نمایشی
  

ــید ــوداوه خروش   اوي پــیش در س

  تخـت  به سیاوش کامد گفت چنین

  مهـر  ز پر دلم و جان تست از ...که

  شـهریار  سخن زان شد اندیشه ...پر

  

  مـوي  کنـد  همی و آب ریخت همی  

  سـخت  برآویخـت  و جنـگ  بیاراست

  چهـر  خوب تو اي ازمن پرهیزي چه 

  خواسـتار  یـی  گونـه  هـر  کـرد  سخن

  )338-333: سیاوخش داستان(      
  

 سـخنانی  سـپس . کنـد  مـی  را موهـایش  و کنـد  می گریه خروشد، می کاووس برابر در سودابه

 سـودابه  احـوال  دیدن با کاووس. کند همراه خود با و خشنود را کاووس بتواند تا گوید می دروغین

 سـیاوش . بگوینـد  را داسـتان  کـه  خواهـد  مـی  دیگـران  از و شود می پراندیشه سخنانش شنیدن و

 نمـایش  اجراي کاووس، بر تأثیرگذاري براي سودابه سیاوش، سخنان برابر در. گوید می را واقعیت

  :کند می اجرا دروغین نمایشی دوباره سازد و می دگرگون را خود
  

  راسـت  نیسـت  کـین  سوداوه گفت چنین

  چنـگ  بـه  کـاري  بـه  کـارد  خواست مرا

ــردمش ــان نک ــه، فرم ــوي هم ــن م   م

  نهــــان انــــدر دارم کــــودکی یکــــی

ــس ز ــج، ب ــتنش رن ــک کش ــود نزدی   ب

  

  نخواسـت  مـن  تـن  جـز  بتـان  از او که  

  تنـگ  سـنگ  چـون  آورد اندر دست دو

ــد ــیده و بکنـ ــد خراشـ   مـــن روي شـ

ــت ز ــو اي پشـ ــهریار تـ ــان شـ   جهـ

  بـود  تاریـک  و تنـگ  مـن  پیش جهان

  )358-348: سیاوخش داستان(         
  

 جایگـاه  دادن ازدسـت  بیم و نداشته تأثیري کاووس بر او نمایش یابد درمی که هنگامی سودابه

 تـأثیر  از اینکـه خیـالش   بـراي . سـازد  مـی  اي تازه صحنۀ رود، می دیگران و شاه نزد اش اجتماعی

 کـودك  رفـتن  ازبـین  بیم فراوان، سختی از و است باردار گوید می دروغ به شود، آسوده خود اجراي
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 و اسـت  باردار که کند بازي می را نقش زنی. نیفتد شاه چشم از تا آویزد می اي شیوه هر به. رود می

  :است کاووس برابر در سودابه نمایش اجراي آخرین این. کند اش یاري تا خواهد می او از
  

ــی ــاز داروي یکـ ــین سـ ــی کـ   بفکنـ

  مـن اسـت   از این که گویم کاووس به

  

  نشـــکنی مـــن راز و تهـــی مـــانی  

  اســت اهــرمن ریمــن کشــتۀ چنــین

  )395-383: سیاوخش داستان(      
  

  ج) فرنگیس

 و بـرد  می پناه توران به سودابه، از رهایی براي سیاوش. است توران شاه افراسیاب دختر فرنگیس

. کنـد  ازدواج افراسـیاب  دختران از یکی با که دهد می پیشنهاد او به افراسیاب مشاور و وزیر پیران،

 برگزیـده  فـراوان  هنرهـاي  و دانـش  از برخورداري خاطر به افراسیاب، دختر ترین بزرگ فرنگیس،

 جـان  کـه  کنـد  مـی  اسالتم بیهوده پدر نزد که است هنگامی فرنگیس حضور ترین مهم. شود می

 ).57: 1394 مطلق، خالقی( افکند می زندان به را او افراسیاب. نگیرد را سیاوش

 جـان  رهـایی  بـراي  پـدر  نـزد  که است هنگامی فرنگیس، نمایش اجراي :فرنگیس اجراي

 خشـنودي  آوردن دسـت  بـه  بـراي  فرنگیس،. کشد می بند به را او افراسیاب و کند می لابه سیاوش

. باشـد  داشـته  پـدر  بـر  را تأثیر بیشترین که بگذارد نمایش به را اي صحنه کند می افراسیاب سعی

 و بخـت  نگـون  دیـده،  رنـج  زنـی  گذارد، می نمایش به خود از صحنه این در فرنگیس که تصویري

  :است اندوهگین
  

  بخســت را رخ بشــنید فــریگیس

  بـاك  و درد پـر از  پدر شد پیش به

  شـهریار  هنـر  پـر  کـاي  گفـت  بدو

  گنـــاه بـــی مبـــر تاجـــداري ســـر

  

ــان   ــه را می ــار ب ــونین زن ــت خ   ببس

  خـاك  پراگنـد  بـر  سـر  بـه  خروشان

ــرا ــرد چ ــواهی ک ــرا خ ــار م   خاکس

ــن نپســندد کــه ــاه هــور و داور ای   م

  )2240-2235: سیاوخش داستان(    
  

  ح) منیژه

 تـوران  و ایـران  مرز رهسپار گرازها با جنگ براي رستم، نوة و شاهنامه پهلوانان از یکی بیژن

 مرغـزاري  در منیـژه . شود می آشنا او با و گذرد می افراسیاب دختر جشنگاه از سفر این در. شود می

 بیـژن . کنـد  مـی  دعوتش بزم به و شود می عاشقش بیند، می را بیژن دور از کرده است. پا به بزمی

 قصـد  بیـژن  و رسـد  فرامی جدایی زمان چون. برند می سر به هم کنار در روز شبانه سه و پذیرد می

 باخبر بیژن حضور از افراسیاب. برد می توران به خود با و کند می بیهوش را او منیژه کند، می رفتن

 کنـد  مـی  گدایی نان روز هر منیژه. کند می بیرون کاخ از را منیژه و زندانی چاهی در را او. شود می

 او نجـات  بـه  رسـتم  و شـوند  مـی  آگـاه  بیـژن  سرنوشت از ایرانیان. اندازد می بیژن براي چاه در و
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 .رود می

 متقابـل  کـنش . اسـت  آشـکار  شـاهدخت  نقـش  در نیز منیژه اجتماعی هویت :منیژه اجراي

 منیـژه  و اسـت  گرفتـار  چـاه  در بیژن. است رستم برابر در بیژن، دربندشدن از پس منیژه نمایشی

 خبـر  شنیدن با. افکند می چاه به و کند می گدایی نان او براي و نشیند می گریان چاه، بالاي روزها

  :رود می ها آن نزد گریان و پابرهنه ایرانی، بازرگانان از کاروانی آمدن
  

ــاروان از یافـــت خبـــر منیـــژه   کـ

  افراســیاب  دخــت  نــوان  برهنــه

  

  دوان شــهر اندرآمــد  بــه یکایــک  

ــر ــده دو آمــد رســتم ب   پــرآب دی

  )910-909: کیخسروداستان (        
  

 او آفتـاب  کـه  زنی سیماي در خود شناساندن و رستم برابر در اش هوشمندانه سخنان با منیژه

  :کند می متأثر را رستم است، افتاده وروز حال این به اکنون و ندیده برهنه را
  

  زار بگریسـت  و کـرد  نگه رستم به

  خـرد  پـر  مهتـر  کـاي  گفـت  چنین

ــین ــد چن ــین باش ــران آی ــر ای   مگ

 

ــواري ز   ــد خ ــون بباری ــر خ ــار ب   کن

ــو ز ــتن ســرد ت ــه گف ــدر ن ــورد ان   خ

ــد کــس را درویــش کــه ــر نگوی   خب

  )927-925: همان(                    
  

  شاهنامه پهلوانی بخش در زنان نمایش اجراي در شخصی نماي و محیط

 در نمـایش  اجـراي  در سیندخت شخصی نماي. کند می اجرا نمایش بار سه سیندخت :سیندخت

. اسـت  او سـخنان  و) کـردن  گریـه ( رفتـار  ،)زدن رخسار به را دست( چهره هاي حالت رودابه، برابر

 پـایین  را سـرش ( رفتار و ها حرکت مهراب، برابر در او نمایشی اجراي در سیندخت شخصی نماي

. اسـت  انـدوهگین  لحنی با همراه دنیا اعتباري بی از او سخنان و) کند می گریه به شروع اندازد، می

 و خـدمتکاران  شـمار  خـودش،  پوشـش  و زیـور  سـام،  برابر در سیندخت نمایش اجراي در محیط

 در سـیندخت  شخصـی  نمـاي  است. آورده هدیه براي که فراوانی جواهرات و گنج ها، آن پوشش

 .است او خردمندانۀ سخنان و پوشی نام سام، برابر در نمایشی اجراي

 فریبنـده،  سـخنان  سـهراب،  برابر در او نمایش اجراي در گردآفرید شخصی نماي :گردآفرید

 در محـیط . دهـد  می انجام اش زنانه هویت کردن پنهان براي که است هایی کنش و او هاي حرکت

  .  هستند صحنه جلوي اجزاي از جنگی ابزار و اسب. است رزم میدان نمایش، اجراي این

 نخسـت  خـدمتکاران،  برابـر  در نمایشـی  کـنش  در رودابـه  شخصـی  نمـاي  اجـزاي  :رودابه

 آن از پس و شود می افزوده آن به نیز خوابانیدن چشم و تافتن روي سپس. است خشم با زدن بانگ

 شخصـی  نماي. اندازد می بالا اندوه از را ابرویش دژم، اي چهره با و خشمگین نمایش، ادامۀ براي

 در رودابـه  شخصـی  نمـاي . اسـت  او سخنان و ژست سیندخت، برابر در نمایش اجراي در رودابه
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  .است زیور از استفاده سام، برابر در نمایش اجراي

 و رفـتن  راه خرامـان  خوشـبو،  شـمع  رسـتم  برابر در تهمینه نمایش اجراي در محیط :تهمینه

  .او است سخنان شخصی، نماي و خود آراستن

 او هـاي  حرکت و رفتار فرستادگان، برابر در نمایش اجراي در سودابه شخصی نماي :سودابه

 تاج پیروزه، دیباي رخشنده، زرین تخت سیاوش برابر در براي نمایش سودابه محیط اجزاي. است

 دسـت  به زرین نعلین که پرستارانی کرده، استفاده که جواهري نهاده، سرش بر سودابه که بلندي

 نمـاي . اسـت  او سـخنان  و حرکـات  و رفتـار  شخصـی،  نمـاي . است سودابه دختران و اند ایستاده

 خـونین  تشـتی  محیط،. است او دروغین سخنان و حرکات رفتار، کاووس برابر در سودابه شخصی

  .  است کودکان جنازة با همراه

 و ســخنان افراســیاب، برابــر در فــرنگیس نمــایش اجــراي در شخصــی نمــاي :فــرنگیس

  .است او هاي حرکت

  .است او سخنان رستم، برابر در منیژه نمایش اجراي در شخصی نماي :منیژه
  

 نمایش اجراي به توجه با شاهنامه پهلوانی بخش در زنان اجتماعی هویت بررسی

  ها آن

 برابـر  در خـود  از قـوي  زنی چهرة دادن نشان و اجتماعی هویت حفظ براي سیندخت :سیندخت

 و زال بـین  رسـان  پیـام  زن دیـدن  بـا  کـه  سیندختی. کند می اجرا نمایش دیگران، و همسر دختر،

 مـردمش  نـابودي  از و خوابد نمی شب رودابه حال دیدن با کند، می گریه و شود می برآشفته رودابه

 خردمندانـه،  سـخنان  با و کند می پنهان را خود از بخش این است، هراسان شدت به سام دست به

 اجتمـاعی  هویت کوشد می متفاوت، هاي موقعیت در گوناگون هاي حرکت و ژست زیور، و پوشش

 .کند حفظ را خود

 انگیـزة  بـا  دیگران، برابر در اجتماعی هویت آوردن دست به براي گردآفرید :گردآفرید. 3-2

 در سـهراب  دادن فریـب  بـا  او. دهـد  مـی  انجـام  نمایشی هایی کنش سرزمینش، مردم از پاسداري

 مـردان  رخ بـه  شـاهنامه  مردانـۀ  دنیـاي  در را خود هاي برتري کند می مردانه سعی هویتی پوستۀ

 و هویـت  بیشـترین  از و هسـتند  نامداران از پهلوانان آن در که دنیایی در. کند خودنمایی و بکشد

 کشــیدن رخ بــه و مردانــه هــویتی در فــرورفتن بــا نیــز گردآفریــد برخوردارنــد، اجتمــاعی احتــرام

  .آورد می دست به اجتماعی هویت خود براي ساختگی، قالب این در هایش توانایی

 از نامـدار  پهلـوانی  که زال همسر و شاهدخت نقش در رودابه اجتماعی هویت :رودابه. 3-3

 هـایی  کـنش  زال، بـا  همراهـی  و اجتماعی هویت آوردن دست به براي او. است آشکار است، ایران

 و بگـذارد  تـأثیر  هـا  آن توانـد بـر   مـی  دهـد،  می انجام پدرش و مادر خدمتکاران، برابر در نمایشی

  .  آورد دست به زال با ازدواج براي را ها آن خشنودي
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 آشـکار  بودن شاهدخت نقش در نخست شاهنامه، در تهمینه اجتماعی هویت :تهمینه. 3-4

 و شـاهنامه  پهلـوان  ترین بزرگ با همراهی پی در برتر اجتماعی هویت به دستیابی براي او. است

 اش خواسـته  به رسیدن و رستم کردن قانع براي تهمینه. است او مانند پهلوان پسري فرزند داشتن

 و پـاك  و سـمنگان  شـاه  دختـر  تـک . کند می بیان را هویتش نخست. پردازد می نمایش اجراي به

 از دور و ماننـد  بی را خود زیرکی با. شناساند می ها آن با را خود که است هایی ویژگی بودن، پوشیده

 و دلربـایی  بـراي  رستم، با رویارویی این در تهمینه سخنان تمام. کند می همگان معرفی دسترس

  .  است برتر اجتماعی هویت به دستیابی و رستم کردن راضی

 آشـکار  شـاهبانو  و شـاهدخت  نقـش  در شـاهنامه  در سودابه اجتماعی هویت :سودابه. 3-5

 برابـر  در کاووس، همسر نقش در نخست برتر، اجتماعی هویت آوردن دست به براي سودابه. است

 کـاخ  بـه  ورود از پـس . زنـد  می نمایش اجراي به دست کاووس، با همراهی براي و ایستد می پدر

 زیبـایی،  سـیاوش . شـود  مـی  رو روبـه  سـیاوش  بـا  شاهبانو، اجتماعی هویت به دستیابی و کاووس

 دنیـاي  در برتـر  هـویتی  بـه  دسـتیابی  و نامدارشـدن  بـراي  لازم هاي ویژگی پادشاهی، و پهلوانی

 جایگـاهی  سـیاوش  نـزد  کنـد  تلاش مـی  برتر هویت آوردن دست به براي سودابه. دارد را شاهنامه

 از را خواسـتنی  و دلربا زنی چهرة اش خواسته به رسیدن براي شدن، عاشق از پس او. آورد دست به

 در اش اجتمـاعی  هویت نگهداري براي سیاوش، برابر در ناکامی از پس. گذارد می نمایش به خود

 کـاووس،  نـزد  جایگاهش ندادن ازدست و رسوایی از ماندن درامان کاووس، همسر و شاهبانو نقش

 داسـتان،  همـۀ  در. دارد پرسـتاري  بـه  نیـاز  که دهد خود بروز می از پذیر آسیب و شکننده اي چهره

 وسـیلۀ  بـه  نمایشـی  هـاي  کـنش  انجام با اجتماعی هویت نگهداري و آوردن دست به براي سودابه

 اجـراي  بـا  متناسـب  حرکـات  و رفتـار  زیورهـا،  و پوشش با خود آراستن فریبنده، کلام و سخنان

 .کند تلاش می گوناگون هاي حالت در نمایش

 اجتمـاعی  هویـت  بـه  دستیابی مایۀ نیز فرنگیس براي سیاوش با همراهی :فرنگیس. 3-6

 هویـت  دسـتیابی  پـی  در سـیاوش  همراهـی  بـا  فرنگیس. است بودن شاهدخت جایگاه از بالاتري

 .است خود براي برتر اجتماعی

 از یکـی  بیـژن،  همراهـی  و پیوسـتن  بـا  کـه  اسـت  انیرانـی  شـاهدختی  منیژه :منیژه. 3-7

 خـویش  بـراي  برتـر  اجتمـاعی  هویـت  به دستیابی دنبال به شاهنامه، ایرانی پهلوانان ترین بزرگ

  .است
  

  گیري نتیجه

 دسـتیابی  پـی  در نمـایش،  اجراي و خود از بخشی کردن پنهان با شاهنامه پهلوانی بخش در زنان

 دلخـواه  تصویر دادن نشان و هدف این به رسیدن براي. هستند خود براي اجتماعی برتر هویت به

 سـخنان  و هـا  حرکـت  رفتارهـا،  زیورهـا،  پوشش، از مقابل، طرف کنش مهار و دیگران به خود از
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 هویـت  داراي و نامـدار  مردانـی  بیشـتر  نمـایش،  اجـراي  در زنـان  مقابـل  نقش. کنند می استفاده

 بـا  آن، نگهـداري  و اجتمـاعی  هویـت  بـه  دسـتیابی  براي زنان. هستند شاهنامه در برتر اجتماعی

 بـا  گردآفریـد  مهـراب،  همسـر  نقـش  در سیندخت. کنند می همراهی قدرت داراي و نامدار مردان

 تهمینـه،  رودابـه،  یعنـی  انیرانـی  هـاي  شـاهدخت  و مردانـه  هویتی قالب در نمایشی کنش اجراي

 بـه  دسـتیابی  دنبال به ایرانی شاهزادگان و پهلوانان با پیوند و ازدواج با منیژه، و سودابه فرنگیس،

 ایـن  بـه  دسـتیابی  راستاي در کنند، می اجرا که نمایشی هاي کنش و هستند اجتماعی برتر هویت

  .است هدف

 آنـان  کـه  است متفاوتی و ممتاز خود شود، می آشکار افراد نمایش اجراي بررسی با که خودي

 هویـت  از بخشـی  خـود،  این شوند. می شناخته دیگران توسط آن وسیلۀ به و گذارند می نمایش به

 و مغـرور  دختـر  گـذارد،  مـی  نمایش به خود از رودابه که تصویري. کند می آشکار را آنان اجتماعی

 سـیندخت  که تصویري. کنند همراهی را او هایش خواسته در والدینش دارد انتظار که است زیبایی

 رفتـار  و سـخنان  بـا  را هـا  بحـران  کـه  اسـت  مدبري و زیرك مادر و همسر دهد، بروز می خود از

 کـه  تصـویري . اسـت  سـرزمینش  مـردم  و فرزنـد  ناجی و کند می مدیریت و رهبري اش سنجیده

 هویـت  پشـت  را اش زنـانگی  کـه  اسـت  قـوي  و مبارز زنی گذارد، می نمایش به خود از گردآفرید

. شـود  مـی  پیـروز  دشـمن  بر شده، پنهان زنانگی همان به توسل با انتها در و کند می پنهان مردانه

 هویـت  کسـب  بـراي  که است زیبا و زیرك زنی گذارد، می نمایش به خود از تهمینه که تصویري

 از پسري داشتن به تنها و رود می دشمن کشور از پهلوانی خواستگاري به شب نیمه برتر، اجتماعی

 همسـر  فریـب  براي که است عاشق زنی دهد، نشان می خود از سودابه که تصویري. است قانع او

 بـه  خـود  از فـرنگیس  که تصویري. کند فروگذار نمی کاري هیچ انجام از اش خواسته به رسیدن و

 .افتـد  مـی  زنـدان  بـه  همسـرش  با همراهی براي که است فداکار و وفادار زنی گذارد، می نمایش

 سـرگردان  پابرهنـه،  و گـذرد  می بودن شاهدخت از عشق احترام به که است زنی نیز منیژه تصویر

  .است شده بیابان و کوي
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