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1. Introduction 

Posters of the Art of Resistance Festival are one of the fields of 

formation of symbols and signs affected by the Islamic Revolution. 

The juxtaposition of the two factors, "image" and "text", is important 

in the design of these announcements. Symbolic relations appear in 

the design of the mentioned announcements in two ways: the axis of 

paradigmatic and the axis of syntagmatic. In the axis of paradigmatic, 

one element replaces another element. In the axis of syntagmatic, two 

or more elements are placed next to each other these relationships in 

some posters implicitly and in others explicitly convey the desired 

concept to the audience. In this research, the structural relations of 

signs in the posters of the resistance art festival will be identified. 

Emamifar, Sajoudi, and Khazaei (2010) in an article entitled 

"Semiological examination of announcements from the emergence of 

the Islamic Revolution of Iran until 2001" investigated how meaning 
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is produced in the design of posters from the Islamic Revolution of 

Iran until 2001. In an article entitled "The Art of the Islamic 

Revolution", Rahnavard (2000) investigated and analyzed the Islamic 

Revolution of Iran in 1979 and its influence and expression on the 

culture and art of Iran. Talebi (2017) in his article entitled "Reflection 

of Islamic components and values in the art of resistance" examined 

the posters of the first decade of the Islamic Revolution of Iran. 

This research aims to investigate the paradigmatic and syntagmatic 

axes of signs structurally and the types of relationships related to them 

in some posters of the resistance art festival, as well as analyzing the 

explicit and implicit meanings of visual and written signs in them. 

Accordingly the two following questions will be investigated: 

1. Based on what relationships do visual and written signs in the 
posters of the resistance art festival form the meaning transfer 

process?  

2. What roles do these relationships play in the meaning of the poster? 

 

2. Methodology 

The research method is descriptive-analytical. Collection of library 

and documentary information was through note-taking and image 

reading. Data analysis is qualitative. Statistical population is a 

collection of posters from the 5th Resistance Art Festival that was 

held in 2018. The sampling method is selective. 

 

3. Discussion  
The semiotic relationships in the resistance posters can be classified 

into two axes syntagmatic and paradigmatic signs. In the analysis 

based on the paradigmatic axis, relationships are based on 3 factors, 

which are: contrasting relationships, analogical relationships, and 

comparative relationships.  

 

4. Conclusion 

The poster "We come from the grandson of Abel of the Sun, who 

stand against the Cain of Darkness", is placed in the category of 

contrasting relationships. This relationship means the difference 

between the elements in the work in terms of position, orientation, and 

attraction of the elements to each other. This poster conveys to the 

audience the concept of good and evil in the confrontation between 

Iran and its enemies. The poster "I am a revolutionary" belongs to the 
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 category of analogical relations. Analogical relations compare the 

relationship between the elements in the text or narrate the artwork 

that in this announcement, due to the replacement of the fisted hands 

form on parts of the letters, an analogical connection arises in the 

mind. In the poster "The ax was from our family, we didn't know", 

comparative relations are strengthened due to the relations of 

paradigmatic of the ax instead of one of the branches of the tree and 

also the existence of conflict between the two. In the analysis based on 

the syntagmatic axis, relationships are divided into three categories: 

spatial relationships, sequential relationships, and conceptual 

relationships. The "Happy the 40th Spring of the Revolution" poster is 

placed in the axis of syntagmatic signs due to the juxtaposition of 

visual elements, and due to the placement of different components and 

elements in the image, it is placed in the category of spatial relations 

in the axis of spatial syntagmatic of signs, because spatial 

relationships mean the placement of the components and elements of 

the work in different axes of the image. The "Unity is the Code of 

Victory" poster is also placed in the axis of syntagmatic due to the 

juxtaposition of different components of the image in the poster, and 

according to the definition of sequential relationships, due to the 

placement of elements based on the alternation of the theme of the 

work and the creation of meaningful relationships with each other, it is 

in the category of sequential relationships. The poster "Iranian lion 

spills the blood of every hyena of disbelief", due to the juxtaposition 

of two images of lion and hyena, as well as the way the elements are 

placed and their proximity and the type of reading, is placed in the 

category of conceptual relations in the axis of syntagmatic of signs; 

conceptual relationships mean the reading of images and elements in 

them as well as the type of their relationship with each other. In all the 

works, when a visual sign metaphorically expresses the concept of 

revolution and Iran, understanding the meaning of the sign occurs on 

the axis of paradigmatic. 

Keywords: Poster, Resistance Art Festival, Paradigmatic relationship, 

Syntagmatic relationship 
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 ات پایدارینشریۀ ادبی

 دانشکدة ادبيات و علوم انسانی

 دانشگاه شهيد باهنر کرمان

 1401ستان وهفتم، پایيز و زمسال چهاردهم، شمارة بيست

هنر مقاومت با تکیه بر دو محور  ۀهای جشنوارپوسترشناختی مجموعه تحلیل نشانه

 1هاجانشینی و همنشینی نشانه
 پژوهشی(-)علمی 

 2پرمهر یابنده امیر حسین

 *3حسین عابددوست 

 4پورزیبا کاظم 

 چکیده

داشت. این تحولات زمينۀ ظهور  همراهبهتجلیّ انقلاب اسلامی، تحولاتی را در هنر و فرهنگ 

جشنواره  یپوسترهااست. های خاص با رواب  ساختاری متفاوت در آ ار هنری بودهنمادها و نشانه

اسلامی است. های متا رّ از انقلابگيری نمادها و نشانهلهای شکهنر مقاومت، یکی از عرصه

ها و نيز انواع رواب  حاضر، بررسی ساختاری محورهای جانشينی و همنشينی نشانه هدا پژوهش

حاضر با این پرسش است. پژوهش جشنوارة هنر مقاومت یپوسترها ازبرخیدر ها به آن وابسته

مقاومت برمبنای محورهای  اری و نوشتاری در پوسترهایهای دیدآغاز شده است که رواب  نشانه

-تحليلی است و شيوة-تحقيق، توصيفیجانشينی و همنشينی چگونه قابل تحليل است؟ روش 

برداری و تصویرخوانی است. روش ای و اسنادی از طریق یادداشتگردآوری اطلاعات، کتابخانه

نظر هدا، بنيادی است. نتای  تحقيق نشان ها کيفی است. نوع تحقيق از تجزیه و تحليل داده
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 ،رنگ متن ،نوشتارنوع مانند در برخی پوسترهای جشنوارة هنر مقاومت،  یعناصر بصردهد، می

ا با ههیماها و نقشفرماست.  یاسلام یداريب یایگوشناختی،از منظر نشانه گرید یهاناو الم نهيزم

 یدر محورهاشود و اسی و تطبيقی مشاهده میتوجه به محورهای جانشينی در رواب  متضاد، قي

به آگاهی ها، ارتباط معناداری برای رسيدن نشانهی بينو مفهوم یمکان ،یرواب  متوال ،ینيهمنش

 دارد و در محورپی همنشينی، ترکي  افزایشی عناصر را در  آورده است. در این آ ار نظامپدید

شود و ازطریق رابطۀ غيابی، معنای بر نشانۀ حاضر منتهی مید تاکيها، بهجانشينی، حذاِ برخی نشانه

 گردد.ها تفسير مینهایی نشانه

 شينی.ابطه جانشينی، رابطۀ همنرهنر مقاومت،  ةپوستر، جشنوار شناختی،نشانه :های کلیدیواژه

 

 مقدمه-1

است  های گوناگون روی دادهسازی برای ملتدر طول تاریخ حوادث و اتفاقات سرنوشت

 . یکی از 1990: 1396ها به نوعی تقابل با مخالفان قابل رؤیت است طالبی،که در آن

گرفت، هنرهایی که تحت تا ير ت ييرات و دگرگونی فرهنگی پ  از انقلاب اسلامی قرار

هنر گرافيک بود. هنرمندان بسياری با طراحی پوستر، عقاید و تفکرات انقلاب اسلامی را به 

اند که نمودی از این حرکت در آ ار طراحان گرافيک معاصر نی کردهرسامردم اطلاع

ها، در طراحی این اعلان« نوشتار»و « تصویر»جواری دو عامل خورد. همچشم میایران به

توانند به شکل کلمات و یا تصاویر ظاهر شوند. ها میحائز اهميت است. در این آ ار نشانه

ذکر شده به دو صورت محور جانشينی و محور  ای در طراحی اعلاناترواب  نشانه

کنند. در محور جانشينی یک عنصر جایگزین عنصری دیگر همنشينی ظهور پيدا می

و این اصل قابل تاکيد است که در محور همنشينی،  )Saussure, 1983: 122(شود. می

  در که این رواب )ulmann,1962:75(گيرنددویا چند عنصر در کنار یکدیگر قرار می

صورت صریح و واضح، مفهوم مورد صورت ضمنی و در برخی دیگر بهبرخی پوسترها به

حاضر، بررسی ساختاری نقش تقابل  هدا پژوهشکنند. مخاط  منتقل مینظر را به 

 برخی ازدر ها به آن ها و نيز انواع رواب  وابستهمحورهای جانشينی و همنشينی نشانه

است. پژوهش حاضر با این پرسش آغاز شده است که  متجشنوارة هنر مقاو یپوسترها

هنر مقاومت، بر مبنای چه روابطی  ةهای تصویری و نوشتاری، در پوسترهای جشنوارنشانه
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  .1401 نگارندگان، : م خذ هنر مقاومت ةاعلانات جشنواردر  شناختینشانه یمبان ليتحل یالگو .1یمفهوم نمودار

 

دهند؟ و این رواب  چه نقشی در بيان معنایی پوستر دارند؟ فرایند انتقال معنا را تشکيل می

های نوشتاری و دیداری از منظر تضاد، است که حضور نشانهایندر محور جانشينی سعی بر

قيا  و تطبيق در ا ر تحليل شود. از طرفی در محور همنشينی، تسل  رواب  متوالی، مکانی 

مبنا، رواب  ساختاری های پوسترها مورد توجه قرار گرفته است. بر این و مفهومی ميان نشانه

های متن شد. از نوآوری ها در پوسترهای جشنواره هنر مقاومت شناسایی خواهدنشانه

ها از نوع جانشينی و های تصویری و نوشتاری و رابطه آنتوان به ارتباط نشانهحاضر، می

هنر مقاومت و نيز رواب  وابسته به هرکدام از دو محور  ةهمنشينی در پوسترهای جشنوار

 اشاره کرد.

 روش تحقیق -1-1
 

ای و اسنادی از اطلاعات کتابخانه روش تحقيق توصيفی تحليلی است و شيوة گردآوری

ها کيفی است. نوع برداری و تصویرخوانی است. روش تجزیه و تحليل دادهطریق یادداشت

ها در اعلانات، از تحقيق از نظر هدا، بنيادی است. وجود رواب  جانشينی و همنشينی نشانه

حاضر  آماری تحقيقهای اصلی مورد مطالعه در پژوهش حاضر است. جامعهشاخص

هنر مقاومت، به منظور چهلمين سالگرد پيروزی  ةمجموعه پوسترهای پنجمين جشنوار

پوستر  84برگزار شد. از بين  1397انقلاب اسلامی است که در دی و بهمن ماه سال 

پذیرش و منتشرشده در این جشنواره، تعداد شش پوستر انتخاب شده است که سه پوستر در 
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گيرند. روش ها قرار میه مورد دیگر نيز در دستۀ همنشينی نشانهها و سدستۀ جانشينی نشانه

ها با ها ت  يرگذار است. نمونهگيری انتخابی است و نظر پژوهشگران در انتخاب نمونهنمونه

ها در پوسترها، به اند که رابطۀ جانشينی و همنشينی نشانهاین معيار مورد توجه قرارگرفته

ها اعم از رواب  چنين انواع رواب  جانشينی و همنشينی نشانهروشنی قابل تشخيص باشند. هم

مکانی، متوالی و مفهومی در محور همنشينی و رواب  متباین، قياسی و تطبيقی در محور 

ساختار  1نمودار مفهومی ها است.های انتخاب نمونهجانشينی نيز از دیگر معيارها و شاخص

 دهد.کلی پژوهش را نشان می

 تحقیق پیشینۀ-1-2

فر، سجودی و . امامیاندپرداخته این موضوع به موردی یا کلی به صورت که هاییپژوهش

شناختی اعلان از ظهور انقلاب اسلامی بررسی نشانه»  در مقاله خود با عنوان 1389خزایی  

به بررسی چگونگی توليد معنا در طراحی پوسترها از انقلاب اسلامی ایران  «1380ایران تا 

با توجه به ت يير و تحول نظام فکری و فرهنگی پ  از انقلاب اسلامی ایران  1380ل تا سا

، به بررسی و «هنر انقلاب اسلامی»مقاله خود با عنوان    در1379رهنورد  اند. پرداخته

و ت  ير و نمود آن در فرهنگ و هنر ایران  1357تحليل انقلاب اسلامی ایران در سال 

های اسلامی ها و ارزشبازتاب مؤلفه»  در مقاله خود با عنوان 1396طالبی   است.پرداخته

به بررسی پوسترهای « در هنر مقاومت  با ت کيد بر پوسترهای گرافيکی دهه اول انقلاب 

دهه ابتدایی انقلاب اسلامی ایران پرداخته و همچنين ت  ير انقلاب، دین و بخصوص 

نامۀ   در پایان1392ست. وطنی شهميرزادی  اها مورد تحليل قرار دادهمقاومت را در آن

 1357های دوران انقلاب اسلامی ایران  های تصویری در اعلانمطالعه نشانه»خود با عنوان 

شناختی تصاویر موجود در پوسترهای دوران انقلاب صرفاً به بررسی نشانه « 1359تا 

است. این موارد غالباً رداخته به مدت دو سال  پ 1359تا  1357اسلامی ایران در بازه زمانی 

شناسی تصاویر موجود در پوسترهای زمان عنوان مطالعات کلی در حوزه بررسی نشانهبه

های تصویری و اند. تحقيق جامع در حوزة تحليل رواب  نشانهانقلاب اسلامی ایران پرداخته

انشينی و بر دو محور جنوشتاری در مجموعه پوسترهای جشنوارة هنر مقاومت با تکيه 
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ها  رواب  تضادی، قياسی و تطبيقی و نيز رواب  ها و نيز رواب  وابسته به آنهمنشينی نشانه 

 است.متوالی و مکانی و مفهومی  انجام نشده

 بانی نظری تحقیقم-3-1

 ها رابطۀ جانشینی و همنشینی نشانه

 ,Chandler شود. در تعریف نشانه، نشانه چيزی است که جایگزین عنصری دیگر می

جای عناصری دیگر توانند بهشناسی، با تمام عناصری سر و کار دارد که مینشانه  2 :2017

ها، تقابل های دوگانه ميان نشانه  یکی از تقابل32: 1399احمدی،  بر معنایی دلالت کنند. 

و رابطه جانشينی   Syntagmatic relationsدو نوع رابطه بنيادین، یعنی رابطه همنشينی 

 Paradigmatic relations بيانی دیگر، معنا از  در زبان است؛ به« متداعی»  یا همان

باشند: تفاوت ناشی از همسازگی شود که خود بر دو نوع میها حاصل میتفاوت ميان دال

شمار شود و دیگری، تفاوت حاصل از محور جانشينی بهکه به آن همنشينی نيز گفته می

سوسور زمينه و ساخت رواب  همنشين را حضور،  )Saussure, 1983: 122(رود. می

همنشينی  نظر وی  به 218: 1396داند.  یزدانی،مادیت و تحقق عينی و بالفعل زبان می

عبارت است از قرارگيری عناصر یکی پ  از دیگری با تکيه بر امتداد زمانی که در زنجيره 

که به دليل اینيل جانشينی بهاما در تحل )ulmann,1962:75(شود. گفتار ترکي  می

شود، توجه تحليلگران از سطح به عمق های ضمنی و دگرگونی معناها پرداخته میدلالت

تواند جانشين شود و یا میشود؛ یعنی هرآنچه که غای  است و در ذهن تداعی میجل  می

نشينی رابطۀ جا (Saussure, 1974: 122)گيرد. وضعيت فعلی شود، مورد تحليل قرار می

ها همواره با یکدیگر در حال متنی و بينامتنی استوار است. در این رابطه متنبر رواب  ميان

  چندلر، رواب  همنشين را در دو 15: 1398حقيقی و احسنت، تعامل هستند.  استخریان

بررسی « مفهومی»و « مکانی»، «توالی»سطح متفاوت مدلول، دال و در سه لایۀ گوناگون 

ها، در ایجاد   همراهی دو محور همنشينی و جانشينی نشانه52: 1398جودی،کند.  سمی

ترین تناس  و تعادل مناس  ساختاری طرح، بسيار ت  يرگذار است؛ در واقع، تناس  از مهم

های گيری و استحکام فرم دورنی ا ر هنری است و دقت در آن باعث یافتهعوامل در شکل

   108: 1383سا، شود.  شميشناسانه میدقيق سبک
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مائید از ن یره هابیل ». پوستر 1تصویر

بل قابیل اونه  ر مقاآکتاب، کاین

مأخذ:  عاار ابوالفتحی،، طراح: « لاتید

(www.rasekhoon.net.) 

 

 

 

 بحث-2

هنر  ۀتجزیه و تحلیل محورهای همنشینی و جانشینی در پوسترهای جشنوار

 مقاومت

است.  ترین شرط در طراحی پوستر رعایت دو اصل خوانایی و قابل درک بودن پيامعمومی

وسترهای پها را در برخی ها، رواب  ساختاری آنمحورهای جانشينی و همنشينی نشانه

 ایشانهنختار کنند و در خوانایی پوستر نقش بسزایی دارند. این سازماندهی میسياسی سا

توانند شامل ها میجا که پوستراست. از آن در فرایند ارتباط و معناپردازی پوستر تا يرگذار

: 1396وردنجانی،موضوعات اجتماعی، فرهنگی، تجاری و یا سياسی باشند  علمی و مولوی

 وطنی  های سياسی، تاریخی و عقيدتی هستند.سی برخوردار از ایدههای سيا  و اعلان121

رائه اياسی، وظایف سکار رفته در پوسترهای های بهمبنا، نشانه  براین32: 1392شهميرزادی، 

و  هاشانهین ناتحليل رواب  این مفاهيم و بيان سياسی را برعهده دارند. در این مبحث به

ان اسی ایرای سيهای دیداری و کلامی در پوسترهرتباط نشانهچگونگی توليد معنا از طریق ا

 شود. پرداخته می

 شنوارۀ هنر مقاومتجها در پوسترهای انشینی نشانهتحلیل محور ج-1-2 

 ها در محور جانشینیالف: رابطۀتضادی نشانه

جای رود که بهشمار میموجود ميان واحدهایی به ۀرابطۀ جانشينی متداعی/همزمانی  رابط

دهند. ای را تشکيل میشوند و در همان سطح، واحدهای تازههم انتخاب می

ها و ارتباطات محور   یکی از وابستگی28-27: 1383 صفوی،

  79: 1383جانشينی، بر پایۀ تضاد استوار است.  ضيمران، 

ها شده تضاد، نوعی مقایسه است که باعث آشکارسازی تفاوت

  در یک 160: 1397ند.  چندلر، کو بر عناصر خاصی ت کيد می

توانایی ت يير در جهت، موقعيت، فضا  ا ر هنری، ساختار متضاد،

، از مجموعه 1یردر تصوتواند دارا باشد. و جاذبه عناصر را می
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در مقابل  گونهنیآفتاب، کا ليهاب رهياز نب ميمائ»هنر مقاومت با عنوان  ةجشنوار یپوسترها 

. ویژگی دوگانگی در بنا شده است تباین یۀبر پا یبصر وندينه پگو نیتریقو، «ميظلمت ليقاب

ها اعلان فوق، همواره در جهت و موقعيت قرارگيری عناصر، اندازه، رنگ و نيز بافت آن

توان قابل دریافت است. در این اعلان وجهی از تقابل ميان سياهی و سفيدی را می

مقابل، رنگ سياهِ آن قرار گرفته  وجو کرد که رنگ سفيد در مقام یک کبوتر و درجست

ای است. همپوشانی و تلفيق رنگ روشن و تيره در این ا ر، بر رواب  متضاد در نظام نشانه

های نوشتاری ذهن اشاره دارد که ت  يرگذارترین همبستگی بصری را رقم زده است. نشانه

لی را همچون تضاد معنایی تقاب دهد و بارمخاط  را به داستان هابيل و قابيل ارجاع می

داستان هابيل و قابيل در ترین معنا تقابل خير و شر است. گشاید. قویها میبصری نشانه

دو فرزندان حضرت آدم بودند  . اینآورده شده استدر قرآن مائده  ةسور 31تا  27آیات 

از رنگ به عنوان عنصری بصری دراین ا ر  رسد.که هابيل توس  بردارش، قابيل، به قتل می

گذارد. های نمادینی است که در القای مفهوم ضمنی ا ر، ت  ير فراوانی میمجموعه نشانه

: 1398گناهی، تطهير و رستگاری است.  کوپر، رنگ سفيد به معنای کمال متعالی، بی

کند و در امتداد   کبوتر سفيد به عنوان دال، مفهوم صلح و رستگاری را تداعی می181

توان چنين بيان کرد که رواب  متضاد بين کبوتر طور خلاصه میدارد؛ به نوشتارِ هابيل، قرار

-های دیداری و هابيلِ آفتاب و قابيلِ ظلمت به عنوان نشانهعنوان نشانهسفيد و پرندة سياه به 

های متنی و دیداری، استعاره است. کبوترسفيد و هابيل آفتاب، نشانههای کلامی برقرار شده

های و پرندة سياه، نشانه« قابيل ظلمت»آميز آن هستند و و خ  مشی صلح از انقلاب اسلامی

دارد که کلامی و دیداری، استعاره از دشمنان انقلاب اسلامی ایران هستند. این اصل وجود

های ساختاری متن گيرند، محدودیتوقتی متن و تصویر در ارتباط با یکدیگر قرارمی

گيرد  شعيری، میای دیگری قرار در خدمت نظام نشانهجهت که متن شود؛ بدینمیبرداشته

کنندة خود را به صورت   و باید دقت کرد روند جانشينی یا تداعی129-128: 1397

که در این ا ر  )Hawkes,1972:78(دهد که وجهی استعاری یافته است شباهتی نشان می

نشينی در این پوستر وجه استعاری نماد کبوتر آشکار است. از این روست که رابطۀ جا

 برقراراست. 
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، طراح: «اممن انقلابی». پوستر 2تصویر

، مأخذ:  خالقی امیر

(www.rasekhoon.net.) 

 

 

 

 حور جانشینیها در مرابطۀ قیاسی نشانه -ب
ها در طراحی ، نمونه دیگری از رواب  جانشينی نشانه2در تصویر

ای از نوع انتخاب و شود. رابطۀجانشينی، رابطهاعلان دیده می

جایگزینی، ميان هریک از الفاظ یک زنجيرة کلامی با الفاظی 

 ۲۸٦ :۱۹۹۲,(توانند جایگزین آن شوند. است که می

Crystal( ها، از مجموعۀ در رابطۀ جانشينی فق  یکی از دال

 2پوسترشماره  )Saussure,1983:122(جانشينی حاضر است. 

ای از طراحی متون چندوجهی است. طراحی متون نمونه

های گرافيکی در ترکي  با نشانه چندوجهی شامل تصاویر

 )Serafini & Clausen, et all: 2012: 2(نوشتاری است. 

گيرد؛ اما مینگاری، طراحی نوشتار باهدا خوانایی ا ر صورتدر آ اری مبتنی بر نوشته

شناسی، زمينه را برای تقویت ویژگی بصری حروا و نزدیک کردن تمهيدات زیبایی

تمهيد این  2کند. در تصویر شماره نوشتار به وجه تصویری مفهوم مورد نظر فراهم می

ها، حاوی مفاهيم مقاومت و شهادتند و ریشه در این باور درآن نشانهشود و میدیده

-های دیگر از جمله نشانهفرهنگی دارند و گاهی به شکل استعاری جایگزین مفاهيم و نشانه

های تجسمی ها در چنين آ اری، توس  تکنيکمحور جانشينی نشانه اند.های نوشتاری شده

های ضمنی متعددی شود که دارای دلالتات بصری متنوعی را موج  میمتمایز، ت يير

جای است. در اینجا این ت ييرات شامل ت يير در اندازه، ضخامت و نيز قرارگيری تصویر به

توان روابطی مبتنی بر قيا  دانست. رواب  جانشينی را میباشد. عنصری دیگر می

)Chandler, 2017: 99( ها   فرآیندی است که از طریق آن، دالبه عقيدة سوسور، قيا

  17: 1398 استخرچيان حقيقی و احسنت، کنند. از حالتی به حالتی دیگر، ت يير پيدا می

تصویر کشيدن ارتباطات و الگوها، از طریق به نمایش گذاشتن قيا  روشی برای به

  در 46: 1392مت يرهای دو یا چند عنصر کنترل شده است.  ليدول ، هولدن و همکاران، 
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، قيا  از طریق جانشينی و مقایسه تصویر مشت و کبوتر ميان حروا 2تصویر شمارة  

طور ت ييرات اندازه و ضخامت علاوه بر ت ييرات تصویری، ذهن گردد. همينپذیر میامکان

های نوشتاری، کيفيت زبانی در این ا ر، دال کند.خواننده را به چالشی قياسی دعوت می

های بصری کند و علاوه بر آن، ویژگیعنی مفهوم انقلاب را تداعی میمرجع خود، ی

شده و تصاویر سياه و سفيد و ساده شده در داخل حروا نيز، های مشتهمچون دست

آورند؛ بنابراین های فرمی هستند که معنای ضمنی شورش و انتقام را به یاد میدال

برمبنای آن شکل حروا نوشتاری، کار گرفته شده که هایی در طراحی نوشتار بهروش

  محور جانشينی  متداعی ، Salen, 2001: 132است.  وجود آوردهحسی متمایز را به

دهد. در اینجا نشانۀ مشت گره هم پيوند میعناصر پنهان را در یک زنجيرة بالقوّة ذهنی به

آمده « و یل ، الف ، ب »حروا « ن»ای دیداری است به جای دندانۀ حرا کرده که نشانه

است. تمامی حروا با کاررفتهبه« ن و ی»است. نشان کبوتر سفيد به جای انتهای حروا 

های های انقلابی مردم ایران درآميخته است و رابطۀ جانشينی، ميان نشانهتصاویر جنبش

آن، نشانۀ جایدیداری و حروا، بارز است. مخاط  در حال خوانش حروا است؛ اما به

های تصویری به خوانش کند و به شکل همزمان در حال دیدن نشانههده میتصویری را مشا

های دیداری و نوشتاری و نيز قوت و ضعف پردازد. رابطۀ قياسی نيز از تمایز نشانهمتن می

ای باید توجه داشت کليت یک جامعه، نظام نشانه شود. ا ر نمادین است،حروا متبادر می

ان آن فرهنگ از طریق آن با یکدیگر ارتباط برقرار خود را دارد که مردممخصوص به

های گوناگونی برای های مختلف، ارزشو فرهنگ )Torob, 2002: 213(کنند می

  221: 1396کاررفته در یک نشانه قائلند.  امبروز و هری ، های بهتصاویر،کلمات و رنگ

نی اسلامی و انقلابی در این پوستر نشانه مشت گره کرده و کبوتر، ریشه در فرهنگ ایرا

شده در های گره  دست83: 1396کرده نماد اقتدار است.  ذکرگو، مشت گره ایران دارند.

  269: 1398باشد. هفت در اسلام نخستين عدد کامل است.  کوپر، ا ر فوق، هفت عدد می

ر یک باشد. ا  1357تواند به نشانۀ همبستگی و همدلی ایرانيان در انقلاب سال از جهتی می

ها و لحاظ معناپردازی نشانهمتن چندوجهی نوشتار و تصویراست. چند وجهی بودن به
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ما بو ،  ت ر از تیره». پوستر 3تصویر

، طراح: آزا ه قربانی، «نایدانستید

 (.www.rasekhoon.netمأخذ: )

 

 رنگ،بندی یعنی جایگاه قرارگيری تصویر در ارتباط با نوشتار اهميت دارد. ترکي 

در طراحی نوشتار از اهميت بسزایی برخوردار است.  حرکت بافت، بعدی،سه هایویژگی

)Van Leeuwen, 2006: 141(  سياه و نوشتار نيز به رنگ قرمز زمينۀ ا ر فوق به رنگ

ترین و رود و رنگ قرمز، گرمشمار میاست. سياه، رنگی خنثی به طراحی شده

  رنگ قرمز همچنين به معنی جنگ و شور 280: 1398رازآميزترین رنگ است.  ميتفورد، 

ی نوشتۀ پوستر آمده ها  مشت شده  و حتانقلابی است. این رنگ، متناس  با فرم دست

 است. 

 ر محور جانشینیها درابطۀ تطبیقی نشانه -ج

مشاهده تنومند  یدرخت، به همراه «دانستيمتبر از تيره ما بود، نمی»، پوستر 3در تصویر

محاصره شده  هااز شاخه یبوهنا انيم ی متفاوت از تنۀ درخت،رنگ با که تصویر تبر شودمی

درخت روشن و حقارت تبر گسترده  یهاشاخه قيتلف. است

ا ر بر  نیدر ا شاخه نيعنوان جانششده به ميکوچک ترس

رابطۀ  .پوستر حاضر اشاره دارد یادر نظام نشانه یقيرواب  تطب

در واقع، محور تطبيقی بخشی از محور جانشينی است؛ 

جانشينی، مبتنی بر جانشين کردن یک تصویر به جای وضعيت 

  رواب  جانشينی، برخلاا 38: 1383قبلی است.  اسکولز، 

دهد که توالی خطی یا زمانی رواب  همنشينی، زمانی رخ می

ای غيابی شود و رابطهدر عناصر موجود در تصویر دیده نمی

که در اینجا تبر )Saussure, 1972: 122(آید حساب میبه

های شانهشود. رابطۀ تقابلی ميان تبر و درخت از هماهنگی نبه جای شاخۀ درخت دیده می

ذهن مخاط  را با « ما»شود. نشانۀ نوشتاری دیداری و نوشتاری به شکل استعاری ایجاد می

کند؛ در واقع، نشانۀ درخت جانشين ملت ایران شده است گير مینشانه تصویری درخت در

اند که از دل ملت به مردم ایران ، جانشين کسانی شده«تبر دیداری و نوشتاری»و نشانۀ 

ای استعاری، مفهومی و ارجاعی به جامعه ایران برقراراست؛ کنند. در اینجا رابطهخيانت می

است و کند رابطۀ دال و مدلول، فردی نيست، بلکه جمعیطور که سوسور مطرح میهمان
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اتحا  رمز ». پوستر 4تصویر

یارالله ، طراحان: «پیروزی

، مأخذ: کرخ

(www.rasekhoon.net.) 

 

درخت سرسبز و زنده به معنای  (Nöth, 1990: 60)یابند. ها نهادهایی اجتماعی مینشانه

ذیر و جاودانه است و در اینجا جانشين انقلاب ایران است. زندگی جاوید و روح فناناپ

ای های درخت نيز به معنای پاکی و رستگاری است. تبر، وسيلهو شاخه رنگ سفيد تنه

است جهت قطع درختان که دستۀ آن از جن  درخت است؛ در واقع، بخشی از تبر از 

کننده مفهوم تضاد شود که تداعیجن  چوب است و خود عاملی جهت قطع درختان می

شود، دیده می 3گونه که در تصویر است و در انتقال معنای خيانت ت  يرگذار است. همان

 است؛ افزون« نه به خيانت»ای کوتاه به زبان انگليسی بيان شده که معنای فارسی آن جمله

برآن، سخنی از مقام معظم رهبری جمهوری اسلامی ایران نگاشته شده که بدین شرح 

شود و کارایی نظام اسلامی بيشتر و بسياری از میکار قطع های خيانتدست»ت: اس

 «. مشکلات فعلی حل خواهد شد

ها در پوسترهای تحلیل محور همنشینی نشانه-2-2

 جشنوارۀ هنر مقاومت

 هارابطه متوالی در محور همنشینی نشانه -الف
های ی و حماسهبسياری از مفاهيم معنو توانندمیهنرمندان امروزه،  

های نمادین در قال  نقشرمزی و مقد  را با صورتی  دفاع

در اعلان شمارة  .اصول زیباشناختی ارائه نمایند بر اسا ، متفاوت

های تصویری و ، تصویر بر نوشتار غال  است و دو نظام نشانه4

گونه که در اند؛ همانهای نوشتاری، مستقل از هم قرارگرفتهنشانه

های تصویری به شکل پيوسته و شود، رواب  نشانهده میدی 4تصویر

شود؛ زیرا رابطه ها محسوب میهای اصلی محور همنشينی نشانهخطی است که از ویژگی

نشينی یا رابطۀ نحوی از نوع ترکي  ميان واحدهایی است که در یک زنجيره در کنار هم

-والی همه اجزاء را همزمان نمیدر رابطۀ مت )Crystal,1992,379( اند.یکدیگر قرارگرفته

-  توالی در یک ا ر، فرایند به ذهن155: 1378توان دید.  سوسور، ریدلينگر و همکاران،

شود؛ در واقع در توالی با گذر از متن کلامی به متن تصویری و رسانی عناصر را منجر می

ف قاب های مختلاز متن تصویری به متن کلامی، امکان دریافت رواب  خطی بين بخش

http://www.rasekhoon.net/
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طراح در  )Metz,1982: 17(شود؛ زیرا هر روایت آغاز و پایانی دارد. تصویر ممکن می

کار رفته، بيننده را در روایت طرح مورد نظر خویش در مسير آشکار این ا ر با تمهيدهای به

نفر انسان با  9آید، تعداد کند. در راستای آنچه از توالی پوستر برمیای هدایت میو برجسته

است که شده، رسم شدههم و نگاهی رو به جلو و دستی مشترخ و شبيه بههای نيمهرهچ

شود. تنها عنصری که باعث ایجاد تمایز یک ها توس  کلاهشان مشخص میتفاوت آن

سوم بالای کادر جای گرفته و به جای شخصيت با دیگر افراد شده، انسانی است که در یک

بسته که در مرکز دیداری بيننده   ع  با نام حضرت مهدی بندی قرمز رنگ وکلاه، پيشانی

گيرد؛ شدن قرارمیاست و به لحاظ رنگ و جایگاه قرارگيری در اولویت دیدهقرارگرفته

گيرد با تاکيد و تمرکز بيشتری آنچه در مرکز تصویر قرار میزیرا این یک اصل است که 

شود. اتی بازنمایی میعنوان هستۀ اطلاعو به مورد توجه بيينده خواهدبود

)Leeuwen,2006:194-197 Kress & Van(  نمادپردازی اعداد در این ا ر پنهان

مظهر چند  9های گره شده در پوستراست. عدد برابر دستها، سهتعداد انسان 9است. عدد 

شده های مشت  دست359: 1395برابر شدن مقتدرانۀ معنای نمادین عدد سه است.  شفرد، 

عنوان دال، در امتداد هم در اعلان حاضر، بههای یکسان و شبيه بهن تکرار چهرهچنيو هم

بودن، که مدلول آن محسوب ، به معنای یگانگی، یکی شدن و همراه هم«اتحاد»کلمۀ 

برآن، عامل دیگری که باعث ایجاد ریتم و حرکت در طرح است. علاوه شود، آمدهمی

باشد. یکی از ها میهای انسانایران، بر گونهفوق شده است، تکرار سه رنگ پرچم 

آفرین باشد، رابطۀ وحدت/کثرت در موضوع تواند در متن دیداری ریتمعناصری که می

کنندة پویایی، حرکت و زایش است و دیداری است. تعدد و تکثر عناصر دیداری تضمين

ود و همچنين وحدت دیداری، مسب  آرامش خاطر، گریز نگاه از بستر محدود خ

ای از مایه کلاه در تصویر، استعاره  نقش80: 1397گردد.  شعيری، بخشی به آن میعمق

توان متذکر شد که خوانش ا ر فوق، حالتی زمين است. در آخر می اقوام مختلف ایران
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ن بهار می40». پوستر 5تصویر

حاید ، طراح: «انقلاب م ارک

مأخذ:  پور،قربان

(www.rasekhoon.net.) 

 

وار دارد و در واقع، تصویر و نوشتار دارای نوعی توالی با یکدیگر هستند؛ به بيانی روایت

تقدّم و ت خّری است که باعث  ا ر دارای رابطهدیگر، این 

پيوسته و ساختاری خطّی در ا ر هم ای بهگيری زنجيرهشکل

 مذکور شده است. 

 هارابطۀ مکانی در محور همنشینی نشانه-ب
ها و باورهای اسلامی که هنر انقلاب اسلامی، برمبنای ارزش

امين فرهنگی،  مر رساند و همچنين با الهام از مضانقلاب را به

  110: 1379سياسی و اجتماعی ایران شکل گرفت.  رهنورد، 

شود. ، پوستری همسو با چهلمين سالگرد پيروزی انقلاب اسلامی، مشاهده می5در تصویر

ها حاصل ها از تفاوت ميان دالمعنای نشانهدر این اعلان 

شود، تفاوت ناشی از همسازگی که به آن همنشينی نيز گفته می

 .ود و نيز، تفاوت حاصل از محور جانشينی وجودداردشمی

های تصویری، با دو جزء اصلی استقلال محور همنشينی نشانه

در این ا ر  .ها سروکار داردای نشانهتصاویر نسبت به یکدیگر و خوانش درزمانی و زنجيره

 داشت اند. باید توجهتصاویر و نوشتار، به صورت مستقل و همجوار یکدیگر قرار گرفته

است ارزش اطلاعات بصری به جایگاه قرارگيری عناصر در تصویر وابسته

)Harrison,2003:53( رواب  همنشينی مکانی، به مسائلی چون بالا/ پایين، جلو/ عق ،  و

 بصری، بنابراین زبان  52: 1398نزدیک/ دور، چپ/ راست و... اشاره دارد.  سجودی، 

پ  آنچه  )(Kostlenick, & Hassett ,2003:۸٥است.  تصویر شخص از تفسير واسطه

آید و تمام عناصر و اجزای حساب میدر مرکز تصویر قراردارد، به عنوان هستۀ اطلاعات به

است که یادآور دیگر تصویر، تابع آن هستند. در بخش مرکزی، درختی سرسبز ترسيم شده

کيفيتی ارجاعی  40است. عدد با آن همنشين شده 40نماد درخت زندگی است که عدد 

نسبت به چهلمين سالگرد انقلاب اسلامی ایران دارد و ذهن مخاط  برای درک این نشانه 

درخت در اعلان فوق  .های گوناگون فرهنگی و اجتماعی آن مراجعه کندباید به بافت

کند. عنوان دال است که مفهوم حيات، جاودانگی، رشد و بالندگی انقلاب را تداعی میبه

http://www.rasekhoon.net/
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شیر ایرانی ». پوستر 6تصویر

، «بریز  خون هر کفتار کفر

، شیوا اشرف جولاییطراح: 

مأخذ: 

(www.rasekhoon.net.) 

 

های اصلی های حاشيه کادر اصلی از جمله ویژگیها، موقعيتهمنشينی نشانهدر محور 

تصویر که داخل کادری  3شوند. در اینجا، در دو طرا کادر، رابطۀ مکانی محسوب می

ها نمادی از دستاوردهای گردد که هرکدام از آنای شکل قرار دارند ملاحظه میدایره

ست. کادری که در وس  پوستر قرارگرفته، سال ا 40جمهوری اسلامی ایران در این 

کند. استفاده از نماد کيفيتی ارجاعی نسبت به محراب را در ذهن مخاط  تداعی می

است، را احاطه کرده 40محراب و درخت زندگی در این اعلان به عنوان دال، که عدد

ین ا ر کند. همچنين در امفهوم ارزش و معنویت انقلاب اسلامی را به مخاط  تداعی می

در بينامتنيت، متن حاضر با اشاره به متن نخست گردد. رابطۀ بينامتنيت نيز ملاحظه می

کند ساختار یا الگویی از فرم و محتوای آن را عميقا به درون خود منتقل می

)Culler,1981:115(. شده اطراا محراب در  های گياهی ترسيمدر این پوستر، آرایه

-شوند؛ زیرا مطابق با سنتمتن فرمی و محتوایی تداعی میشمساجد اسلامی، به نوعی پي

 کردند.های گياهی و انتزاعی استفاده میهای پيشين، برای تزئين محراب از آرایه

 هارابطۀ مفهومی در محور همنشینی نشانه -ج
ای گاه در طراحی پوسترهای جشنواره هنر مقاومت، رواب  نشانه

نشينی بر پایه موارد ناهمانند ر همیابد. محوای مفهومی میسویه

کند. استوار است و روندی ترکيبی بر پایه مجاورت را ایجاد می

)۱۹۹۸:۸٤ Rivkin,( رواب  مفهومی در محور همنشينی بر .

گردد؛ اسا  ساختار مفهومی یا استدلال یا توصيف درک می

درحالی که ا ر از بعد روایی نيز برخوردار است. در بررسی مفهومی 

ها و تضادهای معنایی ميان یک تصویر با تصاویر یک ا ر، شباهت

-شود. هممیدیگر و نيز ارتباطات درون خود تصویر در نظر گرفته

شناسی هستند. معنایی، تضادمعنایی، تناقض و چندمعنایی جزو رواب  مفهومی در زبان

ی دارد و درجۀ   خوانایی مفهومی با رواب  مفهومی ارتباط تنگاتنگ159: 1383 صفوی،

-دهندة آن تعریف میهای ميان عناصر تشکيلدرک یک متن در وابستگی به پيچيدگی

، پریدن شير برگردة 6  در تصویر شمارة 192: 1393شود.  ليدول، هولدن و همکاران، 

http://www.rasekhoon.net/
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ترین عنصر دیداری است. شير نشانه است؛ اما شيوة ترسيم آن هویتی ایرانی را کفتار، قوی 

است و دم شير اسليمی . پيکرة شير به شيوة نگارگری ایرانی ترسيم شدهکندتداعی می

کند. شکل پریدن شير بر گردة کفتار، یادآور پریدن شير رمزگونه ایرانی را تداعی می

برگردة گاو در هنر ایرانی است که سمبل قدرت، فراوانی و آغاز بهار در ایران زمين است؛ 

 ای است. باید توجه داشتگيری این چيدمان نشانهلمتن شکبنابراین هنر ایرانی، پيش

آورد ارجاعات بينامتنی فرصتی م تنم برای نوعی خوانش جایگزین فراهم می

)Jenny,1982:44( ،حضور در یک متن با  و در این ا ر، مطابق نظریه بينامتنيت قوی

است. عناصر ساختارمند  مضامين، ساختارهای صوری یا رمزگان تکوینی  محقق شده 

)Gignoux.2005:37( های دیداری روابطی همنشينی دارند و آن همنشينی تا اینجا نشانه

گيرد، وقتی یک نشانه در بالا قرار می مکانی است. نشانۀ شير در بالا قرار گرفته است.

کند. مفاهيم ضمنی آرمانی بودن و واقعی بودن اطلاعات را تداعی می

)Harrison,2003:53( ارتباط ميان آل همراه است. رفتن نشانه با مفهوم ایدهبالا قرار گ

شود. ها دیده میهای نوشتاری و دیداری نيز برقرار است و همنشينی ميان این نشانهنشانه

شير ایرانی »آهنگ با جملۀ شود که استفاده از تصویر نماد شير و کفتار همچنين استنباط می

  مفهومی در محور همنشينی، بر اسا  ساختار باشد. روابمی« بریزد خون هر کفتار کفر

. شير در دین اسلام به معنای حمایت عليه بدی مفهومی استدلال و بعد روایی قرار دارد

به بيانی است؛ شده  که در این پوستر، بدی با نماد کفتار نشان داده243: 1398است  کوپر، 

وشنایی، خير و گرمای دهنده پيروزی ردیگر، نگارة چيرگی شير بر کفتار، نشان

ای را که ميان متن و رابطه است؛ نحسی و کفتار نماد زشتیخورشيدگونه بر تاریکی است. 

ای که بر حساب آورد؛ مذاکره ها بهتوان به نوعی مذاکره بين آنتصویر برقرار است می

ا ر، افتد؛ بنابراین، ارتباط متن و تصویر در این اسا  آن فرآیند معناسازی اتفاق می

کند، شير نماد ایران قوی است و کفتار نماد دشمن که ای را به ذهن متبادر میاستعاره

ای از نوع جانشينی در ا ر مشهود باشد. استعارهبود، میخورده و زبون خواهدهميشه شکست

های نوشتاری و دیداری همنشينی است و مفاهيم است؛ بنابراین، رواب  مکانی نشانه

 شود. از طریق رواب  جانشينی به ذهن متبادر می سمبليک نشانه
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 انواع روابط در محور جانشینی نشانه ها

 رابطۀ متضاد رابطۀ قیاسی رابطۀ تطبیقی

جانشينی درخت به جای ملت ایران ، تبر 

به جای خائنين به ملت، تطبيق ویژگی 

 های بصری و مفهومی درخت و تبر 

 

تر شدن مشت گره کرده و کبوجانشين

سفيد به جای حروا نماد قدرت و 

صلح، قيا  ميان نوشتار و تصویر، اندازه 

 و ضخامت : نوع رابطه بينامتنی 

شدن استعاری نماد کبوتر جانشين

جای ایران سفيد نماینده صلح و خير به

 در تقابل به تاریکی ظلمت دشمن 

 

 انواعروابط در محور هم نشینی نشانه ها  

 رابطۀ مکانی ۀ متوالیرابط رابطۀ مفهومی

نشينی مفهومی نماد شير و کفتار، هم

به شکل مکانی، جانشينی نماد شير به 

جای ملت ایران، و کفتار به جای 

 دشمن: نوع رابطه بينامتنی

 
 

 

 

 

های تصویری نشينی متوالی نشانههم

 و نوشتاری 

 

و نماد  40نشينی مکانی نشانه هم

ن ها، جانشيدرخت و سایر نشانه

شدن درخت به جای انقلاب: نوع 

 رابطه بينامتنی

 

 گیرینتیجه -3

 هایارتباطات و وابستگی انعکاسی از شناختی،زیبایی هایویژگی علاوه بر هنری آ ار

هستند. کاربرد نشانه در مجموعه پوسترهای  نيز خود توليدکننده بستر فرهنگیِ -اجتماعی

رواب  . باشدصلی اعلانات نامبرده میهای اجشنوارة هنر مقاومت یکی از ویژگی

بندی ها دستهتوان در دو محور همنشينی و جانشينی نشانهشناختی در پوسترها را مینشانه

اند از: هستند که عبارت عامل استوار 3کرد. در تحليل مبتنی بر محور جانشينی، رواب  بر 

گونه از نبيره هابيل آفتاب، کاینمائيم »رواب  متضاد، رواب  قياسی و رواب  تطبيقی. پوستر 

گيرد. این رابطه به معنای تفاوت ، در دستۀ رواب  متضاد قرار می«در مقابل قابيل ظلمتيم



 

 

 

 

های جشنوارة هنر مقاومت ... شناختی مجموعه پوسترتحليل نشانه  

 

 

49 

هم عناصر موجود در ا ر از لحاظ موقعيت، جهت قرارگيری و نيز جاذبۀ عناصر نسبت به 

ب  متضاد جای است. این پوستر به دليل وجود تباین در سياهی و سفيدی، جزو دستۀ روا

گيرد و مفهوم تقابل خير و شر را در تقابل ميان ایران با دشمنانش به مخاط  انتقال می

گيرد. رواب  جزو دستۀ رواب  قياسی جای می« اممن انقلابی»در ادامه نيز، پوستر دهد. می

ند که کپردازد و یا ا ر را روایت میقياسی به مقایسۀ ارتباط بين عناصر موجود در متن می

هایی از حروا، های مشت شده بر بخشدر این اعلان، به دليل جانشين شدن فرم دست

، به دليل «دانستيمتبر از تيره ما بود، نمی»آید. در پوستر ارتباطی قياسی در ذهن پدید می

دو، های درخت و نيز وجود رابطۀ تضاد ميان آنجای یکی از شاخهرواب  جانشينی تبر به

ها و ایجاد گردد؛ چرا که رواب  تطبيقی به معنای پيوند نشانهقی تقویت میرواب  تطبي

معنایی جدید است. در این پوستر نيز رابطه بين نوشتار و تصویر برقرار است؛ بدین صورت 

شود و به که خود دسته تبر از جن  چوب است و در نهایت باعث قطع درختان دیگر می

در تحليل مبتنی بر محور همنشينی نيز، کند. نتقل مینوعی مفهوم خيانت را به مخاط  م

شوند. پوستر دستۀ رواب  مکانی، رواب  متوالی و رواب  مفهومی تقسيم می 3رواب  بر 

به دليل همنشين شدن و کنارهم قرارگرفتن عناصر تصویری،  «مين بهار انقلاب مبارک40»

يری اجزا و عناصر مختلف در ها قرار گرفته و به جهتِ قرارگدر محور همنشينی نشانه

گيرد؛ چراکه ها قرار میتصویر، در دسته رواب  مکانی در محور همنشينی مکانی نشانه

رواب  مکانی به معنای قرارگيری اجزا و عناصر ا ر در محورهای مختلف تصویر است. 

وستر نيز، به دليل کنارهم قرارگرفتن اجزای مختلف تصویر در پ «اتحاد رمز پيروزی»پوستر 

در محور همنشينی جای گرفته و بنا به تعریف رواب  متوالی به دليل قرارگيری عناصر بر 

اسا  تناوب موضوع ا ر و ایجاد رواب  معنایی با یکدیگر، در دسته رواب  متوالی جای 

، به جهت همنشين شدن دو تصویر «شير ایرانی بریزد خون هر کفتار کفر»گيرد. پوستر می

ها، در نيز به دليل نحوه قرارگيری عناصر و همجواری و نوع خوانش آنشير و کفتار و 

گيرد؛ زیرا رواب  مفهومی به معنای ها قرار میدسته رواب  مفهومی در محور همنشينی نشانه

باشد. در تمامی آ ار ها و نيز نوع ارتباطشان باهم میخوانش تصاویر و عناصر موجود در آن

دارد، به شکل استعاری بيان مفهومی انقلاب و ایران را برعهده زمانی که یک نشانه دیداری
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های نوشتاری در کنار دهد. چيدمان نشانهدرک معنای نشانه بر محور جانشينی رخ می

های نوشتاری و دیداری دیداری بر پایه محور همنشينی است و رابطه تکاملی ميان نشانه

ای به شکل خطی و درزمانی ۀ عناصر نشانهبرقرار است. محور همنشينی بر پایۀ ترکي  کلي

استوار است؛ اما در محور جانشينی، یک نشانۀ دیداری و یا نوشتاری، وظيفۀ تداعی 

ها در رواب  جانشينی، یک های غای  را برعهده دارد؛ بنابراین حذا برخی نشانهنشانه

آ ار، نمادهایی مبنا کبوتر سفيد، مشت گره شده، درخت و شير در این اصل است؛ براین 

هستند که عنصر غای  انقلاب و رویش و سرزندگی ملت ایران را به شکل استعاری بيان 
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