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Abstract 

The most appropriate method for understanding a poet or writer's intellectual, linguistic, and literary aspects 

is through a style comparison. If this comparison is broad, it is necessary to compare the entire body of work 

produced by the two poets or writers; if it is concise, it is also possible to compare the stylistic components of 

the two lyrics. Using a micro-context approach and cognitive style, this article compares two lyrics (Ghazals)—
one by Haydari Wujodi, a contemporary poet and mystic, and the other by Mawlawi, a classical poet and great 

mystic—that are identical in terms of the prosaic weight of both lyrics “Failatun Failatun Failatun Failun” and 
the word “narrator”. The comparison has been performed based on three stylistic levels: linguistic level, literary 

level, and intellectual level. The findings of this study show that both lyrics are comparable to one another and 

share similar language and intellectual characteristics. In addition, the intellectual similarities suggest that 

Haydari’s mysticism waslinfluenced by Mawlawi’somysticism. 
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Introduction 

Since the start of the study of stylistics up until the present, researchers in this area have offered numerous

 definitions. Here, dealing with the definitions will be nothing more than repeating them; hence, two brief 

definitions seems to be sufficient: “Stylistics is a science or system that discusses style” (Shamisa, 2001, p. 

13). This definition refers to two points: one is the nature of the style, and the second is the function of style. 

According to Charles Bally, “the task of stylistics is to see what the types of expression structures are in a 

certain period and how they express feelings and thoughts” (Ghiashi, 1989, p. 11). Therefore, style, in general, 

includes three important linguistic, literary, and intellectual elements, from which the style of language, 

literary, and intellectual type of each writer can be distinguished. These three elements depend on the 

environmental, cultural, political, and religious conditions that every writer or poet is affected by these 

conditions. This impressionability appears in their words; for example, Hafez's words seem more ambiguous 

from a literary point of view. Ferdowsi's language is full of original Persian words and epic and mythological 

themes, and the dominant element in Mawlawi's intellectual system is mysticism. 

In fact, Mawlawi's poetry cannot be compared with any other poet in terms of meaning and content. Because 

he was not only a mystic and a poet, but he was also the greatest scholar of religion. Over the years, dozens of 

researchers have described and developed his works, and hundreds of poets have been influenced by him, 

which is proof of the breadth of Mawlawi's knowledge. Ghulam Haider, the son of Maulana Shafiullah, 

nicknamed Haidari Wujoudi, a contemporary Afghanistan mystic and poet, is among those who are influenced 

by Mawlawi's thoughts. He was born in 1939 in Panjshir province and died in 2020 due to coronavirus. 

Although Haidari Wujoudi did not have more than elementary education, due to his study and talent and also 

his enthusiasm and interest in mysticism, he is the owner of a poetic divan consisting of several thousand 

verses.  

In this study, the stylistic analysis of both sonnets has been done with the approach of studying a small 

context. By examining this type of approach, two pieces of poetry or two stories can be compared. In this 

stylistic comparison, Ghazal No. 144 by Mawlawi and one Ghazal by Haidari Wujoudi (2019, p. 82) have been 

selected in a prosody weight and they have been stylistically compared from three linguistic, literary, and 

intellectual perspectives. 

 

Materials and Methods 

This study has been carried out by the analytical-descriptive method and is based on library research. In 

this research, a six-verse ghazal by Haidari Wujoudi and a seven-verse ghazal by Mawlawi (Kuleyaat Shams 

Tabrizi) have been selected, both of which are in the same weight (Ramel Mothman Mahzauf), and analyzed 

with a micro-context approach. In this regard, the stylistic and comparative results of both (differences and 

similarities) have been reported statistically. 

 

Research Findings  

The overall findings of this research show that Haidari Wujoudi's way of thinking is consistent with 

Mawlawi's. This harmony is due to mystical vision. Also, the use of mystical themes shows the common 

features between both lyrics. In terms of language, there are more similarities than differences between both 

lyrics. But in the literary segment, both in terms of innovative art and the science of expression (simile, 

metaphor, irony, and permission), the difference seems to be greater. In this sense, the literary level of Haidari's 
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lyrics is higher than Mawlawi's. From this point of view, it can be said that Haidari's existential mysticism in 

this lyric is theoretical mysticism and Mawlawi's mysticism is of practical mysticism type. 

 

Discussion of Results and Conclusion 

The collection of Haidari Wujoudi’s work (Divan) is considered one of the most important literary-mystical 

works in Persian literature. In addition to his surviving printed works, there are about 500 audio tapes of 

Mawlawi Masnawi’s series, which have not been arranged or edited until now. As mentioned before, 

Mawlawi's lyrics (Ghazals), known as Shams's ghazals, are at a high level in terms of meaning and mystical 

content, and it is not easy to compare them with any ghazal or any poet. In this study, two lyrics by Mawlawi 

and Haidari Wujoudi were chosen not merely for the purpose of stylistic comparison but rather because of the 

similarities between the two, particularly Haidari Wujoudi's perception of Mawlawi. Mawlawi's lyrics are full 

of passion and love, and despair and hopelessness are not seen in them. Haidari Wujoudi's poems also have 

the same characteristics because his mysticism is of the type of romantic mysticism, and the essence of 

Haidari's lyrics is love, which is the common ground between both lyrics.  

 

Keywords: Haidari Wujodi, Mawlawi, Stylistics, Sonnet/Lyric, Micro-Context Study Approach. 
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 مقاله پژوهشی
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 دهیچک

 اگر گسترده سهیقام نیاست. ا یسبک ۀسیمقا سنده،ینو ایشاعر  کی یو ادب یزبان ،یفکر یهاراهِ شناخت جنبه نیترمناسب

 نیزلبا دو غزل   یسبک ۀسیمقا ،باشد و اگر به صورت فشرده شود سهیبا هم مقا سندهینو ایاثر از دو شاعر  کی باید همۀ ،باشد

عر معاصزر و شزای، وجزود یدریزاز ح یغلل با ،و عارف بلرگ کیشاعر کلاسی، از مولو یمقاله غلل نیا است. در ریپذامکان

 فزاعلاتن تنفزاعلا) یعروضز وزن نظزرشزود. هزر دو غزل  ازمی یشزناختسبک ۀسیمقا «micro-context» کردیبا رو ،عارف

ی بررسزی و و فکزر یبزاد ،یزبان، یعنی شناسانهدر سه سطح سبک سهیمقا نیایکسان هستند.  «یرَوِ»حرف  و (فاعلن فاعلاتن

 و در انزدکیبزا هزم نلد یو هم ازنظر فکر یکه هر دو غل  هم ازلحاظ زبان دهدیپژوهش نشان م نی. حاصل اشودتحلیل می

 است. بوده یولومثر از عرفان أمت یوجود یدریکه عرفان ح است نیا انگریب یمشابهت فکر؛ نیل اندهم هیشب یاریبسمسائل 

 کوچک ۀنیزم ۀمطالع کردیرو ؛غل  ؛سبک ی؛مولو ی؛وجود یدریحها: کلید واژه

 

 لهئمس انیبـ 1

 هزافیتعرآن  ۀهمزبه ذکر  دیاز تکرار شا لیهپر یبرا .است تاکنون ارائه شده یمتعدد یهافیتعر یشناسسبک و سبک از

اسزت   گفته یشناسسبک ۀدربار شود؛ اوبسنده می سیروس شمیساکوتاه ۀ جمل ذکر به فقط ،اختصار تیرعا ی. برانباشد یازین

                                                 
 مسؤو  مکاتبات  

 فنون(. ینۀ کوچکا رویکرد مطالعۀ زم(. مقایسۀ سبکی غللی از حیدری وجودی با غللی از مولوی )ب1401مهدی. ) ،دشتی ،محمود ،بشیری ،فدامحمد ،رادپور

 . 661-491( 4) 14 ی،ادب

2322-3448 / © 2023                       

This is an open access article under the BY-NC-ND/4.0/ License  (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). 

 

 
https://doi.org/10.22108/liar.2023.136227.2221 

 
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1401.14.4.5.7 

 

 
 

 فنون ادبی

 166-149 ص، 1401زمستان ( 41)پیاپی  4چهاردهم، شماره سا  

 22/11/1401تاریخ پذیرش                10/10/1401تاریخ وصو   

mailto:f.radpoor@yahoo.com
mailto:mbashiri@atu.ac.ir
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://doi.org/10.22108/liar.2023.136227.2221
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1401.14.4.5.7


 1401 زمستان (41، )پیاپی 4 چهاردهم، شماره سا  ،فنون ادبی  /   154

مشزص   دیزبا فیتعر نیتوجه به ا با(. 13  1380) «کندیکه از سبک بحث م است ینظام ای( علم Stylistics) یشناسسبک»

 نیزا یشناسزسبک ۀفزیوظ» (Ch.Bally, 1865-1947ی )بزال شار  باور به .دهدیانجام م ایفهیوظ چهو  ستیچ« سبک» کرد

 ؛(11  2368 ،یاثیزغ) «دارندیرا چگونه ابراز م شهیند و احساس و اندامکدا انیب یهاانواع سازه نیمع یادر دوره ندیکه بب است

شاعر سبک خزاص  ای سندهی. هر نودیآیبه وجود م سندهینو ای ر وفکر و نگاه شاع شیوۀو  بلاغت زبان، شیوۀ از سبک بنابراین

سزه عنصزر  ،سبک در شزعر  یتشصبارۀ در. دکنیم یروینوشتار خود پ ای شعر و شیدر سرا یاژهیاز قواعد و و را دارد دخو

 ی واجتمزاع طی، محیندگبا توجه به زمان ز یکه هر شاعر هستند یعناصر نهای. ایو فکر یادب ،یصر زبانا  عندارد تیمهم اهم

 یو بلاغز یمصتلف زبان یهاشاعر به گونه کلام در یادشدهعناصر  ن،یبنابرا ؛دشویخود از آنها متأثر م یاسیو س یفرهنگ طیمح

 ؛دارد ایعمزده نقش شاعرسبک  نییدر تع هایژگیو نیا ؛دهدیبه کلام شاعر م ییهایژگیو جهیدرنت و ابدییمبازتاب  یو فکر

 یحماسز نیو مضام یفارس لیاص یهاواژه از پُر یاست. زبان فردوس هامیاز ا سرشار یادب عنصر نگاه از حافظ لام  کامثبرای 

 عرفان است. یمولو یفکر نظام در غالب عنصراست.  یریو اساط

و در  بود نید عالمِ نیتربلرگ و همعارف هم  ی،و رایز ست؛ین پذیرقیاس یشاعر هر با محتوا و معنا نگاه از یمولو شعر

 او از گزریدد و صدها عزارف و شزاعر انکردهگوناگون شرح و نقد  یایها پژوهشگر آثارش را از زواده یمتماد یهاطو  سا 

 از ،معاصزرِ افاانسزتان یآشزناشاعر و عارفِ نام ی،وجود یدریمتصل  به ح ،اللهعیشف مولانا فرزند ،دریح غلاماند. ثر شدهأمت

 از یکی) ریستان پنجشا یهااز دهکده یکیدر  یدیخورش 1318در سا   ی. واست یمولو یهاشهیثر از اندأکه مت استی کسان

 ۀدر حزوز ،اعم از نظم و نثر ،اثر نیچند یبه جهان گشود. از و دهیدشما  شرق کابل(  یلومتریک 100در  افاانستان، استان 34

تا آخزر عمزر  یدیخورش 1342از سا   یوجود یدریحشعر اوست.  نوایآنها د نیترماست که مه جا ماندهعرفان و تصوف به

 کانون ازجمله یردولتیغ یفرهنگ ینهادها تِیعضو یو آن، بر. علاوهبود مجلات و دیکابل در بصش جرا ۀعام ۀکارمند کتابصان

(. سزرانجام 149  1391 فزر،نیر)آ داشتنیل  را مرغیس یادب کانون ،یغلال ادیبن افاانستان، سندگانینو انجمن مولانا، دوستداران

 کابل به خاک سپرده شد. نیصالح یشهدا ۀریحظ در وفوت کرد  19دیکو یماریباثر بر یسالگکیودر هشتاد 1399در سا  

 ،خزود اتیزدر طزو  ح اواسزت. ای شدهشناخته ۀچهر یعرفان اتیادب ژهیوبه افاانستان معاصر اتیادب در یوجود یدریح

از معزدود  یوجود یدریح» ی،موسو نیالدجما  دیّس باوراست. به  انجام داده یعرفان اتِیدبا ۀنیدر زم یلیبرانگتأملخدمات 

متزأخرِ  یعرفزان یهزاچهره شزتریداشت و ب یآگاه یخوبافاانستانِ معاصر به ۀانیو صوف یعرفان یهابود که از سنت ییهاچهره

 (.50  1399 ،ی)موسو« داشت ییاآنها آشن یهاشهیو با اند شناختیافاانستان را م

 و دارند قرار یعال ۀدرج در یازنظر عرفان ویژهبهازنظر معنا و محتوا  ،استمعروف  لین شمس اتیغلل به که مولانا اتیغلل

 از یغللز انتصاب ،مقاله نیا درطراز قرار داد. سطح و همهم ،هر شاعر ایبا هر غل  این غللیات را  که ستین آسان لحاظ نیبد

 شزد ی انجزاممشترک وهبراثر وجاین پژوهش  بلکه است؛ نبوده یتصادف یسبک ۀسیمقا برای یوجود یدریاز ح یغلل و یمولو

شود و اگر ینم دیده یدیناام و أسی ،آن در و استآکنده از شور و عشق و جذبه  یمولو اتیغلل .دو شاعر هست نیا انیم که

از نزوع عرفزان  یوجود یدریعرفان ح رایز ؛دارد اییژگیو نیچن لین یدوجو یدریح اتی. غللاست محدود بسیارهست هم 

مشزترک اشزعار دو شزاعر  یهانزهیاز زم یکزیخود  نیکه ا دهدمی لیتشک عشقرا  یو اتیغلل یاصل یۀماعاشقانه است و بن

 صزورت گرفتزه micro-context ایکوچک  ۀنیزم ۀمطالع کردیروبه  توجهمقاله با  نیا درشاعر  نیا غل  یسبک ی. بررساست

 ۀنزیزم ۀمطالع ای micro-context»کرده است   ارائه کردیرو نیاز ا یفیتعر نیچن یشناسسبک ۀاز پژوهندگان حوز یکیاست. 

( بزلرگ ۀمطالعز ۀنزی)زم macro-contextاست و در مقابل  آن ریداستان کوتاه و نظا ایشعر  کی ۀشناسانسبک یبررسکوچک 

 ۀسی(. اگرچه مقا49  1370 سا،ی)شم «باشدیم (genreی )نوع ادب کی ایدوره  کی ایهنرمند  کیمام آثار ت ۀشناسانسبک ۀمطالع

 ۀمزورد توجزه در عرصز یاز شزگردها»باورنزد کزه  نیزبزه ا یدشوار اسزت، برخز امردر دو غل   یو زبان یفکر ،یسطح ادب
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و  یکلز ایز دو غزل  از دو شزاعر( و ۀسی)مانند مقا یو مورد یصورت مقطعهم به هیآثار شب یسبک ۀسیبحث مقا ،یشناسسبک

در  یادشزده،توجه بزه مطلزب  با (.56  1388 ،یکاشان درزادهی)ح «باشدیم گرینثر با هم د ایدو کتاب شعر  ۀسیمانند مقا ریفراگ

بزر غزل   هیزبزا تک یو فکزر یادبز ،یدو شاعر در سه سطح زبان نیا انیم یو ناهمگون یاست تا همگون شده ینوشتار سع نیا

 .بررسی شود یوجود یدریغل  از ح کیو  یاز مولو 144 ۀشمار

 پژوهش ۀنیشیپ 1ـ1

بزا  یسعد غل  از 30 یسبک ۀسیمقا»ازجمله   ؛است گرفته صورت یادیز ییهاپژوهش ی،شعر مولو یسبک ۀسیمقا بارۀدر

 یا بررسزر یحزافظ و مولزو انیزم یرهنگف هکه وجو استی گریعنوان د «مولانا و حافظ»؛ (1390 ،ی)کرم «یغل  از مولو 30

 یغللز یشناختسبک ۀسیمقا»(. 1370 سا،ی)شم «یو سعد ظاز حاف یغلل ۀشناسانسبک ۀسیمقا»(. 1387 ،شناساست )حق کرده

شزعر بزا  یقیتطب ایشناسانه سبک ازنظر یوجود یدریاما تاکنون شعر ح؛ (1388 ،یکاشان درزادهی)ح «یدهلو د یو ب یاز سعد

از  یغللز ،اسزت کزه در آن یامقالزه نینصسزت نیز. ابررسی نشده اسزتمعاصر  ای و کیکلاس ۀاز دور اعماز شاعران  کیچیه

 .شودمیشناسانه سبک ۀمطالع یقیتطب ۀگونبه یغل  مولو کیبا  یوجود یدریح

 پژوهش روش 2ـ1

 یدریزاز ح یتیبغل ِ شزش کی قیتحق نی. در ااست یاکتابصانه ۀبر مطالع یو مبتن یفیتوصی ز لیروش تحلبه قیتحق نیا 

ن وزن )رَمزل مزثم کیزدر غزل  هزر دو ؛ اسزت ( انتصاب شدهیلیشمس تبر اتیکل) یاز مولو یتیبهفتغل   کیو  یوجود

دو  هزر ایسزهیو مقا یسزبک ۀجیتن .است شده یبررس micro-context ایکوچک  ۀنیزم ۀمطالع کردیو با رو هستندمحذوف( 

 است. داده شده گلارش یآمارۀ گونبهها( ها و مشابهت)تفاوت

 یمولو غزل

 جززان صززفا  یززاعشززق  یززاتززو را  یابززدعقززل در .1

  یمکلزز یززا یحامسزز یززا ینززدخززواب ب یلززتجبرئ .2

 عشزق یبارها خون گشت در سودا یطور موس .3

 پرّدرپزززرّ بافتزززه رشزززک احزززد گزززرد رخزززش. 4

 و رشک خدا آتزش زنزد انزدر دو کزون یرتغ .5

 ان پزززرده حسزززنش تافتزززهصزززدهلار یاز ورا .6

 یرا خززم درشززده سززرو سززه یززلتبر ۀسززجد .7

 

 بززر سززما  یززکملا یززالززوح محفوظززت شناسززد  

 منتهززا  یززاها سززدره یززاتززو  یجززا یدچززرش شززا

 افتد به طزور انزدر صزدا ینکل خداوند شمس د

 زن از شزززوق او واشزززوقناجزززان احمزززد نعزززره

 بزه مزا یزدآ حجزابیز حسزنش ب ییگر سر مو

 رحبززاممرحبززا شززه  هززا در جززان فتززادهنعره

 را برداشززززته جززززان سززززها یززززلتبر یۀغاشزززز

 (144  غل  1376 مولوی،)                         
 

 یوجود یدریح غزل

 دهززد مززا را شززرابیم شیگززر نگززاه مهرجززو .1

 گر چکزد مسزتانه اشزکم بزر د  دشزت جنزون .2

 طلززب یّشززود گززر از حضززور عشززق واد پززر .3

 کززن جلززوه دایززام پنهززان و پدهیززدر د  و در د .4

 اسززت یکززی نززایم و بززاده نشیززدر نگززاه اهززل ب .5

 یفتززد مسززتانه در امززوا  مززیم تیززمززاه رو .6

 شززراب ایززرگ آفززاق، صززد دردود در رگیمزز 

 شزراب صزحرا ۀنیشزود از سز یگل جزار یجا

 شززراب لایکشززد مجنززون مززا از محمززل لززیم

 شززراب نززایتززا بگززردد در وجززودم سززاغر و م

 نزا شزرابدهزد در صزورت و معیشوق بر ما م

 ها شزززرابشزززب د  در دارد دیزززجاو ۀئنشززز
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 یزبان سطح یبررسـ 2

 (ییقای)موس ییآوا سطح 1ـ2

هزر رود. بزه شزمار مزیزبزان  درگامِ تحولات  نیاست که نصست یزبان یۀلا سه از یکی ایهیلا یشناسدر سبک ییآوا سطح

زبزان محزدود  یبه عناصر صور ییآوا راتییتا تیاهم». ی داشته استنقش بارز این امر در ییسطح آوا ،تحو  شده کهی زبان

  1395 ی،)فتزوح «اسزت اریبس تیاهم یدارا لیکلام ن ینحو یهاجمله و آهنگ ییمعنا راتییدر تا ییبلکه نظام آوا ؛شودینم

 ایزشعر را کلام موزون  کهییجاتا ؛دارد عمده نقش شعر و ثرن از اعم کلامو وزن  یقیموسزبان در  ییسطح آوا همچنان .(244

 نیزیرا تع یسزبک فزرد لیزن یزیآوا راتییتا ،یزبان یهاهیلا ریسا کنار در اساس نیا بر(. 1  1392 )گراوند، اندگفته ییقایموس

  1395 ،یاند )فتزوحدانسته کیوژولیلیف و یطبقات ،یتیجنس ،یسن ،ییایجاراف ،یصیتار عواملِ بهوابسته  را راتییتا نیا. دکنیم

شزعر را بزه وجزود  یقیکزه موسزاسزت  یزیآوا درواقع سزطحنقش عمده دارد.  لیشعر ن یِقیموسدر این مسئله  رونایاز ؛(244

 کنزدمی ادیز یمعنو یقیو موس یدرون یقیموس ،یکنار یقیموس ،یرونیب یقیموس یهانام بهآن  از یکدکن یعیاستاد شف .آوردیم

 (.392-391  1391 ،یکنکد یعی)شف

 یرونیب یقیموس (الف

 زحاف از ای یعروض یهاهیپا ایها است که از تکرا رکن یوزن ،یعروض وزن. شودیم یشامل وزن عروض یرونیب یقیموس

 (.9  1393 لت،ی)فض دیآیوجود م هآنها ب ۀوابست

و اسزتمرار  میزوزن حالت ملا نی. ااست «فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن»رمل مثمن محذوف  ،هر دو غل  یعروض بحر

 شزودیحاصزل م یخاصز یقزاعینظام ا بیاز ترک رایز ؛خواندمی «یباریجو»نوع وزن را وزن  نیا یکدکن یعیشف نیبنابرا ؛دارد

 (.399-395  1391 ،یکدکن یعی)شف

 (فیو رد هی)قاف یکنار یقیموسب( 

 الاشزعار رییمعا یالمعجم فدارد. در  ییوزنِ شعر، نقش بسلا یو هماهنگ جادیاست که در ا کیغل  کلاس واجباتاز  هیقاف
و معناهزا در آخزر  هانیباشد، بشرط آنکه آن کلمه به ع تیب نیآخر ۀاز کلم یبعض هیقاف»است   شده فیتعر نیچن هیقاف العجم

(. او  بزاب  1314 ،سیقز شزمس)« در ماقبزل آن باشزد تیزخواننزد و قاف فیرا رد متکرر نشود. پس اگر متکرر شود آن تیب

. سزتین یاللامز هیزهمچون قاف کیشعر کلاس یهادر قالب فیباشد. آوردن رد هیمابعد قاف ای تیب راست که در آخ آن «فیرد»

 .ندیگو« مردّف»باشد، به آن  فیرد یدارا یهرگاه شعر

 هزاآن از یکزی اسزت کزه برشمردهرا  نکتهدر شعر پانلده  هینقش قاف یبرا یکدکن یعی. شفی داردادیز تیدر شعر اهم هیقاف

سبب تفزاوت در آهنزگ  تواندیوزن م کیدر  هیاما تفاوت قاف ؛دشویم ییقایسبب موس لین ی. وزن عروضی استقیموس جادیا

و احسزاس لزذت و  شودیم کیتحر هاهیقاف باگوش  رایست؛ زهاهیدر تکرار قاف شتریآن ب یبر معانعلاوهد. التذاذ شعر شوشعر 

 (.102-62  1391 ،یکدکن یعیشفرک.  شتریشرح ب یبرا) کندیم یخشنود

نصسزت اعزم از  تیز. چون در بردیگینصست، قرار م تیب جلبه ،هامصراع آخراست که در  یاکلمه ساختار، ازلحاظ هیقاف

از نگزاه  هیزقاف است. کلمات تیدر مصراع دوم هر ب هیقاف یجا اتیاب بقیۀو در  است هیقاف یهر دو مصراع دارا دهیغل  و قص

 لت،ی)فضز نزدیگو «یحزرف رو»را  است کزه آن یواج ه،یقاف یاست. حرف اصل یکیآنها  یاما حرف اصل ؛معنا متفاوت است

 کیز جزادیا در هیقاف ۀکلم یهجاها ۀهم استگفتنی . ستمرکب از چند هجا ای است و ییهجاتک ای هیقاف ۀ(. کلم118  1393

حزرف  بزرعلاوه هیقاف ۀکلم در. دارد نقشآهنگ  جادیاست که در ا هیقاف یحرف اصل ای یاصل یهجا فقط ندارند، نقش آهنگ

 و یحتمز شانتیّموجود رایز ؛روندبه شمار می هیقاف یفرع وفکه آنها ازجمله حر سته لین گری( هشت حرف دی)رو یاصل

 (82  1399 ،یوجود یدری)ح                      



 157/    و همکاران فدامحمد رادپور / یاز مولوی غلل با یوجود یدریاز ح یغلل یسبک ۀسیمقا
 

 یاز رو شیپز کزهی . حروفزدرنزیگی( قزرار میچهار حرف در دو طزرف حزرف )رو نی. استین( ی)رو حرف همانند یاللام

اند از  وصزل، خزرو ، عبارت دیآیم یاز رو که بعد گریو چهار حرف د هستند دیردف و ق ل،یدخ س،یتأسی هانام به ،دیآیم

 (.137  1397 سا،ی)شم رهیو نا دیمل

 غزل  یزن عروضبا توجه به و که است کسانی( «آ»بلند  مصوت) یرو ای یاصل فحر نگاه از غل  دو هر یکنار یقیموس

ن وز اسزتمرارِ و مزتیملا ن،یبنابرا ؛است کرده جادیو استمرار ا میحالت ملا رایدارد؛ ز یهمصوان کاملاً ،)رمل مثمن محذوف(

 اسزت ودهبز« رمل» یوزن عروض یژگیو استمرار از و متیملا ؛ زیراکرد درک یخوببه توانیشعر م آهنگغل  را در  یعروض

 جزادیدر ا لیزن فیرد شد که ادآوری دیبا رانکته  نی. ادارند کسانی آهنگ غل  دو هر نگاه نیا از. اندگفته «یباریجو»که به آن 

 ،یحزرف رو یهمسزان برافلون که بیابم( نتوانستم یوجود یدریو ح یدو شاعر )مولو از هر یغلل ؛است نبوده ریثأتیآهنگ ب

 نیزا ک کزارم درملا زیراانتصاب کردم؛  فیرا بدون رد یغل  مولو ریناگل ؛ بنابراینداشتندیهم م فیرد ات،یاب تیوزن و کم

 .است بوده اتیاب تیوزن و کم ،یحرف رو یهمسان ،یسیمقای ز شناسسبک برایمقاله 

  است ریز جدو  مطابقدو غل   هر یهاهیقاف

 هاغزل یهاهیقاف: 1 شمارة جدول

 یوجود یدریح غزل یمولو غزل هردو غزل یکنار یقیموس

 

 

 

 هیقاف

 را صفا

 ایدر سما

 صحرا منتها

 لایل صدا

 نایم شوقنا

 معنا ما

 هاشب مرحبا

  

 شراب 0 فیرد
 

 یدرون یقیموس ج(

 نیطنز جزادیباعزث ا که یو تکرار کلمات یهماهنگ ،است شعر ارائه کرده یدرون یقیموس زا یکدکن یعیشف کهی فیتعر بنابر

 (.51  1391 ،یکدکن یعی)شف نهایو امثا  ا ییآرااند از  تکرار کلمات، انواع جناس، وا عبارت شود،یخاص در شعر م

  تکرارـ 

دو « رگ»سزه بزار، « گر» یهاواژه نیع تکرار یوجود یدریدر غل  ح برای مثا ،تکرار بسامد کمتر دارد؛  ،دو غل  هر در

 .بار 2« مرحبا»و  بار 2« پر»بار،  2« طور»بار،  6 «ای»  زی عبارت است ا. تکرار در غل  مولواستهفت بار  «در» حرفبار و 

 یحروفهم ـ

صامت  و اردد را بسامد نیبالاتر بار هشت« آ»مصوت بلند  ،نصست تیب در ی وجود یدریغل  ح ییآراوا  ای یحروفهم

 بزار کیز «چ»ت و صزامت بسزامد اسز نیچهار بزار، بلنزدتر« آ»مصوت بلند  ،دوم تی. در باستبه کار رفته  بار کی «q ق =»

بسزامد  نیاند کزه بزالاتربار تکرار شزده چهار کیهر« ش و م» یهاو صامت« آ»سوم مصوت بلند  تی. در باستفاده شده است

دارد  «d = د»ت بسامد را صزام نیبالاتر ،چهارم، پنجم و ششم یهاتی. در باستبه کار رفته  بار کی «p = پ»و صامت  است

 کزلِدر  انزد.هکزاربرد یافتبزار  کی تیسه ب در هر«  »و « گ»، « » یهااست. صامت بار تکرار شده و دو ستیمجموع بدرکه 

« د»بسامد را صامت  نیها بالاتردر صامت .است بار تکرار شده 35مجموع دردارد که « آ»را مصوت بلند  کاربرد نیشتریب ،غل 

 است. بار در سراسر غل  تکرار شده 34مجموع دردارد که 
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اسزت و حزذف  صورت گرفته «فتدیم» یاستمرار یماض فعل از ششم تیب در «a = اَ»حذف مصوت کوتاه  ،نهایا برعلاوه

چهزارم، در  تیزدر ب «b = ب» صزامت افزلودن همچنزان. شوددیده می« گر»او  و دوم از  یهاتیدر ب «a = اَ»مصوت کوتاه 

 است.بوده در جمله  دیکأت برای« بگردد»

دارد « ر»تکزرار را  نیبلنزدتر ،هابار است و در صامت 40« آ»مصوت بلند  یحروف  همیغل  مولو ییآراوا  ای یحروفهم

نیزل دیزده  ششزم تیزب از «فتاده» ۀکلم در «o = اُ»مصوت کوتاه  حذف. یافته استبار در سراسر غل  بسامد  30مجموع درکه 

 .شوددیده می ششم تیب از «شه» ۀکلم در «a = اَ» کوتاه مصوت به «آ» بلند مصوت ابدا . شودمی

بار  40« آ»بسامد مصوت بلند  ،یدر غل  مولو یعنی ؛است کسانی باًیدو غل  تقر در هر« آ»مصوت بلند  ،یحروفهم تکرار

معنا که بسزامد صزامت در غزل   نیاند. بدمتفاوت تیّها از نگاه نوعاما بسامد صامت؛ بار است 35 یوجود یدریو در غل  ح

بزا  یوجزود یدریزبه غل  حنسبت یتاحدّ یغل  مولو ،لحاظ نی. از ااست «ر» یاست و در غل  مولو« د» ،یوجود یدریح

 تر است.روان« د»به صامت نسبت« ر»صامت  رایدارد؛ ز شتریب یخوانهم« رمل»وزن 

 غزل دو هر یهجاهاـ 

اسزت و همچنزان غزل   شزتریب یوجزود یدریزح به غزل نسبت یغل  مولو ییهجاکی یهاکلمه دهدیآمار نشان م نیا

 یدریزغزل  حاین کلمزات در  یی،هجاو سه ییدوهجا یهااما ازنظر کمله ؛است ییچهارهجا یهاکلمه وندب یوجود یدریح

  است شتریب یمولو غل  بهنسبت یوجود

 غزل دو در کلمات یهجاها یبررس: 2 شمارة جدول

 یوجود یدریح غل  یمولو غل 

 ییهجا چهار ییهجا سه ییهجا دو ییهجا کی ییهجا چهار ییهجا سه ییهجا دو ییهجا کی

36 32 19 3 23 34 29 0 

 

 یلغو ی سطحبررس 2ـ2

 یوجود یدریح غزل الف(

آزاد  یهزااسزت. واژهکزرده  میتقسز وابسزته یهزاآزاد و واژه یهزاواژه ۀها را نصست بزه دو دسزتواژه نیمی نیمحمدحس

آزاد را از نگزاه  یهاکلمزه شزانی. انهزایکتابصانه و مانند ا ل،ی؛ مانند کتاب، مهستند یو دستور یلاو ینامع یاند که داراییهاآن

 کلمزاتی هزامیمورف ایزبسزته  یهااست. واژه کرده میتقس مرکب ای صتهیمشتق و آم ای ساخته ط،یبس ایساده  ۀساختار به سه دست

 یهاعطزف، نشزانه یهامانند حروف ربط، نشزانه اند؛وابسته یعن؛ یدارند یدستور یمعنا و فقط ندارند یلاو یمعنا که ندهست

 یدو غزل  در سزطح لازو هزر لیزو تحل هیز(. تجل69-55  1393 ن،یمی) یمفعول ۀنشان ای «را» حرف وپسوندساز  شوندساز،یپ

 یادشده انجام شده است. یبندمیو تقس فیتعر نیبراساس هم

 وابسزته واژه 21 ،انیزم نیا ازاست.  واژه به کار رفته 95مجموع در یوجود یدریفوق، در غل  ح یبندمیو تقس فیتعر براساس

 صزحرا، ،یجزارآفزاق، جنزون،  ،شزراب لیزازقب ؛دهزدمی لیها را تشزکواژه درصد 16است که  یعرب واژه 17 ؛ نیلندآزاد ۀواژ بقیۀو 

 رِیضزم کلمزه 3فعل،  کلمه 12 ،واژه 74 انِیم از .نشئه اموا ، ا،معن صورت، شوق، وجود، مجنون، محمل، طلب، ،یواد عشق، حضور،

  آمده است ریکلمات ازنظر ساختار و معنا در شکل ز آمار ۀخلاصاست.  متصل استفاده شده ریضم کلمه 4و  «ما» منفصل

 حیدری وجودی غزل در معنا و ساختار ازنظر کلمات: 3 شمارة جدول

 یوجود یدریح غل 

 افعا  یعرب یهاواژه وابسته یهاواژه آزاد یهاواژه
 ریضما

 متصل منفصل
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74 21 17 12 3 4 

بزودن  یانتراعز /یو ذهنز بودنیازنظزر حسز ،هزاواژه کزاربرداست،  پذیردرک یسبک فرد  یدر تشص که یگرید یلیچ

 یذهنز میو مفزاه یعزانم ات،یزفیک د،یکه بر عقا ییهاواژه»است   شده فیتعر نیکلمات چنبودن  یو حس یانتلاعهاست. واژه

 بزا (.251  1395 ،ی)فتزوح« اندیو حسز ینیو محسوس دلالت دارند ع یواقع اءیکه بر اش ییهااند و واژهیدلالت دارند، انتراع

و  یب ازنظزر حسزعنصر غال نیبنابرا ؛اندیحس بقیهو  یانتلاع ،(درصد 9/20) واژه 95 مجموع از واژه 22 ،مطلب نیا به توجه

 مسزتانه، هزر،  مِشزودی یزاد میانتلاعز یهزااز واژه ینمونه بعض ؛ برایاست یحس یهاواژه ،یوجود یدریدر غل  ح یلاعانت

 . ...و شوق جلوه، طلب، عشق، جنون،
 یانتزاع و یحس کلمات آمار ۀ: خلاص4شمارة  جدول

 یوجود یدریح غل 

 یذهن /یانتلاع یحس

73 22 

 

 معنا و صورت نا؛یم و باده نا؛یمساغر و  ا؛یصد در ش؛یمهرجوی: سازبیترکـ 

 ؛یامزوا ِ مز ت؛یزمزاهِ رو نش؛یاهلِ ب لا؛یطلب؛ مجنونِ ما؛ محملِ ل یِصحرا؛ واد ۀنیدشتِ جنون؛ س :یاضاف یهاعبارتـ 

 هاد ِ شب د؛یجاو ۀِئنش

 یمولو غزلب( 

 یعربز کلمزه 22 انیم نیا ازاست.  ار رفتهآزاد و وابسته( به ک یها)اعم از واژه واژه 96 ،یمولو غل  نصستِ تیب شش در

 . است طیبس ۀکلم ،درصد آن نیشتریکلمه، ب ساختارِ نظر. ازدهدمی لیرا تشک آن درصد 21است که 

 یکلمات ازنظر ساختار و معنا در غزل مولو ۀ: خلاص5شمارة  جدول

 یمولو غل 

 افعا  یعرب یهاواژه وابسته یهاواژه آزاد یهاواژه
 ریضما

 متصل منفصل

71 24 22 8 3 4 

 

 ،یل  مولزواما در کلِ غز ؛است شتریب یوجود یدریح غل  بهنسبت یو انتلاع یاز نگاه حس یواژها در غل  مولو کاربرد

 بقیزۀو  اسزت هزا را شزکل دادهکزُلِ واژه درصزدِ 44/37اند کزه یواژه انتلاع 39 یعنی ؛اندغالب یبه ذهننسبت یحس یهاواژه

 .رهیغ و حسن سما، محفوظ، لوح، جان، عشق، عقل، عبارت است از  یاز واژگان انتلاع یاند. بعضیسواژگان ح

 : فراوانی کلمات حسی و انتزاعی در غزل مولوی6جدول شمارة 

 یذهن /یانتلاع یحس

57 39 

 

 صدهلاران ؛پردرپر :یسازبیترکـ 

 یِورا احمزد؛ اشزکِ رخزش؛ گزردِ عشزق؛ یِسزودا ؛یموسز طورِ تو؛ یِجا محفوظ؛ لوحِ صفا؛ جانِی: اضاف یهاعبارتـ 

 حسن ۀِپرد صدهلاران؛

بزه نظزر  یتفاوت یاضاف یهاها و نوع عبارتکلمه کاربرداست. ازلحاظ تعداد  شتریها بتفاوت ازها مشابهت ،دو غل  هر در

درصزد  22 یکلمات عربزکاربرد  یاست  در غل  مولو بصشدر دو  فقطدو غل  وجود دارد  نیا در کهیی ها. تفاوترسدینم
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 کزاربردن ی. همچندهدیتفاوت را نشان م شتریدرصد ب 10است؛ یعنی غل  مولوی  درصد 12 یوجود یدریاست و در غل  ح

را نشزان  یدرصزد 17تفزاوت  است که درصد 22 یوجود یدریدر غل  ح واست  درصد 37 یدر غل  مولو یکلمات انتلاع

 ؛لیزجبرائ ؛ملائزک ؛محفزوظ لزوح ماننزد اسزت؛ ینیکلمات د کاربردمشهود است،  یل  مولودر غ کهی گری. تفاوت ددهدیم

 احمد ؛خداوند ؛موسا ؛میکل ؛حایمس

به نسزبت یعربز ۀکلمز ۀمعنا که استفاد نیبد است؛ یعرب یهااست، تعداد کلمه برانگیلتأمل یوجود یدریدر غل  ح آنچه

 ۀکلمز 20کلمزه،  96در  یامزا مولزو؛ اسزت را به کار برده یعرب ۀکمل 17 کلمه، 95وجود در  یدریکمتر است. ح یغل  مولو

 است. را استفاده کرده یعرب

 ینحوسطح  یبررس 3ـ2

 نیبنزابرا ؛دیآیچند واژه به وجود م بی. جمله از ترکاستساختمان جمله  لیتحل ،موضوع آن است کهاز دستور زبان  یبصش نحو

سزاده و  ۀ(. جملزه را ازنظزر سزاختمان بزه دو دسزت141  1387 ،ی)مؤمن دِ بلرگتر از واژه استو واح یزبان بیترک ایبافت  کی ،نحو

 (.91  1394 ،ییو آقابابا یی)وفا داردفعل  کیاز  شیمرکب ب ۀفعل و جمل کی یساده دارا ۀاند. جملکرده میمرکب تقس

جملزه  رخزآفعزل در  ژهیوبزه ؛ود را دارندخ ویژۀ ی. در جمله هرکدام جااستجمله فاعل، مفعو  و فعل  یاجلا نیترمهم

 جملزه وسزط در هم یگاه و دارد قرار جمله سرِ یگاه. یستن یعیطب ت،یدو غل  ازنظر موقع فعل در هر کاربرد. ردیگیقرار م

 است. به کار رفته کسانیدو غل   در هر« را» ۀنیپس ای یمفعول ۀ. نشانگیردقرار می

 ۀجملز کزهنیا براو ، دوم و سوم و چهارم علاوه اتیاب برای مثا اند؛ ا از نوع مرکبهجمله شتریب یوجود یدریغل  ح در

 ،پنجم تیاند. بساده شتریها ب. جملهساده هم آن ،ستا جمله کی مصراع هر ،ششم و پنجم اتیاب. هستند لین یشرطاند، مرکب

 .است یشرط هم و مرکب هم جمله

« انزدر» از و دوم اسزتفاده آمزده« در» شزوندیبزا پاست که  «ابدی»فعل  یکی ود،شیم دهید یدر غل  مولو کهیگرید تفاوت

 یوجزود دریزامزا غزل  ح ؛شودیم دهیاصالت شعر کهن د یتاحد یمولو غل  در مسئله دو نیهم در فقط. است« در» یجابه

 یبُعزد زمزانآنکه با شود؛دیده نمی یآنچنان یهاتفاوت یدو غل  ازنظر نحو هربین  ادشده،یاست. با توجه به مطالب  آن بدون

 .هاستتفاوتاز  شتریها بمعنا که مشابهت نیبد ؛هر دو غل  صدها سا  است انیم

 غزل دو هر یادب سطح یبررس 4ـ2

و  عیبدمنظر علم از یادب بصش درمقاله  نیا یسبک ۀسیمقا. دشویم یبررس یو معان انیب ع،یبد علوم باشعر  ،یسطح ادب در

در  یرپردازینوع ابلار تصزو انیو ب عیبد قتی. درحقسازدیرا م انیو مجاز ارکان ب هیاستعاره، کنا ه،یاست. تشب شده یبررس انیب

مهزم و رکزن  یهزایژگیاز و ا یزصزور خ ایز ری، تصواینبنابر ؛شودیم رونیب یکلام از حالت عاد ،لهیوس نیو به ا استشعر 

انزد  گفته نیآن چنز تیزو اهم یپردازا یزخ فیتعر در. آفریندمیرا  یپردازا یخ جادیا ۀنیکه زم رودبه شمار میشعر  یاساس

 دهیزنام ا یدر گذشته خ م،یدهینام م ریاندرز است و موعظه، آنچه را ما امروز تصو ست،یباشد شعر ن نداشته ریشعر اگر تصو»

 (.96  1401 طه،یط ی و)مدرس «است یکم ارتفاع ریتصوی. شعر بشدیم

 ی از نظر بدیعوجود یدریح زلغ 1ـ4ـ2

 یلفظ عیبد (الف

 او  تیب در بار دورگ  ۀکلم تکرار  تکرار

 چهارم تیدا  در ب ییآرادوم همچنان وا  تیش در ب س/  / :ییآراواج

 ی ازنظر بدیعمولو غزل 2ـ4ـ2

)راسزت(  یسزه و( کیزبار ۀ)ستار سها؛ )جناس تام( قرآن در طور ۀسور و طور کوه  طور دوبار کاربرد  3 تیبدر : جناس
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 .اشتقاق جناس

 «مرحبزا»دو بار  رارتک؛ در بیت ششم  العجل( ی)ردالصدر ال «طور»تکرار   3 تیب؛ در چهار بار «ای»تکرار   1 تیبدر : تکرار

 .دیکأت برای «واشوقنا»و  «شوق» ؛ در بیت چهارم  تکرارپشت سر هم

 یوجود یدریح غزلی در معنو عیبد 3ـ4ـ2

 نایم و ساغر با نایم و باده. پنجم تیب در امرتبن نشر و لف ـ

 دوم مصراع او ، تیب در مبالاه ـ

 غلو دوم مصراع در و او  مصراع دوم، تیب در مبالاه ـ

 اغراق ششم تیب در ـ

 در ابیات ذیل  تناسب /ریالنظمراعات ـ

 شراب و مستانه /صحرا و گلُ /نهیس و د  /اشک و دنیچک انیم  2 تیبدر 

 شراب و ساغر /دهید و د  انیم  3 تیبدر 

 نایم و باده انیم  5 تیبدر 

 نشه و مستانه /د  و یرو انیم  6 تیبدر 

  لیذ اتیدر اب هامیا ـ

 دارد  تناسب هامیا نشیببا  دومش یمعناچهره.  یمعنا بهشکل و دوم  یمعنا به یکیدو معنا   بهصورت   5 تیبدر 

 اسزت یکزی نزایم و بزاده نشیدر نگاه اهل ب
 

 دهد در صورت و معنا شرابیشوق بر ما م 
 

  رداد تناسب هامیا شب با دومش یمعنا. مهتاب یمعنا به دوم و ،بر  یمعنا به ماه  معنا دو در ماه  6 تیبدر 

 یفتززد مسززتانه در امززوا  مززیم تیززمززاه رو
 

 ها شززرابشززب د  در دارد دیززجاو ۀنشزز 
 

 .دارد تناسب هامیا لایل هب توجه با همچنان و( وانهی)د مجنون  3 تیبدر 

 در ابیات ذیل  تضاد ـ

 دایپ و پنهان  4 تیبدر 

 معنا و صورت  5 تیبدر 

  لیذ اتیدر اب حیتلمـ 

 .دارد رهاشا مجنون و یلیل داستان به دوم مصراع لین و( روسلوکیس به)اشاره  طلب یوادبه  نصست مصراع  3 تیبدر 

 یمولو غزلبدیع معنوی در  4ـ4ـ2

 لیذ اتیدر اب تناسب /ریالنظمراعاتـ 

 سما و کیملائ و محفوظ لوح  1 تیبدر 

 میکل و حایمس  2 تیبدر 

 یموس و طور  3 تیبدر 

  لیذ تیدر ب تضادـ 

 عشق و عقل  1 تیبدر 

  تیب کیدر  هامیاـ 

 .است یلیاما مرادش همان شمس تبر رساند،یم لیرا ن دیتبادر دارد؛ چون در ذهن خورش هامیا «شمس» سوم تیب در

  تیب کی در حیتلمـ 
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 طور کوه به )ع( یموس رفتن به اشاره  3 تیبدر 

 هنمونزاز دو  شیبزغل   همۀکمرنگ است. در  یبه غل  مولونسبت یلفظ عیبد یوجود یدریغل  ح در :یو بررس بحث

 (یوجود یدریبه غل  حسبتبا تفاوت اندک ن بته)ال یلفظ عیبد صنعت از یمولو غل . است ییآرو وا  تکرارهم  آن ؛میندار

به نسزبت یجودو یدریدر غل  ح یمعنو عیبد کاربرد اما ؛رسدینظر م بهو تکرار  جناستفاوت در  نیا. بیشتر بهره برده است

بزه  حیتلمز وضزاد تناسب، ت هامیغلو، تناسب، ا اغراق، مبالاه، یوجود یدریح غل  در مثلاً رسد؛یبه نظر م شتریب یغل  مولو

 . شودیده مید (بار ک)ی حیتلم و (بار ک)ی تضاد ،(بار چهار) تناسب لیازقب تنها سه شاهد یمولو غل در است.  کار رفته

 یوجود یدریح غزلدر  انیب بخش 5ـ4ـ2

 1 تیب

 له مستعار  نگاه

 منه )محذوف(  مستعارٌانسان

 یی  مهرجونهیقر 

 لهآفاق  مستعارٌ 

 )محذوف( انسان  منهمستعارٌ

   رگنهیقر 

  اندازهیب ای یاز افلون هی  کناایصد در 

 

 2 تیب

 لهمستعارٌ  اشک

 منه )محذوف(  مستعارٌانسان

 ی  مستانگنهیقر 

 

 ییپهنایب ای یشبه  گستردگوجه ی؛هیتشب ۀدشتِ جنون  اضاف 

 لهمستعارٌ  جنون دشتِ

   انسان )محذوف( منهمستعارٌ

 د   نهیقر

 

  یاستعار ۀصحرا  اضاف ۀنیس

 لهمستعارٌ  صحرا

 )محذوف( انسان  منهاستعارٌ

 نهیس  نهیقر

 

 3 تیب

 عاشق از استعاره  مجنون

 یقیحقریغ ای باشد یقیحق معشوق نیا حالا ؛معشوق از استعاره  لایل

 تشبیه در استعاره

 استعارۀ بالکنایه

 استعارۀ بالکنایه

 استعارۀ مصرحه
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 قتیحق یهاجلوه قت،یپرتو انوار حق وضات،یاز ف ز  مجاشراب

 4 تیب

 .است معشوق مصاطب چهارم تیب در

 د  از استعاره  نایم و ساغر

 وجود  نهیقر

 

 6 تیب

 هیتشب ۀاضاف  یرو ماهِ

 (کل اراده جل)ذکر  ایدر مجازاً  یم

 )مشبه( افتد ایدر یرو در که ماه عکس

 (به ٌ)مشبه عشق یایدر در معشوق رش یتجل

 یحس  مشبه

 یعقل  به ٌمشبه

 

 یابد یزندگ از یاستعار ۀاضاف  دیجاو ئۀنش

 لهمستعارٌها  شب د ِ

 )محذوف( ظلمت و ا  منهمستعارٌ

 شب  نهیقر

 وضاتیف از استعاره  شراب

 .استاستعاره  غل در  یادب غالب عنصر

 یمولو غزلبخش بیان در  6ـ4ـ2

 3 تیب

 جهتو با شرح  نیدارد. بد لیمرکب ن هیتشب ،هیبر کناافلون تیب نیخوردن است. ااز خون د  هیخون گشت  کنا یموس طورِ

  دوم مصراع در نید شمس همچنان و طور کوه به ()ع یموس رفتن به تیب ۀاشار به

 یمولو غزل سوم تیب در انیب: 7شمارة  جدول

 مشبه به مشبه شبهوجه مجاز هیکنا

 مولانا شمس طور کوه درخت دیتوح انیب وجود تمام=  رخش گردِ عاشق ینف = رشک و رتیغ

     نابودشدن و ستین=  زدنآتش

 

 ا یزصور خ ی،وجود یدری. در غل  حشودیم دهید یریگدو غل ، تفاوت چشم در هر ا ینظر صور خاز :یو بررس بحث

 چیاز اسزتعاره هز استفاده شزده اسزت؛ نیزل هیمجاز، کنا ه،یهم تشب سه بار، آن تنها یو در غل  مولو کاربرد یافته است جاشش 

 یعرفان عملز ،است که در سراسر غل  قیعاطفه، شوق و سوز چنان عم ،یتابینظر احساس، باز یمولو غل اما  ؛ستین نشانی

غزل   ،یو با توسل بزه الفزاظ و اصزطلاح عرفزان یرسازیو تصو یپردازا یبا خ یوجود یدریغل  ح .رسدیآشکارا به نظر م

 استعارۀ مصرحه

 تشبیه مرکب
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 است. یعرفان نظر یایگو

 یفکر سطح 7ـ4ـ2

 یوجود یدریمضمون غل  حالف( 

بزاده و  نش،یاهل ب نا،یو پنهان، ساغر و م دایطلب، جلوه، پ ی، وادشراب لیازقبز کاررفته با توجه به عناصر بهمحتوای غل  

 مشزص  نوع احساس را در غل  که یا. نکتهاست افتهیبازتاب  روشن اریدر غل  بس لیاست. احساس شاعر ن «یعرفان» ز نایم

گزل، حضزور  چکزد،یم دود،یمزنگزاه مهرجزو،  مانند ییهاواژه کاربرد شود،دریافت می یخوبشاعر از آن به ۀشیو اندکند می

 «لیو شزورانگ یخوشز»احسزاس  هزابیترک نیا . ازستا دیجاو ئۀنش و تیرو ماه مستانه، نا،یم و باده شوق، ،کردنعشق، جلوه

و ملاطفزت، تفکزر  میزشزاعر بزا احسزاس ملا ؛است شاعر محو کرده نیرا از جب «یدیو ناام أسی»و  شودرداشت می یخوببه

 .که همانا عرفان عاشقانه است دکنیم نایرا ب دخو یعرفان

 ب( مضمون غل  مولوی

(، لوح محفزوظ، ملائزک، شزوق، پاک روح)مرادش  صفا جان عشق، لیازقب ،است در غل  به کار برده یمولو کهی عناصر

غزل  دو  هزر ،اسزت. از نگزاه مضزمون یعرفزان غزل  نیمضزاماینها، که  رسدیواضح به نظر م است و کاملاً حسن و حجاب

 یهاکلمزه ،یبزر اصزطلاحات عرفزانافلون ی. مولزوشودیم دهید ییهاتفاوت ،و الفاظ اصطلاحات کاربرد ازنظر اما اند؛کسانی

 یزۀآ نیچنزد بزه سزوم تیب در یمولو مثا  رایب ؛است ینیاز سطح فهم د برخاستهتفاوت  نیاست. ا دهکراستفاده  لیرا ن ینید

 اییژگزیو نیچنز یوجزود یدریقص  که غل  ح ۀسور 30و  29 یهاهیو آ میمر ۀسور 52 یۀدارد؛ مانند آ اشاره میقرآن کر

 .دهدینشان م ترنییپا یبه مولورا نسبت یوجود یدریح ینیمعنا که سطح فهم د نیبد ندارد؛

 

 جهینتـ 3

 اریبسز یشزاعر ازنظزر زمزان هزر دو یزنزدگان ۀدورفاصلۀ  ه شد.سیمقاازنظر سبکی وزن از دو شاعر  کیمقاله دو غل  در  نیا در

دو را  هزر دیزد شزیوۀاسزت و  دو شزاعر واقزع شزده هر انیم وندی. آنچه پدنرسینظر م به کینگاه نلد شیوۀو  شهیازنظر اند ؛ امااست

دو  در هزر یاست. وجوه مشزترک فکزر بوده یثر از کلام مولوأمت یازنظر فکر یوجود یدری. حآنان است یعرفان دید کرده، کینلد

 دارنزد؛ یمضزمون عرفزان ،دو غزل  هزر یاضزاف یهزاعبارت همزۀ رایز شود؛یم  یتشص یخوببه یاضاف یهااز کاربرد عبارت غل 

از  یوجزود یدریزح یریرپزذیثأت نیزلو  شهیفکر و اند شیوۀ برخاسته ازاست که  یهر دو غل  عرفان نیمضام ،یازلحاظ فکر نیبنابرا

 عبارت است از صورت مصتصر به یو ادب یدر سطح زبان اهتفاوتها و . مشابهتاست یعرفان مولو

تعزداد  یاسزت و ازنظزر لازو کسزانیدو غل   هر یقیموس سطحهاست. تفاوت از شتریها بمشابهت یدو غل  ازلحاظ زبان هر در

دو  در هزر یحسز یهزان واژهی. همچندهدیرا نشان م شیافلا درصد 5 یوجود یدریبه غل  حنسبت یدر غل  مولو یعرب یهاواژه

 خود را ندارند. یعیدو غل  حالت طب ها در هرجمله لین ،یاست. ازنظر نحو شتریب یانتلاع /یذهن یهابه واژهغل  نسبت

بزه نظزر  شزتری( تفزاوت بهیزاسزتعاره، مجزاز و کنا ه،ی)تشب انیو چه ازنظر علم ب یعیبد یهاهیچه ازنظر آرا یبصش ادب در

 .است شتریب یمولو غل  بهنسبت یوجود یدریح غل  در یادب سطح که معنا نیبد. رسدیم
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