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Abstract  

Structural components are a new branch of stylistics in which the features of 

language in literary works are examined, which include synthetic, audio, and 

semantic levels. This research intends to study these components in three human 

poetry collections of Bostani (Andalusiat le joroh el-Iraq), (Albahr ystad al-Dzafaf) 

and (Makabdat al-Shajar). 

At the compound level of sentence length and brevity, the structural elements of 

speech such as beginner and news, verb and subject, order of presentation or delay 

of each component of the sentence, the relationship between adjective and adjective 

and addition, composition or news.  

At the acoustic level, internal music or internal rhythms (such as repetitions, etc.) 

and external music (prosody weights of rhymes, rhyme, narration, and prosody) are 

explored. In the following, one of the semantic levels, namely simile, which the 

language of poetry implies, is discussed. And statistics of various similes will be 

presented in the three divans of the poet. 
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1401 زمستان  

112-137صص:   

 مقاله پژوهشی 

 مولفه های ساختاری شعر مطالعه موردی بشرا بستانی 

 )اندلس له جروه العراق، البحر استاد الظفاف، مکابدة الشجر( 

 2، سمیه بختیاری*1یحیی معروف

 چکیده 

شاخه جدیدی از سبک شناسی است که در آن به بررسی ویژگی های زبان در آثار ادبی  مؤلفه های ساختاری  

می پردازد که شامل سطوح ترکیبی، صوتی و معنایی می شود. این پژوهش بر آن است تا این مؤلفه ها را در  

ورد بررسی  سه مجموعه شعر انسانی بستانی )اندلس جروه العراق(، )البحر استادالضفاف( و )مکابدة الشجر( م 

 قرار دهد. 

در سطح مرکب طول و اختصار جمله، عناصر ساختاری گفتار مانند مبتدی و خبر، فعل و فاعل، ترتیب ارائه یا  

 تأخیر هر یک از اجزای جمله، رابطه صفت و صفت و اضافه، ترکیب یا خبر. 

وسیقی بیرونی )وزن عروضی  های درونی )مانند تکرارها و غیره( و م در سطح آکوستیک، موسیقی درونی یا ریتم 

شوند. در ادامه به یکی از سطوح معنایی یعنی تشبیه که زبان شعر  ها، قافیه، روایت و عروض( بررسی می قافیه 

 . بر آن دلالت دارد پرداخته می شود. و آمار تشبیهات مختلف در سه دیوان شاعر ارائه خواهد شد 

      دیوان سوم ،یاجزاء سبک ،یبوشره البستانواژگان كلیدی: 
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وخمسين ستة السنة الرابعة عشرة ، العدد   

4314 شتاء  

112-713صص:   

 ورقه ابحاث 

سلوبية في شعر بشری البستاني دواوين
أ
  المكونات ال

ندلسيات لجروح العراق"، "البحر يصطاد الضفاف"،  
أ
)"ا

نموذجا
أ
 "مكابدات الشجر"( ا

 2بختیاری ، سمیه *1یحی  ی معروف

 المخلص 

عمالهم  
 
سلوب يتم فيه فحص ألسمات أللغوية للشعرأء في أ

 
سلوبية، فرع جديد في درأسة ألا

 
ألمكونات ألا

دبية، وألتي تشمل مستويات ألترکيبية وألصوتية وألدلالية. وفي ألمستوى ألترکيبي يبحث عن قصر ألجملة  
 
ألا

 وألخبر،  
 
وألفعل وألفاعل، وما إلى ذلك. وفي ألمستوى ألصوتي، يتم  وطولها وألعناصر ألهيكلية کالمبتدأ

وألإيقاع   کالوزن  ألخارجية  ألموسيقى  وكذلك  کالتكرأر  ألدأخلي  ألإيقاع  و 
 
أ ألدأخلية  ألموسيقى  أستكشاف 

 ألموسيقي. 
ألبستاني  تحليلي إلى درأسة هذه ألمكونات في دوأوين بشری  أل   - وصفي  أل منهج  أل يهدف هذه ألدرأسة، وفق  

ندلسيات لجروح ألعرأق( و )ألبحر يصطاد ألضفاف( و )مكابدأت ألشجر(   ة ألثلاث 
 
و من خلالها يتعامل مع    )أ

نوأع ألتشبيهات في هذه ألدوأوین. 
 
حد ألمستويات ألدلالية کالتشبيه وإحصاء جميع أ

 
 أ

ن بشرى أستخدمت في ألغالب تعبيرأت قصيرة على ألمستوى ألتركي 
 
بي، ومن وجهة  تظهر نتائج ألبحث أ

 ألنظر ألدلالية فإن ألتشبيه وبالتالي ألاستعارة تخيمان علی صورها ألشعرية بشكل ملحوظ. 
تعد   ذلك  إلى  وبالإضافة  ألفعلية  ألجمل  على  أهتمامها  معظم  ركزت  فقد  ألبنيوية  ألعناصر  نظر  وجهة  من 

ساليب أللغوية ألجديدة  
 
وألموقف ألجديد تجاه ألعالم من  ألجوأنب ألهيكلية ألمستقلة جنبًا إلى جنب مع ألا

ألموسيقى ألخارجية وألشعر ألكلاسيكي  هم ميزأت شعرها. وفي مجال 
 
فقد أجتازت في حلبة ألسبق من    أ
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سلوبية في شعر بشر  115
أ
 ... البستاني دواوين ی المكونات ال

سلوب جديد  
 
حد ألعناصر ألموسيقية ألمهمة في شعرها. وبشكل عام، من خلال أبتكار أ

 
خرين، وألتكرأر أ

 
ألا

 . ولغة فاخرة، تمكنت لتجذب أنتباه ألجمهور 

ندلسيات لجروح ألعرأق"، "ألبحر يصطاد ألضفاف"، "مكابدأت   :لمات الدلیلیه الک
 
سلوبية، "أ

 
بشری ألبستاني، ألمكونات ألا

 ألشجر" 

    المقدمة. 1

عام   ولدت  عرأقية،  وناقدة وصحافية  ألبستاني شاعرة  ألموصل،    1950بشرى  مدينة  إنها حالياً  في 

دأب بجامعة ألموصل. 
 
دب وألنقد في كلية ألا

 
ستاذة ألا

 
ستاذأ في جامعة ألموصل.    1998في عام  و    أ

 
صبح أ

 
أ

نّ:  ألنقاد    ا وصفه   ة شاعر   ا إنه 
 
كامَ الماضي   قصيدتها صوت  » با ة تجاوزتْ ر 

أ
 «. متفائلٍ وسطَ المحنةِ، امرا

عمال  هذأ ألمقال يبحث عن  
 
سلوبية في أ

 
ندلسيات  شاعرتنا من خلال دوأوينها ألثلاثة  ألمكونات ألا

 
)أ

ألشجر(  )مكابدأت  و  ألضفاف(  يصطاد  )ألبحر  ألعرأق(،  ثلاث    لجروح  قبل  ألشاعرة  لنا  أقترحت  وألتي 

 لدک تورأه. سنوأت لنبحث عنها لرسالة أ 

نه  
 
وألتي تشمل    -   ة لغة ألشاعر في  كيف ألمكونات ألبنيوية  وألسوأل ألذي يطرح في هذأ ألمجال هو أ

و ألإيقاع ألدأخلي وأل   ية وألصوت   رکيبية مستويات ألت أل 
 
  دوأوين هذه أل   من خلال   -   ذأتية وألموسيقى ألدأخلية أ

 ألثلاثة؟ 

 خلفية البحث .  2

ن موضوع مقالنا هذأ، طرحته ألشاعرة نفسها ولکن 
 
بعد ألك ثير من ألاستقصاء في ألعديد  بالرغم من أ

بحاث حول  
 
ي بحث مستقل في مجال ألمكونات ألتركيبية لشعر   ألشاعرة من ألا

 
نه لم يتم إجرأء أ

 
،  ها تبين أ

بحاث في  
 
 . ها قصائد بعض  ولكن تم إجرأء بعض ألا

 الأسلوبية .  3

سلوب وردت لفظة  
 
و قلم  ألرسام  ريشة    بمعنی   stilusألكلمة أللاتينية    ( من styleفي ألإنجليزية )   ألا

 
أ

ن    ألکاتب  دبية.  رجع  ألتماثيل ثم  في صناعة  لت  ق  ثم 
 
حمد سليمان ) ت إلى مجال ألدرأسات ألا

 
  ، فتح الله أ

 و (  33:  م 1990
 
على نوع خاص    د يما بع ت ف نتقل ألشخصية لخط أليد ثم أ   ک تابة ة على أل لفظ أل ت  طلق کذلک أ

  ( 71م:  1984،  مصطفى ماهر )  هو مک توب،   مما للتعبير أللغوي    ستعملت لرسم خطوط ألكلمات ومنها أ 

سلوب في ألمجتمع تختلف باختلاف  جتماعية  لا دلالة أ فال 
 
سلوب   فقرأءفال هم  طبقات للا

 
ثرياء  ،  خاص   لهم أ

 
وألا

يضا بالنسبة ألی درجاتهم 
 
سلوبهم عن ألفقرأء تماما  ألاجتماعي   أ

 
سلوبهم يختلف أ

 
سلوب  ينقسم    م  ومن ث  ة أ

 
ألا

حياتنا  في  ألاسلوب  أستعمال أنتشرت وقد (  7م: 1993)أنظر: رجاء عيد،  ألبسيط وألمتوسط وألرفيع ألی 



 

 

ی ار یبخت هیمعروف، سم ی  یحی 116  

فنقول   لباس أليومية  سلوب 
 
هکذأ أ  ،  ه 

 
حديث   و أ سلوب 

 
فا أ رأئع.  ة  ه 

 
مرأ هو  سلوب 

 
ألعوأطف    بيان ل   لا

حاسيس، بو 
 
سلوب    کشف ي ف تظهرها إلى ألوجود  بحيث  سطة أللغة.  أ وألا

 
خفاه ألکاتب ألا

 
 . ما أ

سلوب  1.3
أ
 لغوية جم ال ا في المع . ال

سلكت   ويقال:  ألطريق،  سلوب: 
 
سلوب    »ألا

 
ومذهبه   فلان    أ طريقته،  كذأ:  طريقة    ؛ على  سلوب: 

 
وألا

سلوب   ؛ ألكاتب في ك تابته 
 
ي فنون متنوعة، وألا

 
ساليب من ألقول أ

 
خذنا في أ

 
سلوب: ألفن، يقال: أ

 
  : و ألا

ساليب   ألصف  
 
وخلاصة ألقول، يمكن  (؛  473  م: 1995،  منظور   )أبن  «. من ألنخيل، ونحوه، وألجمع أ

جديدأً  نقديا  لغويا  منهجا  سلوبية، 
 
ألا نعتبر  ن 

 
حديثاً أ ومنحى  ظوأهر    ،  من  يحمله  بما  ألنص  قرأءة  في 

سلوبية. 
 
 صوتية، صرفية تركيبية ودلالية، وهي تسعى جاهدة لخلق أستقلالية ألا

 مستويات التحليل الأسلوبي .  4

مستويات   إن  ربعة 
 
أ على  أتفقوأ  سلوبيين 

 
ألدلالي( ألصو   ، ألتركيبي )   ألا سلوبية،    تي، 

 
ألا للدرأسة 

 وسنحاول ألوقوف عليها: 

 ي ترکیب ال توی  س الم   . 1.4

سلوب ألشخص ألمبدع  
 
نه يميز أ

 
سلوبي لا

 
يعتبر ألمستوى ألتركيبي من ألعناصر ألمهمة في ألبحث ألا

 ال ک وألعناصر ألهيكلية    ها ر ألجملة وطول ص  ق    يبحث عن   عن غيره. في هذأ ألنوع من ألمستوى 
 
وألخبر،    مبتدأ

وأل  أل   فاعل وألفعل  ألج   تقدیم وترتيب  مكونات  من  مكون  لكل  خير 
 
ألتا و 

 
ألصفة  أ بين  وألعلاقة  ملة، 

و  و ص مو وأل  و  أل ف  أ أل مضاف  ألیه،  من  أل   و   ي طلب أل   ءنشا لإ مضاف  ألنوع  هذأ  في  ألتحقيق  ويتم  خبر. 

 بشری ألبستاني. ألثلاثة ل ن  ی و وأ ألمستويات في ألد 

 ها ر الجملة وطول صَ قِ   . 2.4

خرين خلافا ل   - ألثلاثة    ها ن وی بشرى في جميع دوأ إن  
 
  بل   ليست مهتمة باستخدأم ألجمل ألطويلة   -   لا

ألغالب  ت  في  و أل ستخدم  منها قصيرة،  أل عبارأت  أل جمل  وأحد  بنموذج  ههنا  نک تفی  )ألبستاني،  حيث   :

 ( 391م:  2012

وغابتْ  /انعطفتْ نحوَ البستانِ /وتثنّتْ كغصونِ البانِ /كنستْ كلَّ شوارع ِ بيتي /العاصفة  الهمجيةْ   

شجارِ  
أ
ا الرمانْ /الرمّانْ في  شجارِ 

أ
ا الرمانِ /والغربانْ /تختبئ الغزلن  العسلية   /في  تخبّئ  حوريات   /في زهرِ 

ناملَها  
أ
ا الكونْ /الفجرِ  في  بهاءً  شيع   الرمّانِ /وت  شجرِ  الجنةِ /في  طيورِ  سراب  

أ
ا تْ 

أ
بكت  /غنّتْ /اختبا

سراب  الظبي/ /الحوريات  
أ
   انتحرتْ ا

 جمل و ألعبارأت ألقصيرة کمايلي: نجد في هذأ ألمقطع من شعرها ک ثرة أل 



 

 

سلوبية في شعر بشر  117
أ
 ... البستاني دواوين ی المكونات ال

شجارِ الرمّانْ  -   انعطفتْ نحوَ البستانِ  - تثنّتْ كغصونِ البانِ  - كنستْ كلَّ شوارع ِ بيتي 
أ
  -  غابتْ في ا

ناملَها   -   تختبئ الغزلن  العسلية  
أ
شيع  بهاءً في الكونْ   -   تخبّئ  حوريات  الفجرِ ا سراب  طيورِ    -   ت 

أ
تْ ا

أ
اختبا

سراب  الظبي   -   بكت الحوريات    -   غنّتْ   –   الجنةِ 
أ
 . انتحرتْ ا

ن    ة تشير ألنتائج ألتي تم ألحصول عليها من ألدرأس 
 
٪ من ألجمل ألمستخدمة في  95ألإحصائية إلى أ

 هي جمل قصيرة.   ة ألثلاث   دوأوين هذه أل 

 ة جمل ال نوع    . 3.4

  د مبت ال ک وألاهتمام بالعناصر ألهيكلية للجملة    ة لشاعر ل ن  وي دوأ هذه أل   درأسة من خلال  
 
خبر وألفعل  ل وأ أ

نه ب   ألقول   نا ، يمكن فاعل وأل 
 
كبر قدر من أهتمام   ت قد ركز   ا ا

 
بحيث تكون    ألفعلية جمل  أل على أستخدأم    ها أ

، ومعظمها  ية جمل ألاسم ل ٪ مخصصة ل 35و    ألفعلية جمل  هي أل ٪ من ألجمل في هذه ألدوأوين ألثلاثة  65

يضًا    فعلية جمل    خبرها 
 
 ( 394م:  2012)ألبستاني،    فنک تفي بمثال منها: أ

نزف  /في   ى ثمرأً مرأً /ت 
ّ
شجارْ /وتدور  معي /تتدل

 
ع  في دمي  ألا نزف  /تطل 

 
 ألليلة   /وحدي/ أ

رقص  طول 
 
أ

م 
 
رى ألا

 
/ألبحر  يجيء  لشرفة  بيتي/وأ دبارْ /أُبصر  في منتصف  ألليل 

 
ي ألا

ّ
/ ندوخ  معاً  /ونول خرة ألليل 

 
وأجْ  أ

رى ألسمك  ألميّت  يطفو/...  / 
 
فتح  شبّاكي/وأ

 
 تندأح  على غرفة  نومي/أ

ألقصيدة ن كما   هذه  في  ألمستخدمة  ألرئيسية  ألكلمات  معظم  ع     رى  /تطل  نزف 
 
/أ رقص 

 
)أ

 / / /ندوخ  نزف  ى/ت 
ّ
/تتدل /   تدور  /يجيء  ي/أُبصر 

ّ
فعال.   نول

 
رى/ يطفو/...( كلها أ

 
/أ فتح 

 
/أ رى/تندأح 

 
 أ

 ية ضاف ل  و ا   ية ف وص ال کیب  ا تر . ال 4.4

ن ألصف 
 
رى بشكل    وین مضاف ألیه في هذه ألدوأ أل مضاف و  وأل ف  و ص مو وأل   ة على ألرغم من أ ألثلاثة ت 

ن ألجمع بين ألصف   منفصل و   مک ثف 
 
قل شيوعًا، بحيث  أل مضاف و  وأل ف  و ص مو وأل   ة إلا أ

 
مضاف ألیه يعد أ

 (  405م:  2012)ألبستاني،    ألشعري: وین. کما نجد نموذجا منها في هذأ ألمقطع  ٪ من هذه ألدوأ 6يشكل  

ويدورْ/...   جيدي  ني/يَقبض   مسْعورْ/يَدهم  همجياً  و 
أ
مَسْحورْ/ا بئرٍ  جنيةَ  و 

أ
مرّةْ/ا شمطاءً،  فعجوزاً 

حيانا تدخل  في الليلِ/بحلّتها الخضْراءْ/ / 
أ
   ا

خیر في بنی الجمل .  5.4
أ
و التا

أ
 التقدیم ا

خيره في ألجم 
 
و تا

 
حيان يؤدي إدخال عنصر أ

 
في ألوأقع،  و  معنى ألجملة. في  لة إلى تغيير  في بعض ألا

و ت  
 
كيد عليها أ

 
كيد،   ر كرّ ألجمل ألتي يتم ألتا

 
همية بالغة. حيث   للتا

 
في ألجمل  هذأ ألتقديم  رؤية    نا يمكن لها أ

صبحت    فعلية أل 
 
 ( 310م:  2012: )ألبستاني،  ؛ منها سمية أ ألتي أ

سرأب   
 
لا حةً  مفت  /ظلّتْ  خرجنا   

ْ
ذ م  حيفا  بوأب  

 
/وعناكب   أ ه  غصان 

 
أ تْ  ع  ين 

 
أ ألجريمة   فر   /س  ألنميمهْ 

 /... /في ألحقول 
ت  ألسّنابل 

شعل 
 
ب  في ألرّبى ورد  ألصباحْ/ماذأ ستعطيك  ألحياةْ؟/ألنار  أ /تحج   ألديجور 
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صل هذه أل 
 
فر  ألجريمة     : على ألنحو ألتالي   جمل كان أ تْ س  ع  ين 

 
حةً( و )أ  خرجنا مفت 

ْ
ذ بوأب  حيفا م 

 
)ظلّتْ أ

 
 
(  أ ت  ألنار  ألسّنابل 

شعل 
 
ب  عناكب  ألديجور ورد  ألصباحْ( )أ ( و )تحج  ه   لكن تم تقديمها كمبتد و غصان 

 
  يتم  ل   أ

كيد 
 
ك ثر من ذي قبل.   ها تا

 
 أ

ن أل و 
 
صل ألوضع تفيد أل ة ألاسمية  جمل من ألضروري ألإشارة إلى أ

 
ها مفردأ    إذأ ت  و ثب في أ ولكن  کان خبر 

كان   جملة  إذأ  ها  فه ية فعل خبر  أل تفي   ي ،  و  د  ألفعلية:   حدوث أل تجدد  ألجملة   :  )أنظر   مثل 
 
حمد  أ

ن يتم فحص مكونات ألجملة من حيث أ و   (. 51  :م 2008ألهاشمي، 
 
و   ي طلب أل   ءنشا لإ ألا

 
 . ي خبر أل   أ

 . الأساليب الإنشائية 5

ساليب 
 
لها  نشا لإ أ   ألا ه ئية  خلق    م ا دور  في  في  ألبستاني  همها    ألشعرية   دوأوینها قصائد 

 
  أءند أل وأ

 و 
 
و ست ألا  فهام 

 
و فالنه   ؛ مر ألا ألمر يقعان  تمني  أل ي  أل ک في  رؤية  و .  ثاني ز  ساليب يمكن 

 
ألا في    ئية نشا لإ أ   دور 

 ألحالات ألتالية: 

 فعل ا .  1.5
أ
 مر ل

 ل 
 
قل شيوعًا من ألمناد و ألثلاثة،    ن ي و مر دور بارز في هذه ألدوأ فعل ألا

 
ن هذأ ألنوع أ

 
  ی على ألرغم من أ

دور و ،  تفهام س وألا  لعب  ألمجازية  ألمعاني  في  وألحالات    اً م ا ه   أً لكن  وألعوأطف  ألمشاعر  عن  ألتعبير  في 

 ( 369م:  2012ن: )ألبستاني،  ي مثال ب في  ت ك  ن هنا  .  ألنفسية للشاعر 

رت  ها  قائلة خاطبها  ت حكيم  ک ألبستاني ألشجرة    صو  رْ على دم  تي/ وأنْش 
رْف   ش 

ْ
ذ يها ألشجر  ألنبيلْ/خ 

 
أ : يا 

نْ تؤوب  إلى  
 
/ أ م  ألخيل  ألجموحة  لّ  /وع  ها ألغمام  عنّت 

 
 . أ

مر  على فعل    ة إن تركيز ألشاعر 
 
وفي    ا ألکامن في نفسها ألدأخلي وقلقه   ا إحساسه علی    يدلّ وتكرأره  ألا

فعال هي وسيلة للتزأمن مع هذأ ألشعور وألقلق. مثال ملموس لهذأ    ألوأقع ک ثرة 
 
في أستخدأم ألمتكرر  نرأه  ألا

زأل   . ( ذ لفعل )خ  
 
    ة ألشاعر   ت أ

ْ
قْني    – )خذ نْ( من م   – أطل  صلية  أسج 

 
جديدة  مجازية  معاني    ت خلق ف عانيها ألا

 ( 349م:  2012لها: )ألبستاني،  

 ألريح  في  
نْ عيون  /جرحاً عابرأً/وأسج  فيه  ت 

قْني على ك   ي  وأطل  ت  ف   ش 
ْ
   . خذ

   ي نه ال   . 2.5

هو ألتشابه    مخاطب ليس مك ثفًا، ولكن ما يجذب أنتباه أل   ألدوأوين في هذه    نهي إن أستخدأم فعل أل 

مر من حيث ألغرض منه وأستخدأمه، وكذلك ألإ  و   نهي ألملحوظ بين فعل أل 
 
  فعلين رتباط بهذين أل فعل ألا

 ا کما تقول: في ك ثير من قصائده 

/فالجبال  هي ألجبال  )  ب  عْ تاج  ألطفولة 
 (  318:  نفسه فلا ت 

في   ألنهي  أستخدأم  ألطفل  ی  معن يظهر  تاج  نجدها  بيع  قلما  حيث  بشری  ألشعرأء  لدی  عمال 
 
أ في 

خرين 
 
 . ألا
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أ
 ... البستاني دواوين ی المكونات ال

   ء ندا ال   . 3.5

بشر  قصائد  من  ألعديد  بدأية  في  ألندأء  سلوب 
 
أ أستخدأم  رؤية  سلوب  هناک  .  ی يمكن 

 
أ ألندأء  في 

و إذأ كان    ن  كا  مخاطب خاص ف 
 
و متوسطًا، أ

 
و بعيدًأ أ

 
خر في ألنص، سوأء كان قريبًا أ

 
وجوده مثل صوت أ

و  
 
 . ميّتاً حيًا أ

سلوب أل 
 
هم ما يمكن ملاحظته في فحص أ

 
، وألتي  دوأوين ( في هذه أل يا ) لفظة  أء هو تكرأر أستخدأم  ند أ

ستخدم غالبًا    : عاقل غير أل ل ت 

ها أليمام  في ألبستانْ / لا تبتعدْ يا نورْ.. )ألبستاني،   ي 
 
 (  388م:  2012يا أ

يون  ألمطرْ ) 
نْ ع  جي م  خْر 

غاني ألعذأرى/ أ 
 
 (  146:  نفسه يا أ

 (  152يا وعود  /خذيني ... )نفسه:  

 (  194يا شجر  ألجروح )نفسه:  

 استفهام   . 4.5

نها تحتل جزءًأ كبيرًأ في ألموضوعات  
 
همية لا

 
يعتبر أستخدأم ألاستفهام في هذه ألدوأوين ألثلاثة ذأ أ

أستخدمت   ألمختلفة.  فكاره   بشری ألشعرية 
 
أ عن  للتعبير  ألاستفهام  دوأت 

 
أ من  متنوعة    ا مجموعة 

خر   ا ، لكن كل وأحد منه ا ومشاعره 
 
ك ثر تكرأرأ من ألبعض ألا

 
خر وبعضها أ

 
لجدول  أ   مايلي فی   . يختلف عن ألا

 ألإحصائي يعبر عن هذأ ألادعاء: 

 ألديوأن       
دوأت 

 
 ألا

 ألبحر يصطاد ألضفاف 
دوأت 

 
 تکرأر ألا

ندلسيات لجروح ألعرأق 
 
 أ

دوأت 
 
 تکرأر ألا

 مکابدأت ألشجر 
دوأت 

 
 تکرأر ألا

 12 1 -  لماذأ 
 2 3 2 هل 
 1 -  -  ما 

 -  -  -  کيف 
 -  -  -  متی 
يان 

 
 -  -  -  أ

 -  -  -  کم 
 
 
 -  -  -  أ

لام    -  -  -  ع 
ی   -  -  -  أن 
 -  -  -  من 

سلوبية من بين  
 
ن كلمة )لماذأ( كظاهرة أ

 
تظهر ألإحصائيات ألتي تم ألحصول عليها من هذأ ألجدول أ

 طرق  أل 
 
ك ثر بروزأً   لبستاني خرى ل ألا

 
هدأفه   ة ها ألشاعر ت وقد أستخدم   هي أ

 
ألمختلفة. ومع ذلك،    ا للتعبير عن أ
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تي في ألمرتبة ألثانية بعد )لم ت فإن أستخدأم كلمة ألاستفهام )هل(  
 
غالبا  ها  خطاب ن، و وي دوأ أل   هذه ( في اذأ ا

 للعقل وألروح وتحفيز ألفكر. 

 )هل(    . 5.5

خرى وألتي تكرر 
 
بشكل عام في ألجمل    قد وردت و وأوين  سبع مرأت في هذه ألد   ت )هل( كلمة أستفهام أ

 ية: فعل أل 

)ألبستاني،   ألغلمانْ../صدري..  شق    
ْ
إذ معي  كنت   تْ/هل  ماد  رض  

 
ألا م 

 
حباً../أ كان   م:  2012هل 

408  ) 

رأودني في ألمساءْ )نفسه:   / هل من قتيل ي   (  138هل من دليل  إلى ألشام 

 )لماذا(     . 6.5

ك ثر ألكلمات شيوعًا في شعر  
 
نه ی بشر تعتبر كلمة )لماذأ( من أ

 
  13  للفظة هذه أ   ت أستخدم   ا ، لدرجة أ

 مرة. 

/وألشمس  دأكنة  )ألبستاني،   حْت  ألنوأفذ   (  319م:  2012لماذأ فت 

نْ  
 
/أ رتْني ألقوأفل  ها؟ /في ألطريق  إلى مكّة  عي  جهل 

 
نا أ

 
رت  إلى جهة  أ ني؟/ولماذأ عب  يت 

فلماذأ ذهبت  وخل 

موت بلا ك فن  )نفسه(  
 
 سا

ساليب ال .  7.5
أ
 ية خبر ال

ساليب إحدى  ی ألبستاني فهو من  بشر   دوأوين ألخبر وأضح للعيان في إن 
 
كيد  و الت ک ألشيقة  ية ألخبر  ألا

حياناً ألنفي.  
 
رؤية أستخدأم    نا يمكن و   في أستخدأمها.   ا ألدأخلية ومهارته   ة من مشاعر ألشاعر   نبع كل حالة ت ف وأ

 بطريقة وأضحة.    ی بشر   دوأوين خبر في  ل أ 

 المستوی الصوتي   . 6

إنها رموز يتم من خلالها إنشاء   ولى لتكوين ألكلام. 
 
ألمكونات ألا صوأت من بين 

 
ي لغة تعد ألا

 
أ في 

خرين، في دوأئر لا نهاية لها من ألتعبيرأت، وبهذه ألطريقة،  ألكلام ب 
 
و للا

 
هدأف ألمرجوة للذأت أ

 
ناءً على ألا

لغته.   إطار  في  ألخاص  قاموسه  ألمتحدث  ألشخص  قاموسه  و يشكل  بتجميع  ألمتحدث  يقوم  ألوأقع  في 

 بتنسيق لغته. 

م  فاستفادوأ  أحتياجاتهم،  وتلبية  ألصوت  قيمة  ألعرب  أللغويون  درك 
 
أ ألكلام،  لقد  تحسين  في  نه 

وكذلك   وألقوأميس،  وألنحو  للنطق  قوأعد  ألدرأسة  ل ووضع  سس 
 
أ على  وبناءها  نية 

 
ألقرأ ألقرأءأت  تجميع 

 (  147  - 145م:  1981ألسليمة. )مونين، جورج،  
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أ
 ... البستاني دواوين ی المكونات ال

و ألإيقاع ألدأخلي  
 
همية ألصوت في لغة ألشعر، مستوى ألصوت، ألموسيقى ألدأخلية أ

 
هنا، حسب أ

نوأع  ک ) 
 
أل ا وزأن 

 
)ألا ألخارجية  وألموسيقى  ألتفاعيل ألتكرأر(  في  أل عروضية  ألقافية،  ويّ ،  أل ر  بحور  ، 

 : ن وي هذه ألدوأ   من خلال   ی شعر بشر   ( تم أستكشافها ألعروضية 

و   ة داخلی ال موسیقی  ال   . 1.6
أ
يقاع الداخلي   ا  ال 

للكلمات ألتي تظهر ترأبط ألمعاني    ة ألبستاني هو نتيجة أختيار ألشاعر   ی ألإيقاع ألدأخلي في شعر بشر 

فكار.  
 
صدأء  و وألا

 
في ألوأقع، »ألموسيقى ألدأخلية هي إيقاع يتفرع من كلمة مع كل ما تقدمه في مزيج من أ

لوجي،  
 
«)أ ثيرأت جيدة. 

 
ألدأخلية من خلال  ف   ( 74م:  1989وتا ألموسيقية  شكال 

 
ألا على  ألحصول  يتم 

و جملة  تكرأر كل 
 
و قصيدة » مة أ

 
 ( 82م:  2000.)ألغرفي،  « تبدو فوق بنية مقطع أ

هذأ   علی  إيقاع  بناءأً  عن  ينتج  ما  وكل  وألحروف  فعال 
 
وألا سماء 

 
كالا وألكلمات  صوأت 

 
ألا تكرأر  فإن 

خرى، كل شيء في نظام ألوجود له    ا ومشاعره   ة ألموسيقى يعبر عن تجربة ألشاعر 
 
ألمختلفة. من ناحية أ

ظهر مكانته في ألطبيعة من خلال ألتكرأر. إيقاع خاص به وأل  نماط إيقاعية  » يقول جون ديوي:    ذي ي 
 
هناك أ

وألضوء   وألليل،  ألنهار  وترتيب  وألجزر،  ألمد  وحركات  ألفصول،  تغير  مثل  ألطبيعة،  في  لها  حصر  لا 

إلخ.   وألحرأرة،  وألبرد  ليس  و وألظلام،  ألإيقاع  ألوأقع،  ألشعر،  له  في  في  رسمية  موسيقية  لكنه  علاقة 

عنه.  ينفصل  ولا  ألشعري  ألنص  مع  ويتشابك  يحملها  ألتي  وألقيمة  ألمعنى  على  عبد    « يحتوي  )ناعم، 

بو ديب    کذلک: و    235  - 210م: 1991ألكريم،  
 
ن نشير إلى بعض  102- 101م:  1979كمال أ

 
( نحن ألا

 من هذأ ألنوع من ألموسيقى ألدأخلية. 

 تكرار ال   . 2.6

و ألبعيدة »ش إن ألتكرأر في ألشعر  
 
 فنيًا لا تتكرر فيه ألعناصر ألقريبة أ

ً
  « ائعة جدًأ ونادرًأ ما نجد عملا

 ( 26م: 1993)غريب، روز،  

هم ألسمات ألتي شكلت ألموسيقى ألدأخلية في شعر بشر 
 
و  أل   ی من أ

 
أ بستاني هو تكرأر كلمة مرتين 

ك ثر، ويمكن تصنيفها على ألنحو ألتالي: 
 
 أ

شكالها بما  3  .  . تكرأر مقطع من بيت شعري 2  .  من بيت شعري   شطر . تكرأر  1
 
. تكرأر كلمة بجميع أ

فعال وألحروف.  
 
سماء وألا

 
 في ذلك ألا

 مطلع ال تکرار    . 3.6

 ألبستاني  قد ت 
 
هميتها ألكبيرة. قصيدة بابل خير دليل  ت بجملة و   ا قصائده   مطلع بدأ

 
كررها عدة مرأت لا

 ( 369م:  2012)ألبستاني،  :  فيها   على ذلك حيث تقول 
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فق  /عبر   
 
تاج  ألا  /نحو 

بابل  ترقى ألحجارة  ألمجيدْ /من  ألموت   لوأح  /نحو قيامة  
 
ألا بابل  تتصاعد   من 

إلى   ألنشيد    
 
بدأ بابل   /من   / ألحقائق  فْر   س  في  وخط    / ألخليل   

 
بدأ بابل   /من  ألعتيدْ  ألنخل   سوأعد  

رض  
 
تْ عيون  ألا رق   . ألمدى/ش 

رمز ألحضارة ألتي تعتبر مركزًأ للمعنى وتستلهم ألقصيدة منها. "بابل" تعني ألعرأق بشكل    بابل هي » 

وهنا يظهر فعل   بالتجديد وألاستمرأرية،  تتميز  ألتي  ألحضارأت  نفس  ألعربية بشكل عام،  مة 
 
وألا خاص 

 (  89م:  2007: ريم محمّد،  )أنظر   « )يرتفع( هذأ ألاستمرأرية في ألعمل.   ضارع ألم 

ق  في  أستخدم   صيدة إنها  أر(  و  ألقصيدة   ( ألدوأر ) كلمة    ت )ألد  هذه  بدأية  في  مرأت  :  وتقول   عدة 

 ( 212م:  2012)ألبستاني،  

/في حانة ألموت  ة  ألبحر 
أرْ/على حاف  و  أرْ، ألد  و  أرْ، ألد  و   . ألد 

نه 
 
خر ألليل( أستخدم   مطلع في    ا كما أ

 
ثلاث مرأت لإظهار إيقاع    « رصاصة » كلمة    ت قصيدة )صوأريخ أ

ألعدو في  وحشية  کذلک إظهار شدة  ر أعتدأءأت ألعدو ألوحشية و ي ومن خلالها لتذك   ا ألتكرأر في قصيدته 

برياء  هجومه  
 
ألا ثير ب على 

 
تا لإعطاء  لقصيدته أل   ها الرصاص  )ألبستاني،    ا خاص  ألتكرأر:  هذأ  خلال  من 

 ( 146م:  2012

/منعطف  ألدرب  ، رصاصْ/صوأريخ  ، رصاص  /وألشوأرع  مربكة    رصاص   . منك فئ 

 الختامي تكرار  ال   . 4.6

ت   حيانًا 
 
ألشاعر لفظ ر  كر  أ نهاية قصيدة  لهذأ  ت و   ة ة في  مثال ملموس  ويمكن رؤية  إيقاعًا خاصًا،  عطيها 

( لاتغادرني/ ذرأعاك شرأع  فوق خصري/  190م:  2012)ألبستاني،      ألنوع من ألتكرأر في قصيدة )ألنخيل( 

/ لاتغادرني.. / وصبري/ لم تكن سجناً، ولامنفىً/ ولكني سجنت  رض  مابين منافيك 
 
  لا تغادرني/ تدور ألا

تيت 
 
 . أ

 ي هرم ال   ي تدریج ال تكرار  ال   . 5.6

وفقًا للحالة ألشعرية، بحيث تصبح    ة خلقه ألشاعر ت يتطلب هذأ ألنوع من ألتكرأر شكلًا هندسيًا إيقاعيًا  

وحدة ألتكرأر تدريجياً وحدة مركزية يتفاعل معها ألنص، وتنمو مع ألوضع ألشعري في ألتسلسل ألهرمي.  

ألخم  )مائدة  قصيدة  في  وأضح  بشكل  ألتدريجي"  "ألتكرأر  ألتي  و تد   ر يظهر  عام  ت ك تب ر(  بشرى    2003ها 

مريكا للعرأق، بحيث تتشكل  
 
ة "مائدة" وحدة مركزية تهتم بالموقف ألشعري  لفظ بالتزأمن مع أحتلال أ

تشكل شكلًا هندسيًا إيقاعيًا يدور حوله ألنص ويؤدي في ألنهاية إلى وحدة ألتكرأر ألمركزية.    ة وموقع ألشاعر 

 ( 152م:  2012)ألبستاني،  

/يم  تدورْ  ألخمر  سقف   مائدة  /يهجر  تدورْ  ألوجد  /مائدة  غصانْ 
 
ألا على  ألياقوت   سطّره  ما  أللؤلؤ  حو 

 ألحرب  تدورْ/جبل  فوق  صدر  ألفلاةْ/صخرة  فوق   
/تلوب ألغزلانْ/ بحقول ألموتى/مائدة  ألكلمات ألجدرأن 

سفار 
 
ك تب  في ألا

 
طرأ  صدر  ألفتاةْ/مائدة  ألحبّ  تدورْ /أ

 
ولى /ما لم يك تبه ألبحر  على أ

 
/مائدة  ألا ف ألصحرأء 
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أ
 ... البستاني دواوين ی المكونات ال

سْك   ألم  ألمرجانْ /مائدة  تدور/تشرق في عينيك  فصوص  ألخمر  / مائدة  رض 
 
ألا تدور /ينهض نخل  ألوجد 

 تدورْ 

ن بشرى  
 
ن هذأ ألتكرأر لم    14مائدة«  » ستخدمت كلمة  أ على ألرغم من أ

 
مرة في هذه ألقصيدة، إلا أ

 ا قصيدته   ضعف يتسبب في  
ً
ك ثر جمالا

 
 . ، بل جعل موسيقاها وإيقاعها أ

 ية شعر ال   ة لازم ال تكرار    . 6.6

قسام ألشعر لتوفير أتصال  ية شعر أل   ة لازم أل 
 
و أ

 
صوأت تتكرر بانتظام في فقرأت ألنثر أ

 
و أ

 
، هي كلمات أ

ألنص. بحيث   بين فقرأت  و وحدة موسيقية ذأت  » متبادل 
 
أ يتبع وحدة هيكلية  نه 

 
أ يشعر  ألقارئ  يجعل 

ألتغيير هو   ألنفسي لهذأ  ألتفسير  إليه مرأرًأ  إيقاع محدد.  ألقارئ ألذي يمر عبر كل قسم، عندما يعود  ن 
 
أ

خر من ألقصيدة يتذكره ويتوقع بطبيعة ألحال توقعًا لاوعيًا يجده بالضبط منذ أنقضاء  
 
وتكرأرًأ في مكان أ

ن ألمسار قد تغير 
 
ة أ

 
 (  270م:  1967)نازك ألملائكة،  «.  يشعر بالسعادة   فترة ما. لذلك عندما يدرك فجا

أستخ  نه 
 
أ من    ي بستان أل بشری    ت دم كما  شعره   ية شعر أل   ة لازم أل ألك ثير  رؤيته   حيث   ا في  في    ا يمكن 

ندلسية لجروح ألعرأق ) قصيدة بعنوأن  
 
م وهي عام    2003(، وألتي ك تبها عام  131:  2012)ألبستاني،    ( أ

 أحتلال ألعرأق. 

كمتطلب   ألنص  نحاء 
 
أ في جميع  تدور«  ألغزو  »دبابات  جملة  تكرأر  ألمثال  سبيل  خلق  على  شعري 

 إيقاعًا جديدًأ وغير متوقع: 

/دبابات  ألقتل تدورْ   لها عن نبض ألفجر 
 
سا

 
سلحة ألعزلاء  عن ألسرّ /وأ

 
/تسائلني ألا دبابات ألغزو تدور 

 /  
 
ألدنيا../خبّا صندوق  /تذوي../  ألخرساءْ  سئلة 

 
ألا  / تدور  ألغزو  تنهد/دبابات  ../سمرقندْ/غرناطة   بغدأد 

/دبابات   /دبابات ألغزو  عاصفة ينشرها ألموت  : /غثاء  ألسيل  / فوق ألدبابة قبر  رسول الله يصيح  ألغزو تدور 

دروع   خلف  /ألقابع   بالزبد   ألرأفل  مريكيّ 
 
ألا عين  روحي   /تثقب   ألدباباتْ  نفث   ثوبي   يلوّث   / تدور 

ألزيت   عرين  فوق  /تجثو  ألصحرأءْ  جيوب  مريكيّ 
 
ألا ك ف   تدور/تفتش  ألسلب  ألعرباتْ/دبابات 

سود  
 
 على صدر ألبدويّة  /ترخي في ألفجر  / ألا

/ يشتعل ألبحر  على خصر ألصحرأء  /ألنخل  دبابات ألغزو تدور 

و   عْل  ي  ألميّت   ك   /عنها../ألسم  ارْ  م  ألس  /أنفضّ  غبرأء   دجلة  شوأطئ   / تدور  ألغزو  ضفائرها/دبابات 

 ضفّتها/دبابات  ألحقد تدورْ/  

ن  
 
إيقاعًا مهمًا لا ألتقنية  إلى ألمطلوب بطريقة مميزة.    ةً قادر   ت كان   ة ألشاعر خلقت هذه  على ألوصول 

سوأر(: )ألبستاني،  
 
 ( 333م:  2012كما كررت نفس ألطريقة في قصيدتها )ألا

ألبستاني قد حقق  ن 
 
أ ألتكرأر أللافت، فقد    ت وكما لوحظ  ألتقنية وألإيقاع ألمطلوبين باستخدأم هذأ 

سوأر( باستخد   ت تبنّ 
 
)ألا سلوب في قصيدة 

 
ألا ألتعجب نفس  فعل«: )ألبستاني،    أم صيغة 

 
أ م:  2012»ما 

333 ) 

  ! ه  صبر 
 
!/ما أ ه  د  خصلات  ذوأئب  سْو  !/ما أ  طوله 

 
ك  يا وطني؟/ما أ هذأ ليل 

 
 أ
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 تکرار من ال   الثاني نوع  ال   . 7.6

نه    تکرأر من أل   ألثاني نوع  أل 
 
ولكن في ألمرأحل أللاحقة يمكن ملاحظة    يظهر في بدأية ألقصيدة لا هو أ

+    ة متغير أل   أللفظة تكرأر )في +  مع  ألبستاني في قصيدة )شجر ألرمان(    .تقول ألتكرأر بشكل ملحوظ هذأ  

ان(  يضاً تكرأر أللازم  ألرّم 
 
 )ر   ة وأ

 
 (  391م:  2012متغير( )ألبستاني،  أل به  يت + مفعول  أ

شجار  ألرمانْ  
 
شجار  ألرمّانْ/ في أ

 
تخبّئ  حوريات   /وألغربانْ/ في زهر  ألرمان  /تختبئ ألغزلان  ألعسلية   /في أ

ألرمّان   شجر   /في  ها  نامل 
 
أ ألجنة  /ألفجر   طيور   سرأب  

 
أ تْ 

 
تمد   /أختبا سوأر  

 
ألا يت  

 
/رأ ألرمّان  شجر   غنّتْ/في 

ها  يت  ألصبيان  يرشّون  ألنار    /حبائل 
 
/رأ غصان 

 
يت  ألر /بين  ألا

 
/ رأ عمى على خيل   ألفرسان 

 
يخلع  عينيْ    /جل  ألا

ةً  
 
يت  أمرأ

 
/رأ يت  ألجبل  ألباذخ   يبكي /سيدة  ألقلب 

 
 وريد  حبيب  ألروح / رأ

وألعاصفة  ألهوجاء     /تنزع  حبل 

يت  سماءً  /
 
عْر  ألليلْ/ ورأ رّ ح  ش  س 

ها/  /تنزل  عند  ألنبع  /ت   وتغسل  وجنت 

ألرمان"    لازمة أل   ت تكرر  شجر  "في  قصيدة  في  مرأت  ألشاعر لك   و عدة  بدأية    ا ستخدمه ت لم    ة ن  في 

حزأن بلقيس(    ألقصيدة. 
 
 ( 167م:  2012قول: )ألبستاني،  ت وفي قصيدة )أ

،إلا من نافورة دمْ//ألقاعة  فارغة  إلا من خيط ألضوء   وأغتربتْ في صالات  ألحزن  ألعتبهْ/ألقاعة  فارغة 

صفرْ/ألقاعة  فارغة  /لكنّ ألضوضاءْ /تحصب  جلباب  ألقاضي/بكرأ 
 
/ألقاعة  فارغة  /لكنّ ألملكةْ  ألا ت  حمرأء 

   . خانتها ألشبكةْ /هبطت مركبة  وسط ألقاعة  /غادرها ألجمع  ألحاشد  مرتبكا / 

أللازم  تكرأر  باستخدأم  ألحزن  تجاه  مشاعرها  بشرى  عرضت  فقد  جميل،  إيقاع  خلق  إلى    ة بالإضافة 

جزأء هذه ألقصيدة، وه 
 
همية ما  ت   ي ل »ألقاعة فارغة« في أ

 
فضل  ة«  أللازم لک أستخدأم » لذ و   ا ردده ت درك أ

 
هو أ

 . ا وسيلة لتحقيق هدفه 

 ية صرف ال   صيغ ال تكرار    . 8.6

ثير خاص في إنشاء إيقاع ألقصيدة وهو تكرأر  
 
خر من ألتكرأر له تا

 
نذكر  ف ،  ية صرف أل   صيغ أل هناك نوع أ

مثلة ه 
 
 : منها   هنا بعض ألا

 ي ماض ال فعل  ال .  9.6

 
 
ألا بعض  أل ت ،  حيان في  مثل  ألماضي  ألزمن  من  معينة  شكالًا 

 
أ ألبستاني  في    صيغ ستخدم  ألغائبة 

فضل مثال على ذلك   ا؛ قصائده 
 
م:  2012)ألموسيقى ألعرأقية(: )ألبستاني،  بعنوأن    ا في قصيدته   نجدها   أ

349 ) 

تْ   تْ جبالًا/وفاض  ها /من حنينْ/وماج  شجار 
 
رض  أ

 
متْ ألا غنية  ألعائدينْ؟/وكل 

 
/ أ رض 

 
لماذأ إذأ غنّتْ ألا

نينْ/  
 
تْ أ

 
 بحارأً/وسال

ت  من  وقد  عددًأ  حيانًا 
 
أ  ذكر 

 
ألماضي ألا ألمثال،  معًا   ة فعال  سبيل  على     ت ستخدم أ . 

 
ألماضي ألا   ة فعال 

تْ( في قصيدته  ن  ر 
ندلسي   ا )جاءتْ/ذهبتْ /دخلتْ /ح 

 
م:  2012قول: )ألبستاني،  ت لجروح ألعرأق( و   ات )أ

131 ) 
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أ
 ... البستاني دواوين ی المكونات ال

تْ  ن  ر 
 . حول ألدبابة يعترك ألركبانْ /جاءت/ذهبت ْ/دخلتْ /ح 

 مضارع  ال فعل  ال   . 10.6

أستخدم  ألماضي،  إلى  يضًا    ألشاعرة ت  بالإضافة 
 
شعره ألفعل  أ في  تقول ألمضارع  کما  مکررة  :  ا 

 ( 319م:  2012)ألبستاني،  

/ و تعدو ألخيولْ  / و تعدو ألبيارق   . و تعدو ألفيالق 

 جمع  ال صيغ    . 11.6

سلوبه   ألتک ثير ع  و لتكرأر جم   ألشاعرة يعد أستخدأم  
 
خر من أ

 
قول في  ت ألفني في مجال ألشعر.    ا نوعًا أ

روقة   319م:  2012)قصيدة ألعرأق(: )ألبستاني،  قصيدة بعنوأن  
 
/ وأ ، مرأيا، وعاج  ( ألعرأق  متاحف  نخل 

  / / وتعدو ألبيارق  / فتنهض إنساً وجانْ/ وتعدو ألفيالق  ك ف  تدق  رتاج  ألعصور 
 
/وأ زمنة  من دم 

 
/ وأ جين 

 
من ل

أ  ماني/ 
 
ألا /ألعرأق   مان 

 
وألا دى/  وألم  ى، 

ؤ  ألر  وألعرأق   ألخيولْ/  إليها  وتعدو  تضم   روحي/  حديقة   لعرأق  

ف  ألترأبْ  ك  
 
 شهْد  تشق  أ

زمنةً من لظىً/ وجدأول 
 
 . غيوماً، وبرقاً/ وأ

أستعمال   ألنوع من جم   بشری إن  ،  ألتک ثير  ع  و لهذأ  ألعصور  ك ف  
 
أ  ، زمنة 

 
أ روقة، 

 
أ مرأيا،  )متاحف، 

فّ  ك  
 
زمنة، جدأول، أ

 
ماني، غيوم، أ

 
مولود  بشكل متكرر هو ليس  و   ( ألفيالق، ألبيارق، ألخيول، ألرّؤى، ألا

نه 
 
ك ثر من عشر صيغ    ت أستخدم   ا صدفة لا

 
ن هناك    ا في هذأ ألجزء من قصيدته ألتک ثير  ع  و جم ل أ

 
وهذأ يعني أ

 . ألشعرية   ا وخبرته   ا هذأ ألمسار حسب رؤيته تخطو    ي وه   ا إيقاعي في قصيدته   نظم 

 ستفهام ل تکرار ا .  12.6

سلوب بشر 
 
خرى لا

 
لة  أل   ی ميزة أ

 
  ية ألتكرأر كموسيقى دأخلية هي دمج ألجمل ألاستفهام بستاني في مسا

فقد    ( ألقصيدة قصیدتها بعنوأن ) ستفهام. وكما نرى في  لا مع ألموضوعات ألشعرية وبدء ألقصيدة بعبارة أ 

 (  200م:  2012: )ألبستاني،  مطلع منها تكررت عبارة ألاستفهام )ما يبكيك( عدة مرأت في بدأية كل  

ع   يْد   ع  ب  ؟  يك  بْك  ي  ألثمر  ماذأ  سقوط  يْد   ع  ب  ؟  يك  بْك  ي  /ماذأ  ألوأحات  نسيم  /وهبوب  شجارْ 
 
ألا ناق 

سكن   ؟/وقد  يك  بْك  ي  /ماذأ  يدي  بين  ؟/وخصرك   يك  بْك  ي  ألبركانْ/ماذأ  هب   ؟/وقد  يك  بْك  ي  /ماذأ  ألورديّ 

بْو  ألليلي   ؟/وقد هب  ألش  يك  بْك   . ألزلزأل/ ماذأ ي 

بحالة   جدًأ  وثيقة  علاقة  لها  مقدمة  كل  بدأية  في  ألاستفهامية  ألجملة  تكرأر  ن 
 
أ ألقول  يمكن  لذلك 

ن هذأ ألتكرأر يثير ألحماس في قلب مخاطب قصيدتها ويدعوه  
 
ألشاعرة ألروحية وطبيعة حياتها. ولاشك أ

 بجملة أستفهامية که 
 
( ذه  للنضال. وفي ألحقيقة نقطة ألبدأية لتحليل هذه ألقصيدة تبدأ يك  بْك  وألتي    )ماذأ ي 

ساة ألتي لا تكشفها ألقصيدة حتى ألنهاية لتبقی ألقارئ مترددأً  
 
لم ألعميق وألما

 
تحتوي على ألك ثير من ألا

 ومعلّقاً بین إشارأتها ألسلبية وألإيجابية. 
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للكلمات  ألمستمر  و   ألمعاكسة   ألتكرأر 
 
ما  ألمتقابلة ووضعها في جمل    أ ألقصيدة بطريقة  مختلفة من 

تي من قطبين  
 
همية للكلمات ألتي تا

 
خر هذأ ألنوع من ألتكرأر يعطي أ

 
يعطي عمقًا لهذه ألكلمات بمعنى أ

شياء وأستقطابها في أتجاه ومحور وأحد 
 
تها  كما يظهر في قصيد   متقابلين بين قطبين متتاليين. يتم إنشاء ألا

 )398م:  2012)ألناقة(: )ألبستاني،  

نا في غرف  ألنوم   ولى صفحات  جرأئدنا/تدهم 
 
مّ  خياط /طالعة  في أ مّ  خياط/خارجة  من س  دأخلة  في س 

في  /  نا/ترغو  موأئد  خلف   نْ/تتلوّى 
 
للا ثمود   عصر  /من  ألناقة  حزأنْ/هذي 

 
ألا درأج 

 
ألك تب/وأ درأج   

 
أ وفي 

نا/تغرينا/تغري سكاكين  قبائلنا/بالذبحْ/   ل   دأخ 

ستخدأم تقنية ألتكرأر بحيث يكون ألتركيز  لا   ا هو مثال وأضح على عبقريته   ی شر من شعر ب   مقطع هذأ أل 

ساسي لهذأ ألتدفق من خلال ألتباين بين ألجمل في خطابه 
 
مّ   ا ألا مّ  خياط /خارجة  من س  : دأخلة  في س 

 خياط... 

ظهر 
 
أ وصفه   ة ألشاعر   ت وقد  خلال  من  ألصعوبة  هذه  ألج    ا أستمرأرية  لحركة  ة  مستخدم   ل م  ألمباشر 

مل   من أل ألمتشکلة  سمية  لا أ   ألج 
 
)دأخلة، خارجة، طالعة( مما يعبر عن ثبات  فاعل  في شكل أسم أل   مبتدأ

لقد  ( 201- 199: 2003: ألبستاني بتول، أنظر في ألحاضر وألمستقبل. )  ا ة في ألماضي وأستمرأريته صف أل 

شارت ألشاعرة 
 
ية  إلی أ في هذه ألقصيدة    أ

 
 من سورة    40لا

 
دْخ  أ عر ألا  ي 

 
لا ل   ف:﴿و  م  ج 

ْ
ج  أل ل  ي  ى  ت  ة  ح  ن  ج 

ْ
ون  أل ل 

﴾ و  اط  ي  خ 
ْ
ّ أل م  ي س  جزأء حياته ت ف 

 
صغر أ

 
ن ألعدو قد دخل إلى أ

 
، حتى صفحات ألجرأئد وغرف ألنوم  م عتقد أ

درأج ألك تب وغيرها. ثم في إشارة إلى ن 
 
کر وألتي    )عليه ألسلام( صالح  ألنبي    ة ق ا وأ ن  ذ 

 
ت بالتفصيل في ألقرأ

عرب   ا إلى ألوضع ألمؤسف لمجتمعه   ت ألكريم نظر 
 
ن هذأ ألوضع. وأستعمل   ا وأرتباكه   ا عن قلقه   ت وأ

 
  ت بشا

دى إلى تفكك    ا ة للتعبير عن حزنه ق كلمة ألنا 
 
على قدرة ألعدو على فرض حكمه، وهو نفس ألشيء ألذي أ

ذكر  ما  وهذأ  وأنفصالها  ألمتحاربة  ألشاعر ت ألقبائل  بالذبح(    ة ه  قبائلنا،  سكاكين  )تغري  جملة    ناقة في 

ه  لكنه   ي ألبستاني  وألك فارة،  ألذنب  مصدر  ني 
 
ألقرأ ألنص  ) ت   ا حسب  ألظروف.  شرفي  أنظر تغير حسب   :

ألجميل و (  52- 51:  2015کريمة،   ألتلميح  هذأ  مع  بشرى  حاولت  عام  ية    ، بشكل 
 
بالا ألموضوع  ربط 

نية ألمتعلقة ب 
 
 . )عليه ألسلام(   ة صالح ناق ألقرأ

 حروف ال تكرار    . 14.6

وألإيقاع   ألموسيقى  يخلق  كعامل  ألقصيدة  في  ما  لحرف  ألوأعي  ألتكرأر  يساعد  حيان، 
 
ألا بعض  في 

ذأن. ومن ألحروف ألتي تتكرر في معظم قصائد ألبستاني،  
 
ن تكون ألقصيدة ممتعة للا

 
هي  ألدأخلي على أ

/في  408م:  2012)تسللات(: )ألبستاني،    حرف )في( في قصيدة  رض 
 
فق  ألروح  /في ألا

 
ألإعصارْ /  ( في أ

ألقلبْ  مثقوب   غزأل   ك فّ   /في  ألدأكن  ألمطر   قطر   ورْ/في 
ألز  روقة  

 
أ /في  تبْغ   لفّافة   فدأئيّ   /في  ك فّ   في 

وأت  ألقيظ   ب  رجاء  ألملكوتْ/في ه 
 
/في جذع  مبتورْ/في أ و /في زأوية  /مقتولْ../في زهرة  رمان  غْد  وحْ /ت  ر     /وت 
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للحرف )  ألعالي  ألتردد  ألذي    ی شعر بشر ( في  في يتناسب  ألمكان  عيش فيه. لذلك، فإن  ت مع موقع 

ندلسية لجروح  و أستخدأم مثل هذأ ألحرف يعطي قيمة خاصة لهيكل ألقصيدة.  
 
خرى بعنوأن )أ

 
في قصيدة أ

شياء مختلفة كانت مهمة بالنسبة لها وفي نفس ألوقت  عن ألعرأق(، أستخدمت بشرى حرف ) 
 
ل عن أ

 
( لتسا

 (  131:  2012  غير معروفة: )بشرى ألبستاني، م 

هلي/عن سّر ألجبل ألصامت في قلب  
 
/عن سيارة أ سلحة ألعزلاء  /عن ألسرّ/عن نبض ألفجر 

 
تسائلني ألا

خرى /عن بعد  وهي تفوحْ 
 
 . ألصحرأءْ /عن قمر  للفلوأت  /عن سرّ للفعلْ /عن خلجان  أ

خر من تكرأر ألحروف حيث  
 
حرف معين  بإنشاء موسيقى لفظية باستخدأم    ة قوم ألشاعر ت هناك نوع أ

بجدية في قصيدته 
 
ألا رت    إنها .  ا من  ) کر  )ألبستاني،  قائلة   ( في قصيدة )تسللات( ألسين حرف  م:  2012: 

408 )  

طاه /يجلس  /بدون  أستئذأنْ/ /بهدوء  يتسلّل  نحوي/يزرع      سمع  وقع  خ 
 
باحْ/لا أ بهدوء  يتسلّل  كل  ص 

رب    سماءْ/س 
 
ألا ني  نحوي/ويعلّم  يتسلّل   رساءْ/  خ  صافير  

ع  /سرب   نحوي/ومساءً  يتسلل   /بهدوء   سئلةً... 
 
أ

.../ مكسورْ/ سبع  سنين   يمامات  بيضاءْ /بهدوء  يتسلّل  نحوي /كل  مساءْ / ْبهدوء    دخل 
 
يتسلّل  نحوي /سا

سنين    مكسورْ/سبع   کّاز   سنبلة  /ع  في  ندخل   سنين   سبع   ألمهجورْ/  ألسيف   / نلعب  كنّا  سنين   بورْ/سبع  

فرس  ألحبّ  يدرك   /فرس  ألحبّ  ْ  نتسلل  خارج  هذأ ألسورْ/هدوء  يتسلل  نحوي/ وألصبر  يسرّح شعر  ألدمع  / 

سرأرْ/    / سر  أللعبة 
 
في جسدي/سبع  سنين  كنّا/نتقاسم  موتاً مرأً/ سبع    /بهدوء  نتسلل  ألغلمانْ /بين  يديْه  ألا

   /سنين  لمْ نقتسم  ألبسمة   

 ( لحرف  ألمتصاعدة  ألنغمة  ن  ألسين تعبر 
 
لا للجمهور  ألهمس  نوع من  ألقصيدة عن  في هذه  صوت  ( 

 متوأفقة مع ألموسيقى ألهادئ وألممتع.   ألسين 

 الموسيقى الخارجية   . 7

ن بشرى ألبستاني  
 
نه   ة مبتكر   ة عتبر شاعر ت على ألرغم من أ

 
دب ألعربي ألمعاصر إلا أ

 
  ت ك تب   ا في مجال ألا

يضًا ألعديد من قصائد 
 
سلوب خليلي   ها أ

 
سلوب ألکلاسيکي   با

 
ي ألا

 
ن ألنقاد ألمعاصرين  و .  أ

 
على ألرغم من أ

وزن  عن أل   مستغنيا هذأ ألنوع من ألشعر لن يكون    ولکن لا يعتبرون ألوزن ضروريًا في بنية ألشعر ألجديد  

حاول ألشعرأء ألعرب ألمعاصرون ألتخلص من ألقيود ألشديدة في ألوزن وألقافية  لقد  دأخلي.  أل يقاع  ألإ و 

  ة بني أل عن هذأ ألتحول في ألشكل ألفني للشعر و   بشری نفصل  لم ت ف وعدد ألمقاطع في كل مقطع شعري  

شعره  في  يضًا  فهي    ا. ألإيقاعية 
 
و  تقلل    قد أ

 
قصيدتها    تزید أ تفاعيل  من  ألشعر  تفعيلة  حدود  وتجاوز 

حياناً   ألكلاسيكي 
 
 . أ

نماط ألتركيبية  نظ  في ألوأقع، يعد ألبحر ألشعري من ألسمات ألرئيسية لموسيقى ألشعر وت  
 
م معه ألا

خر للك 
 
خذ ألشاعر ت   لمات وألتي ترتبط بروأبط روحية. بمعنى أ

 
كمية ألعددية للكلمات  أل في    ا متوأزن   ا نمط   ة ا
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ب  يتعلق  ألشايب،  أنظر )   ألبحر.   تفاعيل فيما  حمد 
 
أ حسن،  کذلک و    299  - 298م:  1973:  ألغرفي،   :

   ( 108م:  2001

همية ألكبيرة للبح و 
 
ن، نظرًأ للا

 
عمدة ألشعر  ألشعرية  ر  و ألا

 
نوأع ألبح ندرس  في أ

 
ن  وی ر في هذه ألدوأ و أ

 : ألثلاثة 

 دیوان )البحر يصطاد الضفاف(   في   ة عروضی ال بحور  ال   . 1.7

نه   ديوأن في    ة إحصائي درأسة  في  
 
أ تبين  ألضفاف(  يصطاد    ألرجز   لبحرين: أ   ت أستخدم   ا )ألبحر 

 أرك على ألنحو ألتالي: د مت أل و 

 بالمائة  قصیده ال عدد   بحر  ال 

 61 8 رجز أل 

 39 5 متدأرک أل 

 

 

لهذأ  سائر  على    ز رج أل ولعل هيمنة بحر   ألوثيق  إلى درجة ألانسجام وألارتباط  ألبستاني ترجع  قصائد 

يضًا على مزأج ألشاعر ة ألبحر بروح ألشاعر 
 
ن أختيار نوع موسيقى ألقصيدة يعتمد أ

 
هذأ ألبحر    ت اختار ف   ة . لا

فكاره ت ل 
 
زأت بحر  وأ )ندأءأت سرية( ج ها بعنوأن  في إحدى قصائد   ت . وقد أستخدم ا فيه   ا ومشاعره   ا صب أ

نْ( حيث    ة في تفعیل   ل وألعل   ت فا ا في ألزح   ر رج أل  ل  فع  سْت   ( 383م:  2012قول: )ألبستاني،  ت )م 

ثقلها  
 
أ /كلّما  صون  

غ  ك ف   ني  توقظ  ألظلامْ/  في  تندأح   ألتي   / ألعصافير   على صوت   ألموت   ني  »يوقظ 

 »  ألحزن 
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ع   سْت  نْ م  ل  ع  سْت  نْ  م  ل  ع  سْت  ن م  ل  فْع 
سْ/ت  نْ م  ل  ع  سْت  نْ م  ل  ع  سْت  فْ /م  ت  نْ م  ل  فع  سْت  نْ مستف/ علن م  ل  فع  سْت  نْ م  ل 

 مست 

خرى من هذأ ألديوأن بعنوأن )أل   ز رج أل بحر    ة ألشاعر   ت كما أستخدم 
 
ن تفعيل ع وم ص في قصيدة أ

 
  ة ة(. لا

نْ«   ل  فع  سْت  ک ثر علل  وأل   لزحافات إمكانية أستخدأم أ   ا منحه ت »م 
 
ک ثر فا

 
ساتذة ألعروض . وبحسب  أ

 
رأء أ

 
في هذأ    أ

ضعف ألشعرأء يمكنهم ك تابة ألشعر في هذأ    ألبحور ألعروضية هو حمار    ز رج أل ألمجال فإن بحر  
 
نه حتى أ

 
لا

تفعيل أل   وفي   ألبحر.  نْ«    ة وأقع  ل  فع  سْت  ن »م 
 
أ    تظهر في   تقدر 

 
نْ،  منها:    ة شکال مختلف أ ل  ع  سْت  م  نْ،  ل  فْع  سْت  )م 

نْ  ل  فْع  ت  نْ( و بعبار م  فْل  سْت  لْ، م  فْع  سْت  ل  م  فْع  سْت  خری   ة ، م 
 
نْ«    تمنح ألشاعرة حرية تامة في   أ ل  فع  سْت  أنتقال »م 

م:  2012: )ألبستاني،  ة شاعر تقول أل (   40- 10: صص  1378: معروف، یحی  ی، أنظر : ) ألی سائر حالاتها 

388 ) 

 /صارتْ في ألدجى« »صومعة  ألصوفيّ  حطّتْ من عل  /تحطّمتْ شظايا /زنبقة  ألصوفيّ  

نْ  ل  عف  سْت  ن م 
 
/ ل نْ مستفع 

ل  ع  سْت  لْ/م  فْع  ت  نْ م 
ل  فْع  ت  نْ مس/ م  ل  فع  سْت  نْ م  ل  ع  سْت   م 

شارتها إلی ض  و بعض مصطلحات علم ألعر   ألشاعرة   ستخدم و قد ت 
 
سماء    کا

 
  ية فضلا عن ر ألعروض و بح أل أ

 
 
 اب  ب س ألا

 
نجده من  في هذأ ألعلم. مثال على ذلك    ا ومهارته   ا على إتقانه خير دليل  ل، وهذه  ل وتاد وألع وألا

 ( 403م:  2012)ألحركات(: )بشرى ألبستاني،    ا قصيدته   خلال 

تنبّي نحْو    لتفت  ألم  / عبْر  ألتفعيلاتْ/ ي  يْطر  فيها ألساكن  / غامتْ فيها ألحركاتْ/ س  وزأن ألبحر  ألكامل 
 
أ

سبا 
 
ربك  كل  ألا تْ/ ت 

ّ
بصر  غير  ألعلا / فلا ي  طاه  وتادْ/ ما بين  ألبحر خ 

 
 . ب/ و كل  ألا

أل   ألشاعرة أستخدمت    أ ألمقطع في هذ  وسلطت ألضوء بشكل    بشکل مناسب   عروضية ألمصطلحات 

ن أل رمزي على أنتهاك ألمعاني ألاصطلاحية للعروض. كما تعلمون  
 
  ة كامل هو بحر تتكرر فيه تفعيل أل بحر  أ

فاعلن(   ت  خر بهذأ ألقدر من ألحرك ة بينما لا ک ر ح   30  إلی   مرأت وتصل حركاته   6)م 
 
ومن هنا    ات  يوجد بحر أ

 كامل. أل بحر  أل طلق عليه  أُ 

ن، ن ن    ة تفعيل   دخل علی   وإذأ  ل  فاع  ت  ن،    تصبح ضمار  لإ ( زحاف أ - ن    – )م  ل  تْفاع  وألتي تنتقل  (  - ن    -   - )م 

ن،    ألی  ل  فْع  سْت  إ - ن    -   - )م  و  ضيف   ن ( 
 
أ   أ إلى جميع  لإ زحاف  ألقصيدة  ت ألقصيدة    تفاعيل ضمار  وزن  صبح 

سباب تزدأد  
 
ن ألا

 
ألكامل، وهذأ هو    لبحر ويقل عدد ألحركات ألخاصة با في ألتفعيلة  بسيطًا، وهذأ يعني أ

ولى من ألقصيدة، ولهذأ أل 
 
سطر ألثلاثة ألا

 
سباب    غرض ما تشير إليه ألا

 
حرك.  ت على ألم   سکون  أل   سيطرت ألا

قوى من  أل   لحضور وهذأ أ 
 
 ألسكون. مصطلح يعبر عن عمق ألحركة وهو أ

أل  غلبة  أل   سکون إن  ألقوي    ة ل ي فع ت على  على  ألضعيف  فيه  يهيمن  ألذي  ألمعكوس  للوضع  رمز  هي 

ذكر  ثم  مصيره.  على  طموحاً  أسم     بشری   ت ويسيطر  شخصاً  كان  ألذي  "ألمتنبي"  ألكبير  ألعربي  ألشاعر 

ثير أل وألذي  
 
دخل تا

 
  بتسکين غیره متنبي  لم يتعرض للإذلال وكان متفوقاً على غيره في عبقريته ألشعرية وأ

ن( من ألشعرأء ک تفعيلة   ل  تْفاع  صبحت ساکنة   )م 
 
 ( 126م:  2019: نوأل بنت ناصر، أنظر )   . ألتي أ
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ندلسيات لجروح العراق( في    ة عروضی ال بحور  ال   . 2.7
أ
 دیوان )ا

 :كامل على ألنحو ألتالي أل رمل و أل  وألمتقارب و متدرك  أل بحر أل  من  في هذأ ألديوأن  ألشاعرة  ت أستخدم 

 بالمائة  ة قصید ال عدد   بحر ال 

 50 10 متدأرک  أل 

 25 5 متقارب أل 

 5 1 رمل أل 

 15 3 کامل أل 

 5 1 متقارب أل متدأرک +  أل 

 

 
 

 دیوان )مکابدات الشجر(   في   ة عروضی ال بحور  ال   . 3.7

 : کمايلي   بسیط أل کامل و  وأل متقارب  وأل متدأرک  أل بحر  من أل أستخدمت بشرى في هذأ ألديوأن  

 بالمائة  ة قصید ال عدد   بحر ال 

 33 2 متقارب أل متدأرک +  أل 

 16 1 کامل أل 

 33 2 متدأرک أل 

 16 1 بسيط أل 
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 ة تفعیل ال بشری وشعر    . 4.7

دأئه إن  
 
في مجال ألشعر    ها ألك ثير في مجال ألشعر ألكلاسيكي ولكن   ا بشرى ألبستاني بالإضافة إلى أ

لوف بين    ت ألجديد فقد تمكن 
 
ما إنه غير  يقال  سلوب جديد قد 

 
أ أبتكار  ن  .  لها   ألمعاصرين   ءشعرأ أل من 

 
لا

 ألمعاصرين    ءشعرأ أل 
 
أ ...    ک ل ناز ا مث من  و کذلک شعرأء ألفرس  ألملائكة وبدر شاكر ألسياب ونزأر قباني 

مثال نيما يوشيج أستخدموأ في 
 
ي ألبحور ألکلاسيکية قصائد   من أ

 
کن  ول   هم ألبحور ألعروضية ألخليلية أ

سلوب ألشائع بين ألشعرأء  
 
رت ألا سلوب جديد فعلی سبیل ألمثال في    ا في قصيدته شاعرتنا غي 

 
فجائت با

 قصيدته ت )قصيدة ألعرأق(  
 
بحر  أل ستمر مع  ت وهي مناسبة لساحات ألمعارك وألملاحم و ألمتقارب  بحر  ال ب   ا بدأ

يضا  وهو مناسب    رك أ متد أل 
 
يضا فهي أستخدمت ألب   وألملاحم   قتال لساحات أل أ

 
حرين في قصيدة وأحدة  أ

لوف 
 
 ( 319م:  2012: )ألبستاني،  وهذأ خلاف للما

صبايا/تجز    روحي/ألجبال   جرح   ها  غصان 
 
با ني/وتلف   ق  تؤرّ   

/ألجبال  ألجبال   ، /ألجبال  ألطيور  »تلوب  

ها/فوق  ورد     ألغيوم  على مهل 
ها/فتسيل  مسح  وجنت 

 
/أ جمع  عنها شظايا ألقنابل 

 
ها ألطائرأت  /فا ألصباحْ  ضفائر 

إليها/فتبكي  /  حن  
 
وأ ها/  هجر 

 
/وأ رتْني  ج  ه  ألتي  /ألجبال   تْني  د  شر  ألتي  /ألجبال   حيارى  وألجبال  

متاحف    ،/ألعرأق   ،/ألعرأق  /ألعرأق  تلوب  /وألجبال   لامْ  م  نا/من  بين  ما  كان  ألذي  نسى 
 
جروحي/وأ

ألعصور   رتاج   تدق   ك ف  
 
/وأ دم  من  زمنة  

 
/وأ جين 

 
ل من  روقة  

 
/وأ وجانْ/وتعدو  نخل  إنساً  /فتنهض 

 » /وتعدو ألبيارق   ألفيالق 

نْ/  
 
ول ع  ول  ف  ع  و/ فعلن فعلن فاعلن فاعلن فع/  فع ف  ع  ول  ف  ع  ول  ف  ع  / ف  ول  ع  نْ ف 

 
ول ع  نْ/ف 

 
ول ع  نْ ف 

 
ول ع  ف 

ف  /فعلن  نْ 
 
ول ع  ف  نْ 

 
ول ع  ف  /فعول  نْ 

 
ول ع  ف  نْ 

 
ول ع  ف  نْ 

 
ول ع  ف  فعول  فعول/  نْ 

 
ول ع  ف  فعول  فعلن  فعول  اعلن 

فعول   فعول  فع/  فاعلن  فاعلن  فع/فاعلن  فاعلن  فاعلن  فاعلن  فع/  فعلن  فعلن  فاعلن/  فاعلن/فاعلن 

نْ فعو/ فاعلن/ فاعلن فعلن/ فاعلن/ فاعلن/ فاعلن  
 
ول ع  نْ ف 

 
ول ع  نْ ف 

 
ول ع  نْ/ ف 

 
ول ع  نْ/ فعولن ف 

 
ول ع  فعول ف 
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ول ع  نْ/ فعول  ف 

 
ول ع  نْ ف 

 
ول ع  نْ فعو/  فعلن فعلن فع/ فعول ف 

 
ول ع  نْ فعو/ فعلن فاعلن فعلن فاعلن/ فعول  ف 

نْ فعول فع 
 
ول ع  نْ فعول ف/ف 

 
ول ع   ف 

ن« مما جعل ة هذه، لفظة  قصید ففي أل  ل  على تردد مقارنة ب »فاع 
 
نْ« لها أ

 
ول ع  ها تخلق نغمة جميلة في  ت »ف 

سطر بإيقاع خاص ث 
 
نْ« حوألي ثلاثة أ

 
ول ع   ب  »ف 

 
ن ألقصيدة تبدأ

 
ن« في  نص ألقصيدة لا ل  م تتحول إلى »فاع 

خرى إلى  ت ثم    ألسطر ألرأبع 
 
ول   ألتفعيلة عود مرة أ

 
ي ی  ألا

 
نه في علم ألعرض لا    أ

 
نْ« من ألجدير بالذكر أ

 
ول ع  »ف 

خر  يوجد مبرر لنقل ألوزن  
 
أ ن هذأ ألنمط ألجديد من  و .  وأحدة   في قصيدة ألی 

 
أ في ألوأقع، يمكن ألقول 

نه يسبب ألفوضى  و ألشعر يعتبر أبتكارًأ بطريقة ما 
 
 لا

ً
لكن كل نوع من ألإبدأع ليس مثيرًأ للإعجاب ومقبولا

 . ية ر ألعروض و بح أل في  

 ة قافي ال   . 5.7

هميتها لا تقل عن وزنها 
 
ساسيًا في ألقصيدة وأ

 
نها تشكل ألجزء ألتكميلي  تعتبر ألقافية عنصرًأ مهمًا وأ

 
لا

ن  
 
 من ألوزن. لا

 
لها فإذأ فقد ألشعر  ألوزن  وألقافية لا تسمى نظماً ولذلك فإن ألقافية في ألشعر جزء لا يتجزأ

ین تتوقف ألقصيدة. 
 
ن يعرف أ

 
  ( من خلال ألقافية 14م:  1995)عباس محمود عقاد،    ألمستمع يجب عليه أ

   کوّن تت 
 
صوأت في نهاية ألا

 
سم  يات مما ي ب ألا ع  جعل ألمستمع يستمتع بهذأ ألتردد ألذي تم إنشاؤه وألذي ي 

أل  أنيس،    مقاطع على فترأت منتظمة وبعد عدد معين من  )أبرأهيم  ألوزن.  م:  1952بنظام خاص يسمى 

244 ) 

و زخرفة  أل إن أهتمام بشرى بموسيقى  
 
دأة أ

 
على ألرغم  و ألشعرية.    ا ينبع من تجربته   بل قافية ليس مجرد أ

ألش  في  نه 
 
أ في  من  ألجميلة  ألقوأفي  أستخدأم  بشرى حاولت  ن 

 
أ إلا  ألقوأفي  إحضار  يشترط  ألجديد لا  عر 

ندلسيات لجروح    ها )ألقصيدة( من ديوأن نک تفي بقصيدة بعنوأن    م بسبب تجنب إطالة ألكلا هنا    . شعرها 
 
)أ

 ( 200م:  2012ألعرأق(: )ألبستاني،  

نه 
 
غمض  عند بزوغ ألا شجارْ/وي 

 
عيد  عناق ألا قمارْ  /ارْ  ماذأ يبكيك  ب 

 
   . كرة  في ك ف ألإعصارْ /فتدور ألا

نهارْ  هنا أستفادت ألشاعرة من  
 
شجارْ/ألا

 
قمارْ  /)ألا

 
 ة. قافی لتکمل أل ألإعصارْ(  /ألا

 المستوی الذاتي   . 8

ن نذكر  
 
أ بينها يمكننا  ألتي تتضمنها لغة ألشعر من  ألمعاني  ألعديد من  ألدلالية  تتضمن ألمستويات 

  إطالة ألکلام من ألبحث وبسبب  قسم ية. في هذأ أل کنا وأل  وألاستعارة  مجاز ألتشبيه وأل ألصور ألتي تتضمن 

 دوأوين شاعرتنا. التشبيه في  ب في  ت ك  ن 

 تشبيه ال   . 1.8

ألثلاثة    ها دوأوين لدی ألشاعرة في  من ألصور ألشعرية    ة مشتق وألتي هي    وبالتالي ألاستعارة ألتشبيه  إن  

خر    جدأً،   ملحوظ و لهما مظهر ملموس  
 
ألشعرية، بحيث تكون  صورها    سائر ه على  ي ألتشاب   تهیمن بمعنى أ



 

 

سلوبية في شعر بشر  133
أ
 ... البستاني دواوين ی المكونات ال

ألقارئ دورأن تشبيهاته  ألمعاصر بحيث يلاحظ  ألعصر  إلى  وتنتمي  ألصور جديدة  في نطاق    ا معظم هذه 

شابهة  ت هي صور م ی  ات بشر إن ألتشبيه ب يمكن ألقول  و ألصور ألحديثة مقارنة بالصور ألتقليدية وألقديمة؛ 

نه   ا ومشتقة من ألطبيعة من حوله   ا لوقائع حياته 
 
بشكل كبير من ألبيئة    ا صوره   ت شكل   ا وهذأ يشير إلى أ

خرى تركز بشر   ت فيها وأستفاد   ت ألتي عاش 
 
على أستخدأم ألحوأس ألخمس في إنشاء    ی منها. من ناحية أ

نه 
 
فإن    ا ألمصدر ألرئيسي للتشبيهات ألخاصة به   ا عتبر ألطبيعة وألوأقع من حوله ت   ا هذه ألمقارنات. نظرًأ لا

تشبيهاته  تكون خالية من    ا معظم  وتكاد  ألملموسة  شياء 
 
وألا ألمادية  شياء 

 
للا و وصفية 

 
أ و حسية 

 
أ مادية 

و ألروحية نظ 
 
نه ألتشبيهات ألفكرية أ

 
جدًأ بالصور ألمرئية في ألتشبيهات ربما يكون ألسبب هو    ة مهتم   ا رًأ لا

ك ثر ألصور ألحسية وضوحًا يتم إنشاؤها بوأسطة ألعين ألتي ت  
 
ن أ

 
شياء وتشكلها وتحددها. أ

 
 رى ألا

 ة الثلاث   دواوين ال في  تشبیهات  ال .  2.8

جريت  
 
ن    نا وجد   ة ألثلاث   دوأوين هذه أل   علی من خلال ألتحقيقات ألتفصيلية ألتي أ

 
٪ من ألتشبيهات  87أ

ن  13بليغة و  أل تشبيهات  أل تتكون من    ی بشر لدی  
 
٪ من ألتشبيهات ألمؤكدة. هذأ على ألرغم من حقيقة أ

أل  وأل مجمل ألتشبيهات  وأل م ة  قل    مرسلة فصلة 
 
أ قصائده   دورأً لها  أستخدأم  ف   ا. في  في  ك ثرة  ألبليغ  ألتشبيه 

ن ألتشبيه ألبليغ    ا دل على ثقافته ت   ا شعره 
 
دبية ألعالية لا

 
على مستويات ألتشبيه في ألبلاغة يعتبر  ألا

 
  . من أ

 قول: ت   إنها 

ك  أغترأبْ )ألبستاني،   نْح  ك  ألسرأبْ/ وج  هْد  / وش   ألربيع  وأحة 
ة  رأش  ك  يا ف  ر 

ْ
ط  ( 319م:  2012ع 

أستخدم  نوأع    ة ألشاعر   ت هنا 
 
أ تشبيه  ثلاثة   : وأحة  ك   )عطر  ألتشبيهات:  ب أل من  محسوس(  ال محسوس 

ك  ألسرأبْ: تشبيه   ك  أغترأبْ: تشبيه  ال محسوس ب أل )وشهد   عقلي( ال محسوس ب أل محسوس( )جنح 

حيانًا    شبه فيها ألبحر  ت إلى ألنقطة ألتي    ة يصل تشاؤم ألشاعر   وقد 
 
حيانًا بالطين وأ

 
بالغربان ألسودأء وأ

خری  
 
حيانًا بالسفن ألمتساقطة وألمتعثرة: )ألبستاني،  بالدم  أ

 
 ( 319م:  2012وأ

دمْ/  حْت  خرى ت 
 
مْ /ومرأكب  تهوى/وأ /ود  وْحال  ،/وأ  رْبان   هذأ ألبحر  غ 

 في الدواوين الثلاثة تشبیهات  ال 

 

لالتشبيه المرس

لبليغالتشبيه ا
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 الخاتمة والاستنتاج 

من منظور    ا ن ألبستاني ألثلاثة ومرأعاة ألمكونات ألبنيوية في شعره وی دوأ من خلال ألبحث ألدقيق في  

 
 
 وألصوت وألمعنى تم ألحصول على ألنتائج ألتالية:   سلوب ألا

٪  95كون  ت قصيرة بحيث ت أل عبارأت  أل جمل و أل   ، في ألغالب ألشاعرة    ت ستخدم أ   ي ب ي رك ت ألمستوى أل   في 

قصيرة. من وجهة نظر ألعناصر ألهيكلية  أل جمل  أل من    ة ألثلاث   ن ي و من ألجمل ألمستخدمة في هذه ألدوأ 

 مبتد کال للجملة  
 
و أل خبر،  أل و  أ

 
ن   ية جمل ألفعل أل على   ها بشرى معظم أهتمام فاعل ركزت أل فعل و أ

 
بحيث أ

 الجمل ألاسمية. ب   خص ٪ ت 35ة و  فعلي هذه ألدوأوين ألثلاثة جمل  في  جمل  أل من    65٪

ن ألصف و 
 
رى بشكل منفصل في هذه ألدو لیه  إ مضاف  أل مضاف و  أل و  ف  و ص مو وأل   ة على ألرغم من أ   أوين ت 

ن ألجمع بين  
 
قل شيوعًا بحيث يمثل لیه إ مضاف  أل مضاف و  أل ف و و ص مو وأل  ة ألصف ألثلاثة إلا أ

 
٪  6يعد أ

 ألثلاثة.   وأوين فقط من ألد 

ألإ   إن  ساليب 
 
أ وألاستفهام أستخدأم  مر    نشاء 

 
بشر وألا شعر  على   ی في 

 
أ تردد  سائر    لها  إلی  بالنسبة 

 
 
سلوب    ا يليه و ،  ساليب ألا

 
اً  ح و وض   دوأوين أستخدأم ألخبر في هذه أل لهما مرتبة ثانية. ونری    ألنفي و   ألنهي أ

 . بارزأً 

هم سمات ألموسيقى ألدأخلية في شعر بشر 
 
حيانًا مقطع    تكرأر كلمة    ی من أ

 
و  مقاطع  من    وأ

 
بيت مرتين أ

شكال أ 
 
أ ك ثر. 

 
أل   لصیغ ألصرفية أ  ألماضي    فعل بما في ذلك صيغ 

 
   مضارع وأل أ

 
ع وألكلمات  مو ألج صيغ    و أ

  . ی بشر ل   ي شعر أل يقاع  ألإ لها دور بارز في    )ألمتضادة( ألمعاكسة  

أستخدأمه  أل   ا إن  ألموسيقى  أستخدأم  جانب  إلى  ألثلاثة  ألدوأوين  هذه  في  للبحرين  ية  خارج ألمتزأمن 

 ألمعاصرين.   ءشعرأ أل بين    ا وألشعر ألكلاسيكي، ميزه 

  ا من ألصور ألشعرية له   ة مشتق ألتي هي    ستعارة ألمستويات ألدلالية فإن ألتشبيه ثم ألا من وجهة نظر  

خرى ي ة ألثلاث   دوأوينها ملحوظ في    و مظهر ملموس  
 
خرى    ا ه صور ألتشبيه على    هيمن . بعبارة أ

 
ألشعرية ألا

وتكوينها   ألجمل  تركيب  ن 
 
أ كما  ألمعاصر.  ألعصر  إلى  وتنتمي  ألصور جديدة  تكون معظم هذه  بحيث 

 .فنية أل لغة  أل من    ها ب قرّ ف   ا تتناغم بشكل ملحوظ مع طبيعة لغة شعره 

 ملاحظة

 ت   في "ألاتحاد ألثقافي"    في موقع   ة شاعر أل   مع توفیق عابد    قابلة م 
 
 : 2011/ 08/ 20ریخ:  ا

  www.noqta.info/page-18472-ar.html 

 قائمة المصادر والمراجع 

ن ألکريم. 
 
 ألقرأ

لوجي عبد ألرحمن ) 
 
يقاع في الشعر العربي م(.  1989أ  وألتوزيع. دأر ألحصاد للنشر  ، دمشق: 1ط ،  ال 
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حمد ألشايب ) 
 
دبي   . م( 1973أ

أ
صول النقد ال

أ
 ألنهضة ألمصرية. ألقاهرة:    ، 2ط  ،  ا

علمي للمطبوعات. بیروت:  ،  1، ط: جواهر البلاغة م(. 2008أحمد ألهاشمي ) 
 
 مؤسسة ألا

نجلو ألمصرية ألقاهرة ،  1ط:    موسيقى الشعر،   . م( 1952أبرأهيم أنيس ) 
 
 . مك تبة ألا

 م(. لسان ألعرب، دأر صادر بیروت. 1995ألدين محمد بن مكرم ) أبن منظور جمال  
  ( حمدي  بتول  نموذجا(،   . م( 2003ألبستاني 

أ
ا الناقة  )قصيدة  النص  ومحنة  بداعية  ال  ألموقف    الرؤيا  مجلة 

دبي، أتحاد ألك تاب ألعرب في سورية، ألعدد ) 
 
 (، شباط.  382ألا

 ( بشری  الشعرية (.  2012ألبستاني  عمال 
أ
وأح   وين دوأ   9)   ال مجلد  لجروح  د في  ندلسيات 

 
أ حوأء،  مخاطبات   :

ل  ك ف  ألعرأق، زهر ألحدأئق،    – ألعرأق، موأجع باء   قبّ
 
أ ألبحر يصطاد ألضفاف،  عين، مكابدأت ألشجر، 

غنية وألسكين، ما بعد ألحزن(، لبنان:  
 
 .  ألمؤسسة ألعربية للدرأسات وألنشر ألا

ان:    ، 1ط   المحنة،  خماسية م(. 2013)               م  ردن: ع 
 
 فضاءأت.   دأر ألا

خضر و تعالي (.  2014)              
أ
ردن:    ، البسي شالک ال

 
ان: ألا م   دأر فضاءأت. ع 

ة المعارف  1993رجاء عيد ) 
أ
سلوبي: معاصرة و تراث، منشا

أ
سکندرية، ط:  م(. البحث ال

أ
 ، مصر. 1ال

 ( ألحفوظي  طيّب  محمّد  في  م(.  2007ريم  قراءة  البستاني؛  بشرى  للشاعرة  "بابل"  قصيدة  في  الشعري  الرمز 
 . 119- 89، صص  2،ألعدد  14، ألمجلد  مجلة جامعة تكريت للعلوم ألإنسانية ،  التشكل والدللت 

 ( کريمة  نفسية م(. 2015شرفي  دراسة  البستاني  بشرى  شعر  في  ألجمهوري   ، الرفض  ألماجستير،  ة  أطروحة 
. د.محمد عباس. 

 
 ألجزأئرية، جامعة أبي بکر بلقايد، بإشرأف أ

 نهضة مصر للطباعة وألنشر وألتوزيع. مصر: ،  اللغة الشاعرة   . م( 1995عباس محمود عقاد ) 
يقاع في الشعر العربي المعاصر م(.  2000)   غرفي، حسن أل   ، بیروت: ألشركة ألعالمية للك تاب.  1، ط حركية ال 

ثره في النقد العربي   م(. 1993غريب، روز ) 
أ
 . ، بيروت، لبنان: دأر ألفكر ألعربي 1ط ،  النقد الجمالي و ا

حمد سليمان ) 
 
سلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية م(.    1990فتح الله أ

أ
لدأر ألفنية للنشر  أ   لقاهرة: أ   ، 1ط ، ال

 . وألتوزيع 
بو ديب ) 

 
 دأرألعلم للملايين. ، بیروت:  1ط ،  جدلية الخفاء و التجلي دراسات بنيوية في الشعر م(،  1979كمال أ

 ( ماهر  شتريلكا:  1984مصطفى  نیوزف  دب، م(. 
أ
ال علم  مناهج  ك تب  من خلال  دبي 

أ
ال سلوب 

أ
فصول    ال مجلة 

دبي(. ألهيئة ألمصرية ألعامة للك تاب، مج  
 
 . 1)مجلة ألنقد ألا

 سازمان سمت و دأنشگاه رأزی.   : ، تهرأن 1، ط:  العروض العربی البسيط   . ( 1378یحی  ی )   معروف، 
 وزأرة ألتعليم ألعالي. دمشق:  ، ترجمة بدر ألدين ألقاسم،  تاریخ علم اللغة م(.  1981مونين، جورج ) 
 ، منشورأت مك تبة ألنهضة. 3، ط قضايا الشعر المعاصر م(.  1967نازك ألملائكة ) 
عبد   ) ألناعم،  الشعر   م(. 1991ألكريم  قانين 

أ
ا أللغوية  ،  في  و  دبية 

 
ألا ألدرأسات  دمشق:  1ط ،  5سلسلة  دأر  ، 

 . ألذأكرة، مطابع دأر ألعلم 
مجلة    التشظي في شعر بشرى البستاني، جدل الذات والعالم،   . م( 2019نوأل بنت ناصر بن محمد ألسويلم ) 

 . 146  - 115صص    ، 24  ، ألعدد   :ألخطاب: جامعة مولود معمري تيزي وزو، ألجزأئر 
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