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چکیده
ــا  ــی پس ــل زیبایی شناس ــردن تکام ــال ک ــا دنب ب
انگلیســی- آنارشیســم  در  دوم  جنگ جهانــی 

ــی 1980-1940 نشــان خواهــم داد کــه  آمریکای
ضــد اقتدارگرایــی همــواره الهــام بخــش کارهــای 
بــزرگ نمادیــن در تاریــخ مدرنیســم بــود و 
ــرده  ــاز ک ــر ب ــر روی هن ــدی را ب ــای جدی دره
اســت. ورژن کمتــر ایــن مقالــه بــرای اولیــن بــار 

ــد. ــر ش ــاد1  منتش ــد ج ــته های دونال در نوش
ــرت  ــی هرب ــت انگلیس ــری و آنارشیس ــد هن منتق
ــرای  ــه ای ب ــال 1968در مقال ــر1( س ــد )تصوی ری
ــت  ــرد آنارشیس ــت: »ف ــی2  نوش ــۀ رویاروی مجل
عملگراســت، یــا بــه  طــور خــاص عملگــرای 
واقــع بیــن اســت. اعتقــادی بــه تئوری هــای 
ــدارد؛ مگــر اینکــه منجــر  ــا سیاســی ن فلســفی ی
بــه اعمالــی شــود کــه مطابــق بــا تکامــل 
ــۀ انســان اســت.«3   ــت و خلاقان ــای مثب گرایش ه
از  را  پردازی هایــش  شــخصیت   ریــد  هربــرت 
هستی شناســی تــازه منتشــر شــده، الگوهــای 
آنارشــی،4  الهــام گرفــت کــه تمــام توجــه اش را 
معطــوف بــه پراگماتیســم در قالــب پرداختــن بــه 
اصــول اخلاقــی کــرده اســت. ســردبیران نوشــتند 
آنارشیســم، اخــلاق فــردی اســت، »محصــول هــر

فــرد خــاص از تجزیــه و تحلیــل محیــط اطرافــش 
رهــا از قیــد و بنــد«، اخــلاق آنارشیســتی  یــک 
رویکــرد عملگرایانــه را بــه ســوی »تصمیم گیــری 
ایــن  داد.5  پــرورش  اجبــار«  هرگونــه  از  آزاد 
ــن  ــد از پذیرفت ــاع می کن ــی امتن ــوری فردگرای تئ
ــه  ــات و در نتیج ــودن واجب ــروری ب ــۀ ض فرضی
هــر نظریــه ای را کــه در رابطــه بــا اعمــال قــدرت 
ــار و  ــد. اختی ــون می کن ــران اســت، واژگ ــر دیگ ب
ــیلۀ  ــه وس ــتی ب ــلاق آنارشیس ــودن، اخ ــزم نب مل
ادغــام کــردن اهــداف و ابــزار درون یــک زنجیــره 
بنــا  آزاد  عاملیــت  براســاس  ناپذیــر  جدایــی 
ــر  ــت دارد ب ــازی دلال ــن همس ــت.6  ای ــده اس ش
ــی  ــگری اجتماع ــه کنش ــتی ب ــرد آنارشیس رویک
ــه  ــدا و ب ــر از سلســله مراتبــی پی کــه شــکلی غی
عنــوان فراینــد مشــارکتی تثبیــت شــده اســت. 7 
هنرمنــد آمریکایــی دونالــد جــاد ایــن دیــدگاه را 
ــا  ــل ب ــر والا در تقاب ــت: »هن ــتراک گذاش ــه اش ب
ــدرت اســت.«؛ جــاد »ســنت های  ــی ق ــواع اصل ان
پیــش  کــه  غــرب  زیبایی شناســی  موروثــی« 
زمینــۀ ارزیابــی آثــار هنــری هســتند را بــه عنوان 
عملگــرا و آنارشیســت رد کــرد.8  او اصطلاحــی که 
ــیاء  ــرد اش ــتفاده می ک ــش اس ــار هنریَ ــرای آث ب
خــاص بــود تــا مجبــور نباشــد آثــارش را  در رَســته
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مجسمه ســازی تحمیــل کنــد. بــه دنبــال تحمیل کــردن معنا نباشــید؛ 
آن هــا خواهــان برانگیختــن آزادی مــا بــرای مکاشــفه9 هســتند.  آخــر 
ایــن مقالــه بــه آثــار هنــری جــاد برخواهــم گشــت، امــا اول از همــه بایــد 
ــا آنارشیســم انگلیســی-آمریکایی  نســبت نگرش هــای هنــری جــاد را ب

ــی کنیم. بررس
اواخــر دهــۀ 1930 جســتجویی عمیــق در مــورد زیبایی شناســی ضــد 
خودکامگــی کــه تاکیــد بــر اخــلاق فــردی جایــگاه والایــی داشــت در 
ــد  ــه نق ــروع ب ــت ها ش ــان آنارشیس ــد، همزم ــرح ش ــا مط بریتانی
ــر  ــری اتحــاد جماهی ــه تحــت رهب زیبایی شناســی مارکسیســتی ک
ــد. دهــۀ 1930 حــزب کمونیســم  ــود کردن شــوروی تدویــن شــده ب
ــم  ــرد رئالیس ــه ف ــر ب ــبک منحص ــمالی س ــکای ش ــا و آمری در اروپ
سوسیالیســتی10  را بــه خدمــت گرفــت؛ ســبکی کــه تولیــدات آثــار 
ــوژی مــدون شــده توســط دســتگاه  هنــری در جهــت اشــاعۀ ایدئول
ــان در  ــبک هنریش ــتند س ــا داش ــا ادع ــود. آن ه ــزب ب ــد ح قدرتمن
ــد،  ــت؛ هرچن ــم اس ــانۀ فاشیس ــای زیبایی شناس ــا ارزش ه ــت ب ضدی
از دیــدگاه یــک آنارشیســت، اقتدارگرایــی سیاســی، منطــق درونــی 
ــه اش  ــد نوآوران ــد در نق ــرت ری ــتدلال هرب ــن اس ــودش را دارد. ای خ
ــر وضعیــت هنــر در آلمــان  ــی ب ــا تأمل ــود. ب آنارشیســم و شــعر11  ب
نــازی و اتحــاد جماهیــر شــوروی، هربــرت ریــد دریافــت هــر دو رژیم، 
ــرل  ــت کنت ــه خدم ــر را ب ــه هن ــه از جمل ــویه های جامع ــی س تمام
مرکــزی دولــت درآورده انــد، خصیصــه ای کــه او بــه عنــوان »توتالیتر« 
شناســایی کــرد.12  کمونیســت ها دســتاوردهای سوسیالیســم دولتــی 
را جشــن گرفتنــد در حالــی کــه هنــر نــازی آرمان هــای نژادپرســتی 
ناسیونالیســتی را گرامــی می داشــت. روش هــر دو یکســان بــود. هــر 
دو جنبــش، ایدئولــوژی را بــه وســیله هنــر و از طریــق روش هــای از 
پیــش تعییــن شــدۀ »رئالیســم بلاغی، عــاری از نــوآوری، فاقــد تخیل، 
چشــم پوشــی از ظرافــت و تاکیــد بــر بدیهیــات« دیکتــه می کردنــد.13  
ــود کــه  ــه اســتقلال هنــری در جامعــه نتیجــه ای ب ســرکوب هرگون
ــن رو  ــان آورد. از ای ــه ارمغ ــوژی ب ــتای ایدئول ــر در راس ــت هن خدم
کمپین هایــی وحشــیانه علیــه هنرمنــدان نافرمــان بــدون توجــه بــه 
ــل  ــه مقاب ــت. نقط ــورت گرف ــیه ص ــان و روس ــان در آلم انگیزه هایش
ایــن رویکــرد عملگرایانــه در عرصــه آفرینــش هنــری، یــک نــوآوری 
شــعرگونه بــود کــه تمامــی فرم هــای ارتجاعــی هنــر را از بیــن بــرد. 

»مــن متوجــه شــدم فــرم، الگــو و نظــم جنبه هــای ضــروری وجودیت 
ــد  ــد.« ری ــرگ دارن ــانه هایی از م ــان نش ــا درون خودش ــتند؛ ام هس

نوشــت:
بــرای زندگــی کــردن، لازم اســت فــرم را زیــر پــا بگذاریــم، 
ــر  ــان را تغیی ــت تمدنم ــم و ماهی ــف کنی ــا را تحری الگوه
ــردن  ــق ک ــۀ خل ــردن لازم ــراب ک ــی، خ ــه عبارت ــم. ب دهی
ــن  ــت. م ــه اس ــب در جامع ــل تخری ــاعر عام ــت؛ و ش اس
ــک آنارشیســت اســت، او  ــاً ی ــه شــاعر الزام ــاد دارم ک اعتق
بایــد بــا بینــش ســازمان یافتــۀ دولتــی مخالفــت کنــد؛ نــه 
ــه  ــیده اند بلک ــه ارث رس ــته ب ــه از گذش ــی ک ــط آنهای فق
آن هایــی کــه بــا نــام آینــده بــر مــردم تحمیــل می شــوند. 
بــا ایــن دیــد مــن هیــچ تمایــزی میــان فاشیســم و 

نمی گــذارم.14  مارکسیســم 
در یــک مقالــۀ کلیــدی درمــورد رادیکالیســم ادبــی بــرای مجلــۀ 
ــف جنــگ  ــون15  شــاعر و مخال ادبی-آنارشیســتی انگلیســی، اکن
ــعه  ــد را توس ــرت ری ــتدلال هرب ــر2(  اس ــورج وودکاک)تصوی ج
ــع  ــار بدی ــت درآوردن آث ــه خدم ــر ب ــه اگ ــرد ک ــار ک داد؛ او اظه
ــر  ــش هن ــد، آفرین ــت باش ــن بس ــی ب ــداف سیاس ــت اه در جه
ــت. وودکاک  ــکال نیس ــاً رادی ــارهایی الزام ــن فش ــاب چنی در غی
ــک  ــای دموکراتی ــادی در حکومت ه ــراد زی ــرد اف ــری ک نتیجه گی
وجــود دارنــد کــه از کار کــردن بــرای بــازار ســرمایه داری راضــی و 
خشــنود هســتند، آثــار خودشــان را مطابــق با ســلیقۀ بــورژوازی و 
موسســات فرهنگــی تولیــد می کننــد.16  آن هــا ماهیــت وجــودی 
و خلاقیــت خــود را جهــت ســازش بــه خطــر انداخته انــد، توانایــی 
ــود را در  ــوب می ش ــان محس ــا سلاحش ــه تنه ــودن ک ــکال ب رادی
ــد.  ــود کرده ان ــای موج ــر قدرت ه ــع اوام ــی مطی ــه ای فرع رابط
وودکاک بــا برداشــت از نقــد ریــد در مــورد ســرکوب بــه وســیلۀ 
رژیم هــای توتالیتــر، نتیجــه می گیــرد مقیــاس اندازه گیــری 
رادیکالیســم اســتقلال اســت. »نویســنده آزاد بــا بکارگیــری 
تواناییَــش می توانــد نماینــده یــک نیــروی انقلابــی باشــد.« 
ــی  ــر موضوع ــورد ه ــت درم ــر اس ــه حاض ــی ک ــزود: »کس او اف
بنویســد، موظــف اســت براســاس یــک درک صادقانــه از واقعیــت 
علیــه بی عدالتــی و دروغ عمــل کنــد، حتــی اگــر او بــرای 
ــرات اجتماعــی ننویســد.«  ــی خــاص همچــون تســریع تغیی هدف

120
دوره 3، شماره 9، زمستان1401فصلنامه علمی- ترویجی مطالعات هنرهای زیبا

تصویر 2. جورج وودکاکتصویر 1. هربرت رید



تجلی‌رنج‌در‌اساطیر،‌با‌نگاهی‌به‌اسطورۀ‌گیل‌گمش

ــن  ــه بی ــه ای ک ــودن در رابط ــکال ب ــزان رادی ــت، می 17 در حقیق

نویســنده و اثــرش وجــود دارد مشــخص می شــود و کیفیــت ایــن 
رابطــه اســت کــه بــر دیگــر معیارهــا غلبــه می کنــد. در عبارتــی 
قابــل توجــه بــه نظــر می رســید او بــه عنــوان منتقــد اجتماعــی 
ــکال  ــر رادی ــراث هن ــا می ــردن ب ــی ک ــاده خداحافظ ــرا آم چپ گ
ــد راســتین، آنارشیســت  ــد داشــت: »هنرمن اســت، وودکاک تاکی
اســت. او بــا نشــان دادن ارزش هــای آزادی بــه اصــل اقتدارگرایــی 
ــاس  ــر اس ــت ب ــیدن واقعی ــه تصویرکش ــا ب ــد؛ ب ــه می کن حمل
ــان،  ــد؛ آری، او نافرم ــح می کن ــدرت را تقبی ــاد ق ــود نم ــد خ دی

ــر اســت.« 18  ــک طغیانگ آنارشیســت و ی
ــت.«  ــت داش ــه ارجحی ــر جامع ــردی ب ــرای وودکاک »آزادی ف ب
ــردی اســت و هرکــس  ــی، مشــکل ف از نظــر او »معضــل اجتماع
ــه  ــد ب ــد ش ــه آزاد خواه ــد. جامع ــل کن ــخصاً ح ــد آن  را ش بای
ــد؛ هماهنگــی میســر  شــرطی کــه هرکــس معنــای آزادی را بدان
اســت تنهــا زمانــی کــه هــر شــخص بــه نقــش خــود پــی ببــرد؛ 
یکپارچگــی ممکــن اســت تنهــا زمانــی کــه هــر فــرد بــا خــودش 
بــه ســازش رســیده باشــد. آنارشیســم در درجــه دوم یــک آمــوزه 
اجتماعــی اســت. اصــول اولیــۀ آن عبــارت اســت از درک فــرد از 
ماهیــت خــود.«19  بــه دنبــال آن، نقــش نویســنده »وضــع قوانیــن 
یــا تفصیــل جــزم اندیشــی نیســت. بلکــه وظیفــه ای فروتنانــه در 
ــه تصویــر کشــیدن حقیقــت اســت. افشــاگری، مکاشــفۀ  قبــال ب
واقعــی چیــزی جــز آگاه کــردن افــراد از قوانیــن طبیعــی و 

ــت.« 20 ــته اند نیس ــا آن زیس ــواره ب ــه هم ــی ک هماهنگ
ــکاری را  ــت آش ــواه حقیق ــد آزادی  خ ــک هنرمن ــه ی ــس چگون پ
نشــان دهــد کــه از قبــل در حــال مــراوده اســت؟ وودکاک احتمال 
داد کــه ایــن حجــم معنایــی از طریــق محتــوا قابــل انتقــال اســت، 
ــودن زندگــی طبقــه متوســط  ــه کــه »داستان ســرا تهــی ب اینگون
را نشــان می دهــد، شــاعر رنــج و عــذاب روحــی حاصــل از جنــگ 
ــب  ــکیزوئید را در قال ــی اس ــاش پوچ ــد، نق ــر می کش ــه تصوی را ب
نمــادی از شــهر مــدرن روی بــوم بــه نمایــش درمــی آورد، همگــی 
نقــش خــود را در واژگــون کــردن طبقــه ای فاســد ایفــا می کنند.« 
او ادعــا کــرد کــه تمایــل بــه برقــراری رابطــۀ »خالصانــه« ممکــن 
اســت هنرمنــد را وادار بــه کنــار گذاشــتن اســتانداردهای کمیــاب 

نوشــتاری بکنــد، امــا توضیــح بیشــتری نــداد.21
ــت،  ــر انداخ ــه خط ــودش را ب ــت خ ــه وودکاک موقعی ــی ک  زمان
یکــی از چهره هــای برجســتۀ آنارشیســت صلــح طلــب، نویســنده 
آمریکایــی کنــت پچــن )تصویــر3( بــود. در طــول جنــگ  
ــای  ــته هایش در روزنامه ه ــه نوش ــی ک ــن، کس ــی دوم، پچ جهان
ــه  ــود را ب ــد خ ــر می ش ــکا منتش ــس و آمری ــتی انگلی آنارشیس
عنــوان حریــف ســازش ناپذیــر بی چــون و چــرای جنــگ معرفــی 
کــرد.22  در 1964 او بیانگــر ایــن دیــدگاه بــود: »هیــچ فــردی در 
ــارات  ــام اختی ــکار نباشــد. تم ــه گناه ــدارد ک ــت وجــود ن حاکمی
براســاس شــرّی بنــا شــده کــه پــر از نفــرت و تاریکــی اســت نــه 
دوســت داشــتن، طراحــی شــده اســت بــرای  خــراب کــردن نــه
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نجات دادن.«23 
ــار  ــه آث ــردن ب ــه ک ــن حمل ــگ پچ ــد جن ــری ض ــتراتژی هن اس
ادبــی بــود کــه ذهنیــت خواننــده را نســبت بــه روابــط اســتبدادی 
ــه  ــد و در نتیج ــواب« می بردن ــه »خ ــا را ب ــد، م ــادت می دادن ع
وضعیــت را در شــرایط موجــود نگــه می داشــتند. هــدف اصلــی او 
جانشــین کــردن صــدای نویســنده بــا متنَــش بــود. صــدای پچــن 
بــه طــور مســتمر در میــان نریشــن هایی کــه آشــکارا دســتکاری 
شــده بودنــد شــنیده می شــد، هــدف او بهــم زدن انســجام 
ــای  ــه دیالوگ ه ــتان ب ــب را از داس ــه مخاط ــا توج ــود ت ــن ب مت
رد و بــدل شــده بیــن خــودش و نویســنده معطــوف کنــد. اوایــل 
ــودش را  ــاب24  خ ــون مهت ــۀ آلبی ــش، مجل ــد جنگ ــان ض در رم
اینگونــه معرفــی می کنــد، بــا فصاحــت و بلاغــت می پرســد 
ــا  »هــدف مــن؟ چیــز قابــل توجهــی نیســت، فقــط می خواهــم ب
ــا  ــه ب ــی ک ــد مخالفت های ــم.«25  نویســنده بای ــت کن ــما صحب ش
ــه  ــداً اینگون ــه بع ــود ک ــد، نظــری ب ــی کن او می شــود را پیش بین
اثبــات کــرد: »آدم هــا بــه وجــود آمده انــد بــرای صحبــت کــردن، 
ــم نویســندگی در  ــه شــما میگوی ــا ب شــما متوجــه نمی شــوید ام
آینــده از ایــن دســت خواهــد بــود، یــک نفــر تــلاش می کنــد تــا 
ــد  ــاق می افت ــش اتف ــه درون ــی ک ــارۀ وقایع ــرد دیگــری درب ــه ف ب
بگویــد. نویســندگی تبدیــل بــه ســخنرانی می شــود.«26  تعامــلات 
مســتقیم نیــاز بــه شــفافیت دارد. در نقــل قولــی از پچــن او فــاش 
می کنــد کــه همــه چیــز، از روایــت ســازنده گرفتــه تــا حرف هــای 
مخربــی کــه او در طــول نریشــن می زنــد، صــدای اوســت: »فکــر 
می کنــم شــما موافــق باشــید، مــن در هــر قســمت از ایــن کتــاب 
حضــور دارم؛ بیســت، ســی یــا صــد صفحــه بــه عقــب برگردیــد، 
مــن آنجــام. بــه همیــن دلیــل از داســتان متنفــرم؛ شــخصیت ها 
ــد، فقــط  ــدازی کنن ــار نیســتند کــه در هــر صفحــه پوســت ان م
ــه انســان  ــزی ک ــد وجــود داشــته باشــد: چی ــک عمــل می توان ی
ــن  ــن ای ــما هســتم. م ــش ش ــاق پی ــن در ات ــا م اســت . . . اه! ام
ــنْ زدن  ــل زمی ــم. مث ــل می نویس ــک عم ــوان ی ــه عن ــاب را ب کت

یــک نفــر.«27 
پچــن »بــا صمیمیــت« و بــدون آنکــه بــه عنوان نویســنده بــا متن 
ــاع  ــد. او امتن ــی را از وودکاک اقتبــاس می کن ــه شــود عبارت بیگان
ــه وســیله خــط  ــر دیگــران ب می کنــد از اعمــال کــردن قــدرت ب
ــه وســیله  ــی بســته دارد و ایــن کار را ب ســیر داســتانی کــه پایان
ــه  ــگام مطالع ــودش هن ــت خ ــا موجودی ــب ب ــردن مخاط آگاه ک
ــت  ــل تح ــی کام ــن کتاب ــگ، پچ ــان جن ــد. زم ــردن می کن ک
عنــوان خاطــرات یــک پورنوگرافــر خجالتــی28  بــه ایــن مقصــود 
ــاب زحمــات یــک داســتان نویــس خجالتــی را  ــن کت نوشــت. ای
کــه رمانــش توســط ناشــران بی وجــدان کــه بــه منظــور اهــداف 
اســتراتژیک اســامی و افعــال را در صحنه هــای عاشــقانه بــا ســتاره 
ــت می کنــد کــه  جایگزیــن می کننــد، روایــت می کنــد. داســتان ثاب
ظاهــر تجــاری دارد و نویســنده زخــم خــورده متعاقبــاً توســط لژیــون 
سنت شــکن و غارتگــر جنســی کــه بــه دنبــال  پیــدا کــردن نســبت
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 خویشــاوندی هســتند، شــکار می شــود. نکتــه قابــل توجــه ایــن 
ــر  ــکاری را ب ــده، دروغ و فریب ــازی ش ــر تجاری س ــه هن ــت ک اس
ــع،  ــع موان ــس از رف ــد.29 پ ــل می کن ــده تحمی ــنده و خوانن نویس
ــاط  ــز ارتب ــه چی ــا چ ــن ب ــرد پچ ــه ف ــر ب ــگارش منحص ــیوه ن ش
ــی رک  ــان اخلاق ــا جه ــز ب ــر چی ــتر از ه ــد؟ بیش ــرار می کن برق
ــو از اعتراضــات  ــاب ممل ــون مهت ــۀ آلبی ــان مجل ــرده او. رم و بی پ
ــه طــور مســتقیم  گله منــد علیــه جنــگ و خشــونت اســت کــه ب
ــه  ــم، ب ــه کنی ــد چ ــا بای ــد: »م ــدگان می گوی ــه خوانن ــاب ب خط
کجــا مراجعــه کنیــم؟ نفــرت زیــادی در ایــن جهــان وجــود دارد. 
مــن حاضــرم بــرای متوقــف شــدن جنــگ هــزار مایــل ســینه خیز 
بــروم.«30  پچــن متــن و صــدای نویســنده را بــه عنــوان اجزایــی 
جــدا نشــونده عرضــه مــی دارد و تــلاش می کنــد از نوآوری هــای 
ــای  ــد، روایت ه ــرای تاکی ــی ب ــرات چاپ ــون تغیی ــی همچ فرمال
ــدن  ــه، گنجان ــک نمون ــان و در ی ــه ای یکس ــار در صفح خودمخت
نقاشــی مــردی حلق آویــز شــده در گفتمانــی بیــن شــکنجه گران 
کــه پیرامــون جنــون اخلاقــی شــکنجه کــردن بحــث می کننــد، 

اســتفاده کنــد.31 

شرایط قرار داشت بلند شد تا صحبت کند:
شــروع کــردم بــه گفتــن ایــن شــعر فوق العــاده از پچن کــه اخیراً 
در مجلــۀ تلافــی34  منتشــر شــده بــود، متن شــعر همراهــم نبود 
ولــی ســعی کــردم از حفــظ بخوانــم. وقتــی کــه بعــد از خوانــدن 
چنــد خــط ایســتادم، صدایــی از بیــن شــنونده ها شــنیدم. مردی 
بلنــد شــده بــود و درحــال خوانــدن کل شــعر از حفــظ بــود. یــک 
دفعــه بــه خــود آمــدم. مــن کنــت پچــن را ملاقــات می کــردم. 
35  گرایــش شــاعرانه پچــن در شــعر »دســتورالعمل هایی بــرای 

فرشــتگان« 36 اثبــات کننــده برتــری صلــح بــر جنگ بــه بنیادی 
تریــن شــکل ممکن اســت.37

تصویر 3. کنت پچن

اینکــه ایــن اســتراتژی های هنــری چقــدر موثــر بودنــد را 
می تــوان بــا خاطــرات دیویــد دلینجــر )تصویــر4( مبــارز ســازمان 
ــر جنــگ32  بررســی کــرد. )ایــن ســازمان ســال  مقاومــت در براب
ــی  ــد جنگ جهان ــت های ض ــلاش آنارشیس ــت ت 1923 و در جه
ــال اســت.( دلینجــر  ــوز فع ــازمان هن ــن س ــد، ای اول تأســیس ش
حضــور در جلســۀ ایــن ســازمان را در نیویــورک ســال 1943 بــه 
ــران  ــن32  و دیگ ــل گودم ــی پ ــد ادب ــه منتق ــی ک ــاد آورد، جای ی
بحــث می کردنــد چگونــه بــه عنــوان آنارشیســت، نســبت بــه وارد 
ــه جنــگ واکنــش نشــان دهنــد. در آن  ــالات متحــده ب شــدن ای
ــال  ــه در ح ــت وظیف ــاع از خدم ــل امتن ــه دلی ــر ب ــان دلینج زم
آمــاده شــدن بــرای زنــدان رفتــن بــود، او کــه تحــت تأثیــر ایــن

رابطــه ای کــه بیــن کنشــگر و نویســنده اســت باعث شــد تــا دلینجر به 
عنــوان مخالــف جنــگ بــه زنــدان بــرود. پچــن یکــی از پنج کنشــگری 
بــود کــه دلینجــر بــا آن هــا در ارتبــاط بــود و زمانــی که همســر دلینجر 
ــنده،  ــادن نویس ــرای ارج نه ــا آورد ب ــه دنی ــود را در 1944 ب ــر خ پس
اســمش را پـَـچ گذاشــتند.38 بدعت هــای شــیوه نــگارش پچــن بــه نــام 
ارتبــاط صمیمانۀ ضداســتبدادی شــخص به-شــخص،  منعکس کننده 
ــود. ســال 1945 پــس از آزادی  اصــول اخلاقیــات سیاســی دلینجــر ب
از زنــدان، دلینجــر »اعلامیــۀ جنــگ« را بعــد از بمبــاران هیروشــیما و 
ناکازاکــی صــادر کــرد کــه بــه جنبه هــای قابــل توجهــی اشــاره داشــت. 
ــونت آمیز،  ــرت خش ــر، نف ــم ویرانگ ــکا خش ــت آمری ــت »دول او نوش
ــام  ــه ن ــی را ب ــگ نظام ــت در جن ــدم صداق ــاری و ع ــدی اجب گروه بن
پیــروزی بــه خدمــت گرفــت. رزمنــدگان به جــای آزادمــردان، ســربازان 
ــور  ــا مجب ــه داشــت آن ه ــگ ادام ــه جن ــر روزی ک ــد. ه ــه بودن وظیف
بودنــد برخــلاف آرمان هایــی کــه انگیــزه  بخششــان بــود عمــل کننــد. 
تحــت ایــن شــرایط شکســت ژاپــن یــک نمایــش ناعادلانــه، مســخره و 
توخالــی بــود، پایــان بخشــیدن بــه کشــتاری کــه هرگــز نبایــد از ابتــدا 
آغــاز می شــد.«39 بــه عبارتــی نبــرد دلینجــر علیــه جنــگ متکــی بــر 
اخلاقیــات خاصــی بــود، »امتنــاع از گــردن نهــادن به قــدرت یا تحمیل 

کــردن آن بــه دیگــران بــا نــام صلــح.« او ادامــه داد:
جنــگ بــرای تمامــی مجمع هــای بــرادری بایــد غیــر خشــونت 
آمیــز و درخــور روش هــای آرمانــی باشــد کــه مــا بــه دنبــال آنیم. 
اعمالــی کــه انجــام می دهیــم بایــد اعمــال مســئولانۀ انســان های 
ــت  ــه تح ــربازان وظیف ــۀ س ــات بی اندیش ــه اقدام ــد، ن آزاد باش
پیــروی از دســتورات. . . وفــاداری مــا فراتــر از ملیت هــا و طبقــات 
اســت ]و[ کنــش امــروز مــا نشــان دهنــده روابــط انســانی فردایی 
اســت کــه بــرای بدســت آوردنــش همــواره درحــال جنگیدنیــم.40

تصویر 4. دیوید دلینجر
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ظاهــراً زیبایی شناســی پچــن و سیاســت هایی کــه منعکــس 
ــی  ــا کارای ــود؛ ام ــر ب ــای دلینج ــر فعالیت ه ــی ب ــرد، مکمل می ک
اخلاقــی ایــن رویکــرد قــرار بــود زیــر ســوال بــرود. ســال 1945 
جکســون مــک لــو )تصویــر5( بــا منتشــر کــردن یــک مقالــۀ قابــل 
ــا  توجــه در مجلــۀ مقاومــت41 )کــه در دوران جنگ جهانــی دوم ب
نــام چــرا؟42  فعالیــت می کــرد(، مســیر جدیــدی را ترســیم کــرد.

تصویر 5. جکسون مک لو

مــک لــو زاده 1922 و تحصیــل کــرده شــیکاگو بــود. او در دوران 
جنــگ بــه بزرگســالی رســید و سیاســت های آنارشیســتیَش 
ــلام شــده توســط دلینجــر  ــت اع ــتراتژی های مقاوم ــرق در اس غ
ــی  ــود. او در 1945 مدت ــگ ب ــر جن ــت در براب ــازمان مقاوم و س
بــه جمــع چــرا؟ پیوســت و پــس از انتخــاب نــام جدیــد توســط 
ســردبیران کــه موضــع آن هــا را نســبت بــه جامعــۀ پــس از جنــگ 
ــه ای تحــت عنــوان  بهتــر منعکــس می کــرد، ادامــه داد.43 او مقال
تعاونــی، سیاســت و آنارشیســم در دســامبر 1945 منتشــر کــرد. 
او آنارشیســم را از بازنمایــی سیاســت های چــپ و راســت متمایــز 
و  پارلمــان  رای گیــری،  سیاســت های  »آنارشیســت ها،  کــرد: 
ــح  ــد صری ــتقیم و تاکی ــدام مس ــع اق ــه نف ــی را ب ــات حزب چرندی
ــۀ  ــری45  در مقال ــی کاب ــد.«44  لوی ــر عمــل راســتین رد می کنن ب
صریــح و قاطــع خــود تاثیــرات سیاســت های ایــن جبهــه را 
ــتقیم«  ــدام مس ــرد. »اق ــکار ک ــو آش ــک ل ــعری م ــفه ش ــر فلس ب
ــه  ــد ک ــان دهن ــا نش ــدند ت ــل ش ــی تبدی ــه دارای ــی« ب و »واقع
عنصــر بــارز اصالــت سیاســی در آنارشیســم، هماهنگــی اهــداف و 
ابزارهــای دســتیابی بــه آن اســت. کســی نماینــدۀ دیگری نیســت. 
او نماینــدۀ خــودش اســت، و ایــن کار را بــا اقــدام مســتقیم انجــام 
می دهــد. همبســتگی، مســئله اصلــی مــک  لــو بــود و ایــن، الهــام 
ــزی  ــود؛ چی ــت« ب ــای »اصال ــی او از بوطیق ــدا افتادگ ــش ج بخ
ــو از  ــد مــک ل ــه نق ــری ب ــه توســط پچــن تکــرار می شــد. کاب ک
فلســفۀ شــعری پچــن کــه در اواخــر 1954 در مقاومــت منتشــر 
شــده بــود رجــوع می کنــد؛ جایــی کــه او نویســنده را بــه خاطــر 
ــض  ــتریک، تناق ــزه و هیس ــونت بی انگی ــم، خش »سانتی مانتالیس
ــه  ــر از آن، ب ــرد. و بدت ــم ک ــم« مته ــم و بره ــک دره ]و[ تکنی
لطــف محبوبیــت پچــن، خصوصیــات »خوبــی و بــه طــور خلاصــه 
ــدان  ــه چن ــندگان جوان)ن ــیاری از نویس ــن بس ــا ذه ــجاعت ب ش
ــع  ــده و مداف ــیب دی ــا، آس ــی، تنه ــۀ واقع ــه او را نابغ ــوان( ک ج

ــورد.«  ــد خ ــتند، پیون ــی می دانس ــات آمریکای ــی ادبی اصل

مــک لــو مخالفــت خــود را بــا ایــن پیشــامد اعــلام کــرد: 
ــته ها  ــای نوش ــت، معن ــتی اس ــۀ آنارشیس ــک مجل ــت ی »مقاوم
نبایــد ســانتی مانتال، خشــن، متناقــض و فاقــد عملگرایــی باشــد. 
بایــد بــه معنــای مســئولیت شــخصی باشــد، مســئولیت هنرمنــد 
پیشــه ور.«46 مــک لــو بــا یــادآوری کــردن معیــار بنیادیــن 
و ضــروری آنارشیســم صلــح طلــب، »مســئولیت شــخصی«، 
ــرآوردن  ــاعر در ب ــوان ش ــه عن ــوردن ب ــت خ ــه شکس ــن را ب پچ
شــاخصه های همســازی اهــداف و ابــزار کــه نشــان دهنــده یــک 
سیاســت اخلاقــی اســت، متهــم کــرد. مهــارت نویســندگی پچــن 
ــی  ــه صــدای آزادی خواه ــا وجــود اینک ــود، ب ــد ب ــا و قدرتمن گوی
فریــاد مــی زد تــا توجــه مــا را جلــب کنــد، نوشــته او زورگویانــه 
ــر نارســایی های نثــر »نامنســجم«  ــرای تاکیــد ب ــو ب ــود. مــک ل ب
ــن  ــری کاتری ــی از م ــال زدن ــعر مث ــه ش ــدگان را ب ــن، خوانن پچ
ریچــاردز 47  کــه در شــماره قبلــی مقاومــت منتشــر شــد، ارجــاع 

داد:
دست ها                                       پرندگان48

صداقــت  مســتلزم  آنارشیســتی،  زیبایی شناســی  در  اصالــت 
ــب  ــد مراق ــال، نویســنده بای ــرای مث ــال اســت. ب ــکار و اعم در اف
ــات،  ــرای ارتباط ــنده ب ــیلۀ نویس ــه وس ــون  ک ــد چ ــانه باش رس
ــر و  ــوان متفک ــه عن ــن را ب ــی او پچ ــن وقت ــانه اســت. بنابرای رس
ــدگاه  ــه از دی ــاخت ک ــان س ــرد، خاطرنش ــت ک ــرا بازخواس عملگ
آنارشیســتی، فلســفه شــعری پچــن بــه دلیــل از هــم گســیختگی 
ــن  ــۀ بی ــت. فاصل ــه نیس ــی آزادی خواهان ــدازه کاف ــه ان ــال، ب فرم
کلمــات شــعر ریچــاردز موفقیت آمیزتــر بــود؛ زیــرا از طریــق فــرم 
ــه،  ــه ســوی مخاطــب می گشــود کــه عوامــل خلاقان دریچــه ای ب
ــن  ــف ای ــد. در توصی ــده را در او برمی انگیزان ــرر نش ــه و مق آزادان
ــوان  ــه عن ــه چــه ب ــان حاصــل شــد ک ــت شــاعرانه، اطمین عاملی
ــده  ــداف درک ش ــزار و اه ــاعر اب ــوان ش ــه عن ــه ب ــده و چ خوانن
بــه طــور یکســان تحقــق یابــد؛ زیــرا بدیــن صــورت نویســنده از 

ــد. ــدا می کن ــی پی ــه رهای ــش آمران ــه نق ــای هرگون ایف
ــن  ــردن ف ــال پیش ب ــت در ح ــود را نوش ــد خ ــه او نق ــی ک زمان
شــاعری »همزمــان« مطابــق بــا ایــن ارزش هــا بــود. اولیــن اشــعار 
ــود کــه در ژانویــه 1955 تکمیــل  همزمــان او براســاس تــورات ب
ــات ســاختاریشَ همچــون تعــداد خطــوط در هــر  شــد. خصوصی
بنــد بــه وســیلۀ ســکه انداختــن مشــخص شــد. اشــعار همچنیــن 
ــه طــور برجســته  ــد صــدا نوشــته شــدند و ب ــا چن ــک ی ــرای ی ب
ــد  ــده می توان ــه خوانن ــد ک ــی را نشــان می دهن ــای متناوب مکث ه

آزادانــه صحبــت کنــد. 49
ــو عناصــری همچــون تمپــو و بلنــدی  ــه همیــن شــکل مــک ل ب
ــش  ــدن افزای ــگام خوان ــوع را هن ــه تن ــرد ک ــخص ک ــدا را مش ص
مــی داد. از آلات موســیقی یــا هرچیــزی کــه توانایــی تولیــد صــدا 
ــا  ــای بنده ــرای نشــان دادن انته ــوان ب ــز می ت داشــته باشــند نی
و خطــوط اســتفاده کــرد.50  برتــری چنیــن شــعری خصوصیــت 
آشــکار و واضــح تعامــل در آن بــود: ایــن اشــعار بگونــه ای ســروده 
شــده اند کــه خــود را بــر روی عاملیــت دیگــران بــاز می گذارنــد، 
ــن اشــعار صــدای  ــه کنــت پچــن، ای برخــلاف تکینگــی قاطعان
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نویسنده را به یکی در میان بسیاری تقلیل می دهند.50
اواســط دهــۀ 1960 مــک لــو بیانیــه ای از چکیــده سیاســت های 
ــه  ــور ک ــه داد. »همانط ــی ارائ ــب بیوگراف ــن کاری را در قال چنی
ــد، فــرد آنارشیســت بــه هــرج و مــرج  ــه اشــتباه گفته ان برخــی ب
اجتماعــی اعتقــاد نــدارد. او بــه جامعــه ای بــاور دارد کــه ســاختار 
منجمــد قــدرت وجــود نــدارد؛ جایــی کــه همــۀ افــراد می تواننــد 
بــه صــورت آزادانــه در مــورد مســائلی کــه بــر زندگــی خــود تاثیــر 
ــند. در  ــته باش ــمندی داش ــه ارزش ــای اولی ــد، انتخاب ه می گذارن
ــل اســت و خشــونت کشــنده  ــار در حداق ــه ای اجب ــن جامع چنی
وجــود نــدارد.« فــن شــاعری همزمــان بــرای بــه فعلیــت رســاندن 
ایــن آرمــان در نظــر گرفتــه شــده بــود. او ادامــه می دهــد: »چــه 
ــا  ــم ت ــرد بگنجانی ــی خُ ــی را در جهان ــن ایده های ــه چنی ــر ک بهت
اینکــه آثــاری خلــق کنیــم کــه در آن انســان های دیگــر، محیــط 
پیرامونشــان و جهــان )بــه طــورکل(، همگــی تحــت اوامــر شــاعر 
در چهارچــوب کلــی و مجموعــه ای از قواعــد عمــل کنند. ]شــاعر[ 
ســازنده طــرح اســت، شــالوده، الزامــاً هــر چیــزی کــه بــر مبنــای 
آن اتفــاق می افتــد نیســت! شــاعر موقعیتــی را بــه وجــود مــی آورد 
ــا  ــی ب ــه هم آْفرین ــی جهــان را ب ــه طــور کل ــراد دیگــر و ب ــه اف ک
ــد؛  ــور باش ــک دیکتات ــد ی ــد! او نمی خواه ــوت می کن ــود دع خ
ــر  ــه ای آزاد و براب ــه عمــل در جامع ــادار ب ــر وف ــک آغازگ ــه ی بلک

اســت کــه امیــدوار بــه تحقــق آن بــه وســیله کارش اســت.«52
اشــعار مــک لــو شــالوده ای اســت بــر جایــگاه آنارشــی خواننــدگان 
ــا  ــا ایف ــت آن ه ــش مهمــی در خلق ــه شــانس، نق و شــنودگان ک
کــرده اســت. مــک لــو معتقــد بــود، شــانس، بــا تولیــد نتایــج غیــر 
ــد و از  ــت می کن ــاعر را تثبی ــت« ش ــی، »موقعی ــل پیش بین قاب
ــن  ــی فی البداهه تری ــه حت ــر ک ــول تفک ــای معم ــن رو، روش ه ای
ــش می کشــد.  ــه چال ــد، ب ــه ســتوه درآورده ان ــا را ب ترکیب بندی ه
ــان  ــا و همس ــب یکج ــده و مخاط ــاعر، اجراکنن ــب ش ــن ترتی بدی
ــت،  ــاز« اس ــارکتی و »ب ــدت مش ــه ش ــه ب ــدی ک ــق فراین از طری

ــد.53 ــق می کنن ــو خل ــرده و از ن ــوال ب ــر س ــا را زی پیش فرض ه
ــت  ــگاه آنارشیس ــده جای ــاب دهن ــو بازت ــک ل ــری م ــرش فک نگ
ــۀ  ــل ده ــت. اوای ــر6( اس ــج )تصوی ــان کی ــام ج ــه ن ــری ب دیگ
ــارش پرســیده  ــورد سیاســت آث ــج در م ــه از کی ــی ک 1960 زمان
شــد، او بــه مشــارکتش ســال 1959 در مجموعــه ای از رویدادهــا 
»18 اتفــاق در 6 قســمت«54  کــه توســط هنرمنــد اجراگــر 
ــری  ــده در گال ــن ش ــش تعیی ــناریویی از پی ــا س ــرو55  ب ــن کپ ال
ــت  ــم نمی خواس ــرد: »دل ــاره ک ــد، اش ــزار ش ــورک برگ ــر نیوی هن
ــم.  ــت کن ــاق حرک ــه آن ات ــاق ب ــن ات ــد . . . از ای ــن بگوین ــه  م ب
ــوان  ــه عن ــا ب ــر سیاســت نیســتم، ام ــه درگی ــن فعالان ــه م اگرچ
یــک هنرمنــد از محتــوای سیاســی هنــر آگاهــی دارم کــه 
ــوده  ــرد ت ــان ک ــج بی ــود.« کی ــس56  نمی ش ــوران پلی ــامل مام ش
عظیمــی از مــردم ذاتــاً بــا آنارشیســم خصومــت دارنــد، او اصــرار 
ــه  ــه ب ــد »لحظــات آنارشیســتی« را هنرمندان داشــت کــه می توان
ــه آن هــا  ــان بینــدازد: »وقتــی چیزهایــی کــه مــن خیلــی ب جری
ــان را  ــش خودش ــکاوی و ... نق ــی، کنج ــل آگاه ــدم مث علاقه من
بــه عنــوان فضــا، زمــان یــا هرچیــزی کــه دوســت داریــد بنامیــد، 

ــه او  ــون ک ــم؛ چ ــاره می کن ــج اش ــه کی ــن ب ــد.«57 م ــازی کنن ب
ــۀ 1950  ــل ده ــود. اوای ــو ب ــک ل ــای م ــرای تلاش ه ــزه ای ب انگی
زمانــی کــه مــک لــو، مشــغول طــرح ریــزی شــعرهای همزمــان 
بــود، او و کیــج در مــورد ایــن موضوعــات بحــث می کردنــد، کیــج 
ــری  ــزان درگی ــه می ــی ک ــا روش های ــدی ب ــای غیرعم ــه کاره »ب
ــن کار را  ــود و ای ــد ب ــاند علاقه من ــل می رس ــه حداق ــد را ب هنرمن
بــه وســیله اســتفاده از عملیــات شــانس و ترکیــب آثــار نامعیــن از 
نظــر عملکــرد انجــام مــی داد. ایــن روش هــا بــه گونــه ای طراحــی 
شــده اند کــه بــه عناصــر بنیادینــی ماننــد اصــوات اجــازه 
می دهنــد خودشــان باشــند و تحــت تاثیــر بیــان شــخصی، درام، 

ــد.« 58 ــرار نگیرن ــال آن ق روانشناســی و امث
نمونــه واضــح و روشــن چنیــن کاری اجــرای قطعــه چهــار 
ــت 1952  ــج در آگوس ــر کی ــه59  اث ــه ثانی ــی و س ــه و س دقیق
ــی از موســیقیدانان،  ــک«60  انجمن ــداد در »موری ــن روی اســت. ای
ــه ای  ــد. جامع ــزار ش ــان برگ ــندگان و نقاش ــازان، نویس مجسمه س
کــه دعــوت شــده بودنــد تــا در کلبه هــای تابســتانی در مجــاورت 
دهکــده وودســتاک، نیــوورک، بــه صــورت آزاد و رایــگان زندگــی 
و کار کننــد.61  قطعــه کیــج کــه بــه عنــوان ســونات ســه موومانــی 
بــرای پیانــو معرفــی شــده بــود توســط دیویــد تــودور اجــرا شــد. 
ــه وســیله  ــه ب ــه و ســی و ســه ثانی ــار دقیق ــان اجــرا - چه 62 زم

ــو نشســت، درِ  ــودور پشــت پیان ــن مشــخص شــد. ت ــاس ریخت ت
ــت  ــن وضعی ــی در ای ــرای مدت ــت و ب ــو را بس ــای پیان کلاویه ه
باقــی مانــد، ســپس آن را بــاز کــرد تــا پایان موومــان اول را نشــان 
ــه  ــار دیگــر انجــام داد و ســپس از صحن ــن کار را دوب دهــد. او ای
خــارج شــد. ســالن اجــرا در جنــگل قــرار داشــت و یــک طــرف آن 
رو بــه فضــای بــاز بــود کــه اجــازه مــی داد صــدای جیرجیــرک، باد 
ــان  ــی مخاطب ــی صندل ــچ و جابه جای ــل از پچ پ ــای حاص و نویزه
درهــم آمیختــه شــوند. ایــن محتــوای آهنگســازی کیــج بــود کــه 

ــرد.63 ــا می ک ــار از معن ــب آن  را سرش ــور مخاط حض

تصویر 6. جان کیج
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ــج را در  ــای کی ــش از ایده ه ــای ادبیَ ــروع اقتباس ه ــو ش ــک ل م
ــۀ  ــک جامع ــه ی ــاز ب ــه آهنگس ــرد، زمانی ک ــاز ک ــال 1954 آغ س
ــت  ــتونی پوین ــم در اس ــه از آنارشیس ــام گرفت ــاخته و اله خودس
نیویــورک نقــل مــکان کــرد. 64   آنجــا بــود کــه او بــه مفاهیمــی 
موضوعــات  و  قطعیــت  عــدم  شــانس،  »عملیــات  همچــون 
ــر  ــد فک ــرح می ش ــو مط ــث و گفتگ ــب بح ــه در قال ــط« ک مرتب
کــرد.65 »تصمیــم گرفتــم کــه ببینــم چطــور می تــوان روش هــای 
ــرد«، آن جــا  ــکار ب ــان و گویــش ب ــی را در زب آهنگســازی تصادف
ــیر  ــد. 66 مس ــدار ش ــن پدی ــت پچ ــعری پس ــفه ش ــه فلس ــود ک ب
گویاســت، آنچــه مــا داریــم شــجره نامه ای اســت کــه در آن 
ــا شــخصیت- اهــداف و ابــزار ضــروری آنارشیســم صلــح  طلــب ب

ــر روی  ــا آن را ب ــد ت ــال می رس ــه کم ــری ب ــر هن ــی از اث زدای
عاملیــت دیگــران بــاز کنــد. بــه قــول کیــج ایــن اثــر »لحظه هــای 
ــگاه«  ــو »جای ــر مــک ل ــه تعبی ــد، ب ــق می کن آنارشیســتی« را خل
مــا را بــه گونــه ای آنارشیســتی توانمنــد می کنــد. ایــن مــا را بــه 
ــزار »اشــیاء خــاص«  ــد جــاد و تناســب اهــداف و اب ســمت دونال
ــور  ــای حض ــکین67  »ادع ــه راس ــه گفت ــه ب ــد ک ــت می کن هدای
ــوان تابعــی از مشــخصه های  ــه عن ــا فقــط ب ــد . . . ام ــادی دارن م

ــر.«68  فیزیکــی اث
همانطــور کــه در آغــاز بیانیــه اشــاره کــردم، قصــد جــاد ایــن بــود 
تــا زمینــۀ تعصبــات اجتماعــی تحمیــل شــده و وابســتگی هنــری 
را از سیاســت بازنمایــی دیــدگاه یــک آنارشیســت پــاک کنــد تــا 
راه را بــرای یــک رویارویــی معتبــر کــه برانگیزاننــدۀ جســتجویی 
ــش  ــا آزمای ــد: »ب ــکین می نویس ــازد. راس ــوار س ــت، هم آزاد اس
ــر او  ــه هن ــرد ک ــر می ک ــاد فک ــا، ج ــل باوره ــات در مقاب تجربی
از طریــق تعمیم هــای اســتنتاجی راهــی را بــه ســمت آزادی 
ــت  ــته اس ــاد نوش ــود ج ــه خ ــور ک ــا همانط ــد.« ی ــم می کن فراه
ــان  ــر آزادی انس ــتین عنص ــی . . . نخس ــک گرای ــوژی ش »متدول
ــوع و شــکلی  ــر ن ــت از ه ــه[ حــذف حکوم ــه ]منجــر ب اســت ک
ــی  ــه آلومینیوم ــر از 100 جعب ــی بهت ــچ مثال ــود.«69  هی می ش
بــدون عنــوان وجــود نــدارد کــه نشــان از معلــول بــودن چنیــن 
ــال های 1986- ــن س ــر بی ــن اث ــت. ای ــر او اس ــر هن ــتی ب سیاس

ــه  ــق ب ــه متعل ــده ک ــازی ش ــه بازس ــوله توپخان 1982 در دو س
یــک پایــگاه از کار افتــاده ارتــش )قلعــه د.ا راســل(70  بــود، 
ــر  ــان مادام العم ــاد از حامی ــد. )ج ــب ش ــزاس نص ــا تگ در مارف
ــر  ــی ب ــم او مبن ــود و تصمی ــر جنــگ ب ســازمان مقاومــت در براب
تبدیــل یــک پایــگاه نظامــی بــه مرکــز هنــری اثبــات کننــده ایــن 
ــک  ــا ی ــوله ب ــر س ــه ه ــا ورود ب ــگاه اول، ب ــت.( در ن ــوع اس موض
ســری اجســام مســتطیل شــکل بســیار صیقلــی و یکنواخــت در 
ابعــاد 104/1 × 129/5 × 182/9 مواجــه می شــویم کــه هرکــدام 
ــال،  ــن ح ــا ای ــد. ب ــرار دارن ــر ق ــا یکدیگ ــاوی ب ــه ای مس در فاصل
ــم  ــی، توه ــه یکنواخت ــود ک ــه می ش ــرعت متوج ــه س ــخص ب ش
اســت. بررســی دقیق تــر نشــان می دهــد کــه هــر شــکل ویژگــی 
خــاص خــودش را دارد: پنــل بالایــی بــا زاویــه ای دقیــق بــه طــرف 
داخــل جعبــه کــج شــده اســت، درحالــی کــه دیگــری بــه ســمت 
بــالا بــاز شــده اســت؛ قفســه ای کوچــک بــا فاصلــۀ کــم از زمیــن

داخــل یکیشــان نصــب شــده، درحالــی کــه دیگــری درون 
ــوا دارد. در  ــق در ه ــه صــورت معل ــری ب ــۀ کوچکت خــودش جعب
ــرده ای  ــا پنجره هــای پ ــوری کــه از کــف ســوله ت تمــام مــدت، ن
ــا و هــر شــیء  ــن م ــا بی ــل پوی شــکل در ســقف می گــذرد، تعام
ــراف  ــخص در اط ــه ش ــی ک ــد. هنگام ــدید می کن ــاص را تش خ
حرکــت و در مــورد فضــای چیدمــان بحــث می کنــد، نــور از هــر 
ســطح صیقلــی منعکــس می شــود و اثــرات توهم گرایانــه ای 
ــان روز،  ــه ایســتاده ایم، زم ــی ک ــر جای ــا تغیی ــد و ب ایجــاد می کن
ــز  ــه ای هیجان انگی ــر از بیــن نمــی رود. تجرب ــن تاثی فصــول و... ای
و بــه جــرات می توانــم بگویــم رهایــی بخــش اســت: بایــد تجربــه 

ــرد. 71  ــوان ارزشــمندیشَ را درک ک ــا بت شــود ت
ــت  ــک آنارشیس ــوان ی ــه عن ــاد را ب ــوان ج ــیله می ت ــن وس بدی
پســت پچــن و ادامــه دهنــدۀ ســنت کیــج و مــک لــو شــناخت. 
ــو  ــک ل ــد؛ م ــق می کن ــتی« را خل ــای آنارشیس ــج »لحظه ه کی
ــاد  ــد؛ و ج ــت می کن ــرد صحب ــان خُ ــی در جه ــق آنارش از تحق
»نخســتین عنصــر« آزادی را در قالــب زیبایی شناســی هماهنــگ 
ــا  ــتند ب ــه آرزو داش ــر س ــد. ه ــه می ده ــردی ارائ ــت ف ــا عاملی ب
ــب و  ــله مرات ــاب سلس ــزار در غی ــداف و اب ــازی اه ــدید همس تش

ــد.  ــر رواج دهن ــق هن ــلاق را از طری ــی خ ــی، آگاه اقتدارگرای
در  گوناگونــی  ایــن  تکاملــی  کــردن ســیر  دنبــال  از  پــس 
ادبــی،  مجادله هــای  طریــق  از  آنارشیســتی  زیبایی شناســی 
ــی در مــورد ســبک نوشــتن جــاد در  می خواهــم یــک نظــر پایان
ــا و  ــرات، دیدگاه ه ــیل نظ ــم. س ــه ده ــد ارائ ــه بع ــۀ 1950 ب ده
ــد،  ــکیل می دهن ــاد را تش ــوب ج ــراث مکت ــه می ــی ک ارزیابی های
آنقــدر مؤکــد هســتند کــه هیــچ شــکی در مــورد اینکــه 
ــد.  ــی نمی گذارن ــت باق ــته اس ــا را نوش ــرا این ه ــی و چ چه کس
ــت  ــودش صحب ــرف خ ــه از ط ــد ک ــا می گوی ــه م ــدام ب ــاد م ج
ــان  ــی بره ــور اصل ــتند، او مح ــرات او هس ــا نظ ــد، این ه می کن
ــاد  ــه انتق ــا منجــر ب ــه همــۀ این ه ــد ک اســت و اســتدلال می کن
ســازنده می شــوند. بــه عنــوان مثــال، ایــن پیش نگــری را از 
مقالــه او »بحثــی طولانــی نــه درمــورد آثــار شــاهکار، بلکــه چــرا 
تعــداد کمــی از آن هــا وجــود دارد« ســال 1984 در نظــر بگیریــد: 
»شکســت اصلــی نقــد، کــه تصحیــح آن موجــب اعتبــار نویســنده 
می شــود ایــن اســت، اطلاعــات آن تقریبــاً هیــچ ارتباطــی بــا تفکر 
ــی  ــا چگونگ ــان( ی ــه در گذشته ش ــال و چ ــه در ح هنرمندان)چ
ــا  ــختی ب ــه س ــدان ب ــدارد. هنرمن ــان ن روی دادن سیرتکاملی ش
ــا  یکدیگــر صحبــت می کننــد، امــا منتقــدان تقریبــاً هیچوقــت ب
ــه  ــد، ب ــن باش ــم چنی ــر ه ــد و اگ ــت نمی کنن ــدان صحب هنرمن
تجربــۀ مــن، آن هــا هرگــز گــوش نمی دهنــد . . . انتقــاد بحــث و 
ــا عمــوم مــردم نیســت و  ــرد، ارتبــاط ب گفت وگــو را از بیــن می ب
حتــی آمــوزش ابتدایــی هــم نیســت.72 هنرمنــدان همْ عصــر مــن 

ــم.«73 ــت کرده ای ــه صحب ــتیم و ن ــه نوش ــودم، ن ــه خ ازجمل
ــتقیم و  ــاط مس ــاز ارتب ــه پیش نی ــرار دارد ک ــه اص ــاد قاطعان ج
ــه طــور  ــراز وجــود اســت؛موضعی کــه ظاهــراً مــا را ب معتبــر،  اب
ــاز  ــیک ب ــی درک آنارش ــبک اعلان ــن و س ــمت پچ ــه س ــل ب کام
می گردانــد. بــا ایــن حــال منظــر دیگــری بــرای ارزیابــی موقعیــت
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جــاد وجــود دارد: ضــرورت آنارشیســتی بــرای ارائــه دادن خــود، 
ــرا  ــد؛ زی ــان می کن ــود را بی ــرات خ ــاد نظ ــدن. ج ــه ش ــه ارائ ن
ــث و  ــت، بح ــر روی اصال ــری را ب ــد هن ــدان نق ــد می می خواه
تبــادل نظــر بگشــاید تــا ارزش هــای هنریَــش را بیشــتر کنــد. در 
ســال 1971 جــاد یــک اثــر چاپــی را بــه نفــع ســازمان مقاومت در 
برابــر جنــگ اهــدا کــرد کــه نشــانگر ایــن موضــع بــود. او بــا نقــل 
قول هــای بهــم پیوســته بــه شــکل زنجیــروار، اظهاراتــی درمــورد 
جنــگ و دموکراســی آمریکایــی بازتولیــد کــرد. نقــل قــول هــا بــا 
اظهــار نظــر الکســی دو توکویــل74 ، مفســر سیاســی قــرن نوزدهــم 
آغــاز می شــود کــه از نظــرش جنــگ مطمئن تریــن وســیله بــرای 
ــر  ــن راســک75 ، وزی ــه دی ــی اســت و ب ســرکوب آزادی هــای مدن
ــق دو  ــه از طری ــد؛ کســی ک ــه می یاب ــابق خاتم ــه س ــور خارج ام
ــهل انگارانه  ــت و س ــارت داش ــام نظ ــگ در ویتن ــر جن ــت ب دول
انتخابــات ریاســت جمهــوری را بــرای ایجــاد  ورشکســتگی 

ــاش کــرد.76 ــرات اجتماعــی ف ــد تغیی هدفمن
در اینجــا اصالــت سیاســت آنارشیســتی آشــکارا مطــرح می شــود، 
ــگ و  ــورد جن ــته در م ــاهدات انباش ــده مش ــه خوانن ــی ک درحال
ــان 200  ــدت زم ــی را در م ــی آمریکای ــتم سیاس ــرد سیس عملک
ــاد  ــط ج ــه توس ــا ک ــل قول ه ــن نق ــرد. ای ــر می گی ــال در نظ س
ــه ســوی یکپارچگــی  ــع کننــده ای ب انتخــاب شــده اند دعــوت قان
هســتند، کــه بــه شــیوه ای وحــدت بخــش ارتبــاط برقــرار 
ــزاره ای   ــوان گ ــه عن ــل ب ــن عوام ــال، ای ــن ح ــا ای ــد. ب می کنن
ــتند.77  ــاز هس ــا ب ــیری م ــت تفس ــرای عاملی ــاد، ب ــتقل از ج مس
ــن  ــر در چنی ــق هن ــم » نخســتین عنصــر« آنارشیســم از طری فه
نوشــته هایی ارج پیــدا می کنــد کــه همیشــه یــک نقطــه شــروع 
اســت نــه یــک هــدف. جــاد، مــک لــو و کیــج، بــه صــورت مــوازی 
ــان  ــا زب ــاً در مواقــع بی شــمار صحبــت و ب ــد صراحت مجبــور بودن
ــر از تجانــس زودگــذر درک  ــق کننــد کــه فرات ــی تصدی ــی زبان ب
ــرای مشــارکت  ــر، روش هــای دیگــری ب ــق هن آنارشیســم از طری
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Comfort and Peter Wills, eds. (Barnett, UK: The Editors, 1946):10.
24.  The Journal of Albion Moonlight (1941)
25.  Kenneth Patchen, The Journal of Albion Moonlight (New York: 
New Directions, 1961), 22.
26.  Ibid., .200
27.  Ibid., .262
28.  The Memoirs of a Shy Pornographer (1945)
29.  Kenneth Patchen, Memoirs of a Shy Pornographer (New York: 
New Directions, 1945).
30.  Patchen, Journal of Albion Moonlight, 206–7.
31.  Ibid., .245
32.  War Resisters League
ــی و  ــد ادب ــس، منتق ــنامه نوی ــس، نمایش ــان نوی Paul Goodman(1911-1972) .33رم
روانپزشــک اهــل ایــالات متحــده آمریــکا بــود. او را بــه عنــوان فیلســوف، منتقــد، جامعه شــناس و 
فعــال چپ-گــرا در دهــه 1960 می شناســند کــه الهــام بخــش دانشــجویان آن دوره بود.)مترجــم(
34.  Retort
35. Larry Smith, Interview with David Dellinger, cited in Kenneth 
Patchen, 169.
36.  Instructions for Angels
37.  Kenneth Patchen, “Instructions for Angels,” Retort, 1 no. 4 
(1943): 28.
38.  He could choose five correspondents. See Smith, Kenneth 
Patchen, 170.
39. David Dellinger, “Declaration of War” (1945) Revolutionary 
Non-Violence (New York: Anchor Press, 1971), 21. A 
پیــروزی آمریــکا صرفــا »تحکیــم امپریالیســم سفیدپوســتان بعنــوان حاکــم مســتبد اقیانــوس آرام، 

تاثیرگــذار در بیــکاری، زاغــه نشــینی و نفــرت طبقاتــی بــود.«
40.    Ibid., 23.
41.   Resistance
42.   Why? 
43. Louis Cabri, “Rubus Effect Remove Government: Jackson Mac 
Low, Why?/Resistance, Anarcho-Pacifism,” Crayon: Festschrift 
for Jackson Mac Low’s 75th Birthday, Andrew Levy and Bob Har-
rrison, eds. Vol. 1 no. 1 (1997): 45–48.
44.   Jackson Mac Low, “Co-ops, Politics and Anarchism,” Why 4 
no. 7 (1945): 3, cited in Cabri, 50.

45. شاعر معاصر کانادایی
46.  Jackson Mac Low, “Counter-Review,” Resistance 12 no. 4 
(1954): 11, cited in Cabri, 53–54.
47.  Mary Catherine Richards
48.   Mac Low cited in Cabri, 54.
49.  Jackson Mac Low, Doings: Assorted Performance Pieces, 1955–
2002 (New York: Granary Books, 2005), 18.
50.   Ibid.
51.   See the text of the “5th Biblical Poem,” in ibid., 20–21.
52.  Jackson Mac Low, “Biographical Note,” A Controversy of Po-
ets: An Anthology of Contemporary American Poetry, ed. Paris 
Leary and Robert Kelly (New York: Anchor Books, 1965), 231.
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مــک  لــو در جایــی دیگــر می نویســد از طریــق شــعرهایش »مخاطبــان و اجراگــران ممکــن اســت 
بــرای مدتــی در فضایــی نزدیــک بــه آرمــان شــهر زندگــی کننــد.«

 See Jackson Mac Low, “Language and Politics,” The Politics of
 Poetic Form: Poetry and Public Policy Charles Berstein, ed. (New
York: Roof Books, 1990), 220.

   53. Jackson Mac Low, “The Poetics of Chance and the Politics of
 Simultaneous Spontaneity, or the Sacred Heart of Jesus (Revised
and Abridged) July 12, 1975,” Taking Poetics From Naropa In-
stitute: Annals of the Jack Kerouac School of Disembodied Poet-
 ics, Anne Waldman and Marilyn Webb, eds. (Boulder, Colorado:
Shambala, 1978), 175.
 54.  18 happenings in 6 parts
ــم  ــی او در ایجــاد مفاهی ــاژکار آمریکای ــاش و مونت  Alan Kaprow (2006-1927)  .55: نق

هنــر پرفورمنــس پیشــگام بــود.  
56.  منظور مجریان برقراری نظم در یک جامعه یا یک محل است.)مترجم(

57.  Michael Kirby and Richard Schechner, “An Interview with 
John Cage” (1965), Happenings and Other Acts, ed. Mariellen R. 
Sandford (London: Routledge, 1995), 69. 
کیــج توضیــح داد کــه آنارشیســم تنهــا توســط جوامــع خودکفــا و از نظــر اجتماعــی در مقیــاس 
ــر  ــاوت از نظ ــی متف ــکا در جهت ــه آمری ــه جامع ــکارکرد ک ــت، او آش ــق اس ــل تحق ــک قاب کوچ
اقتصــادی و ســازمانی تکامــل یافتــه  اســت. کیــج در مــورد خلــق لحظــات آنارشیســتی ادامــه داد 
»ایــن لحظــه هــا منظــم یــا ســازماندهی شــده نیســتند. اعتــراف می کنــم کــه در شــرایط منظــم 
ــه  ــم ب ــه می توان ــرم، همانطــور ک ــذت بب ــانه داشــته باشــم و از آن ل ــم نگرشــی زیباشناس می توان
موســیقی بتهــوون بــا روشــی غیــر از چیــزی کــه او مــد نظــرش بــود گــوش کنــم و لــذت ببــرم. 
ــه نظــر شــما چــرا بســیاری از اتفاقــات عمــدی شــده اند؟ مــن فکــر میکنــم آن افــراد بنــا  امــا ب
بــه دلایلــی بــه خودشــان علاقه مندنــد. مــن بــه هرچیــزی غیــر از خــودم علاقه منــد شــدم. ایــن 
تفــاوت اســت. وقتــی می گوییــم هرچیــزی ممکــن اســت اتفــاق بیفتــد، منظــورم چیــزی نیســت 

ــد.« ــاق بیفت ــم اتف ــه می خواه ک
58. “Mac Low to the Publisher,” Doings: Assorted Performance 
Pieces, 1955–2002, 12 (sidebar).
59.   4′33″
60.   The Maverick
 61.  On the Maverick, see Blanche Cooney, In My Own Sweet 
Time, (Ohio: Swallow Press/Ohio State Press, 1993), 92. 
62.  A video of Tudor performing the piece in 2006 can be viewed at 
http://www.youtube .com/watch?v=HypmW4Yd7SY
 63.  Arnold Aronson, American Avant-Garde Theatre: A History 
(London: Routledge, 2000), 32.
64. مــک  لــو میگویــد: »در ســال 1954 کیــج بــه یــک جامعــه اشــتراکی در شهرســتان راکلنــد، 
ــورک نقــل مــکان کــرد کــه توســط برخــی از دوســتان صلــح طلــب و آنارشیســت مــن راه  نیوی
ــن  ــک مونتی ــج بل ــی از کال ــه تازگ ــه ب ــد ک ــرادی می ش ــامل اف ــا ش ــود و عمدت ــده ب ــدازی ش ان

ــد.« ــه شــمال آمــده بودن کارولینــای شــمالی ب
“Jackson Mac Low Interviewed by Nicholas Zurbrugg (16 Janu-
 ary, 1991: transcript rewritten and edited by Mac Low),” Crayon:
Festschrift for Jackson Mac Low’s 75th Birthday 1 no. 1 (1997): 265.

ــل ویلیامز)انجمــن کوچکــی  ــی گیــت هیــل« توســط آنارشیســت های آزادی خــواه، ورا و پ »تعاون
ــه چنــدان دور  ــه صرفــه را در زمین هــای اشــتراکی در اســتونی پوینــت، ن از خانه هــای مقــرون ب
ــه گیــت هیــل نقــل  ــی کــه ب ــورک می ســازند( تاســیس شــد. کیــج در ســال 1954 زمان از نیوی

مــکان کــرد، آنارشیســم را پذیرفــت.
Richard Kostelanetz, Conversing with Cage second edition (Lon
don: Routledge, 2003), 278–79.
مک لو میگوید که پنجمین شعر کتاب مقدس، اولین بار در بهار سال 1955 توسط خودش، کیج و 

ریچاردز در اتاق غذاخوری خانه ای اشتراکی در گیت هیل اجرا شد.
Mac Low, “The Poetics of Chance,” 178.
65.  Jackson Mac Low Interviewed by Nicholas Zurbrugg (16 Jan-
uary, 1991: transcript rewritten and edited by Mac Low), 265–66
66.  Ibid.

67.  استاد تاریخ هنر معاصر در دانشکده هنر انستیتوی شیکاگو
68.   David Raskin, “Specific Opposition: Judd’s Art and Politics,” 
Art History 24 no. 5 (November, 2001): 647.
69.   Donald Judd cited in ibid.
70.  (Fort D.A. Russell)
71.   Judd’s installation can be viewed at http://www.chinati.org/
visit/collection /donaldjudd.php
72.   Donald Judd, “A Long Discussion Not About Master-Pieces, 
But Why There Are So Few of Them: Part 2,” Donald Judd: Com-
plete Writings, 1975–1986 (Einhoven: Van Abbemuseum, 1987), 
71–72.
73.   Ibid., 76.

Alexis de  Tocqueville(1805-1859) .74: متفکــر، تاریــخ دان، حقــوق دان، فیلســوف و 
سیاســت مدار برجســتۀ فرانســوی

Dean Rusk(1909-1994) .75: پنجاه و چهارمین وزیر امور خارجه ایالات متحده آمریکا
76.   Donald Judd, “Typewritten print (22×17″) in a signed and un-
limited edition which was offered for the benefit of the War Resist-
ers League in 1971,” Donald Judd, Complete Writings, 1959–1975 
(Halifax, Canada: The Press of the Nova Scotia College of Art and 
Design, 2005), 205–207.
77.   See Donald Judd, “Barnett Newman,” Complete Writings, 
1959–1975, 202.
این هــا مناســباتی هســتند کــه جــاد در ســال 1964 کار نقــاش اکسپرسیونیســت انتزاعــی بارنــت 
نیومــن را ســتایش می کنــد و نشــان میدهــد ایــن روش گفتمــان بــه آثــار اکسپرسیونیســت های 
انتزاعــی آنارشیســت میرســد. او می نویســد »بــاز بــودن کار نیومــن مصــادف بــا دانــش و شــانس 
یــک فــرد اســت؛ بیــش از آنکــه کســی میتوانــد بدانــد، ادعــا نمیکنــد؛ دلالــت بــر نظــم اجتماعــی 
ــدون  ــن کار را ب ــد. او نمی توانســت ای ــراز می کن ــش خــود را اب ــی و دان ــن نگران ــدارد. نیوم ــم ن ه
صراحــت، انســجام و تناســب توســعه دهــد.« بــه گفتــه جــاد »بــاز بــودن و آزادی نیومــن در حــال 
ــا حــدودی طبیعــت گــرا  ــار پیشــین او کــه فضایــی بســته و ت حاضــر قبــول اســت، برخــلاف آث

داشــت.«
78.   Jesse Cohn, “What is Anarchist Literary Theory?” Anarchist 
Studies 15 no. 2 (2007): 116.

بنابرایــن اشــتباه اســت کــه هنــر کیــج، مــک لــو یــا جــاد را)همانطــور کــه برخــی می گوینــد( بــه 
ــه  ــم ک ــا می کنی ــی ادع ــم، یعن ــف کنی ــد توصی ــد و تعه ــا از قی ــی ره ــت های اتوپیای ــوان ژس عن
نتیجــه مطلــوب  آگاهــی آنارشیســتی درجایــی غیــر از زمــان حــال اســت. و از ایــن رو سیاســت 
ــزار« را توجیــه می کنــد، همــوار  ــا »اب ــه تعویــق انداختــن کــه دوگانگــی »اهــداف« در قیــاس ب ب

کنیــم.
 John Moore, “Composition and Decomposition: Contemporary
Anarchist Aesthetics,” Anarchist Studies 6 no. 2 (1998): 119.
کار آنهــا نــه خودگــردان از جامعــه اســت و نــه گریــزان از نیــت: درســت برعکــس. ایــن هنرمنــدان 
ــا ایــن  بدنبــال پــرورش آگاهــی  هســتند کــه عاملیــت اخلاقــی مــا را در جهــان تقویــت کنــد. ب
حــال مســلماً اگــر تجربــه آنارشیســتی الهــام بخــش کنــش اجتماعــی نباشــد، در خطــر تبدیــل 

شــدن بــه »منــزوی، ناتــوان، از نظــر اجتماعــی ناچیــز« اســت.
 On Judd’s opposition to utopianism see Rudi Fuchs, “Donald Judd
 (Artist at Work),” Donald Judd, ed. Nicholas Serota (London: Tate
Publishing, 2004), 16–17.
از این رو هنرمندان بر ارتباط سیاسی کار خود و دعوت از ما برای اقدام، در مقابل عقب نشینی به 

هنرشان برای پناهگاه، پافشاری می کنند.
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