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در ســال 1999 کارگــردان تبعیــدی بریتانیایــی پیتــر واتکینــز، فیلم 
کمــون را بــه پایــان رســاند. در آمیــزه ای از رادیکالیســم سرســختانه 
ــی  ــم اروپای ــن فیل ــری، کمــون احتمــالاً مهم تری ــی هن و تجربه گرای
از زمــان شورشــیان بــزرگ مدرنیســت در ســینما ماننــد آیزنشــتاین 
و ورتــوف اســت. امــا بی تردیــد تنهــا چهــرۀ مهــم از آن دوران کــه 
ــت برشــت اســت؛ کســی کــه  ــم را شــکل می دهــد، برتول ایــن فیل
تنهــا فیلــم واقعــاً برشــتی خــود ، چــه کســی مالــک جهان اســت؟1، 
ــه  ــدن ب ــل ش ــاخت. متوس ــان دادوف س ــا زلات ــال 1931 ب را در س
ــد.  ــر می رس ــرت آور به نظ ــتی حی ــت های دوردس ــن مدرنیس چنی
آن هــم زمانــی کــه حتــی منتقــدی مارکسیســت ماننــد فردریــک 
ــت شــده از  ــات فرهنگــی حمای جیمســون اعــام کــرد کــه تجربی
جانــب برشــت و والتــر بنیامیــن دیگــر مربــوط بــه »شــرایط ویــژه 
زمــان مــا« نیســتند2. بــا کمــون، واتکینــز می گویــد: »کــه هدفــش 
ــت کــردن  ــرای روای ــود کــه راه هــای دیگــری ب ــن ب نشــان دادن ای
رخدادهــای جــاری و تاریخــی، مربــوط کــردن فضــا و زمــان، نمایش 
دادن ارتبــاط میــان گذشــته و حــال و دادن فرصــت ابــراز عقایــد بــه 
عمــوم وجــود دارد.« درحالی کــه، همــان طــور کــه خواهیــم دیــد، 
واتکینــز در اینجــا، فیلــم و تولیــدات تلویزیونــی مســلط و اســتاندارد 
شــده ای را در نظــر دارد کــه اصولشــان به طــور گســترده ای، اگرچــه 
ــای  ــن آن »راه ه ــد، همچنی ــی می مان ــه باق ــک، بازنمایان پروبلماتی
ــد.  ــش می کش ــه چال ــم را ب ــری پسُت مدرنیس ــم نظ ــر« پارادای دیگ
بــرای درک کامــل کمــون، مــا بــه مشــخص کــردن جایــگاه آن در 
برخــی از زمینه هــا نیــاز خواهیــم داشــت: زمینــة تاریخی بی واســطه 

ــخ  ــود تاری ــود، خ ــه ن ــة ده ــینما و سیاســت های فرانســه از نیم س
ــیونالیزم  ــز و – در روح انترناس ــگری واتکین ــس، آموزش ــون پاری کم
ــای  ــا و تجربه ه ــده – نظریه ه ــان داده ش ــون نش ــود کم ــه در خ ک

ســینمای ســوم.

سینما و سیاست های فرانسوی در دهة نود
ــر  ــی تغیی ــور قطع ــال 1995 به ط ــه در س ــی فرانس ــه سیاس صحن
ــرای سیاســت های  ــی را ب ــة خــود، فضای ــه  نوب ــر ب ــن تغیی ــرد. ای ک
فرهنگــی چــپ بــاز کــرد و پارادایــم انتقــادی مســلطی کــه از طریــق 
آن ســینمای فرانســه مــورد بحــث قــرار گرفتــه بــود را بــه چالــش 
کشــید: پارادایــم پسُت مدرنیســم. از ســال 1983، زمانــی که فرانســوا 
میتــران سیاســت های کینــزی یــک ملــت را پــس از حملــه بــه پــول 
فرانســه توســط بازارهــای پولی کنــار گذاشــت، نئولیبرالیســم به طور 
فزاینــده ای دســتورکار زندگی سیاســی فرانســه را شــکل داده اســت؛ 
البتــه بــا قاطعیــت کمتــری نســبت بــه بریتانیــا. بــا ایــن حــال، در 
ســال 1995، طــرح نخســت  وزیــر آلــن ژوپــه بــرای کاهــش شــدید 
حقــوق اجتماعــی و بودجــه رفاهــی، اعتصابــات گســترده کارگــران 
ــان داد و دل و  ــه پای ــه کار ژوپ ــه ب ــت ک ــی را برانگیخ ــش دولت بخ
 Gare du رودۀ ریاســت جمهوری شــیراک را درآورد. در ایســتگاه
Nord، گرافیتــی بــر روی دیوارهــا اعــام کــرد: »نــه، کمــون نمــرده 
ــه 68 و سیاســت های سوررئالیســتی/  ــدد م ــای متع اســت!«3 بنره
ــی«(  ــا ببین ــی رؤی ــو می تون ــات ت ــق اعتصاب ــرا )»از طری موقعیت گ
ــرای تغییــرات اجتماعــی  را به عنــوان عاملــی فعــال و خودجــوش ب



ــرد. ــی می ک تداع
در ســال 1997، حــزب سوسیالیســت، در ائتــاف بــا ســبزها و حزب 
کمونیســت، بــا یــک پلتفــرم چــپ بــرای تغییــرات اجتماعــی مترقی 
ــوز  ــد، هن ــال بع ــش س ــی، ش ــت سیاس ــت. راس ــدرت بازگش ــه ق ب
می بایســت از ایــن شــورش مردمــی بهبــود یابــد. در مــارس 2001 
زمانــی کــه شــهردار سوسیالیســت، برترانــد دلانــو، انتخاب شــد، چپ 
بــرای اولیــن بــار پــس از کمــون 1871، کنتــرل پاریــس را به دســت 
آورد. ایــن تغییــر در رنگ آمیــزی سیاســی کارگــزاران دولتــی 
منتخــب، نشــانه یــک تغییــر بنیــادی فرهنگــی و فکــری عمیق تــر 
و ژرف تــر بــود. حملــه ویویــن فورســتر بــه سیاســت های نئولیبــرال 
در وحشــت اقتصــادی بــه پرفروش تریــن کتــاب در فرانســه تبدیــل 
شــد، همــان طــور کــه اثــر پیــر بوردیــو بــا عنــوان وزن جهــان کــه 
تجربیــات مردمــی را ترســیم کــرد کــه در انتهــای یک جامعــة نابرابر 
و طبقاتــی زندگــی می کردنــد. بوردیــو در واقــع بــه  واســطة مداخات 
نظــری خــود بســیار بلنــدآوازه شــده اســت. ایــن مداخــات نظــری 
به دنبــال برانــدازی »تلقیــن« برنامــه نئولیبرالــی اســت کــه تعــداد 
ــری  ــوان ام ــد و به عن ــی کرده ان ــن فکران آن را درون ــادی از روش زی

اجتناب ناپذیــر پذیرفته انــد.
ــوان  ــه را به عن ــارزات در فرانس ــو، مب ــی بوردی ــل توجه ــور قاب به ط
بخشــی از »مبــارزه چرخشــی« سراســر اروپــا می دانــد کــه نســبت 
بــه خطراتــی کــه نئولیبرالیســم، در سراســر قــاره، بــر دســتاوردهای 
اجتماعــی به دســت آمــده در گذشــته اعمــال کــرده اســت، هوشــیار 
ــات  ــت مدرن»محکومیت روای ــرات پسُ ــو تفک ــت. بوردی ــده اس ش
ــا اتهامــات نیهیلیســتی علــم« را به عنــوان علــت  تشــریحی کان ی
ــد. او  اصلــی ظهــور و تجلیــل از »روشــنفکر غیــر متعهــد«4 می دان
ــنفکران در  ــژه روش ــنفکران، به وی ــه« روش ــتی منفعان ــه »همدس ب
رســانه ها، در مواجهــه بــا ایدئولــوژی نئولیبــرال حملــه کــرده اســت.5 
ــه  ــارات« ک ــق انتظ ــکل دهی » اف ــه ش ــا از آن ب ــی آن ه پذیرندگ
دکتریــن نئولیبــرال را ســاخته اســت، کمــک کــرده اســت و حداقــل 
تاکنــون بــدون تردیــد و به طور گســترده منتشــر شــده اســت. مبارزه 
بــا مشــروعیت نئولیبرالیســم نقــش کلیدی روشــن فکر متعهد اســت. 
بوردیــو روشــن می کنــد کــه ســهم اصلــی آن هــا درگیــر شــدن در 
مبــارزات نمادیــن و فرهنگــی اســت. فعالیــن فرهنگــی در ســینما 
بخشــی از ایــن رونــد هســتند و ایــن در تعــدادی از فیلم هایــی کــه 
از اواســط دهــه 1990 بــه نمایــش درآمدنــد، مشــخص اســت کــه 
ــی گســترده تر  ــای اجتماع ــا جنبش ه ــری خــود را ب ــر هن ــا اث آن ه
زمانــه مرتبــط می کننــد و در مبــارزه آگاهــی دخالــت می کننــد. در 
نگاهــی بــه گذشــته، نفــرت )مارتیــن کاســوویتز، 1994( بــه  وضــوح 
ــرد و  ــی می ک ــی را پیش بین ــارزه سیاس ــد مب ــوای جدی ــال و ه ح
به دنبــال آن فیلم هایــی ماننــد تمســخر )پاتریــس لکونــت، 1996(، 
ــروز  ــز ام ــان، 1997(، همه چی ــرت گودیگوی ــت )راب ــوس و ژان ماری
شــروع می شــود )برتــران تاورنیــه، 1998(، بیــوه ســن پیــر )پاتریــس 

ــه  ــت، 1999( هم ــت کانت ــانی )لورن ــع انس ــت، 1999( و مناب لکون
این هــا مســئله تقریبــاً فرامــوش شــده روابــط و درگیــری طبقاتــی را 

ــد.6 ــرار می دهن در دســتورکار ســینمایی ق
تغییــر سیاســی و فرهنگــی، همچنیــن مســتلزم گسســت از پارادایم 
ــوا  ــان دی ــه از زم ــت ک ــم اس ــلط پسُت مدرنیس ــن فکری مس روش
)ژان ژاک بینکــس، 1981(7 بــرای بحــث درمــورد ســینمای فرانســه 
مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت. اگــر لحــن غالــب برای ســینمای 
ــه  ــة 1990، وســواس ب ــل ده ــه 1980 و اوای فرانســه در طــول ده
تصویــر بــرای/ از خــودش بــود8، چشــم انداز سیاســی تغییــر یافتــه 
ــری  ــکان درگی ــد از ام ــل بای ــدان حداق ــه منتق ــد ک ــه می کن توصی
انتقــادی فیلم هــا در واقعیتــی فراتــر از شــیوه های دلالت آمیــز 
خــود بهــره ببرنــد. منتقــدان ســینمایی اکنــون بــه روایــت سیاســی 
ــا بیــش از یــک دهــه پــرورش یافتــن  ــد، امــا ب متفاوتــی نیــاز دارن
تحــت )آموزه هــای( پُست مدرنیســم، و آمــوزش دیــدن اینکــه 
ــاه نیســت،  ــن تاریخــی و نســبتاً کوت ــان معی ــک زم ــاً ی ــن صرف ای
بلکــه یــک تغییــر اپوخــه ای9 اســت کــه به طــور قاطــع هــم 
اســتراتژی های  جاه طلبی هــای رهایی بخــش مدرنیتــه و هــم 
ــن اســت  ــد و ممک ــن می کن ــناختی مدرنیســم را جایگزی زیبایی ش
دوره گــذار بی جهــت طولانــی شــود.10 پــس در ایــن زمینــه سیاســی 
و فرهنگــی اســت کــه بایــد اهمیــت فیلــم واتکینــز را کــه در صورت 
فلکــی بنیامینــی بــه کمــون پاریــس بــاز می گــردد و آن را رســتگار 

ــم. ــن و درک کنی ــد، تبیی می کن

1871: کمون پاریس
شــورش پاریــس از محرومیت هــای ناشــی از جنــگ فرانســه و 
ــک و  ــت ژئوپلیتی ــنا از رقاب ــاً آش ــی کام ــول ترکیب ــروس، محص پ
جاه طلبی هــای شــخصی بیســمارک و ناپلئــون ســوم بیــرون آمــد. 
پاریــس به مــدت 135 روز در محاصــره بــود و در ایــن مــدت طبقــة 
کارگــر بــرای دفــاع از پایتخــت در گارد ملــی ثبت  نــام کردنــد. با این 
حــال، تحت تأثیــر »گرســنگی مهلــک و ســرمای جان ســوز«11، گارد 
ملــی را بــه ارگان نظامــی دموکراتیــک خــود تبدیل کردنــد. هنگامی 
کــه گارد ملــی از واگــذاری توپ هــای خــود بــه دولــت امتنــاع کــرد 
)هزینــه آن هــا از محــل بودجــه دولتــی پرداخــت شــده بود(، فرانســه 
عمــاً وارد آن فــاز انقابــی کاســیک قــدرت دوگانه شــد. از یک  ســو 
مجلــس ملــی بــود کــه در مجــاورت ورســای مســتقر شــد، مارکــس 
نوشــت: »جلــوه هرچیــز در فرانســه مــرد و ســیمای زندگــی تنهــا بر 
ــه  ــولای کوتول ــه زده اســت و توســط آن هی ــا تکی شمشــیر ژنرال ه
آدولــف تیــر رهبــری می شــوند.«12 از ســوی دیگــر، پاریــس بــود کــه 
در آن انتخابــات شــاهد کارگــران )بــرای اولیــن بــار در تاریــخ جهان( 
ــی«  ــوری جهان ــام »جمه ــه ن ــود. ب ــا ب ــدگان منتخــب آن ه و نماین
ــو  ــد لئ ــای خارجــی مانن ــی، تندروه ــه شوونیســم مل ــه ای ب و ضرب
ــی  ــه گارد مل ــز انتخــاب شــدند، درحالی ک ــتانی نی ــکل مجارس فران
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ــی از  ــد، بخش ــری می ش ــتانی رهب ــدرو لهس ــای تن ــط ژنرال ه توس
مهاجــران انقابــی از پیــش انقابیــون را ناامیــد کردنــد.

کمونارهــا بــه  شــدت تشــنة عدالــت اجتماعــی بودنــد و مبــارزه خود 
را نقطــه اوج نســل های قبــل از خــود می دانســتند کــه در قربانــگاه 
مالکیــت خصوصــی و »پیشــرفت« قربانــی شــده بودنــد. بــرای اولین 
بــار، کارگــر می توانســت تجربیــات پاییــن بــه بــالا را در دموکراســیِ 
ــی  ــات دولت ــود مقام ــرار ب ــد. ق ــعه ده مســتقیم و مشــارکتی توس
ــا قابلیــت فســخ  )شــامل دادســتان ها و قضــات( انتخــاب شــوند، ب
در کوتاه مــدت و پرداخــت متوســط دســتمزد کار. بــرای اولیــن بــار 
یــک دولــت عمــاً سیاســت هایی را بــرای کارگــران اجــرا می کــرد: 
مســتمری بــرای بیوه هــای جنگــی )متأهــل یــا غیرمتأهــل(، حداکثر 
ده ســاعت کار در روز، بــدون کار شــبانه بــرای نانواهــا. ایــن اقدامــات، 
ــا  ــه پیــروزی رســیدند، ام ــرن بعــد ب کــه مشــابه آن هــا بعــداً در ق
امــروزه مــورد حملــه و تعــرض نئولیبرال ها هســتند، زوزه های خشــم 
طبقــات مالــک را برانگیخــت. فیلــم کمــون مباحثات جــدی پیرامون 
ــه  ویــژه در حــوزه آمــوزش را  جدایــی کمــون از کلیســا و دولــت، ب
ــای  ــدن مطالبه ه ــی ش ــی یک ــن چگونگ ــد. همچنی ــی می کن بررس
رهایــی بخــش متمایــز زنــان بــا اتحادیــه زنــان کــه توســط الیزابــت 
ــود را  ــف، یکــی از دوســتان مارکــس، ســازمان دهی شــده ب دمیتری
بررســی می کنــد. فیلــم کمــون ابایــی از مبــارزه خــود علیــه تبعیض 
جنســیتی کمونارهــای مــرد تربیــت شــده در سوسیالیســم پــرودون 
نــدارد، کــه بــا اظهــارات صریــح درمــورد حقــارت زنــان مــورد حملــه 
قــرار گرفــت.13 ماهیــت و ویژگی هــای کمــون، محتــوای آن - 
ــا و  ــا، تضاده ــی، تنش ه ــوده ای، دگرگون ــارکت ت ــی، مش جمع گرای
خودانتقــادی - بیانگــر نوعــی امــر والای مارکسیســتی14 اســت کــه 
پرســش های عمیقــی را مطــرح می کنــد، ماننــد اینکــه چگونــه ایــن 
ــزار مناســب  ــان ســمعی و بصــری - اب ــد - در زب ــوا« می توان »محت
بازنمایــی را پیــدا کنــد. همــان طــور کــه خواهیــم دیــد، ایــن امــر 
مســتلزم نقــد و بازنگــری و کار ویــژه اشــکال غالــب ســمعی و بصری 

اســت.
ــه  ــگ عام ــوز در فرهن ــس هن ــون پاری ــره کم ــاد و خاط ــه ی اگرچ
ــس  ــون پاری ــا کم ــود، ام ــته می ش ــه داش ــده نگ ــه زن چپ گرایان
جایگاهــی حاشــیه ای در فرهنــگ رســمی فرانســه دارد و در سیســتم 
نادیــده گرفتــه می شــود و بــرای دلیلــی موجــه. درحالی کــه 
انقــاب 1789 فرانســه به عنــوان تولــد فرانســه مــدرن جشــن گرفته 
می شــود، یــا افــراط و تفریــط آن توســط منتقــدان محافظــه کار مورد 
انتقــاد قــرار می گیــرد، کمــون پاریــس را نمی تــوان در هیــچ تاریــخ-  
نــگاری بورژوایــی بازســازی کــرد. عمــر کوتــاه دو ماهــه آن گواهــی بر 
رادیکالیســم طبقــه کارگــر و آرمــان خودآیینــی بــود. مــرگ کمــون، 
»ننگــی وصف ناپذیــر« )مارکــس، 1970، ص 99(، بــه  انــدازۀ تــرور 
ــا درحالی کــه مــورد اخیــر  ــود. ام ســرخ انقــاب فرانســه خونیــن ب
به عنــوان مــوردی آزمایشــی بــرای هزینه هــای تغییــرات اجتماعــی 

ــه  خــود جلــب کــرده اســت، کمــون  رادیــکال15 توجــه زیــادی را ب
ــه  عنــوان مطالعــه مــوردی در مــورد محدودیت هــای دموکراســی  ب
ــت.  ــرده اس ــب ک ــود جل ــه  خ ــری را ب ــه کمت ــرمایه توج ــت س تح
مــردان، زنــان و کــودکان بــا الهــام از آرمان هــای کمــون از ســنگرها 
ــار  ــد. بیــش از 30000 کمون ــاع کردن ــه فرصتــی نامحتمــل دف علی
درحالی کــه ســربازان پایتخــت را بــرای ســرمایه آزاد کردنــد، 
ــت  ــیلی دول ــش ش ــه ارت ــش از آنک ــال پی ــدند. صدس ــاخی ش س
ــای 1973  ــده را در کودت ــالوادور آلن ــب س ــی منتخ ــدت مردم وح
ــا  ــب اروپ ــی درســت در قل ــدرت مردم ــم بشــکند، ســرکوب ق دره

ــد. ــام می ش انج

واتکینز، پداگوژی و صنایع فرهنگی
شــاید تعجــب آور نباشــد کــه فیلــم واتکینــز در فرانســه بــه حاشــیه 
رفتــه اســت. بودجــه آن توســط پروداکشــن 1316 و واحــد مســتند 
ــد.  ــن ش ــوی، تأمی ــی فرانس ــر تلویزیون ــده معتب ــه17، پخش کنن آرت
در ابتــدا آرتــه بــه فیلــم کامــل شــده پاســخ مثبــت داد و قــول داد 
کــه »فیلــم را تــا حــد امــکان بــه تماشــاگران بیشــتری برســاند«. بــا 
ایــن حــال، آرتــه بــه  طــور فزاینــده ای نســبت بــه فیلــم بی تفــاوت 
مانــد و منتقــد فیلــم شــد و علی رغــم اعامیه هــای عمومــی بــرای 
ــه تحــت فشــار قــرار دادن واتکینــز  حمایــت فیلــم، آرتــه شــروع ب
ــرد.  ــم ک ــی فیل ــن مجــدد رادیکال ــرای تدوی به صــورت خصوصــی ب
وقتــی واتکینــز نپذیرفــت، مدیــران اجرایــی آرتــه اعــام کردنــد کــه 
فیلــم در »ســاعات پرمخاطــب«18 پخــش نمی شــود. آرتــه به جــای 
اینکــه آن را در دو یــا ســه قســمت به صــورت ســریال پخــش کنــد و 
فیلــم را بــه رویــداد فرهنگــی بزرگــی تبدیــل کنــد )و برخــی مقاصد 
ــده،  ــاری ش ــده تج ــور فزاین ــانة به ط ــه رس ــی را ب ــرور عموم و غ
بازگردانــد( آن را در یــک پخــش یک بــاره19 در ســاعات اولیــه صبــح، 
ــس  ــوزه اورســی20 در پاری ــس از آن در م ــم پ ــن فیل ــرد. ای ــن ک دف
همــراه بــا نمایشــگاهی درمــورد کمون بــه نمایــش درآمــد. افتتاحیه 
فیلــم در 22 مــارس 2000 در اورســی انجــام شــد و ابتــدا در چندین 
روز کاری هفتــه پخــش شــد. ســپس به طــور منظــم هــر یکشــنبه 
)ســینما 250 صندلــی دارد( تــا اوایــل ژوئــن اکــران شــد. بنابرایــن، 
ــری  ــنتی گال ــمعی و بصــری در فضــای س ــده س مشــروعیت فزاین
هنــری و مــوزه، حداقــل در ایــن نمونــه، نمایشــگاه آلترناتیــوی فراهم 
کــرده اســت، )آن هــم( زمانــی کــه ابزارهــای معمول انتشــار ســمعی 
و بصــری )تلویزیــون، ســینما( ثابــت کرده انــد بــرای رســیدگی بــه 
ــز  ــی چالش انگی ــناختی و سیاس ــی ش ــر زیبای ــه از نظ ــی ک مطالب

هســتند، بیــش از حــد محافظــه کار هســتند.
ــی  ــال 1966، بی.بی.س ــت. در س ــوده اس ــا ب ــاً اینج ــز قب واتکین
به دســتور وزارت کشــور، از پخــش فیلــم او بــازی جنــگ21 در 
ــه   ــک مســتند درام ب ــز ی ــم واتکین ــری کــرد. فیل ــون جلوگی تلویزی
ــر  ــی ب ــه اتم ــک حمل ــر ی ــر ویرانگ ــده روی تأثی ــق ش ــت تحقی دق
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ــته ای،  ــاح هس ــع س ــن خل ــور کمپی ــم ظه ــود. علی رغ ــا ب بریتانی
ــی  ــث عموم ــه بح ــه هرگون ــد ک ــم بودن ــی مصم ــای متوال دولت ه
ــا  ــا ب ــی  ســی ســعی کــرد ت ــی ب ــد. ب ــه کنن ــه را خف ــن زمین در ای
ــع  ــا22 و توزی ــم بریتانی ــه مؤسســه فیل ــم ب ــع فیل برون ســپاری توزی
بی دقــت و ســهل انگارانه، از اتهامــات سانســور دوری کنــد. واتکینــز از 
بــی  بــی ســی اســتعفا داد و بــدون مجوز کپــی رایــت، با ایــن فیلم در 
سراســر جهــان ســفر کــرد و آن را در مــدارس و کالج هــا بــه نمایــش 
گذاشــت.23 اســتحکام سرســختانه او دشــمنی ابــدی بــی بــی ســی را 
بــرای او بــه ارمغــان آورد و او را عمــاً در صنعــت فیلــم و تلویزیــون 
بریتانیــا بیــکار کــرد. او در پایــان دهــة 1960 بریتانیــا را بــه مقصــد 

اســکاندیناوی تــرک کــرد و متعاقبــاً در لیتوانــی ســاکن شــد.
ــوان  ــا را می ت ــة فیلم ه ــه هم ــد ک ــتدلال می کن ــرو اس ــری ژی هن
اشــکال »آموزش هــای عمومــی« در نظــر گرفــت. آن هــا گفتمان هــای 
ــد می دهنــد و »ایدئولوژی هــا  ــه هــم پیون عمومــی و خصوصــی را ب
ــا گفت وگوهــای  ــازی می کننــد کــه ب و ارزش هــای خاصــی را وارد ب
عمومــی گســترده تر، تشــدید می شــوند؛ بــا توجــه بــه اینکــه چگونــه 
ــت ها  ــا و سیاس ــدرت، رویداده ــان ق ــود، جه ــه خ ــه ب ــک جامع ی
ــای  ــن کننده ه ــا و تبیی ــون میانجی ه ــم و تلویزی ــرد«.24 فیل می نگ
ــز  ــم واتکین ــرد فیل ــتند. عملک ــی هس ــوی عموم ــی گفت وگ حیات
ــرای آمــوزش صوتی-تصویــری مترقــی، تحقیــق و  تاشــی اســت ب
ــا، اطاعــات  ــه عرصــه عمومــی، تاریخ ه ــرای وارد کــردن ب ــاش ب ت
ــوش شــده اند.  ــا فرام ــده شــده ی ــه حاشــیه ران ــه ب ــی ک و بحث های
ــون،  ــگ و کم ــازی جن ــودن25 )1964(، ب ــد کال ــی مانن در فیلم های
واتکینــز بــه لحظــات بحــران اجتماعــی کشــیده می شــود - )کــه( 
ــی  ــه در آن همگن ــری - ک ــرای یادگی ــت( ب ــان )اس ــن زم بهتری
ــی متضــاد  ــع اجتماع ــم جــدا می شــود و مناف ــت از ه ــری مل ظاه

ــود. ــکار می ش آن آش
ــانه  ــی رس ــک مرب ــر، ی ــای متعارف ت ــه معن ــن ب ــز همچنی واتکین
اســت. واتکینــز اســتدلال می کنــد کــه یــک بحــران در رســانه های 
ــدت از  ــود دارد. او به ش ــری )MAVM( وج ــمعی و بص ــی س جمع
ــتاران  ــران و ویراس ــانه، مدی ــان رس ــه صاحب ــزی ک ــرل متمرک کنت
انباشــته اند، انتقــاد می کنــد. ایــن »نخبــگان کوچــک دلالان 
ــک و  ــر دموکراتی ــی، غی ــله مراتب ــاختارهای سلس ــدرت« در س ق
غیــر قابــل پاســخ گویی عمــل می کننــد کــه »پتانســیل رســانه ها 
ــاً  ــل واقع ــی و تعام ــزار ارتباط ــک اب ــه ی ــدن ب ــل ش ــرای تبدی ب
دموکراتیــک« را بــه  شــدت کاهــش می دهنــد26. فقــدان شــفافیت 
ــه  ــون نهفت ــم و تلویزی ــد فیل ــت تولی ــه پش ــری ک در تصمیم گی
اســت و فقــدان بحــث عمومــی گســترده تر درمــورد نقــش و اهــداف 
MAVM از نتایــج اجتناب ناپذیــر ایــن ساختارهاســت. واتکینــز 
همچنیــن به شــدت از همیــن زبــان فیلــم و تلویزیــون، چیــزی کــه 
ــط  ــی توس ــکل زبان ــن ش ــد. ای ــاد می کن ــد، انتق ــرم می نام او مونوف
ــای ناشــی از  ــم تفاوت ه ــاً، علی رغ ــد و متعاقب ــه ش ــوود نهادین هالی

ژانرهــا، توســط تلویزیــون پذیرفتــه شــد. امــروز: 

...ایــن رگبــار فشــرده و به ســرعت ویرایــش شــده از 
تصاویــر و صداهــا، ســاختار مــدولار »یکپارچــه« و در 
ــم  ــای متراک ــامل لایه ه ــه اســت. ...ش ــن حــال تکه تک عی
موســیقی، گفتــار و جلوه هــای صوتــی، قطــع ناگهانــی صدا 
ــان اشــباع شــده  ــای بی پای ــر شــوک، صحنه ه ــرای تأثی ب
در موســیقی، الگوهــای گفت وگــوی تکــراری و ریتمیــک، 
ــای  ــگ )تکان ه ــردن، جیگلین ــت ک ــداوم، تیل ــت م حرک

ــره اســت.27 ــن و غی ــن(، چرخــش دوربی آهســته دوربی

ــای  ــم و پیامده ــرای کاوش مفاهی ــی را ب ــل فضای ــرم حداق مونوف
بــرای  را  فرصت هــا  بی رحمانــه  و  می کنــد  فراهــم  داســتان 
ــم  ــل در مفاهی ــن و تأم ــا مت ــو ب ــب در گفت وگ ــارکت مخاط مش
ــی از  ــوی عموم ــترده تر گفت وگ ــاد گس ــا ابع ــاط ب ــتان در ارتب داس
ــار  ــود را در اخب ــی خ ــن و انتزاع ــوی همگ ــن الگ ــرد. ای ــن می ب بی
ــا جــذب رویدادهــای بســیار متفــاوت نشــان می دهــد  تلویزیونــی ب
ــا« و  ــز هواپیم ــار ترافیکــی« هــم »ســقوط غم انگی ــم »اخب ــه ه ک
هــم کســی کــه خیارهایــش را صورتــی رنــگ کرده اســت را پوشــش 
ــرد از »ســاختار  ــاش ک ــا کمــون ت ــز ب ــن، واتکین ــد. بنابرای می ده
جلــب  بــرای  بی پایــان  ترفندهــای  و  محکــم  خفه کننــده ای 
ــون اســت، جــدا  ــا و تلویزی ــر فیلم ه ــه مشــخصه اکث تماشــاگر« ک
ــرای یافتــن نوعــی فراینــد  شــود. اســتراتژی های رســمی فیلــم »ب
جمعــی بــرای غلبــه بــر سلســله مراتــب رســانه ها نســبت به مــردم« 
طراحــی شــده بــود.28 بــه همیــن دلیــل بــود کــه واتکینــز در برابــر 
ویرایــش مجــدد فیلــم بــر اســاس خطوطــی کــه آرتــه اصــرار داشــت، 
مقاومــت کــرد. آرتــه در خلــوت از برخــی از بازیگــران غیرحرفــه ای بــه 
 دلیــل »ضعیــف بــودن« انتقــاد کــرد و آن هــا فیلــم را به دلیل نداشــتن 
ســاختاری »محکــم« مــورد انتقــاد قــرار دادند. همــان طور کــه واتکینز 
ــرای  ــه ب ــته های آرت ــه خواس ــوم شــد ک ــد: »معل نشــان می کن خاطر
تغییــر فیلــم دقیقــاً در لفافــه زبــان مونوفــرم پیچیــده شــده اســت«.29

ــة  ــم در ده ــات فیل ــرم شــبیه محــور مطالع ــز از مونوف ــد واتکین نق
1970 اســت، بــا انتقــاد از شــیوه بازنمایــی نهــادی30 و متــن 
رئالیســتی کاســیک.31 مطالعــات ســینمایی معاصــر تــا حــد زیادی 
از چنیــن مفاهیمــی دور شــده اســت، گاهــی اوقــات بــه زیــان قدرت 
انتقــادی خــود، عمدتــاً بــه ایــن دلیــل کــه آن هــا را بیــش از حــد 
ــی خاصــی می دانســتند.  همگــن و مســتعد فرمالیســم و نخبه گرای
تجربیــات فیلــم آلترناتیــو کــه ایــن نظریــه آوانــگارد پرورش مــی داد، 
چیــزی کــه ولــن آن را »ضــد ســینما«32 می نامیــد، اغلــب بــه  دلیــل 
خوانــش بســیار یک جانبــه از اســتراتژی های برشــتی، کــم  و بیــش 
ــرای بازنگــری  ــاش ب ــه و ت ــاد.33 رد فرهنــگ عام ــه مخمصــه افت ب
ــداری و شــنیداری، آزمایش هــای فرمالیســتی  ــان رســانه های دی زب
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را بــرای مخاطبــان نخبــه ای ایجــاد کــرد کــه بــا کل مفهــوم لــذت 
و روایــت مخالــف بودنــد.34 جالــب اینجاســت کــه واتکینــز بــا وجــود 
شــباهت های بیــن نظریــه مونوفــرم خــودش و تئــوری فیلــم دهــه 
1970، ایــن مســیر را در تجربــه فیلــم خــود دنبــال نمی کنــد. زیــرا 
واتکینــز بــه فرایندهــای دموکراتیک تولیــد )و در اینجا اســتفاده او از 
بازیگــران غیرحرفــه ای بســیار مهــم اســت( و بــه فوریت یــک ارتباط 
عمومــی گســترده تر و شــفاف تر متعهــد اســت، کــه در نتیجــه آن 
عملکــرد فیلــم او را بیشــتر شــبیه ســینمای ســوم می کنــد تــا بــا 

ســینمای آوانــگارد اروپــا در حــدود دهــة 1970.

سینمای سوم
اصطــاح ســینمای ســوم در اواخــر دهــه 1960 توســط فیلم ســازان 
آرژانتینــی فرنانــدو ســولاناس و اکتاویــو گتینــو در تأمــات نظــری 
خــود درمــورد مســتند پیشــگامانه خــود  ســاعت کوره هــا )1968(35 
ابــداع شــد. ایــن اصطــاح اشــاره بــه ســینمای جدیــدی دارد کــه در 
آمریــکای لاتیــن و ســایر نقــاط جهــان در واکنــش بــه مبــارزات رو 
بــه  رشــد ضدامپریالیســتی ظهــور کــرد. هــدف ایــن ســینما بیــان 
ــی  ــن حــال از نخبه گرای ــود و در عی ــا ب گرســنگی فرهنگــی توده ه
ــده  ــتاندارد ش ــی اس ــری( و همگون ــینمای هن ــینمای دوم )س س
ســینمای اول )کــه در سرتاســر جهــان تحــت ســلطه هالیــوود بــود( 
پرهیــز کــرد.36 بــا توســعة ایــن ســینمای ســوم، پیشــگام شــیوه های 
کاری دموکراتیــک جدیــد شــد. به عنــوان مثــال، خورخه ســانجینس 
»مشــارکت مردمــی« در ســاخت فیلم هایــی دربــارۀ جوامــع 
دهقانــی و بومــی بولیــوی را بررســی کــرد.37 فیلم ســازان ســینمای 
ســوم به دنبــال دسترســی بــه مخاطبــان خــود بودنــد و شــبکه های 
ــلطة  ــت س ــع تح ــبکه های توزی ــارج از ش ــوازی« را خ ــع »م توزی
ــت اندرکاران  ــد. دس ــعه می دادن ــی توس ــی و بین الملل ــرمایه مل س
آن هنجارهــای زیبایی شناســی مســلط را به عنــوان هنجارهــای 
ــد.  ــد کردن ــب نق ــع و مؤسســات فرهنــگ غال زیبایی شناســی صنای
جولیــو گارســیا اســپینوزا به علــت »ســینمای ناقص« شــهره اســت و 
پیچیدگــی فنــی و هنــری مدل هــای غالــب را رد می کنــد.38 فرنانــدو 
بیــری بــه فیلم ســازان یــادآوری کــرد کــه بایــد بــا محدودیت هــای 
منابــع خــود کار کننــد و آنهــا را بــه »امکانــات بیانی جدیــد« تبدیل 
کننــد.39 ســومین ســینماگران، شــیوه های دراماتــورژی غیــر فردیــت 
 شــده را توســعه دادنــد کــه می توانســت پویایی هــای جمعــی تغییــر 
و تضــاد اجتماعــی را بــه  گونــه ای نمایــش دهــد کــه ســینمای اول 
ــن  ــد. ای ــاکام بودن ــه  طــور آشــکار در انجــام آن ن و ســینمای دوم ب
تمرکــز جمعــی بیشــتر، کــه روزن آن را مرکــز کار عثمان ســمبنه40، 
ــیوه  ــر دو ش ــری در ه ــد بازنگ ــد، نیازمن ــنگالی می دان ــاز س فیلم س

بازنمایــی مســتند و داســتانی اســت.
ــد از عینیــت کاذب و ســلطه کارشناســان متخصــص و  مســتند بای
ــه در  ــاهکاری ک ــود، ش ــای کل گســیخته ش ــی دان صــدای تک گوی

ــان )1973-1976( انجــام شــد، کــه  ــرد شــیلی پاتریســیو گوزم نب
انقــاب و ضــد انقــاب شــیلی را بــا غوطه ور کــردن خــود در مبارزات 
توده هــا ترســیم می کنــد، به جــای آنکــه آن را از زاویــه دیــد 
»افــراد مهــم« روایــت کنــد. داســتان بایــد از »ســاختارهای مرســوم 
هرمتیکــی کــه روی پــرده بــه دنیــا می آینــد و می میرنــد«41 کنــار 
ــر بنیامیــن  ــه گرفتــن مفهومــی از والت ــا عاری گذاشــته می شــد و ب
می بایســت بــه روی »تخلخــل« تاریــخ ســاخته بــرای زمینــه 
اجتماعــی اش گشــوده می شــد. کمــون، پایــه و اســاس اگــر نگوییــم 
همــه، امــا بســیاری از ایــن مســائل و مباحثــات را لمــس می کنــد. 
اگرچــه ســینمای ســوم، به دلایــل تاریخــی، در جهــان ســوم ظهــور 
کــرد، امــا اساســاً بــا سیاســت فرهنگــی و نــه موقعیــت جغرافیایــی 
آن تعریــف می شــود. در واقــع، ســینمای ســوم طایــه داران مهمــی 
ــر  ــس بهت ــای 1920 و 1930 دارد.42 پ ــی دهه ه ــگارد اروپای در آوان
ــا  ــادری از ســینمای ســوم در اروپ ــه ن ــوان نمون اســت کمــون به عن

دیــده شــود.

کمون
ســاختن فیلمــی دربــارۀ مبــارزه انقابــی بــا اســتفاده از شــیوه های 
ــد  ــد تولی ــت. فراین ــض اس ــک تناق ــی« ی ــه »قدیم ــد جامع تولی
ــیم کار  ــد، از تقس ــامل می ش ــر را ش ــش از 200 نف ــه بی ــون ک کم
اســتاندارد و سلســله مراتــب اجتنــاب می کــرد. واتکینــز عاقه منــد 
بــه بازگشــودن بیــان خاقانــه ای اســت کــه زندگــی کاری روزمــره و 
تعامــل مــا بــا نهادهــا، از جملــه نهادهایــی کــه اوقــات فراغــت مــا را 
کنتــرل می کننــد، آن را خفــه کــرده اســت. ایــن مشــارکت بازیگران 
بــود کــه - بســیاری از آنهــا تجربــه قبلــی بازیگــری نداشــتند- رشــد 
ارگانیــک فیلــم را موجــب شــد، )فیلمــی کــه( در ابتــدا برنامه ریــزی 

شــده بــود فقــط دو ســاعت طــول بکشــد.
ــا  ــن ب ــت. دوربی ــده از استراتژی هاس ــی پیچی ــم موزاییک ــود فیل خ
اســتفاده از نماهــای متوالــی طولانــی )تــا ده دقیقــه بــدون بــرش( 
ــت  ــم حرک ــه یازده ــی منطق ــش چرخش ــد در کن ــز وای ــک لن و ی
می کنــد، کــه هــر دو بــه فیلــم اجــازه می دهنــد تــا پویایــی اجتماعی 
ــد.  ــیم کن ــرد( را ترس ــان منف ــای قهرمان ــی )به ج ــت انقاب جمعی
ــا،  ــا، تفاوت ه ــن ها، بحث ه ــم ها، جش ــا، خش ــا، ترس ه ــن امیده ای
درگیری هــای جماعــت و نوســانات بیــن همــه ایــن حــالات اســت 
کــه ایــن تمرکــز جمعــی مصمــم بررســی می کنــد. به منظور کشــف 
ــش  ــش پوش ــه زمان پری ــم از بدیع ــانه ها، فیل ــی رس ــش اجتماع نق
ــرای  ــز ب ــد. واتکین ــتفاده می کن ــون اس ــط تلویزی ــع توس دادن وقای
اولیــن بــار از ایــن اســتراتژی در کالــودن اســتفاده کــرد، کــه در آن 
ــادی )نســبتاً  ــا نگاهــی انتق ــی انگلیســی ب ــک گزارشــگر تلویزیون ی
ــن مقهورســازی اســکاتلند توســط انگلیــس در  ــه( آخری خوش بینان
ــی  ــال تلویزیون ــون دو کان ــد. در کم ــال 1746 را پوشــش می ده س
وجــود دارد. در یــک طــرف تلویزیــون ورســای، اســتودیویی اســت 
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کــه بــا کارشناســان طبقــه متوســط و لحــن احمقانــه اش مقید شــده 
اســت، و در طــرف دیگــر تلویزیــون کمــون اســت کــه هیجــان زده 
ــدت  ــرای م ــه ب ــرادی ک ــه اف ــد ب ــعی می کن ــوادث، س ــر ح و درگی
ــه  ــد ب ــازه ده ــده اند، اج ــده ش ــیه ران ــه حاش ــاکت و ب ــی س طولان
امــواج تلویزیونــی دسترســی داشــته باشــند. در جایــی کــه تلویزیون 
ورســای هرگــز اجــازه نمی دهــد رویدادهــا درمــورد شــیوه عملکــرد 
ــار ترافیکــی« آن ســؤالی ایجــاد  ــی »اخب خــود، شــیوه های بازنمای
کننــد، می بینیــم کــه خبرنــگاران تلویزیــون کمــون بــا خبرنــگاران 
ــادی  ــل انتق ــد تحلی ــا بای ــا آنه ــه آی ــد ک ــات بحــث می کنن مطبوع
بیشــتری از رویدادهــا داشــته باشــند یــا برعکــس به ســادگی اجــازه 

صحبــت بــه مــردم دهنــد.
ابــزار زمــان  پریــش، اســتفاده از تلویزیــون نــه  تنهــا بــه کمــون اجازه 
می دهــد تــا پرســش های معاصــر درمــورد نقــش رســانه های 
ــاختاربندی  ــدی در س ــی کلی ــه نقش ــد، بلک ــرح کن ــی را مط جمع
ــاً  ــد. عمدت ــازی می کن ــی آن ب ــت جمع ــول پروتاگنیس ــم ح فیل
پوشــش تلویزیونــی رویدادهــا اســت کــه صحنه هــا را بــه هــم پیونــد 
می دهــد تــا عاملیــت ســببی افــراد. بنابرایــن بــرای مثــال، ممکــن 
ــط  ــه توس ــم ک ــه یازده ــای منطق ــه ای در خیابان ه ــت از صحن اس
تلویزیــون کمــون پوشــش داده می شــود، بــه فضــای داخلــی یــک 
ــه  ــا آن گون ــای رویداده ــال تماش ــس در ح ــورژوا در پاری ــواده ب خان
کــه توســط تلویزیــون کمــون یــا ورســای پوشــش داده می شــوند، 
حرکــت کنیــم. کنــش تاریخــی جمعــی اغلــب توســط خبرنگارهای 
تلویزیــون کمــون کــه به دنبــال مصاحبــه بــا شــرکت کنندگان تاریــخ 
ــا  ــود مصاحبه ه ــات خ ــی اوق ــا گاه ــود، ام ــع می ش ــتند، قط هس
ــوند.  ــع می ش ــی قط ــش تاریخ ــو کن ــه  جل ــان رو ب ــط جری توس
بنابرایــن مصاحبــه مــاری لوئیــز تیبودیــه در نزدیکــی ابتــدای فیلــم، 
زمانــی کــه نیروهــای ارتــش ورســای در تاشــند تــا تــوپ مونمارتــر 
ــاع خودجــوش از  ــان در دف ــه زن ــاری ب ــد، قطــع می شــود. م را ببرن
تــوپ می پیونــدد کــه شــامل بــرادری بــا نیروهایــی اســت کــه علیــه 

ــته اند. ــود برخاس ــده خ ــران فرمان افس
ــرال  ــد ژن ــی، مانن ــم تاریخ ــخصیت های مه ــا ش ــگاه ب ــه گه اگرچ
ــنا  ــون آش ــون کم ــق تلویزی ــولاً از طری ــاره معم ــکی، دوب دامبروفس
ــت،  ــادی اس ــردم ع ــلطه م ــت س ــون تح ــن کم ــویم، میزانس می ش
ــول  ــت ح ــت. روای ــن«43 اس ــخ از پایی ــان »تاری ــد هم ــه دی زاوی
ــازمان دهی شــده اســت و در  ــون س ــخ کم ــدی تاری ــد چندبعُ فراین
صحنه هایــی بــه تصویــر کشــیده شــده و اتفــاق می افتــد، کــه غالبــاً 
ــت  ــر علی ــی از نظ ــورت تصادف ــط به ص ــا فق ــتند ی ــاط هس بی ارتب
ــی  ــوع تاریخ ــر موض ــا از نظ ــتند، ام ــط هس ــم مرتب ــه ه ــردی ب ف
مــورد بررســی، به شــدت بــه هــم مرتبــط هســتند. بنابرایــن، بــرای 
ــم در  ــس دارد، ه ــر پاری ــای ب ــان ورس ــه خفق ــی ک ــال، تأثیرات مث
ســطح سیاســت و هــم در ســطح شــخصی، بــه روش هــای متعــددی 
ــی  ــه 11 زمان ــت در منطق ــم جمعی ــا می بینی ــود. م ــی می ش بررس

ــکاران می شــوند،  کــه به طــور فزاینــده ای نگــران جاسوســان و خراب
ــرار  ــه Père Duchêne را تحــت فشــار ق ــک ژورنالیســت از روزنام ی
ــه از  ــرون جواهرفروشــی ک ــا ت ــد ب ــی تن ــه، بحث ــد. در ادام می دهن
پیوســتن بــه گارد ملــی امتنــاع کــرده اســت، رخ می دهــد. ســپس 
بــه ادارات شــهرداری منطقــه 11 کات می شــویم. تلویزیــون کمــون 
ــزون  ــش روزاف ــاهد افزای ــه در آن ش ــرد ک ــری می ب ــه دفات ــا را ب م
ــد  ــهروندان و رش ــورد ش ــات درم ــع آوری اطاع ــتگیری ها، جم دس
جنینــی دســتگاه های نظارتــی و پلیــس هســتیم. ســپس ایــن بعُــد 
ــرار  ــاد ق ــی آن در تض ــی مترق ــت های اجتماع ــا سیاس ــون ب از کم
ــردازد  ــوآره می پ ــس ن ــرای اگن ــه ماج ــم ب ــا فیل ــرد. در اینج می گی
ــددی او  ــوارد متع ــد. در م ــون می جنگ ــرای کم ــوهرش ب ــه ش ک
ــه از  ــت ک ــران اس ــد. او نگ ــه می کن ــون مصاحب ــون کم ــا تلویزی ب
شــوهرش چیــزی نشــنیده و بــه  ســختی می تــوان اطاعــات موثقــی 
از مقامــات مســئول درمــورد وضعیــت و موقعیــت او به دســت آورد. 
در همیــن حــال، در تلویزیــون کمــون، بیانــه ای درمــورد خط مشــی 
ــود. ســپس  ــگ و فرزندانشــان منتشــر می ش ــان جن ــن بیوه زن تأمی
ــه  ــس از صحن ــه دو روز پ ــد ک ــا می گوی ــه م ــس ب ــک میان نوی ی
بعــدی، اگنــس درمی یابــد کــه شــوهرش مــرده اســت و در نتیجــه 
واجــد شــرایط دریافــت مســتمری می شــود. کمــی بعــد، زمانــی کــه 
کمــون در تــاش بــرای ایجــاد تعــادل بیــن نیازهــای متضاد دفــاع از 
کمــون و حمایــت از حقــوق تک تــک شــهروندان، اقداماتــی را علیــه 
ــای  ــوع گرایش ه ــه موض ــد، ب ــام می کن ــس« اع ــری پلی »خودس
ــاختار  ــم از »س ــن فیل ــم. بنابرای ــد برمی گردی ــه روبه رش اقتدارگرایان
خفه کننــده« مونوفــرم اجتنــاب می کنــد. همــان طــور کــه بنیامیــن 
ــا  ــد، »کنش ه ــان می کن ــر حماســی برشــت44 بی ــا تئات در رابطــه ب
ــون  ــد«. کم ــی کن ــت را بازنمای ــا … وضعی ــد ت ــعه نمی ده را توس
ســاختار گفتمانــی سســت تئاتــر حماســی را دارد کــه برشــت آن را 
ــه  ــر صحن ــا »ه ــا« ب ــا« و »پرش ه به صــورت گســترش »منحنی ه

ــد. ــف می کن ــودش«45 توصی ــرای خ ب
ــر  ــع46 تصوی ــای متقاط ــا کات ه ــای ب ــا ورس ــس ب ــای پاری رویداده
می شــوند تــا دیدگاه هــا و عایــق اجتماعــی را در تضــاد قــرار 
ــون و  ــاب کم ــس از انتخ ــس پ ــن ها در پاری ــن جش ــد. بنابرای دهن
ــرای  ــتانی ب ــربازان اس ــه س ــای ب ــش در ورس ــای ارت ــوزش رؤس آم
درهــم شکســتن »اراذل و اوبــاش« پاریســی، بــا کات هــای متقاطــع 
ــی ها  ــا پاریس ــا ب ــه الجزایری ه ــم ک ــا می بینی ــوند. ی ــر می ش تصوی
ــاره تأثیــرات اســتعمار فرانســه در کشورشــان بحــث می کننــد.  درب
ــیدن  ــه کش ــا نقش ــتم ب ــم و س ــورد ظل ــا درم ــتان های آن ه داس
تیــر47 و فرماندهــان نظامــی بــرای گلوله بــاران پاریــس بــا کات هــای 
ــم از تماشــاگر می خواهــد  ــن فیل ــر می شــود. بنابرای متقاطــع تصوی
کــه ارتبــاط بین اســتعمار بیرونی و ســتم طبقاتــی داخلی را ترســیم 
کنــد. چنیــن چیدمــان و پیوندهــای فضایی بــا چیدمان هــای موقتی 
ــتفاده  ــس اس ــترده از میان نوی ــور گس ــم به ط ــد. فیل ــت دارن مطابق
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ــر  ــری را پ ــی بزرگ ت ــه تاریخ ــا زمین ــن میان نویس ه ــد. ای می کن
ــا  ــا آن ه ــد. ام ــت می کنن ــال 1871 را روای ــع س ــد و وقای می کنن
همچنیــن کمــون را بــا مســائل معاصــر کنــار هــم قــرار می دهنــد. 
بنابرایــن، بــرای مثــال، بعــد از صحنــه ای کــه الجزایری هــا درمــورد 
اســتعمار فرانســه بحــث می کننــد، میان نویســی می آیــد کــه 
ــه  ــه در 18 مــارس 1996، 350 »بیگان ــه بیننــده می گویــد چگون ب
ــات  ــد. مقام ــغال کردن ــس اش ــا را در پاری ــک کلیس ــی« ی غیرقانون
مذهبــی از وزارت کشــور خواســتند کــه آن هــا را بیــرون بیاندازنــد. 
مــردان، زنــان و کــودکان توســط پلیــس بــا خشــونت بیــرون انداخته 
شــدند. یــا بــاز هــم در جلســه اتحادیه زنــان کــه در آن زنــان درمورد 
شــرایط کار و خانــه و امیدهــای خــود بــرای تغییــر بحــث می کننــد، 
ــان  ــروز 60 درصــد زن ــه ام ــد ک ــه مخاطــب می گوی میان نویســی ب
تنهــا در 6 حرفــه مشــغول بــه کار هســتند، درحالی کــه 80 درصــد 
مشــاغل خانگــی توســط زنــان در فرانســه معاصــر انجام شــده اســت. 
گشــودگی فیلــم بــه مبــارزات نــژادی و جنســیتی، و همچنیــن تضاد 

ــت.  ــای آن اس ــن ویژگی ه ــی، از قوی تری طبقات
ــه  ــون ب ــا ورود کم ــه ب ــت ک ــال اس ــته و ح ــاورت گذش ــن مج ای
هفته هــای پایانــی خــود به طــور فزاینــده ای ضــرورت می یابــد 
)قســمت دوم فیلــم(. در شــیوه برشــتی، بازیگــران از نقش هــای خود 
بیــرون می رونــد و ســاختارهای هرمتیــک دایجســیس ارســطویی را 
بــرای کشــف پیوندهــای گذشــته و حــال می شــکافند. بازیگــران در 
کنــار گذاشــتن نقش هــای خــود، رونــد آموزشــی را کــه تولیــد فیلــم 
بــرای آن هــا بــاز کــرده اســت، برجســته می کننــد، بنابرایــن محرکی 
ــاگر  ــرای تماش ــی ب ــود بازتاب ــابهی از خ ــد مش ــرای فراین ــی ب حیات
فراهــم می کننــد. ایــن امــر بــه روش هــای مختلــف به دســت 
ــران  ــون از بازیگ ــون کم ــگاران تلویزی ــات خبرن ــی اوق ــد. گاه می آی
ــه  ــه صحن ــه در میان ــی ک ــت وقایع ــورد اهمی ــه درم ــد ک می خواهن
ــدن،  ــک ش ــدون مضح ــال و ب ــوان مث ــد. به عن ــر دهن ــتند نظ هس
همانطــور کــه کمونارهــا بــرای پیوســتن بــه ســنگرها عجلــه دارنــد، 
تلویزیــون کمــون می پرســد کــه آیــا امــروز بــه ســنگرها می پیوندنــد 
یــا خیــر. راهبــرد دوم ایــن اســت کــه بحث هــای جمعــی در میــان 
»شــخصیت های« درون دایجســیس )جهــان فیلــم( به طــور کامــاً 
»طبیعــی« )البتــه ایــن یــک تکنیــک غیرطبیعی ســازی اســت( در 
ــرد.  ــرار گی ــروزی ق ــادی ام ــی و اقتص ــای اجتماع ــث نابرابری ه بح
ایــن شکســتن چارچــوب دایجتیــک، گاهــی اوقــات با عقب کشــیدن 
ــا بازیگرانــی کــه قبــاً  دوربیــن از نظــر بصــری تقویــت می شــود ت
خــارج از صفحــه نمایــش بودنــد »خــارج از شــخصیت« را در حــال 
ــم  ــار ه ــد. کن ــکار کن ــره، آش ــه مناظ ــتن ب ــا پیوس ــوش دادن ی گ
ــتیبانی  ــا پش ــط میان نویس ه ــز توس ــته/حال نی ــرار دادن گذش ق
می شــود. به عنــوان مثــال، بحثــی درون دایجســیس درمــورد 
ــه  ــورد اینک ــود درم ــیده می ش ــی کش ــه بحث ــا ب ــکیل تعاونی ه تش
امــروزه چگونــه تعاونی هــای معاصــر در بــازار و انطبــاق بــا آن عمــل 

ــی بســط  ــدرت ســرمایه بین الملل ــه ق ــس از آن بحــث ب ــد و پ کنن
می یابــد. ســپس یــک میان نویــس بــه مــا اطــاع می دهــد کــه در 
ســال 1870، 20 درصــد ثروتمندتریــن جمعیــت جهــان هفــت برابر 
20 درصــد فقیرتریــن افــراد درآمــد داشــتند و در ســال 1997 ایــن 

اختــاف 74 بــه 1 بــود.
ــد -  ــم رخ می ده ــر فیل ــژه در اواخ وی ــن به  ــر - و ای ــرد دیگ راهب
دنبــال کــردن بحث هــای پــس از فیلم بــرداری اســت کــه بازیگــران 
ــم و بازتاب هــای  ــه خــود از ســاخت فیل ــورد تجرب نگرانی هــای درم
سیاســی کــه ایجــاد کــرده اســت، داشــتند. البتــه مــا دیدگاه هــای 
ــت،  ــده اس ــان ش ــران بی ــط بازیگ ــه توس ــم ک ــی را می بینی متفاوت
ــای  ــه موقعیت ه ــترده ب ــور گس ــا به ط ــن تفاوت ه ــی از ای ــا برخ ام
ــه  ــی ک ــیاری از بازیگران ــن بس ــوند. بنابرای ــوط می ش ــی مرب طبقات
ــد، از طبقــه متوســط و  ــازی می کردن ــورژوازی پاریــس را ب نقــش ب
ــدند.  ــتخدام ش ــتی اس ــات دست راس ــات در مطبوع ــق تبلیغ از طری
یــک زن بــورژوا کل تجربــه فیلم ســازی را بســیار آزاردهنــده یافــت 
و هم ســو بــا فراموشــی عمومــی رســمی دربــاره کمــون، اســتدلال 
ــم )در  ــت آن اســت کــه گذشــته را فرامــوش کنی ــد کــه وق می کن
ــا هفتــه  عیــن حــال تیــر را از مســئولیت la semaine sanglante ی
ــه  ــرکت کنندگان طبق ــر از ش ــی دیگ ــد(. یک ــرا می کن ــن مب خونی
متوســط بیشــتر تأمــل می کنــد و نیــاز بــه یــک قــرارداد اجتماعــی 
جدیــد را تصدیــق می کنــد. بازیگرانــی کــه نقــش کمونارهــا را بــازی 
می کردنــد، عمومــاً رادیکال تــر هســتند، اگرچــه، البتــه، مجموعــه ای 

ــت. ــده اس ــان ش ــت ها بی ــا و سیاس از دیدگاه ه
کمــون را می تــوان در شــیوه تراژیــک قــرار داد کــه یکــی از 
رشــته های مهــم ســینمای ســوم اســت.48 فیلم هایــی ماننــد شــام 
ــرن  ــورش ق ــه ش ــا، ک ــرز آلئ ــاس گوتی ــاخته توم ــر )1976( س آخ
اســپانیایی را نشــان  هجدهم توســط بردگان در مزرعه شــکر کوبایی/
ــتعماری  ــورش ضداس ــمبنه از ش ــان س ــتان عثم ــا داس ــد، ی می ده
ــه )1987(  ــپ د تیاروی ــوی در کم ــی/ فرانس ــراد آفریقای ــط اف توس
تراژیکنــد؛ زیــرا محکــوم بــه شکســت هســتند. بــا ایــن حــال، آن هــا 
ــت  ــا کیفی ــردی ی ــای ف ــل نقص ه ــه به دلی ــد ن ــت می خورن شکس
ــن  ــه ای ــل ک ــن دلی ــه ای ــه ب ــود، بلک ــت موج ــر وضعی تغییرناپذی
ــارزات  ــگام مب ــای زودهن ــی، پیش بینی ه ــر تاریخ ــورش ها، از نظ ش
ــارزات  ــورد مب ــند )درم ــت می رس ــه موفقی ــه ب ــتند ک ــدی هس بع
ضــد بــرده داری/ ضداســتعمار( یــا حداقــل شــانس بیشــتری بــرای 
ــا  ــت، ام ــی زودرس اس ــر تاریخ ــه از نظ ــته اند. اگرچ ــت داش موفقی
ــان متخاصــم  ــزوی شــده و توســط مخالف ــن شــورش هایی من چنی
ــد؛  ــت می خورن ــا شکس ــده اند. آن ه ــره ش ــر محاص ــیار قوی ت و بس
ــا  زیــرا شــرایط عینــی معیــن تاریخــی بــرای موفقیــت غایب انــد. ب
ایــن حــال، آن هــا یــک نشــان تاریخــی را بنــا می کننــد کــه نظــم 
ــورش  ــره ش ــر خاط ــت و اگ ــی نیس ــز دائم ــب هرگ ــی غال اجتماع
ــود،  ــته ش ــه داش ــد نگ ــی بتوان ــفاهی و تکنولوژیک ــای ش ــا ابزاره ب
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ــر،  ــراد درگی ــرای اف ــود. ب ــد ب ــدی خواه ــل های بع ــش نس الهام بخ
ماننــد کمونارهــا، بهــای کنــار گذاشــتن ایــن نشــان تاریخــی معمولاً 
ــارت اســت  ــراژدی عب ــن حــال، بخشــی از ت ــا ای بســیار بالاســت. ب
ــای  ــن دگرگونی ه ــام چنی ــرای انج ــکولار ب ــی و س ــار تاریخ از اجب
ــرای حفــظ خــود در ســطح  ــاک و ناشــناخته ای ب اجتماعــی خطرن
ــن  ــز ای ــد واتکین ــی. امی ــطح فرهنگ ــود در س ــد خ ــادی و تأیی م
ــی کــه  ــن نیروهای ــد کمــون »پیوندهــای بی ــود کــه شــکل و رون ب
کمــون را درهــم شکســتند و نیروهایــی کــه امــروزه هنــوز هــم از 
ــن  ــر نقطــه ای از ای ــاً در ه ــی تقریب ــی اجتماع شــکوفایی جمع گرای
ســیاره جلوگیــری می کننــد« را بررســی کنــد. در روایــت تاریخــی 
مارکسیســتی، پیــروزی ســرمایه نیــز حداقــل به طــور بالقــوه پاشــنه 
آشــیل آن اســت. همــان طــور کــه گســترش ســرمایه بــه قلمروهای 
ــزدی در  ــد و کار م ــود می رس ــق خ ــای مطل ــه مرزه ــناخته ب ناش
سراســر جهــان بــه رابطــه مســلط بیــن طبقــات تبدیــل می شــود، 
ــت  ــع مخالف ــن مناب ــرمایه از ای ــرده س ــرداری فش ــن بهره ب بنابرای
ــا و  ــه پیونده ــبت ب ــروزه نس ــه ام ــد ک ــاد می کن ــده ای را ایج فزاین
ــن  ــؤال ای ــت. س ــده اس ــر ش ــود آگاه ت ــی خ ــتگی های جهان هم بس
ــه نمایــش  ــوز در شــرایط عینــی محکــوم ب ــا هن ــا م اســت کــه آی
تــراژدی تاریــخ هســتیم یــا اینکــه می توانیــم پــرده دورانــی را کــه 
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