
مجله هـنر و تـمدن شـرق سال یازدهم | شماره 39| بهار 1402

تاریخ د ریافت :   1401/07/24                       تاریخ پذیرش :   1401/09/30                           تاریخ انتشار :   1402/01/12

ترجمه انگلیسی این مقاله نیز تحت عنوان :
A Study of the Comparative Architecture of the First and Second Pahlavi 
Periods from a Semiotic and Semantics Approach (Case Studies: the Mu-
seum of Ancient Iran and the Museum of Contemporary Art)
.د ر همین شماره مجله به چاپ رسید ه است

DOI:  10.22034/JACO.2023.365999.1267

15

 مقالۀ پژوهشی

  m.a.ahmadi@iausdj.ac.ir ،09188711988:نویسنده مسئول **

بررسی تطبیقی معماری دورۀ پهلوی اول و دوم از منظر 
نشانه  شناسی و معناشناسی

)مطالعات موردی موزۀ ایران باستان و موزۀ هنرهای معاصر(*

ادیب احمدی1، محمد آزاد احمدی2 **

1. گروه معماری، واحد سنندج، دانشگاه آزاد اسلامی، سنندج، ایران. 
2. استادیار گروه معماری، واحد سنندج، دانشگاه آزاد اسلامی، سنندج، ایران.

عنوان  با  احمدی«  »ادیب  ارشد  کارشناسی  پایان نامه  از  مستخرج  مقاله  این   *
»طراحی موزۀ معماری معاصر ایران با تأکید بر نشانه شناسی در معماری دوره های 
آزاد  دانشگاه  در  احمدی  آزاد  راهنمایی دکتر محمد  با  که  است  پهلوی«  و  قاجار 

اسلامی واحد سنندج ارائه شده است.

چکیده
این پژوهش به تحلیل و بررسی لایه های تشکیل  دهنده و عوامل مؤثر در ساخت بناهای ماندگار و همچنین 
چگونگی ارزیابی و دسته  بندی انواع نشانه  ها و دیدگاه  های نشانه  شناسی و معناشناسی در جهت الگوبرداری 
از معماری اصیل ایرانی می پردازد. به این صورت که ابتدا با روش تحقیق تطبیقی-تحلیل محتوا و رویکرد 
و  معناشناسی  و  نشانه شناسی  مختلف  بررسی سطوح  به  میدانی،  و  کتابخانه  ای  مطالعات  با  نشانه شناسی 
دیدگاه نظریه  پردازان در این حوزه و سپس به بررسی تطبیقی دو نسل از معماری ایرانی: موزۀ ملی ایران   
باستان و موزۀ هنرهای معاصر در دوره  های پهلوی اول و دوم و بررسی شباهت  ها و تفاوت  های موجود در 
مؤلفه  های بنیادین میان این دو بنا می پردازد. در ادامه با کدگذاری و دسته  بندی اولیه، ضمن تحلیل مفاهیم 
در سه سطح اول، دوم و سوم  معانی صریح، معانی ضمنی و معانی نمادین استخراج می شوند. یافته  های 
تحقیق نشان دادند که موزه  ها از لایه  های مختلفی که در وحدت و یکپارچگی با یکدیگر قراردارند تشکیل 
شده و معانی و مفاهیم را از طریق پنج لایه با عناوین لایۀ ساخت، محیطی، دسترسی  ها، کالبدی-عملکردی 
و منظر به مخاطب منتقل می  سازند. نتایج نشان داد که خوانش معماری موزه  ها، از اهمیت قائل شدن و 
توجه به لایه  های شاکلۀ آن و معناسازی طرح بر طبق لایه  های آن حاصل می  شود و طراحان موزه  های 
موردبررسی در تلاش بوده  اند که با عنایت و اهمیت به سطوح و لایه  های تشکیل دهندۀ موزه  ها، در عین 
توجه به جنبه  های کارکردی مطلوب، منعکس کنندۀ مفاهیم زیباشناختی معماری ایرانی بوده و ضمن توجه 

به نیازهای کاربران، مفاهیم معماری ایرانی را بازآفرینی کنند. 
واژگان کلیدی: نشانه شناسی، سطوح معانی، معماری ایرانی، لایه  های معماری، کدگذاری.

مقدمه و بیان مسئله
که  هستند  مباحثی  جمله  از  معنا  شناسی  و  نشانه  شناسی 
ارتباط  محمل  معماری  دارند.  معماری  با  نزدیکی  ارتباط 
جمعی است که به منظور ایجاد ارتباط، مجموعه  ای از نشانه  ها 
امروزه  می  دهد.  انتقال  مخاطبانش  به  را  مختلف  پیام  های  و 
علی  رغم تلاش  های فراوان که پیرامون واکاوی و کنکاش در 
آثاری  ساخت  شاهد  است،  افتاده  اتفاق  نشانه  شناسی  حوزۀ 

مقید به شیوه و سبک  های رایج معماری زمان معماران معاصر 
علم  این  صحیح  کاربرد  کافی  شناخت  از  نه  تنها  که  هستیم 
حتی  سطحی  برخوردهای  و  نابجا  کاربرد  با  بلکه  محروم  اند، 
و  نشانه  ها  و  نماد  درست  شناخت  از  نیز  را  خود  مخاطبان 
آثار  مختلف  لایه  های  در  به کاررفته  معانی  از  مختلف  تعابیر 
فاخر گذشته ناتوان می  کند. در این مقاله به واکاوی آثار فاخر 
پرداخته  آمده  اند،  بوجود  نامدار  معماران  توسط  که  معماری 
می  شود تا سعی در استخراج و زنده  سازی پارادایم  های معماری 
اصیل ایرانی شود. لذا سؤال اصلی این است که عوامل مؤثر در 
ماندگاری بناهای فاخر در دو دورۀ پهلوی اول و دوم با استفاده 
در  این  رو  از    کدام اند؟  معناشناسی  و  نشانه  شناسی  رویکرد  از 
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این مقاله پس از بررسی ارتباط بین موزه  های ایران باستان 
و هنرهای معاصر با فرهنگ جامعۀ درون آن، بررسی مفاهیم 
و مبانی نشانه  شناسی، دیدگاه  های مختلف پیرس، سوسور و 
داده  های  دسته  بندی  به  پژوهشی،  روش  شناسی  ارائۀ  و  اکِو 
گردآوری شده جهت نیل به اهداف پژوهشی ذیل اقدام شد: 

. بررسی دیدگاه  های مختلف در زمینۀ نشانه  شناسی و تفسیر 
معنا و کشف شباهت  ها و تفاوت  ها میان آن  ها؛

2. بررسی همه جانبۀ بناهای موزه  های ایران باستان و هنرهای 
معاصر؛

دسته  بندی  و  کدگذاری  جهت  علمی  روش  یک  تدوین   .3
به  و سوم  دوم  اول،  در سه سطح  مفاهیم  اولیۀ  استخراج  و 

صورت معانیِ صریح، معانیِ ضمنی و معانیِ نمادین. 

مبانی نظری
• معنا و معناشناسی

فرهنگ لغات فارسي معین ذیل لغت »معنا« آن را رسم  الخط 
معنی  تعریف  در  و  کرده  معرفي  معني  واژه  براي  فارسي 
سخن،  مفهوم  کلام،  مفهوم  مراد،  مقصود،  قصدشده،  را  آن   
 ،1384 )معین،  می  داند  باطن  و  موضوع  و  مطلب  حقیقت، 
1777(. کاستلز معنا را تجربه و یادبود برای انسان می  داند. 
از محیط است که  لینچ معتقد است که: معني خصیصه  ای 
سازد  مرتبط  زندگي  جنبه  هاي  سایر  به  را  شخص  مي  تواند 
)پورجعفر، صادقی و یوسفی، 1387(. اولمن معنا را ارتباطی 
دو  سویه می  داند که میان »تصویر ذهنی« و »واژه« جای دارد 
)شعله، 1388(. معنا، اعتبار، محتوا و پیام )چه عقلي و چه 
همکاران، 1387(.  و  )پورجعفر  است  رویداد  یک  احساسي( 
انتقال معنا تنها زمانی امکان  پذیر است که اشتراک معنایی 
و  اطلاعات  و  فرستنده  سوی  از  ارسال شده  داده  های  میان 
مفروضات موجود در حافظۀ دریافت  کننده وجود داشته باشد 
)سلیمانی، اعتصام و حبیب، 1392(. گرماس معناشناسی را 
معناسازی  فرایند  بنیادین  ساخت  های  که  می  خواند  دانشی 
را مورد واکاوی و تحلیل قرار می  دهد. معنا  شناسی با معنای 
عقلی لغات سروکار دارد و به کاوش مفهوم محتوایی نشانه 
در  مقولات  مهمترین  از  یکی   .)1388 )شعله،  می  پردازد 
مبحث معناشناسی، بررسی سطوح مختلف معنی است. این 
سطوح به سه قسم معانی اصلی یا صریح و معانی ضمنی یا 
التزامی و معانی نمادین تقسیم  بندی می  شوند. معانی اصلی 
و  واژه  معنای مستقیم یک  و  اصلی  بیانگر کارکرد  )صریح(، 
اصطلاح نشانۀ متن است، معنای ضمنی نیز سرشتی بینابینی 
داشته و معنای نمادین سرشتی سمبولیک دارد و بیشتر بر 
جنبه  های اجتماعی-فرهنگی و تاریخی تکیه دارد. این سطوح 
متفاوت معنی، توانایی افتراق میان کارکرد یا نحوۀ بهره  مندی 

مستقیم از یک شیء و درک اجتماعی از آن شیء را فراهم 
پیوندی مستحکم  نیز در  می  آورند. معناشناسی در معماری 
و تنگاتنگ با علم نشانه  شناسی بوده و توجه کردن و واکاوی 
و  معماری  رابطۀ  بهتر  هرچه  فهم  برای  نیز  مفهوم  دو  این 

نشانه  شناسی ضروری است.
• نشانه و نشانه  شناسی

نشانه چیزی است که نزد شخصی خاص بر چیزی دیگر، در 
 .)1395 )دیانت،  می  کند  دلالت  توانمندی  ها  و  وجوه  برخی 
به  و  نافع  ساده،  صورت  به  که  است  تصویری  نامی  نشانه، 
اختصار موضوع را تجسم می کنند )پورجعفر و منتظرالحجه، 
1389، 18(. نشانه همواره معنا را احضار می  کند، همان گونه 
که معنا در نشانه نمایان می  شود )شعله، 1388(. هرآن  چیزی 
نشانه  یک  کند،  دلالت  هر  نحوی  به  چیزها  سایر  به  که 
محسوب می  شود. در باب هویت نشانه چنین می  توان گفت: 
نشانه پدیده و واقعه  ای ملموس بوده، قابلیت مشاهده شدن را 
دارا بوده و همچنین به سبب ارتباطی که با پدیدۀ غایب دارد، 
به جهت  الزاماً  و  بر آن دلالت می  کند  و  جایگزین آن شده 
امکان درک و دریافت آن توسط حواس انسان دارای صورتی 

مادی است.
وارسی  به  معنا  و  نشانه  قلمرو  در  علمی  نشانه  شناسی،  علم 
فرایند  در  مؤثر  عوامل  همچنین  اثر،  معانی  و  نشانه  ها  انواع 
نشانه  ها  بر  قوانین حاکم  نیز  و  تفسیر آن  ها  و  مبادله  تولید، 
می  پردازد )باقری و عینی  فر، 1392(. نشانه  شناسی را می  توان 
نوعی علم و خوانش منظم و سامان  مند رویدادها روی تمامی 
مجموعه عوامل تأثیرگذار در پیدایش و تأویل نشانه  ها دانست 
)پورجعفر و منتظرالحجه، 1389، 17(. همچنین نشانه  شناسی 
برای ما هویدا می  سازد که نشانه  ها متشکل از چه چیزهایی 

هستند و چه قوانین و ضوابطی بر آن  ها حکم فرماست.
و  نشانه  شناسی  دانش  ما،  روزگار  زبان  شناسان  منظر  از 
هم  با  تنگاتنگ  پیوندی  و  ارتباط  در  امروزه  معناشناسی، 
اعتقاد دارد  تعریف می  شوند، بدین منظور است که موریس 
معناشناسی بخشی از دانش نشانه  شناسی است که به وارسی 
ذهنی  مرجع  و  نشانه  بین  روابط  و  نشانه  ها  معنای  تعمق  و 
می  پردازد )شعله، 1388(. نشانه  شناسی برگرفته از دو نگرش 
اصلی ساختارگرا و پساساختارگرا است. ساختارگرایان مانند 
زبان  شناسی  حیطۀ  در  غالباً  که  غیره،  و  یاکوبسن  سوسور، 
تخصص داشته و به  طور معمول ارتباطی مستقیم میان دال و 
مدلول قائل  اند. پساساختارگرایان مانند: پیرس، اکو، دریدا و 
غیره، بر خلاف گروه اول، رابطۀ آن دو را غیرمستقیم می دانند 
دنبال  به  زیبا  شناختی  و  منطقی  اجتماعی،  مسائل  در  و 
همچنین  هستند.  مستور  و  ضمنی  مدلول  های  به  پی  بردن 
پساساختارگرایان به جنبه  های متکثر، لایه  های درونی متن، 
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)دباغ،  معنا می  پردازند  تأخیری  و کنش  بینامتنی  ارتباطات 
.)1394

- دیدگاه  ها در زمینۀ نشانه  شناسی
فیلسوف  پیرس  چارلز  پیرس:  ساندرس  چارلز  دیدگاه 
است  نشانه  شناسی  دانش  بنیان  گذاران  از  و  پراگماتیست 
در  که  است  چیزی  نشانه  یک   .)1393 شیبانی،  و  )روشن 
مواجهه با یک شیء قرار می  گیرد تا چیز سومی را که تعبیر 
نام دارد تفسیر نماید )قائمی نیا، 1385(. پیرس هر چیزی را 
که به شکلی اطلاعی می  دهد نشانه می  نامید. تار  و  پود تمامی 
افکار و همۀ پژوهش  ها نشانه است و حیات اندیشه و دانش، 
همان حیات عقلانی نشانه  هاست )رضوی  فر و غفاری، 1390(. 
پیرس الگویی سه  تایی )سه وجهی( تحت عناوین نمود، تفسیر 
است  کرده  ارائه  نشانه  برای  نماد(  نمایه،  )شمایل،  موضوع  و 
مدلول  و  دال  میان  رابطه  شمایلی  نشانه  های  در  )تصویر 1(. 
یک  از  عکسی  یا  نقاشی  تصویر  مانند  است.  مشابهت  پایۀ  بر 
مورد  که  بوده  شخص  آن  از  شمایلی  نشانۀ  یک  شخص، 
مبتنی  دلالت  نمایه  ای،  نشانه  های  در  می  گیرد.  قرار  بازنمایی 
خود  سوژۀ  با  مستقیم  ارتباطی  در  نشانه  و  است  مجاورت  بر 
است و همچنین قراردادی نیست. مانند جای پای حیوانات، 
در  است.  خاص  مسیری  در  خاصی  حیوان  حرکت  نشانۀ 
نشانه  های نمادین ارتباط معنایی میان دال و مدلول مبتنی بر 
قراردادهای اجتماعی از قبل تعیین شده است. مانند: کبوتر 
سفید که نشانه صلح است یا چراغ راهنمایی که رنگ هر چراغ 

نشانۀ حرکت، توقف و احتیاط است.
نشانه  شناسی  سوسور  نظر  از  سوسور:  دو  فردینان  دیدگاه 
نشانه  ای  نظام  های  کنکاش  و  بررسی  به  که  است  دانشی 
چون زبان  ها، رمزگان  ها و نظام  های علامتی و غیره می  پردازد 
الگویی  سوسور   .)1391 رباطی،  و  شهانقی  )میرغلامی، 
او  نگاه  از  می  کند.  بیان  را  نشانه  از  بخشی  دو  یا  وجهی  دو 
)نژادابراهیمی، قره بگلو  از دال و مدلول است  نشانه متشکل 
می  کند،  دلالت  آن  به  دال  که  »مفهومی   .)1397 وفایی،  و 
دو  این  میان  ارتباط  از  و  می  دهد  ارائه  مفهومی«  تصور  یا 
میان می  آورد  به  عنوان دلالت سخن  با  نشانه  درونی  عنصر 
)سخاوت  دوست و البرزی، 1397(. همان طور که در تصویر 2 
مشاهده می  شود، دال و مدلول به مانند دو روی یک کاغذ از 
با  ارتباطی مستقیم  ناپذیرند و همچنین در  یکدیگر جدایی 
یکدیگراند و هیچ کدام بر دیگری تقدم ندارد. بدون وجود دال 

و مدلول، معنایی به وجود نمی  آید. 
می  گوید:  چنین  نشانه  توصیف  در  اکِو  اکِو:  امُبرتو  دیدگاه 
هر  آنچه که بر اساس قراردادهای اجتماعی و از پیش تعیین 
شده، چیزی را به جای چیز دیگری قرارداده و معرفی نماید، 
دیدگاه   .)16 منتظرالحجه، 1389،  و  )پورجعفر  است  نشانه 

برای  زمان  گذر  با  که  است  ترکیبی  رویکردی  اساساً  اکِو 
بر  وی  شد.  قائل  بیشتری  اهمیت  پساساختارگرایان  نگرش 
بلکه  »نشانه  ها«  از  نه  نشانه  شناسی  در  که  است  عقیده  این 
نشانه  ای،  نقش  آورد.  میان  به  سخن  باید  نشانه  ای  نقش  از 
ارتباطی قراردادی است که میان بیان و محتوا برقرار می  شود. 
در این راستا، محتوا خود، از فرهنگی معین ساخته و پرداخته 
باز  فرهنگ  به  نخست  مرحلۀ  در  بیان  ازاین  رو،  است.  شده 
بر  اکثراً  وی  نشانه شناسی  عقاید   .)9 )اکو، 1387،  می  گردد 
نشانه  های  تشریح  و  کاوش  امتداد  در  فرهنگی  مسائل  پایۀ 
به  ادامه  در  است.  بوده  اجتماعی  و  هنری  ادبی،  فرهنگی، 
جمع  بندی و تلخیص نظریات پیرس، سوسور و اکِو پرداخته 
و شباهت  ها و تفاوت  های آن  ها آورده شده است )جدول 1؛ 

تصاویر 1 و 2(.
در این مقاله با توجه به ساختار و روند تحقیق از مدلی برای 
تحلیل نشانه  شناختی در بناها استفاده می شود که مبنای آن 
نظریۀ پیرس درخصوص نشانه  شناسی است )تصویر 3(. در این 
مدل انواع نشانه  ها در سه سطح شمایلی، نمایه  ای و نمادین 
به سه مقولۀ فرم_زیبایی، دلالت معنایی و اجتماعی_فرهنگی 
و  ضمنی  صریح،  سطوح  در  مقوله  سه  این  لذا  می  پردازند، 

تلویحی یا نمادین نشانه  ها را بازنمون خواهند کرد.

روش تحقیق
با  محتوا  تحلیل  تطبیقی،  مقایسۀ  روش  از  حاضر  مقالۀ  در 
رویکرد نشانه  شناسی و معناشناسی استفاده شده است. این 
پژوهش از نظر نوع تحقیق، جزئی از تحقیقات کیفی به شمار 
می  آید. بر اساس تعریف، روش تطبیقی عمدتاً دارای جوهری 
کیفی بوده و در آن داده  های قابل قیاس در حداقل دو جامعه 
مورد استفاده و تحلیل قرار   گرفته و تفاوت  ها و شباهت  های 
گماریان،  و  موسویان  )میرمقتدایی،  می شوند  مقایسه  آن  ها 
1394(. تحقیق کیفی روشی برای تمرکز بر پدیده  هایی است 
که در محیط طبیعی در حال وقوع است و در تلاش است که 
پدیده  ها را بر طبق معانی  ای که اشخاص به آن  ها می  دهند، 
پژوهش کیفی  در  تفسیر کند.  و  تبیین  توصیف،  برای خود 
شناخت از پوسته به لایه  های عمق در حرکت است و پس از 
این  بر  واقعیات شکافته خواهد شد.  خوانش و درک پدیده، 
اساس پژوهش کیفی دید روشنی از موضوع موردمطالعه به 
پژوهشگر خواهد داد )حیدری، 1395، 188(. تحلیل محتوای 
کیفی را می  توان روشی برای تأویل و تشریح ذهنی محتوایی 
نظام  مند،  دسته  بندی  فرایندهای  طریق  از  متنی،  داده  های 
شناخته شده  الگوهای  طرح  ریزی  یا  کدبندی  و  تم  سازی 
پژوهشگران  به  محتوا  تحلیل   .)1396 )توکلی نیا،  دانست 
اجازه می  دهد که ماهیت و اصالت داده  ها را به شکلی عقلی، 
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اکِوسوسورپیرس

-پساساختارگرا )پراگماتیست(
-الگوی سه  تایی )بازنمون، تفسیر و موضوع(

--هرچیزی که اطلاعاتی می  دهد نشانه است.
-محوریت فلسفی) ذهنی و کالبدی(
-نام دیگر نشانه همان منطق است.

-توجه به فرایند تولید و تفسیر نشانه )همان نشانه شناسی(
-بیان ارتباط قراردادی بین دال و مدلول

- میان بیان و محتوا رابطه  ای قراردادی برقرار است.
-واقع  گرا

-ساختارگرا
-الگوی دوتایی )به مانند دو روی سکه(

-توجه به بررسی خود نشانه  ها
-بررسی و محوریت از نظر اجتماعی

-بررسی نشانه  شناسی به صورت زبان  شناسی 
سایر  با  نشانه  هر  همزمان  ارتباطی  -تعلق 

نشانه  ها
-دانش واکاوی و تحلیل نظام  های نشانه  ای )نه 

علم بررسی نشانه  های منفرد(
-اسم  گرا

-پساساختارگرا )پراگماتیست(
و  ارتباطی  فرایند  برپایۀ  دو  تایی  -نشانه  شناسی 

فرایند دلالتی
-محوریت فرهنگی -اجتماعی

-توجه به ارتباط جمعی و فلسفۀ زبان
و  معنا  شناسی  مسائل  به  پاسخگویی  پی  -در 

کاربرد  شناسی است.
سایر  با  رابطه  در  نشانه  مفهوم  واکاوی  و  -تأمل 

نشانه  ها
-ترکیب و تلفیق کاربرد  شناسی و معناشناسی 

تفاوت  هاشباهت  ها

-شمایل در نزد پیرس همان نماد نزد سوسور است. 
زبانی  نشانه  های  خصوصیات  تعیین  نظر  از  پیرس  -عقیدۀ 

شبیه سوسور است.
-از نظر کیفیت قراردادی بودن دیدگاه  های سوسور و پیرس 

دارای شباهت هستند.
-پیرس و اکو هر دو دیدگاه پساساختارگرا را بیان می  کنند.
-در دیدگاه  های هر سه، نقش تفسیرگر مورد توجه است.

و  سوسور  دیدگاه  در  تفسیر(  و  )بازنمون  مدلول  و  دال   -
پیرس وجود دارد.

-از دیدگاه سوسور نماد بیان ارتباطی طبیعی میان دال و مدلول است و پیرس معتقد است که 
نماد گونه  ای قرارداد است.

-سوسور منحصراً به نشانه  های زبانی پرداخته اما پیرس به تنوع نشانه  ها اعتراف دارد.
-دیدگاه پیرس بر پایۀ تحلیل تفکر )منطق( برقرار است اما سوسور به جنبه  های زبان شناسی و اکو 

به جنبه  های فرهنگی-اجتماعی پرداخته است.
-موضوع در دیدگاه پیرس وجود دارد اما در الگوی سوسور جایی ندارد.

-سوسور و پیرس تعاریف خود از نشانه را در نظامی انتزاعی پیش برده  اند اما اکو معتقد است با 
تعریف کردن نشانه در نظام انتزاعی، کارکردهای نشانه  شناسی بسیار محدود می  شود. 

-در نظریۀ سوسور تقابل  های دوتایی مطرح است اما در نظریۀ پیرس و اکو این پیوند مطرح نیست.
- فعالیت و توجه پیرس بر خلاف سوسور به روند خلق و تفسیر نشانه  ها یا نشانه  پردازی است، اما 

سوسور به خود نشانه  ها توجه دارد.

جدول 1. دسته  بندی دیدگاه  های مختلف در مبحث نشانه  شناسی. مأخذ: نگارندگان.

تصویر1. مثلث نشانه  شناختی پیرس. مأخذ:  دباغ و مختاباد امرئی، 1393. 

 تصویر 2. روابط میان دال و مدلول از دیدگاه سوسور. مأخذ: مرادی و رضایی 
شریف  آبادی، 1397.

رویکرد  در  کنند.  تفسیر  و  تشریح  علمی  شیوه  های  با  اما 
این پژوهش، نشانه  شناسی زبان نظامی از نشانه  ها، نمادها و 
رمزگان  هاست، که شامل وجه معنایی_مفهومی و ساختاری 
است. هیچ نشانه  ای به صورت منفرد معنا نمی  یابد، بلکه در 
پیوستگی و ارتباط با سایر نشانه  ها و در قلمرو گفتمان معنادار 
می  شود. یکی از تشویش  های ذهنی معماران نشانه  شناس این 
معماری  در  ابزاری  چه  یاری  به  و  طریقی  چه  به  که  است 
به  دهند.  انتقال  سایرین  به  را  دریافته  ها  و  مفاهیم  بتوانند 
دسته  بندی  در  مقاله  این  در  شد،  بیان  که  صورت  همان 
داده  های به   دست آمده از روش تطبیقی_تحلیل محتوا استفاده 
شده است. در این رویکرد واکاوی و آنالیز داده  ها، بر مبنای 
قیاس و تحلیل ذهنی نگارندگان متکی است. فرایند تحقیق، 
شامل توصیف اولیۀ بناهای موزۀ ایران باستان و موزۀ هنرهای 
معاصر، دسته  بندی و نتیجه  گیری از ویژگی  های آن  ها و سپس 
مفاهیم  و  معانی  در  به   دست آمده  کلی  شاخصه  های  مقایسۀ 
به صورت  این مرحله مطالعۀ میدانی  بناهای فوق است. در 
متن  خوانی  با  و  بناها  در  نگارندگان  خود  حضور  و  مشاهده 
روش  به  صاحب  نظران  نوشته  های  و  مقاله  ها  در  تفحص  و 
کتابخانه  ای و اسنادی، اطلاعات اولیه جمع  آوری شد. سپس 
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تصویر 3. مدل مورداستفاده در رویکرد نشانه  شناسی در این تحقیق. مأخذ: نگارندگان.

ساخت،  لایه  های  عناوین  با  لایه  پنج  در  کیفی  داده  های 
محیطی، دسترسی  ها، کالبدی_عملکردی و منظر دسته  بندی 
تحلیل  ضمن  اولیه  دسته  بندی  و  کدگذاری  از  پس  شدند. 
مفاهیم در سه سطح اول، دوم و سوم مفاهیم به صورت معانی 
صریح، معانی ضمنی و معانی نمادین دسته  بندی و استخراج 

شدند.

معماری دوران پهلوی اول و دوم
حکومت  رسیدن  قدرت  به  با  خورشیدی  چهاردهم  قرن  در 
گردید  آغاز  ایران  معماری  در  بنیادینی  تحولات  پهلوی، 
عصر  اگر   .)1398 آیوازیان،  و  تهرانی  سلطان  زاده،  )حق جو، 
مراحل  نخستین  پیدایش  با  مقارنت  دورۀ  را  اول  پهلوی 
فرهنگی،  زمینه  های  در  دگرگونی  هایی  و  صنعتی شدن 
پهلوی  دوران  گرفت،  نظر  در  کشور،  اقتصادی  و  سیاسی 
دوم را عصر گسترش، تداوم و پیشرفت معماری نوین ایرانی 
می توان به  شمار آورد )کامل نیا و مهدوی نژاد، 1395، 226(. 
تحول  و  افراطی  غرب  گرایی  با  همگام  تجددگرایی  موج  این 
و  جامعه  تمام  در  هنری  و  اجتماعی  ارزش  های  و  معیارها 
سرانجام در معماری تأثیرگذار بود. به موجب تمایز در سلایق 
ریشه در  این عصر که  ایدئولوژیک  و  و گرایش  های سیاسی 
و  قاجار  دورۀ  اواخر  عقیدتی  و  مذهبی  سیاسی،  جریان  های 
ابتدای پهلوی داشت، مسبب هویدا شدن نگرش  های مختلف 
و در برخی موارد متضاد در معماری این عصر گردید )حق جو 

و همکاران، 1398(.
را  دوم  و  اول  پهلوی  دوران  معماری  گرایشات  و  رویکردها 

می  توان به شکل زیر بیان کرد:
پهلوی اول: الف. معماری اسلامی و سنت  گرایی )تلفیق شیوۀ 
نوین(،  ب. معماری  تکنولوژی  های  و  با عملکردها  اصفهانی 

با معماری  ایرانی  تلفیق معماری گذشتۀ  و  )ترکیب  تلفیقی 
نئوکلاسیک  )شیوۀ  نئوکلاسیک  معماری  ج.  غرب(،  معاصر 
عقل  گرا(، د. سبک ملی )باستان  گرایی، الگوبرداری از معماری 
متعالی  مدرن  معماری  ه.  ساسانی(،  و  هخامنشی  دورۀ 
)بهره  مندی از شیوه  های معماری مدرن چون سبک بین  الملل 

و آرت دکو(. 
سنت  گرایی  و  اسلامی  معماری  رویکرد  الف.  دوم:  پهلوی 
معماری  به  تمایل  اسلامی،  معماری  مفاهیم  از  )بهره  مندی 
مفاهیم  از  )بهره  مندی  مدرن  گرایی  رویکرد  ب.  تاریخ  گرا(. 
رویکرد  ج.  مدرن(.  معماری  و  بین  الملل  سبک  معماری 
در  تاریخ  گرایی  و  بوم  گرایی  به  )تمایل  ایرانی  شبه مدرنیسم 
1398؛  همکاران،  و  )حق جو  مدرن(  معماری  چارچوب 

کامل نیا و مهدوی نژاد، 1395، 226(.
از جمله آثار شاخص دورۀ اول می  توان به موزۀ ایران باستان 
)آندره گدار(، دبیرستان البرز )نیکلای مارکف(، میدان توپخانه 
و غیره و دورۀ دوم، موزۀ هنرهای معاصر )کامران طباطبایی 
کمال  الملک،  آرامگاه  های  امانت(،  )حسین  آزادی  برج  دیبا(، 
بوعلی   سینا، باباطاهر )هوشنگ سیحون( و غیره اشاره کرد. در 
مقالۀ حاضر با توجه به موارد گفته شده، دو اثر شاخص موزۀ 
ایران باستان و موزۀ هنرهای معاصر در دوره  های پهلوی اول 
و دوم انتخاب و فرایند تحلیل، کدگذاری و استخراج مفاهیم 

آغاز شد.
• معرفی نمونه  های موردمطالعه

موزۀ ایران باستان: یکی از رویدادهای بااهمیت و اساسی در 
تاریخ معاصر ایران طراحی و ساخت نخستین بنای مستقل 
تحت عنوان موزه در تاریخ 1316 در تهران است. بهترین و 
برجسته  ترین جلوۀ معماری ساسانی را می توان در طرح  ریزی 
موزۀ ایران باستان ملاحظه نمود )اکبری و همکاران، 1396(. 
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و جنوبی طراحی کرده  به شکل شمالی  را  موزه  این  معمار 
صورت  به  بنا  کلی  حجم   .)1397 قبادیان،  و  )راد  است 
دارای  ساختمان  است.  شده  کشیده  افقی  مکعب مستطیل 
ایوان ورودی است که   ارتفاع ساختمان را در یک طبقه در بر 
این مکعب مستطیل پوشیده  می  گیرد. تمامی سطوح جانبی 
از پنجره  هایی است که در درون سطوح آجری قرار گرفته  اند 
مرکزی،  حیاط  با  پلان  طرح  این   .)103  ،1391 )خانی  زاد، 
مدخل طاق و به کارگیری آجر قرمز شبه ستون  های تزئینی که 
از شاخصه  ها و نمودهای معماری ساسانی و اشکانی خصوصاً 
در کاخ  های اردشیر در فیروزآباد و کاخ تیسفون است، را به 

صراحت و روشنی نشان می  دهد )راد و قبادیان، 1397(.
موزۀ هنرهای معاصر: یکی از برجسته  ترین و با اهمیت  ترین 
پروژه  های کامران طباطبایی دیبا، طرح  ریزی و ساخت موزۀ 
از  برگرفته  موزه  طرح  ایدۀ  است.  تهران  معاصر  هنرهای 
کارهای لوکوربوزیه، لوئی کان، خوسپ لوئیس سرت و فرانک 
لوید رایت و همچنین طرح پشت بام  های مناطق کویری ایران 
از  یکي  موزه  ساختمان   .)328  ،1390 مسعود،  )بانی  است 
با  که  است  ایران  معماري مدرن  نادر  و  ارزشمند  نمونه  هاي 
الگوبرداری از  مفاهیم فلسفي و معماری سنتی ایرانی بنا نهاده 
شده است. چهارسو، هشتی ،گذرگاه و معابر از قبیل عناصر 
دلربای این مجموعۀ بدیع محسوب می  شوند. گالری  هایی که 
شده  اند،  بنا  یکدیگر  نسبت  به  بی  مانند،  فرودهای  و  فراز  با 
بازدیدکننده را در مسیری دورانی پیرامون فضای اصلی موزه 
می  گردانند و اتمام آخرین گالری ورود به گالری شمارۀ یک 
برگرفته  نورگیرهای  از  بهره  مندی  است.  مجموعه  هشتی  و 
و  روستایی  متداول  طاق  های  کویری،  مناطق  بادگیرهای  از 
ترکیب سنگ و بتن سبب بدل شدن این ساختمان به اثری 
فاخر و منحصر به  فرد شده است. نحوۀ قرارگیری گالری  ها و 
راهرو  ها و به صورت عمده طرح کلی بنا به صورت مارپیچی از 
الگویی تماماً مدرن تبعیت می  کند. این سبک و سیاق طراحی 
تلفیق و ترکیب اصول معماری  این موضوع است که  بیانگر 
مدرن و سنتی میسر بوده و همچنین ادای دین به معماری 

سنتی است. 

یافته  ها
در این تحقیق جهت دسته  بندی و مدون کردن تحلیل  ها، لازم 
است درخصوص کلیات بناهای مورد تحلیل دسته  بندی  هایی 
صورت پذیرد تا از طریق تجزیه و تحلیل این دسته  بندی  ها به 
مفاهیم و نشانه  های به کار رفته در این بناها دست یافته شود. 
در ادامه با کدگذاری و دسته  بندی اولیه، ضمن تحلیل مفاهیم 
در سه سطح اول، دوم و سوم؛ معانی صریح، معانی ضمنی و 
معانی نمادین استخراج شدند. لذا در این مطالعه، کلیات و 

ساختارهای این دو موزه در پنج لایه کدگذاری و دسته  بندی 
شد که به اختصار به بررسی آن  ها پرداخته می  شود.

• لایۀ ساخت
منظور از نظام ساخت، نحوۀ بهره  مندی از مصالح مصرفی از 
نظر نوع، بافت، رنگ و روش  های چیدمان، برای احداث ابنیه 
وندرو  میس   .)1396 سحابی،  و  بایزیدی  )حمه  جانی،  است 
معتقد است که در معماری بایستی به ساخت توجه داشت و 
با مقولۀ ساخت درگیر شوند. معماران  طراحان بدون واسطه 
پس از فهم اینکه مصالح به چه   کار می  آیند، تصمیم می  گیرند 
که در کدام بخش بنا از آن  ها استفاده کرده و یا برای ساختن 
عناصر ساختمانی، که توانایی ایجاد کارکرد مورد نظر را داشته 
باشند، با چه مصالح و عناصر دیگری تلفیق و ترکیب کنند. 

آن  روی  یا  و  می  گذرد  آن  کنار  در  که  مصالحی  به  انسان 
قدم می نهد، فضایی که بنا در درون یا برون خود می  آفریند، 
و  مصالح  همچون  فضایی،  نامحسوسات  این  است.  حساس 
جزئیات، اثر  بخشی مستقیمی بر ما داشته، از این جهت است 
که خواسته یا ناخواسته به آن پاسخ می  دهیم )کارتر، 1386، 
234(. هر یک از مصالح به  کار رفته در بنای یک ساختمان، 
دارای مجموعۀ منحصر به فردی از خواص فیزیکی در تعامل 
به کارگیری  چگونگی  ساخت  نظام  است.  خارجی  محیط  با 
و  تلفیق  چگونگی  و  مصالح  مختلف  انواع  نوین،  ابزارهای 
ترکیب مصالح و عناصر لاینفک در هر بنا به عنوان یکی از 
فرایند طراحی محسوب می  شود که  اساسی  ترین بخش  های 
می  تواند ایده و مفاهیم بنیادین پرورش یافته در ذهن معمار 
را به روشنی به نمایش درآورد. در اندیشه  های کامران دیبا 
با تأثیرپذیری از معماری غرب و تکنولوژی  های نوین ساخت 
و تلفیق این معماری با معماری ایرانی_اسلامی از مصالحی 
بنایی  طبیعی،  عناصر  با  آن  ترکیب  و  سنگ  بتن،  چون 
آمده  پدید  ایرانی  اصیل  بناهای  سایر  با  هم  نوع  و  هم  جنس 
است. دیبا اگرچه بنایی نو خلق کرده، اما به نحوی از عناصر 
ایرانی شده  یادآور معماری  بهره   جسته که  بافت معماری  و 
اطراف  و  تهران  مناطق مختلف  بومی  بافت  اینکه  اگر  است. 
آن به دلیل ییلاقی بودن از سنگ استفاده شده است از ذهن 
گذرانده شود، به یاد خواهد آمد که درست همانند سنگ  های 
به  کار  رفته در موزۀ هنرهای معاصر است )تصویر 4(. همچنین 
رنگِ بتن به  کاررفته در نمای بنا یادآور رنگ  های استفاده شده 
مذکور  ویژگی    های  است.  ایران  کویری  مناطق  بناهای  در 
تداعی  کنندۀ این است که این مجموعه در عین بدیع بودن، در 
این آب و خاک ریشه داشته و متناسب و هم  نوع با معماری 

این سرزمین است.
در  باستان،  ایران  موزۀ  ساختمان  طرح  ریزی  در  آندره  گدار 
جداره  های بنا از مصالحی چون چوب، سنگ و آجر بهره برده 
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و با ایجاد فرورفتگی در مدخل بنا و ساخت شبه ستون  های 
)معماری  اسلام  از  پیش  ایرانی  معماری  یادآور  تزئینی، 

ساسانی( شده است )تصویر 5(.
• لایۀ محیطی

بین  تعامل  و  روابط  انعکاس دهندۀ  و  ساختار  دارای  محیط 
در  ارتباطات  این  است.  پیرامون  فیزیکی  عناصر  و  مردم 
مقدمتاً  و  هستند  فضایی  چیز،  هر  از  پیش  فیزیکی  محیط 
می شود.  نمایان  فضا  توسط  دارد  وجود  محیط  در  هر  آنچه 
بر  محیط  روانشناسی  حیطۀ  در  کارآمد  زمینه  های  از  یکی 
است  اجتماعی_جمعی  منطقی  دارای  فضا  که  مبناست  این 
کنشگری  و  فعالیت  ها  و  فضایی  ساختار  تحلیل  راه  از  و 
برای  به وسیله معماران  کاربران، چگونگی سامان  دهی فضا، 
مقاصد اجتماعی قابل پیش  بینی است )دانشگرمقدم، بحرینی 
توسط  محیط،  از طریق شناخت  انسان  عینی  فر، 1390(.  و 
اجزاء تشکیل  دهندۀ آن و چگونگی و الگوی ارتباطی آن ها به 
تشخیص محیط می  پردازد و سپس، خود را در محیط جا  به  جا 
تصویر  به  و  محیط  اجزاء  به خاطرسپردن  با  وی  می  کند. 
کشیدن دوبارۀ آن ها در اندیشۀ خود به تفسیر و تشریح آن 
 .)28  ،1389 منتظرالحجه،  و  )پورجعفر  می  پردازد  محیط 
محیط معماری متشکل است از فرم  های گوناگون و سطوح 
با روشنایی، تونالیته  های رنگ،  از مواد و مصالح  و لایه  هایی 
میان  که  فضاهایی  و  گوناگون  شفافیت  درجات  و  بافت  ها 
آن  هاست. حضور عناصر نرم مانند گیاهان سبز، آب و... عناصر 
مصنوع خشن و سخت را به میزان فراوانی تعدیل کرده، سبب 
ظهور غنای حسی در محیط شده و در فرد، ادراکی خوشایند 
غلبه  با  همچنین   .)7 و   6 )تصاویر  می  کند  ایجاد  مطلوب  و 
بر محیط مصنوع به آرامش خیال منجر می  شود )مثنوی و 
وحیدزادگان، 1393(. درک طبیعت و عناصر تشکیل  دهندۀ 
آن، اثری متقابل بر اجتماع  پذیری فضا و تقویت حس پویایی 
کانون  های  تشکیل  موجب  که  داشته،  درونی  آسایش  و 

فعالیت در قسمت  های مختلفی از فضاهای عمومی می  شود. 
ملی  موزۀ  در  فضایی  چیدمان  و  فضاها  مناسب  سازماندهی 
با  به گونه  ای   است که  باستان و موزۀ هنرهای معاصر  ایران 
آن  تشکیل  دهندۀ  عناصر  و  سبز  فضاهای  با  مجموعه  ادغام 
حیاط  درختان،  آب نما،  یا  حوض  جایگاه  به  توجه  جمله  از 
مرکزی، نحوۀ قرارگیری بناها و مسیرهای حرکتی منتهی به 
ساختمان  های اصلی در سایت مجموعه، تعاملات اجتماعی و 

خلوت مطلوب متناسب با کاربری فضاها را تقویت می کند.
 • لایۀ دسترسی  ها

گرفت:  نظر  در  چنین  می  توان  را  دسترسی  کلی  صورت  به 
می  رسد.  نظر  به  جذاب  که  مکان  هایی،  به  رسیدن  سهولت 
فرانسیس )1989( سه نوع دسترسي را مورد شناسایي قرار 

داده است که عبارت اند از: فیزیکي، اجتماعی و بصری.
الف( دسترسی فیزیکی: در برابر دسترسی، لازم است موانع 
دسترسی نیز مورد توجه قرار گیرند، مانند: در، دروازه، دیوارها، 
نرده  ها و تغییر سطح، ب( دسترسی اجتماعی: تمامی طبقات، 
سطوح و لایه  های اجتماعی بایستی توانایی استفاده از فضا را 
دارا باشند. ممانعت بهره  مندی از فضا برای طبقاتی از اجتماع، 
به نوعی اعمال محدودیت و انحصار اجتماعی بوده و مطلوبیت 
رؤیت  امکان  بصری:  و ج( دسترسی  را کاهش می  دهد  فضا 
فضا برای دسترسی بصری مطرح شده است )سعیدی  رضوانی، 
دانش  پور و دانش  پور، 1392(. به عقیدۀ پاسینی، مسیریابی 
صحیح و مطلوب در محیط  ها، تا اندازه  ای به توانایی تخیل و 
تجسم پدیدآورندۀ آن محیط از همۀ تجاربی که در آن محیط 
منتظرالحجه،  و  )پورجعفر  دارد  بستگی  افتاد،  خواهد  اتفاق 

.)31 ،1389
اطراف  بناهای  دسترسی  و  خیابان  ها  مثابۀ  به  مسیرها  اکثر 
موزۀ ایران باستان، خطی و عمود بر   هم اند، در هر صورت یک 
مسیر مستقیم می  تواند عنصر اصلی سازمان  دهندۀ مجموعه  ای 
و  خطوط  باشد،  شکسته  یا  قوس  دار  می  تواند  باشد،  فضا  از 

تصویر 5. موزۀ ایران باستان. مأخذ: خانی  زاد، 1391.تصویر 4. موزۀ هنرهای معاصر . مأخذ: مؤمنی و مسعودی، 1395. 
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موزۀ هنرهای  در  لذا  است.  داشته  پیچ  و  خم  پر  و کوچه  های 
در  خالی  و  پر  فضای  سازماندهی  شیوۀ  به  توجه  معاصر، 
از راهروهایی که  استفاده  تراز  های مختلف سایت، همچنین 
یادآور معماری معابر بافت  های سنتی ایرانی است، عرصه  های 
کافی و مناسبی را از نظر کمی و کیفی برای حرکت، دسترسی 

و حضور پیاده فراهم کرده است.
• لایۀ کالبدی - عملکردی 

ادراک  و  ابتدا بصری است  از فضا،  ادراک آدمی  بخش کلی 
بصری در وهلۀ نخست فضایی است. با حرکت در فضا، محیط 
پیرامون به شکل توالی محرک  های بصری تجربه می  شود و 
نسبت به میزان ارتباط و پیوند میان محرک  های گوناگون در 
یک فضا، آن فضا به صورت منسجم و نظام  مند درک شده و 
حسی خاص نسبت به آن پدیدار می شود. در این حالت فضا 
پیوسته و جامع به نظر رسیده و دارای حس مکان قوی، استوار 
محسنی،  و  اکبری  ملکشاهی،  )قدمی،  بود  خواهد  پرمعنا  و 
1390(. بنابراین در یک اثر معماری این  گونه نیست که در آن 
تجانس ظریف درونی، منفرداً با مکانیسم  های همبسته ایجاد 
شود، بلکه مجموعه  ای غنی از روابط و همبستگی  های متقابل 
در جریان  اند. برای فهم نحوۀ رفتار و کنش ساختمان، می  توان 
عملکردهای  تحلیل  و  کاوش  به  و  کرده  دسته  بندی  را  آن 
برده  پی  عملکردها  تشریح  با  پرداخت.  آن  اساسی  گوناگون 
تنها  می  شود که هر عضو پاسخگوی چندین کاربرد است و 
مجزا عمل  به شکلی  کارکردهای ساختمان  از  اندکی  تعداد 
می  کنند. در موزه  های ایران باستان و هنرهای معاصر ترکیب 
و تلفیق عناصر فیزیکی به شکلی است که با حضور افراد در 
محیط، حس آرامش و تعلق به مکان را القا می کنند )تصاویر 
پنجره  های  ایجاد  و  متعدد  بازشوهای  قرارگیری  و 13(.   12
قوسی  پنجره  های  و  معاصر  هنرهای  موزۀ  در  بادگیرمانند 
سبب  باستان،  ایران  موزۀ  در  داخلی  حیاط  دورتادور  شکل 
با  است(  فیزیکی  محیط  در  اساسی  ویژگی  )که  نور  ورود 
زوایای مختلف به داخل بنا شده، که مکان فیزیکی و چگونگی 
آن را مشخص می کند. سامان  دهی فضایی بر حسب چیدمان 
فضاها به گونه  ای  است که با ایجاد لابی  های عمومی و ترازهای 
مختلف طبقاتی و بهره  مندی از الگوهای ویژه در تقسیم  بندی 
را  فضا  در  استفاده  کنندگان  فعالیت  اینکه  بر  علاوه  فضایی، 
را هموار می کند،  روابط جمعی  قوام بخشیده و شکل  گیری 
صورت  به  بناها  این  در  فضایی  روابط  که  است  این  بیانگر 
ضعیف سازمان نیافته  اند، بلکه متأثر از یک ساختار منسجم و 

قوی و متأثر از تعاملات استفاده  کنندگان هستند.
ایران  آندره گدار در طراحی موزۀ  و کاربری فضاها:  هندسه 
باستان از احجام خالص مکعب، مکعب مستطیل و طاق ایرانی 
بر  طرف  را  احتیاجات مجموعه  با چیدمانی خاص  و  استفاده 

تصویر 6. محیط موزۀ هنرهای معاصر. مأخذ: مؤمنی و مسعودی، 1395.  

تصویر 7. محیط موزۀ ایران باستان. مأخذ: خانی  زاد، 1391.

شکلی  به  یا  و  شود  منشعب  کند،  قطع  را  دیگر  مسیرهای 
مدور درآید )راد و قبادیان، 1397؛ تصویر 8(. در موزۀ ایران 
مستقیم  مسیر  یک  از  داخلی  فضاهای  به  دسترسی  باستان 
بوده، همچنین تمامی راهروها و دسترسی  ها در بنا به صورت 
و  نظم  بندی  نه  تنها سبب  که  است،  و عمودی ممکن  خطی 
بنا  اجتماع  پذیری  و  جذابیت  سبب  بلکه  فضاها  سازماندهی 
شده است )تصویر 9(. پیوند موزۀ هنرهای معاصر با محیط 
طبیعی  ای که ساختمان در آن قرار گرفته است، به گونه  ای 
حرکتی  مسیرهای  و  معابر  گذرها،  تداعی  کنندۀ  که  است 
همچنین  و  بوده  ایران  سنتی  مناطق  بافت  های  پرپیچ      و  خم 
تلفیق و ادغام باغ با مجموعه تداعی  کنندۀ ساختار باغ ایرانی 

است )تصویر 10(. 
از ذهن  را  ایرانی  بافت  های سنتی  و گذرهای  معابر  چنانچه 
بگذرانیم، کوچه  ها و مسیرهای پرپیچ  وخم را به خاطر خواهیم 
آورد، که فرد در آن احساس خرسندی و تنوع، در عین آرامش 
 .)1394 مسعودی،  و  )مؤمنی  می کند  تجربه  را  آسایش  و 
طرح  ریزی  هنگام  در  نیز  دیبا  که  می  دهد  نشان   11 تصویر 
بنای موزه، این یادبودها را در خیال خویش گذرانده و سعی 
گذرها  این  از  مشاهده  کنندگان  خاطرات  متبادرساختن  در 
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تصویر 8. مسیرهای حرکتی خیابان های اطراف موزۀ ایران باستان. مأخذ: نگارندگان. 

 تصویر 9. مسیرهای حرکتی در موزۀ ایران باستان. مأخذ: نگارندگان. 

تصویر 10. مسیرهای حرکتی در موزه هنرهای معاصر. مأخذ: نگارندگان. 

در  امام  و مسجد  لطف الله  به مسجد شیخ  مسیرهای دسترسی  تصویر  11. 
میدان نقش جهان اصفهان. مأخذ: نگارندگان. 

تصویر 12. فضای داخلی در موزۀ هنرهای معاصر. مأخذ: آرشیو نگارندگان.    

نیز تحت  کرده است )تصویر 14(. در موزۀ هنرهای معاصر 
از احجام مکعب،  ارائۀ آثار هنری معاصر  عنوان مکانی برای 
کوچک  مقیاس  در  نیم  دایره  منحنی  ایضاً  و  مستطیل  مکع  
استفاده شده است و تمامیت این کاربری، از طریق مطالعه 
و تحلیل عناصر تشکیل  دهندۀ آن )بخش  های اصلی، اداری، 
رفاهی و سایر بخش  ها( بررسی می  شود )مؤمنی و مسعودی، 
1394(. از جهت دیگر، ترکیبات و تناسبات فرمی و حجمی 
از  آن، خوانش می  شوند.  با فضاهای متشکل  پیوند  در  موزه 
این  رو الزامات و شاخصه  های کارکردی موزه، با دقت از منظر 

چینش فضایی پاسخگو بوده  اند )تصویر 15(.
یک  از  باستان  ایران  موزۀ  اصلی  ساختمان  تقارن: 
پنجره  های متعدد  با  مکعب مستطیل کشیدۀ شمالی-جنوبی 
طولی  با  است،  پنجره  فاقد  اول  طبقۀ  که  همکف  نمای  در 
تقریباً 100 متر و عرضی در حدود 40 متر از تسلسلی سه 
بخشی در فرم، کارکرد و بنا تشکیل شده است. قسمت اول، 
بخش پذیرش و معرفی موزه، قسمت دوم، تالار  های ارائۀ آثار 
و قسمت سوم، بخش پژوهشی و اداری مجموعه را دربردارد 
که در طراحی آن بیشتر از معماری مدرن الهام گرفته شده 
است )راد و قبادیان، 1397(. با قرائت پلان مجموعه خواهیم 
دید احجامی که معمار برای طراحی بنا در نظر گرفته دارای 

تقارن )تقارن کلی( هستند )تصویر 16(.
به  توجه  و  قرائت پلان مجموعه  با  در موزۀ هنرهای معاصر 
نحوۀ قرارگیری گالری  ها، فضاهای ورودی و راهرو  ها در کنار 
جزء(  در  )تقارن  تقارن  دارای  که  برد  پی  خواهیم  یکدیگر، 
و  باستان  ایران  موزۀ  )تصویر 17(. در طراحی پلان  هستند 
از مؤلفه  های  تقارن که یکی  از مفهوم  موزۀ هنرهای معاصر 
اصلی معماری سنتی ایرانی است بهره گرفته شده که خود 

بازگوکنندۀ معماری ایرانی است.
دو  یا  نقطه  دو  بین  نظام  مند  و  ذهنی  خطی  محور  محور: 
جهت  ها  نشان  دهندۀ  اینکه  بر  علاوه  محور  ها  است.  عملکرد 
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تصویر 13. فضای ورودی در موزۀ ایران باستان. مأخذ: آرشیو نگارندگان.

تصویر 14. پلان همکف و طبقۀ اول موزۀ ایران باستان. مأخذ: راد و قبادیان، 1397. 

هستند، بلکه خطی بوده و دارای بعدند. محورها همواره در 
راستایی معین جهتی را به وجود می  آورند که سبب فراخواندن 
همه چیز به آن سمت می شوند. مسیرهای حرکتی، جهت و 
دید انسان در بنا دائماً در مواجهه با این خطوط اثر می  پذیرد 

)تقی  زاده و تقوایی، 1398(.
طراحان موزۀ ایران باستان و موزه هنرهای معاصر در طراحی 
پلان  ها از محورهای اصلی و فرعی بهره جسته  اند که خود از 
ایرانی- معماری  و  بناهای سنتی  در  به کار رفته  موارد  جمله 

اسلامی است، به گونه  ای که در غالب بناها شاهد این موضوع 

هستیم )تصاویر 18 و 19(.
وارونه   U شکل  به  سطوح  ترکیب  گذشته:  معماری  نمود 
معماری  نمود  بر  افزون  باستان،  ایران  موزۀ  در  )طاق مانند( 
ایجاد  توانایی  ساسانی،  عصر  در  تیسفون  کاخ  طاق  فرم  و 
علی رغم  می  کند،  تعریف  بنا  یک  به  ورود  برای  را  جلوخانی 
اینکه خود فرم ساختمان توسط حجم درونی  اش معرف یک 
فضایی،  سلسله مراتب   .)5 )تصویر  است  عقب نشسته  مدخل 
در  نمایان  ستون  های  احجام،  در  خلوص  پلان،  در  سادگی 
مواردی  جمله  از  به کارگرفته شده  مصالح  بنا،  بیرونی  حجم 

هستند که در این بنا نمود معماری گذشتۀ ایران هستند.
اشاره  های  با  و  است  استعاره  ای  و  نمادین  اثری  دیبا،  اثر 
کوچک، دنیایی از معانی و مفاهیم را بازگو می کند. به عنوان 
ایران  بادگیرها در مناطق کویری  یادآور  مثال فرم نورگیرها 
است. فرونشستن آهستۀ ساختمان در عمق زمین )امری که 
در مناطق گرم و خشک کویری اتفاق می  افتد( و در نتیجۀ 
نورگیرهای متعدد، چهرۀ  و  فراز و فرود احجام خارجی  آن، 
می  سازد،  قرین  سنتی  و  بومی  فرم  یک  با  را  بنا  خارجی 
برخوردار  خاصی  انتظام  و  انضباط  از  البته  که  ساختاری 
به فرم  از فضایی  است )تصویر 4(. در موزۀ هنرهای معاصر 
به  شبیه  حوضی  آن  مرکز  در  و  ایرانی  معماری  هشتی  های 
حوضخانه  های ایرانی و حرکت   نیم دایره  های موجود در پلان 
 .)20 تصویر  109؛   ،1391 )خانی  زاد،  است  شده  استفاده 
ایرانی  معماری  خصوصیات  از  خلاقانه  بهره  مندی  همچنین 
موزه  بنای  در  که  کویری،  مناطق  حاشیۀ  معماری  خصوصاً 
کاملًا پدیدار است. استفادۀ دیبا از بتن رنگی به رنگ خاک 
پیرامون،  و طبیعت  قاب کردن محیط  نورگیرها،  یا  کاه  گل  و 
طاقی  ها  و  پنجره  ها  در  ها،  سایبان  ها،  زیر  نماها  مستور کردن 

از  جمله استفادۀ خردمندانۀ او از معماری ایرانی است.
• لایۀ منظر

مکان  و  مردم  میان  پیوند  سبب  و  پویاست  موجودی  منظر 
با  او  ارتباط  چگونگی  و  انسان  از  جهتی  از  منظر،  می  شود. 
خاطره  هایی  تداعی  دیگر  جهت  از  و  می  پذیرد  تأثیر  محیط 
است که در بستر محیط رخ داده، بر روابط آدمیان و منظر 
اثر گذاشته و در راستای آن، آداب و رسوم و تمدن انسان  ها 
به  وابسته  همواره  تعاریف  در  منظر  است.  کرده  دگرگون  را 
هرکدام،  از  چشم  پوشی  با  که  است  بوده  اصلی  عنصر  دو 
درک منظر دچار مشکل می  شود: نخست محیطی است که 
در   برگیرندۀ انسان است و دوم انسانی است که در  صدد فهم 
و ارتباط با محیط وارد آن می  شود و در گذر زمان در ذهن 
در   .)1395 منصوری،  و  )ماهان  می  کند  تصویرسازی  خود 
منظر، ادراک حسی بر زیبایی  شناسی بصری و ادراک عقلی 
بر زیبایی  شناسی نمادین، معانی نمادین و معانی ضمنی در 



19115مجلۀ هـنر و تـمدن شـرق سال یازدهم | شماره 39 | بهار 1402

تصویر 15. پلان و نحوۀ قرارگیری موزۀ هنرهای معاصر. مأخذ: خانی  زاد، 1391.

تصویر 16. بررسی تقارن در موزۀ ایران باستان. مأخذ: نگارندگان.

 تصویر 17. بررسی تقارن در موزۀ هنرهای معاصر. مأخذ: نگارندگان.

تصویر 18. بررسی محوریت در موزۀ ایران باستان. مأخذ: نگارندگان.

تماس با مکان، دلالت دارد )دانشگرمقدم و همکاران، 1390(.
با واکاوی در موزه  های ایران باستان و هنرهای معاصر، قابل 
استفادۀ  پی  در  اثر  دو  این  پدیدآورندگان  که  است  رؤیت 
هرچه بیشتر از عناصر طبیعی در داخل و خارج بنا بوده  اند 
عناصر  با  را  انسان  ساخت  مصنوع  عناصر  ماهرانه  آن چنان  و 
ترکیبی  که  آمیخته  اند  هم  در  بناها  بستر  طبیعی  بافت  و 
نتایجی  و  داده  اند  شکل  را  طبیعی  محیط  با  هم  آوا  و  خوانا 
کم  نظیر، ماندگار و پاسخگو به نیازهای عصر حاضر را با توجه 
برپا داشته  اند.  اندیشه  هایی که در ذهنشان گذشته است  به 
به  ورود  از  باستان، پیش  ایران  موزۀ  مقابل ضلع جنوبی  در 
محوطۀ اصلی، باغی با آب نمایی بزرگ خودنمایی می  کند که 
برگرفته از مفاهیم و شیوۀ باغ  سازی ایرانی است )تصویر 21(. 
موزۀ هنرهای معاصر، با طراحی باغ مجسمه و بهره  گیری از 
باغ و ادغام مجموعه با فضای سبز باغ، تداعی  کننده باغ ایرانی 
و کوشک درون آن است که دگربار نیز به بازخوانی معماری 

ایرانی می  انجامد )تصاویر 6 و 22(.
اندیشه  های  در  که  پی   می  بریم  بنا  دو  این  بررسی  با 
حس  ایجاد  جهت  بنایی  ساخت  اثر  دو  این  پدیدآورندگان 
تعلق به مکان، ایجاد هرچه بیشتر تعاملات اجتماعی و پاسخ 
به نیازهای جمعی، پاسخ به عملکردهای مختلف هر جزء از 
بنا، همچنین تسلط بصری فضاهای بناها بر محیط سایت و 

ایجاد حس تداوم، پایایی و آسایش مورد توجه بوده است.
• مفهوم  سازی داده  ها و فرایند نشانه  شناسی

در برخورد با داده  های کیفی جهت دسته  بندی کردن و ساخت 
مفاهیم، نیاز به کدگذاری داده  ها بود. در این مرحله داده  های 
با عناوین لایۀ ساخت، محیطی،  پنج لایه  گردآوری شده در 
دسته  بندی  منظر  لایۀ  و  کالبدی-عملکردی  دسترسی ها، 
به  حذف  یا  نادیده گرفتن  بدون  که  مفاهیمی  تمام  شدند. 
دو  هر  از  بازنمونی  عناصر  صورت  به    شد،  می  متبادر  ذهن 
موزه دسته  بندی شدند. سپس با کدگذاری باز از نشانه  ها در 
سطح اول یعنی به صورت معانی صریح، مفاهیم استخراج و 
دسته  بندی شدند. در مرحلۀ بعد و در سطحی بالاتر، کدگذاری 
سطح دوم یا معانی ضمنی و در نهایت کدگذاری  های سطح 

سوم در سطح معانی نمادین استخراج شدند )تصویر 23(.
و  موزه  دو  بناهای  معماری  لایه  های  مشخص کردن  از  پس 
تجزیه و تحلیل مقدماتی آن  ها، باید عناصری که در معماری 
را  نشانه بودن  پتانسیل  و  بوده  اهمیت  دارای  موزه  دو  هر 
از لایه  ها، عناصر و  لذا در هر کدام  دارند، استخراج می شد. 
مفاهیم مهم از هر دو بنا که در واقع بازنمونِ نشانه  ها هستند 

دسته  بندی و استخراج شد )جدول 2(.
مرحله  این  در  نشانه  ها،  بازنمون  عناصر  استخراج  از  پس 
مفاهیمِ مرتبط با لایه  های معماری در سطح اول مقوله  پردازی 
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تصویر 19. بررسی محوریت در موزۀ هنرهای معاصر. مأخذ: نگارندگان. 

تصویر 20. ساختار قرارگیری فضاها و نورگیرها در موزۀ هنرهای معاصر. مأخذ: 
مؤمنی و مسعودی، 1395.

تصویر 21. ورودی موزه ایران باستان. مأخذ: آرشیو نگارندگان.  

تصویر 22. سایت پلان موزۀ هنرهای معاصر. مأخذ: خانی  زاد، 1391.

و معانی صریح آن  ها دسته  بندی و استخراج شدند. سپس این 
صورت  به  یعنی  معنا  از  بالاتری  سطح  در  معانی  و  مفاهیم 
نهایت،  در  شدند.  دسته  بندی  و  مقوله  پردازی  ضمنی  معانی 
نمادین  معانی  صورت  به  و  نهایی  سطح  که  سوم  سطح  در 
و  دسته  بندی  انتزاعی  تر  و  کلی  تر  سطحی  در  مفاهیم  بوده 

مقوله  پردازی شدند )جدول 3(.

نتیجه گیری
نشانه  شناسی ضمن قرارگیری نشانه  ها در کانون توجه خویش 
به واکاوی معانی ضمنی و مستور می  پردازد. دانش نشانه  شناسی 
هم  با  تنگاتنگ  پیوندی  و  ارتباط  در  امروزه  معناشناسی،  و 
اعتقاد  موریس  که  است  منظور  بدین  می  شوند،  تعریف 
نشانه  است.  نشانه  شناسی  از دانش  دارد معناشناسی بخشی 
معنا  که  همان گونه  می  کند،  بازنمایی  را  معنایی  دلالت  های 
در نشانه نمایان می  شود. در حوزۀ معماری نیز معناشناسی 
در پیوندی مستحکم و تنگاتنگ با علم نشانه  شناسی بوده و 
توجه کردن و واکاوی این دو مفهوم نیز برای فهم هرچه بهتر 
رابطۀ معماری و نشانه  شناسی ضروری است. اما یکی از مهم ترین 
مقولات در مبحث معناشناسی، بررسی سطوح مختلف معنی 
یا  اصلی  به سه قسم معانی  این سطوح  مقاله  این  است. در 
صریح و معانی ضمنی یا التزامی و معانی نمادین تقسیم  بندی 
مدلی جهت  از  پژوهش  اهداف  به  نیل  در جهت  لذا  شدند. 
موزۀ  و  باستان  ایران    موزۀ  بناهای  در  نشانه  شناختی  تحلیل 
هنرهای معاصر بهره گرفته شد که بر مبنای تحلیل محتوای 
داده  های مقاله و کدگذاری آن  ها جهت دستیابی به معانی و 
سطوح مختلف آن صورت گرفت. در مقایسۀ نتایج این مقاله 
با تحقیقات دیگر، حمه  جانی و همکاران )1396( در تحلیل 
معماری روستای هورامان تخت از منظر نشانه  شناسی، طبق 
نتایج تحقیق نشانه  ها را در دو سطح از معانی یعنی صریح و 
ضمنی استخراج کرده اند که معنای ضمنی در سه سطح اول 
تا سوم دسته  بندی شده و برای معانی ضمنی سطح سوم در 
نهایت، یازده مورد شامل تأمین آسایش و آرامش جسمی و 
امنیت روانی، ادراک طبیعت، انسجام فضایی، خوانایی محیط 
کالبدی، نگین  واری، حضورپذیری فضا، افزایش سطح تعاملات 
پیاده، هماهنگی،  و دسترسی  در حرکت  اجتماعی، سهولت 
حس تعلق اجتماعی، توجه مستمر به مفهوم زایندگی و تولد 
آمده است.  به دست  اجتماعی  تعلق  و  ارتقای حس غرور  و 
ایشان در نهایت یک معنای نمادین را تحت عنوان »معماری 
هورامان پدیده  ای اجتماع  پذیر در جهت ارتقای کیفیت حیات 
 )1397( همکاران  و  نژادابراهیمی  کرده اند.  بیان  جمعی« 
درخصوص نشانه  شناسی در معماری مسجد کبود تبریز، طبق 
از  فرهنگ،  از  بخشی  عنوان  به  را  معماری  تحقیق  نتایج 
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تصویر 23. مدل مفهوم  سازی داده  ها و فرایند نشانه  شناسی و معناشناسی. مأخذ: نگارندگان.

عنوان  به  دیگر  سوی  از  و  نشانه  ای  نظام  عنوان  به  یک سو 
نتیجۀ  در  همچنین  کرده اند.  تلقی  ارتباط  برقراری  ابزار 
معماری  در  معانی  و  ارتباط  برقراری  عوامل  خود،  تحقیقِ 
را در شش مورد زمینۀ فرهنگی-اجتماعی، کارکرد نمادین، 
برقراری  ابزار  بنا،  در  صریح  کاربرد  معماری،  رمزگان  های 
باقری  آورده  اند.  به دست  فرامعماری  رمزگان  های  و  ارتباط 
را مرتبط  نشانه  شناسی در معماری  نیز  و عینی  فر )1392( 
به حوزۀ معناشناسی و رویکرد طراحی از عملکرد به ادراک 
قلمداد  نشانه  شناسی  از  بخشی  را  معناشناسی  و  دانسته  اند 
کرده اند و اینکه آن  چه به عنوان معماری نمود پیدا می  کند، 
شکل  آن  بیان  برای  معماری  که  دارد  دلالت  مفاهیمی  بر 
در  نشانه  ها  خود  تحقیق  نتایج  در  همچنین  است.  گرفته 
معماری را در یک طیف چهارتایی از شمایل )معنای صریح( 
)معنای ضمنی-صریح(  نمایه-شمایل  تزیینی،  نقوش  مانند 
ضمنی(  )معنای  نمایه  معماری،  نقشه  های  و  ماکت  مانند 
بنای  مانند  نمادین(  )معنای  نماد  و  استعاری  بنای  مانند 

نمادین به دست آورده  اند. 
اهمیت  با  عنصری  عنوان  تحت  موزه  ها  ساختاری  کاوش  با 
تحلیل  و همچنین  روز  افزون  اقتضای  و  در فضاهای شهری 
مقاله  این  در  لایه  ای،  نشانه  شناختی  قالب  در  فضاها  این 
محیطی،  ساخت،  لایۀ  پنج  در  موزه  ها  متشکل  لایه  های 
شدند.  مشخص  منظر  و  کالبدی-عملکردی  دسترسی  ها، 
تشکیل  گوناگونی  لایه  های  از  خود  موزه  ها  یافته  ها،  طبق 

شده  اند که نشانه  ها را به  صورت معانی و مفاهیم از طریق این 
خوانش  جهت  این  از  می  سازند.  منتقل  مخاطب  به  لایه  ها 
به لایه  های  توجه  و  قائل شدن  اهمیت  از  موزه  ها،  معماری 
حاصل  آن  لایه  های  طبق  بر  طرح  معناسازی  و  آن  شاکلۀ 
با توجه به بررسی لایه  های مختلف تشکیل دهنده  می  شود. 
ابتدا در جدول  باستان و موزۀ هنرهای معاصر،  ایران  موزۀ 
و سپس  نشانه  ها  بازنمون  عناصر  باز،  کدگذاری  روش  با   2
در جدول 3 در سه سطح معانی صریح، ضمنی و در نهایت 
معانی نمادین در 15 مورد استخراج شد که شامل مواردی 
طراحی  بوم آوردی،  سنت،  و  تکنولوژی  تلفیق  همچون 
در  شفافیت  فضایی،  خوانایی  ایرانی،  باغ  سازی  اقلیمی، 
معماری ایرانی و ... هستند. لذا بررسی  های انجام شده نشان 
و  مختلف  زمان  های  در  بنا  دو  این  اینکه  وجود  با  می  دهد، 
اما  شده،  طراحی  متفاوت  نگرش  های  با  سازندگانی  توسط 
خالقان این آثار در تلاش بوده  اند که با عنایت و اهمیت به 
توجه  عین  در  آن  ها،  تشکیل دهندۀ  لایه  های  و  این سطوح 
مفاهیم  منعکس کنندۀ  مطلوب،  کارکردی  جنبه  های  به 
زیباشناختی معماری ایرانی بوده و ضمن توجه به نیازهای 
کاربران، مفاهیم معماری ایرانی را بازآفرینی کنند. با توجه 
معماری،  در  معناشناسی  و  نشانه  شناسی  بالای  اهمیت  به 
توجه به مفاهیم نشانه  ها و معانی آن  ها در ورای جنبه  های 
بهتر  و  نظر می  رسد  به  امری ضروری  کالبدی،  و  کارکردی 

است در طراحی مورد توجه قرار گیرد.



ادیب احمدی و محمد آزاد احمدی 

عناصر بازنمونی نشانه  های هر لایه 
)مفهوم  سازی با کدگذاری باز(  موزۀ 

ایران باستان

ردیف
)موزۀ ایران 

باستان(

عناصر بازنمونی نشانه  های هر لایه 
)مفهوم  سازی با کدگذاری باز(  موزۀ 

هنرهای معاصر

ردیف
)موزۀ هنرهای معاصر( لایه  های 

معماری

مصالح اصلی نما سنگ و آجر ایران باستان
لایۀ ساخت-1 مصالح اصلی نما سنگ و بتن هنرهای معاصر

لایۀ ساخت-1

لایۀ ساخت

استفاده از دیوارهای مرتفع و طویل خارجی ایران باستان
لایۀ ساخت-2 استفاده از دیوار  های عریض خارجی هنرهای معاصر

لایۀ ساخت-2

استفاده از پنجره  های سنتی باریک و بلند 
فلزی

ایران باستان
لایۀ ساخت-3

استفاده از پنجره های فلزی )فرم سنتی در 
پلان(

هنرهای معاصر
لایۀ ساخت-3

استفاده از پله  های عریض صفه مانند در 
ورودی بنا

ایران باستان
لایۀ ساخت-4 استفاده از پله های متعدد در ورودی بنا هنرهای معاصر

لایۀ ساخت-4

استفاده از آب  نما و حوض )عنصر آب( در 
حیاط

ایران باستان
لایۀ ساخت-5 استفاده از حوض )عنصر آب( در حیاط هنرهای معاصر

لایۀ ساخت-5

استفاده از سنگ   فرش  های منظم در محوطه 
و فضای خارجی

ایران باستان
لایۀ ساخت-6 استفاده از سنگ   فرش  های منظم در محوطه هنرهای معاصر

لایۀ ساخت-6

استفاده از رنگ قرمز )آجر قرمز( در 
نماسازی

ایران باستان
لایۀ ساخت-7

استفاده از بتن رنگی به رنگ خاک و کاه  گل در 
نماسازی

هنرهای معاصر
لایۀ ساخت-7

ادغام با باغ ضلع جنوبی ایران باستان
لایۀ محیطی-1 ادغام با باغ مجسمه هنرهای معاصر

لایۀ محیطی-1

قرارگیری بنا به صورت شمالی-جنوبی لایۀ محیطی
)قرارگیری در شمال باغ(

ایران باستان
لایۀ محیطی-2

قرارگیری بنا در شمال و شرق محوطۀ   باغ هنرهای معاصر
لایۀ محیطی-2

بافت متراکم ایران باستان
لایۀ محیطی-3 بافت نا  متراکم هنرهای معاصر

لایۀ محیطی-3

ایجاد مرزبندی بین محوطه و فضای 
خارجی

ایران باستان
لایۀ دسترسی  ها-1 ایجاد مرزبندی بین محوطه و فضای خارجی هنرهای معاصر

لایۀ دسترسی  ها-1

لایۀ دسترسی    ها

وجود لابی در ورودی اصلی ایران باستان
لایۀ دسترسی  ها-2 وجود لابی در ورودی هنرهای معاصر

لایۀ دسترسی  ها-2

وجود فضاهای باز در یک تراز ایران باستان
لایۀ دسترسی  ها-3

وجود فضاهای باز عمومی در تراز  های مختلف 
از بافت

هنرهای معاصر
لایۀ دسترسی  ها-3

ایجاد سلسله مراتب لابی اصلی و گالری  ها ایران باستان
لایۀ دسترسی  ها-4 ایجاد سلسله مراتب رمپ اصلی و گالری  ها هنرهای معاصر

لایۀ دسترسی  ها-4

وجود مسیر مستقیم و انشعابات قائم در 
پلان

ایران باستان
لایۀ دسترسی  ها-5 وجود راهرو  های پرپیچ  و  خم در پلان هنرهای معاصر

لایۀ دسترسی  ها-5

وجود تقارن در کل ایران باستان
لایۀ کالبدی-1 وجود تقارن در جزء هنرهای معاصر

لایۀ کالبدی-1

لایۀ کالبدی و 
عملکردی

وجود محور اصلی و فرعی در بنا ایران باستان
لایۀ کالبدی-2 وجود محور اصلی و فرعی در بنا هنرهای معاصر

لایۀ کالبدی-2

استفاده از فرم مستطیل در جزء و کل ایران باستان
لایۀ کالبدی-3 استفادۀ متعدد از فرم مستطیل در جزء هنرهای معاصر

لایۀ کالبدی-3

استفاده از باغ در محوطه ایران باستان
لایۀ کالبدی-4 استفاده از باغ در محوطه هنرهای معاصر

لایۀ کالبدی-4

تأمین نورگیری به  وسیله  پنجره  های 
قوسی شکل )خارجی و رو به حیاط مرکزی(

ایران باستان
لایۀ کالبدی-5 تأمین نورگیری به  وسیلۀ پنجره  های بادگیرمانند هنرهای معاصر

لایۀ کالبدی-5

وجود شکل نیم دایره در نمای ورودی و 
پنجره  ها ایران باستان

لایۀ کالبدی-6
وجود شکل نیم  دایره در پلان پنجره  ها هنرهای معاصر

لایۀ کالبدی-6

فضای تقسیم ایوان ورودی ایران باستان
لایۀ کالبدی-7 فضای تقسیم لابی و گالری شماره 1 هنرهای معاصر

لایۀ کالبدی-7

جدول 2. مفهوم  سازی داده  های حاصل از پژوهش و استخراج عناصر بازنمونی. مأخذ: نگارندگان.
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عناصر بازنمونی نشانه  های هر لایه 
)مفهوم  سازی با کدگذاری باز(  موزۀ 

ایران باستان

ردیف
)موزۀ ایران 

باستان(

عناصر بازنمونی نشانه  های هر لایه 
)مفهوم  سازی با کدگذاری باز(  موزۀ 

هنرهای معاصر

ردیف
)موزۀ هنرهای معاصر( لایه  های 

معماری

استفاده از عناصر گیاهی و طبیعی در 
مقیاس خرد در طراحی و ترکیب آن با 

محیط
ایران باستان
لایۀ منظر-1

استفاده از عناصر گیاهی و طبیعی در مقیاس 
خرد در طراحی و ترکیب آن با محیط

هنرهای معاصر
لایۀ منظر-1

لایۀ منظر
استفاده از حوض بزرگ در محوطه ایران باستان

لایۀ منظر-2 استفاده از حوض و آب  نما در محوطه هنرهای معاصر
لایۀ منظر-2

توجه به خط آسمان ایران باستان
لایۀ منظر-3 توجه به خط آسمان هنرهای معاصر

لایۀ منظر-3

استفاده از عناصر معماری ایرانی در بافت ایران باستان
لایۀ منظر-4 استفاده از عناصر معماری ایرانی در بافت هنرهای معاصر

لایۀ منظر-4

ادامۀ جدول 2.

 کدگذاری سطح
 سوم موضوع
 نشانه )معانی

نمادین(

 کدگذاری سطح دوم، موضوع
نشانه )معانی ضمنی(

 کدگذاری باز سطح اول
)معنای صریح(

 نوع رمزهای
 انتخابی جهت

تفسیر

ردیف لایه  های معماری

 تلفیق تکنولوژی و
سنت

 نمود معماری نوین معاصر ایرانی
 با معماری سنتی )مناطق کویری

و مرکزی(

استفاده از مصالح نوین و بومی 
قابل دسترس و کم هزینه و 

ارتباط مستمر با عناصر طبیعی

کالبد-فرم هنرهای معاصر
 لایۀ ساخت-1

الی 7
 لایۀ ساخت

بوم آوردی  نمود معماری ایرانی قبل از اسلام
)معماری دورۀ پارتی و ساسانی(

استفادۀ از مصالح بومی و 
قابل دسترس و ساخت در 

منطقه

کالبد-فرم ایران باستان
 لایۀ ساخت-1

الی 7

طراحی اقلیمی  طراحی اقلیمی متناسب با
معماری ایرانی اسلامی

 استفاده حداکثری از نور و
انرژی خورشید

عملکرد هنرهای معاصر
لایۀ محیطی-1 و 2

ایران باستان
لایۀ محیطی-1 و 2

لایۀ محیطی 

باغ  سازی ایرانی  توجه به اصول باغ  شناسی ایرانی
در محوطه  سازی

 ایجاد دید و منظر مناسب به
سمت محوطۀ باغ مانند

معنا-زیباشناسی

پایداری انرژی  ذخیرۀ حداکثری انرژی در توجه به مسائل اقلیمی
 فصول سرد و تأمین نور طبیعی

گالری  ها

عملکرد هنرهای معاصر
لایۀ محیطی-3

 معماری ایرانی
اسلامی

 توجه به طراحی بومی و سنتی
بعد از اسلام

عملکرد ایجاد فضای خصوصی ایران باستان
لایۀ محیطی-3

خوانایی فضایی سهولت در حرکت و دسترسی  ها  افزایش سرانۀ فضاهای عمومی
و حرکتی در بافت

عملکرد هنرهای معاصر
لایۀ دسترسی  ها-1 

الی 4
ایران باستان

 لایۀ دسترسی  ها-1
الی 4 لایۀ دسترسی  ها

 بافت سنتی محلات
ایرانی

راهرو  های پر پیچ و خم   سهولت در حرکت درون
گالری  ها بدون مزاحمت

عملکرد هنرهای معاصر
لایۀ دسترسی  ها-5

 بازارهای سنتی
ایرانی

خوانایی بیشتر  توجه به خطوط قائم و عمود
حرکتی در پلان

عملکرد ایران باستان
لایۀ دسترسی  ها-5

جدول 3. کدگذاری سطح اول )معانی صریح(، سطح دوم )معانی ضمنی( و سطح سوم )معانی نمادین(. مأخذ: نگارندگان.
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ادیب احمدی و محمد آزاد احمدی 

 کدگذاری سطح
 سوم موضوع
 نشانه )معانی

نمادین(

 کدگذاری سطح دوم، موضوع
نشانه )معانی ضمنی(

 کدگذاری باز سطح اول
)معنای صریح(

 نوع رمزهای
 انتخابی جهت

تفسیر
ردیف

لایه  های معماری

شفافیت در معماری 
ایرانی

حرکت و دید بهتر در جهت 
محور، خوانایی بیشتر

استفاده از احجام خالص، 
سهولت در حرکت و دسترسی 

آسان به لابی عمومی

کالبد-فرم هنرهای معاصر
لایۀ کالبدی-1 

الی4
ایران باستان

لایۀ کالبدی-1 
الی4

 لایۀ کالبدی و
 عملکردی

معماری سنتی 
مناطق کویری و 

مرکزی ایران

تشابه فرمی با بادگیر  های مناطق 
کویری

تأمین نورگیری گالری  ها، 
استفاده حداکثری از انرژی 

خورشیدی

عملکرد هنرهای معاصر
لایۀ کالبدی-5 و 6

نمود معماری بومی 
و سنتی ایرانی 

اسلامی

استفاده از پنجره  های باریک 
قوسی شکل سنتی

تأمین نورگیری گالری  ها، 
استفادۀ حداکثری از انرژی 

خورشیدی

عملکرد ایران باستان
لایۀ کالبدی-5 و 6

معماری بومی 
و سنتی ایرانی 

اسلامی

استفاده از هشتی ایجاد فضای مکث و عمومی عملکرد هنرهای معاصر
لایۀ کالبدی-7

معماری پارتی و 
ساسانی

نشانۀ طاق کسری  ایجاد فضای مکث و عمومی  عملکرد ایران باستان
لایۀ کالبدی-7

تأمین آسایش و 
آرامش

ایجاد دید و منظر مناسب  استفادۀ حداکثری از عناصر 
طبیعی

معنا-زیباشناسی هنرهای معاصر
لایۀ منظر-1 و 2

ایران باستان
لایۀ منظر-1 و 2

 لایۀ منظر

حس تعلق به مکان 
و اجتماع

توجه به مردم  واری و درک و 
خوانایی بهتر از دید انسانی

توجه به نیازهای انسانی اجتماعی

معماری بافت 
محلات سنتی ایرانی

نشانۀ خطوط بافت متراکم شهری خط آسمان متنوع در ترازهای 
مختلف

معنا-زیباشناسی هنرهای معاصر
لایۀ منظر-3 

معماری پارتی و 
ساسانی

نشانۀ خطوط مستقیم و قائم بافت 
اطراف

خط آسمان صاف و یکدست در 
کل مجموعه

معنا-زیباشناسی ایران باستان
لایۀ منظر-3

تعلق به مکان، 
معماری ایرانی 

اسلامی، هویت  سازی

یادآوری مؤلفه  های تشکیل دهندۀ 
معماری ایرانی اسلامی و تقویت 

آرامش و آسایش

استفاده از عناصر خاص در 
کالبد

معنا-زیباشناسی هنرهای معاصر
لایۀ منظر-4
ایران باستان
لایۀ منظر-4

ادامۀ جدول 3.
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