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Qajar period is one of the most amazing periods in the Iranian art. Because 

the relationship with West gave special features to the society. Qajar was 
transformed by new connections with outside world, and the flow of art also 
benefited from these influences; strengthening relations with West facilitated 
the appearance of some works of art. Mural painting is one of the arts that was 
influenced by western themes, and reached its peak. With regard to this issue 
and to aim of investigating the reason for the formation of designs in 
Shahshahani House, the present study is of interpretive-historical type, using 
library studies, documents and field studies to present the results. So, after 
studying the Iranian society of that time, the article has investigated the 
developments of that period with helping the mural paintings of the 
Shahshahani House, and the questions are: How do the social changes of Qajar 
have an effect on the mural paintings of Shahshahani House? And why do the 
pictures in Shahshahani House have two different concepts in themes? 
Therefore, the themes of the mural paintings were divided in, two general 
designs and four groups. After examining, we can conclude how they tell the 
changes in the Iranian society. These images show the influence of Iranian 
traditions from political, social and cultural conditions, which are only visible 
and as an image of Europe, in the form of changes in clothing and behaviors 
even in mythological motifs to imitate Europeans in Beside Iranian culture, it 
has been done. 
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هاي غرب، ویژگی با ارتباط هنر ایران است؛ زیرا هاي تحول دردوره انگیزترینشگفت قاجاریان از دوران
جریان هنر بود که  شدهواسطۀ ارتباطات با دنیاي خارج، دستخوش تحول خاصی به جامعه داد. قاجاریه به

. نقاشی دیواري از برخی آثار هنري شدظهور موجب با غرب،  تقویت روابطبهره نماند؛ بی ثیراتأاز این ت
پذیرفت و به اوج رسید. خانۀ شهشهانی در اصفهان،  ریتأثدوران از مضامین غربی هنرهایی است که در این 

ري نقوش گیبررسی دلیل شکل هدف با و موضوع این به توجه هاي چشمگیر است. بابنایی با نقاشی دیواري
ي و داي، اسناکتابخانه مطالعات از تاریخی، با استفاده -حاضر از نوع تفسیري پژوهش در خانۀ شهشهانی،

 ددم به قاجار، ایرانی مطالعۀ ساختار جامعۀ از پس راستا، این پردازد. دربررسی میدانی به ارائۀ نتایج می
هاي پژوهش است که پرسششده تحولات قاجار پرداخته  بررسی به خانۀ شهشهانی، هاينقاشی دیواري

هاي دیواري خانۀ شهشهانی نقاشی بدین شرح است: تغییر و تحولات اجتماعی دورة قاجار چگونه نمودي بر
هاي دارد؟ تصاویر در خانۀ شهشهانی، به چه دلیلی داراي دو مفهوم متفاوت در مضامین و مفاهیم نقاشی

 پس شد که تقسیم گروه چهار ها در دو طرح کلی، بهنقاشی دیواري مضامین رو،موجود در آن است؟ ازاین
 . اینهستند ایرانی ساختار جامعۀ در کنندة تغییراتکایتح چگونه توان نتیجه گرفتشان میبررسی از

 در نهات که فرهنگی است و اجتماعی سیاسی، شرایط از هاي ایرانیي سنتریرپذیتأث دهندةنشان تصاویر
 و شپوش در تغییر شکل به یی براي ایرانیان بود،ایرؤاز اروپا که مکانی  تصوري نمود دارند و همچون ظاهر

 .پذیرفت صورت اروپاییان در کنار فرهنگ ایرانی از تقلید نقوش اساطیري به رفتارها حتی در
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 مقدمه -1

در دورة قاجار شاهد رشد هنر ایران از لحاظ کمی و کیفی 
که در این دوره ضمن ایجاد مکاتبی نو در هنر طوريهستیم؛ به

اي براي ساز زمینهو تعاملات با دیگر کشورهاي جهان سبب
 توان آنشد. از هنرهایی که در این دوران میتحولات دورة بعد 

هاي نقاشی است که از شاخه 1را بررسی نمود، نقاشی دیواري
هاي مختلف شکل گرفت. ایرانی است و در ادوار مختلف با سبک

در دورة قاجار تحولات اساسی در وجوه مختلف سیاسی، 
از  متأثراجتماعی و فرهنگی کشور رخ داد که برخی از آنها 

و  يفکردلیل پیدایش مکاتب رویکردهاي جهانی و برخی به
هاي که سبب شد در حوزه است بوده درون جامعه یاجتماع

هاي تصویري آن یعنی نقاشی، مختلف، مثل هنر و حوزه
گسترش و تغییراتی صورت گیرد. مکتب نقاشی قاجار شامل 

یق و در ادامه با تلف زند شروع شد ةدر دورموضوعات مختلف، 
هاي نگارگري دورة صفوي و نقاشی کلاسیک به حیات تکنیک

بوده و  شتریآن ب یرانیامایۀ خود ادامه داد که در ابتدا درون
 است.یی نیز اضافه شده سبک اروپامضامین و  جیتدربه

ه تا ب دیدر اواسط عصر قاجار باعث گرد يوارید یرواج نقاش
قبل از انحصار  يهاشود و برخلاف دوره لیپسند تبدعامه يهنر

و تا حد  یعموم نیتزئ کبه یخارج شود و  نمتمولا ایدربار 
اشخاص  يهاچون خانه ،گرید ي، در فضاهاانهیعام يادیز

. )Haddadian & Razani, 2018(ید جامعه بروز نمامختلف در 
یکی از این بناها، خانۀ شهشهانی اصفهان است که داراي 

؛ اي استآن زمان و اهمیت ویژههاي مختص به تزئینات و نقاشی
چراکه این تصاویر همانند ابزاري است که فرهنگ و سبک 

 تحلیل بر ها،کند. نقاشی دیواريزندگی ساکنان بنا را منتقل می

 دارد. عناصر تأکید اجتماعی مفاهیم بر آن تأثیر هنري و آثار
 نمضامی و ایرانی يالگوهاکهن ازمتأثر  که بسیاري تصویري
 ریشه که است هاییداستان داراي خود پس در است، ياساطیر

 ریتأثعناصري که از غرب بر این تصاویر  و دارد قاجار هنر در
هدف از این پژوهش . گیرد قرار مطالعه مورد اند، بایدگذاشته

مطالعۀ عناصر تصویري دوگانه در خانۀ شهشهانی اصفهان است 
 غییراتنقوش و تکه به شناخت تنوع و چگونگی تفاوت بین این 

 این اهمیت دلیلبه روپردازد؛ ازاینقاجار می جامعه در داده رخ
 هب حاضر تاریخی، مقالۀ -موضوع، با استفاده از روش تفسیري

 ررسیب از پس پرداخته و ارتباطی عاملی عنوانبه تصویر مطالعۀ
به بررسی  هستیم، شاهد آن در که تحولاتی و قاجار معماري

 تغییراتش کاررفته در آن ودیواري و مضامین بهنقاشی  سیر
 دوجو اهمیت به آخر، در .استپیش پرداخته  هايدوره به نسبت
 هپرداخت است نقاشی دیواري صورتبه که بنا این در تصویر

خواهد شد؛  تحلیل متعدد، عوامل باآنها  ارتباط و شودمی
 هاي اصلی پژوهش این است کهترتیب پرسشبدین

تحولات اجتماعی دورة قاجار چگونه نمودي بر  تغییر و
هاي دیواري خانۀ شهشهانی دارد؟ تصاویر در خانۀ نقاشی

شهشهانی، به چه دلیلی داراي دو مفهوم متفاوت در مضامین و 
 هاي موجود در آن است؟مفاهیم نقاشی

 

 پیشینۀ پژوهش -2

ط شرای مفاهیم نقاشی دیواري و درباره ارتباط هاییپژوهش
است که در شده  قاجاریه انجام سیاسی و ساختار اجتماعیو 

 .است: اشاره شده مهمهاي به برخی از پژوهش 1جدول 
 

 )Authors, 2022( پژوهش نهیشیپ. 1جدول 

 کتب

 شدهمطرح ۀجینت کتاب عنوان سال مؤلف نام فیرد

1 (Floor, 2005) 2005 
ینقاش: قاجار ةدور در يوارید ینقاش

 گرید يهاگونه يوارید يها
 قاجار رانیا در يوارنگارید

 .يقالب هنر کیعنوان به يوارنگارید ارزش

2 (Goudarzi, 2019) 2019 
 ناتیتزئ لیتحل و یبررس: الیخ ۀنیآ

 قاجارة دور يمعمار
 به پرداختن قاجار؛ دوران يهاهیمانقش از يامجموعه

 .قاجار یاجتماع-یاسیس تحولات
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 مقالات

 شدهمطرح ۀجینت پژوهش عنوان سال پژوهشگر نام فیرد

1 (Mostafavi & Soheili, 
2021) 2021 

 يهاوارنگارهیدر د سمیناتورال ةجلو
 يجواد دیعمارت س يقاجار

روح حاکم بر جامعه به  ریتحت تأث هانگاره بودنیشسفار
 در غرب. سمیناتورال اناتیه جربو نظر  يدیشکل تقل

2 (Rahmani & Hosseini, 
2020) 2020 

 يهاوارنگارهید یخیتار یشناسجامعه
 قاجارة دور يدربار

 و یاجتماع ،یاسیس طیشرا از وارنگارهید يریرپذیتأث
 .یشناسجامعه مطالعات در معتبر یمدرک و یخیتار

3 (Panjehbashi & 
Khamechian, 2020) 2020 

 ۀخان يهاوارنگارهید در ریتصو ۀمطالع
 قاجارة دور در کاشان يهايبروجرد

 ینیتزئ و يکارکرد نقش بر علاوه نینششاه تالار يهاینقاش
 .یاسیس ،یاجتماع ،یفرهنگ يهاامیپ القاکننده

4 (Hosseinian et al., 2020) 2020 
-یاسیس تحولات ریتأث یبررس
 يهاینقاش در قاجار ةدور یاجتماع

 تهران در جمعه امام ۀخان يوارید

حاکم ،یاجتماع و یاسیس يبسترها از يوارنگارید ریتأث
 .ییگراغرب روح ،یباستان يهاشهیر بودن

5 (Ansari & Heydari, 
2018) 2018 

 و فرهنگ تطور راتیثأت بر یتأمل
 بر قاجار عصر ۀانیم در رانیا جامعه

 يهاوارنگارهید گواه(به  يوارنگارید
 )کرمانشاه الدولهصارم عمارت

 ییابازنم. یکل گروه پنج به هاوارنگارهید نیمضام میتقس
 .ییاروپا ۀتیمدرن با یرانیا سنت برخورد ریتأث از ریتصاو

6 (Haddadian & Razani, 
2018) 2018 

 در يوارنگارید یقیتطب ۀمطالع
 زیتبر يریحر ۀخان نینششاه يتالارها

 تهران الدولهقوامۀ خان و

 ياهتفاوت ،اشتراك بر هوعلا که یغرب هنر سبک شدندهید
 مقام و جانیب عتیطب ،یمذهب يهانگاره در را یمحسوس

 .دارد بنا صاحبان یاجتماع

7 (Armaghan et al., 2015) 2015 

 و خانواده در زن نقش فیبازتعر
 و ینقاش ناتیتزئ در آن راتیثأت

 در تهران یانیاع يهاخانه ساختار
 قاجار ةدور

 و تالارها سقف وارها،ید يرو یفرنگ زنان ریتصاو وجود
 و زنان کالبد زشدنیمتما و یانیاع يهاخانه نینششاه

 .يناصر ةدور يهاانهیم از مردان

8 (Pashapour et al., 2014) 2014 
 يهاوارنگارهید یبررس و مطالعه

 )قاجار ة(دور زیتبر یخیتار
 حسط نیشتریب حمزه دیس امامزاده و کدلین ،يریحر ۀخان

 .نقوش تنوع يدارا يریحر ۀخان. دارند را ینقاش

9 (Nazeri & Yazdanpanah, 
2014) 2014 

 یشناختییبایز يهاارزش
اتاق  يهاوارنگارهید يهاهیمانقش

 یقیاخوان حق ۀخان یضلع شمال شرق
 اصفهان

 واند هشد میعصر قاجار ترس یالتقاط وهیها، به شهیمانقش
 یو موضوعات یهندس ،یوانیح ،یانسان ،یاهیشامل نقوش گ

 هستند. جانیب عتیطب ایچون منظره 

10 (Safarzadeh & Ahmadi, 
2014) 2014 

 ینقاش فرشتگان در ریتصو یبررس
 قاجار ةدور

 رهن يریتصو ساختار و يبصر منظر ازگوناگون  راتیتأث
 هنرمندان يهایژگیو يماندگار و فرشته نقش توسط غرب

 .قاجار هنرمند اثر در نیشیپ

11 (Sharifi Mehrjardi, 2017) 2017 

Investigating the Reasons 
for the Growth of Mural 
Paintings of Merchants’ 
Houses in Yazd in the 
Qajar Era Based on the 
Constructed Model of 
Durability Process of 

Symbolic Capital 

 يوارید يهاینقاش رشد باعث زدی يمعمار ریگچشم ۀتوسع
 يبرا خانه ییبایز و یبزرگ. شد قاجار عصر در ناتیتزئ و

 .شودیم محسوب یاجتماع تیموقع الزامات از تاجر

12 (Panahi et al., 2016) 2016 
Studying the Place of 

Intertextuality in Iranian 
Painting Case 

Samples: Qajar Era 

. قاجار یفرهنگ آثار خلق در نشانه عالم راتیتأث به توجه
 را خود تیماه متون،. داراست را ییمعنا کثرت ت،ینامتنیب

 .دادند رییتغ یمعن چند متون به

 
در ارتباط با نقاشی  1جدول شده در تمامی موارد بررسی

ۀ اند. جنبدیواري در دورة قاجار به بررسی و ارائۀ نتایج پرداخته
نوآوري پژوهش حاضر این است که سعی دارد به بررسی خانۀ 
شهشهانی در اصفهان بپردازد که تاکنون پژوهش مستقیمی، 
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است. براي  ها و رابطۀ دوگانه آنها را بررسی نکردهنقاشی
تحولات  يهالفهؤم از يریگبهره هم، بادستیابی به این م

 يارهایمعاز  يریگبهرهجامعۀ دوران قاجار و  افتاده دراتفاق
 گریکدی باآنها  يگذاراشتراك قیطر از و هیقاجار دورة در ینقاش
دوگانگی موجود در این  يهالفهؤمتحلیل  در یسع

 .هاستنقاشی
 

 توصیف و بررسی-3

 روش پژوهش-3-1 

تاریخی و مبتنی بر عقل  -از نوع تفسیريمقالۀ حاضر، 
صورت است و شیوة گردآوري اطلاعات، به 2تاریخی هگل

اي با استفاده از اسناد و مدارك اسنادي و مطالعات کتابخانه
و  روز و کارآمدمنابع اینترنتی به و اطلاعاتی يهابانکمعتبر، 

 ۀمنظور تحلیل تصاویر خانهمچنین بررسی و مطالعۀ میدانی به
ها و تبیین شهشهانی و توصیف و بررسی نقاشی دیواري

 و است. این مقاله از نوع کیفیهاي آنها صورت گرفته ویژگی
ها، استنتاجی است. مطالعۀ موردي روش تجزیه و تحلیل داده

بندي تصاویر در دو طرح کلی ایرانی و فرنگی و صورت دستهبه
، اساطیري، در شش زیرگروه نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی

منظره و معماري و نقوش بداهه بررسی گردید. در این مطالعه 
است عناصر تصویري بنا از منظر معیارهاي مفهومی سعی شده 

ه گیري آنها شناختدر شکل مؤثرمورد تحقیق قرار گیرد و عوامل 
 شود.
 مبانی نظري -3-2

 معماري دورة قاجار -3-2-1
هاي فزایش رقابتشاه، با ادر عصر زمامداري فتحعلی

شدن دامن این اتفاقات به استعماري در میان اروپاییان و کشیده
ایران، روابط میان ایران و بسیاري از کشورهاي اروپایی اهمیت 

سبب یافت. با گذار از این دوران و فرارسیدن عهد ناصري، به
 تبع آن انتشار فرهنگارتباطات گستردة سیاسی با غرب و به

 & Ansari(وقوع پیوست ی در سطح جامعه به غربی، تغییرات

Heydari, 2018(.  تغییراتی در اوضاع اجتماعی و  هدوراین در
 شاه به اروپا گزارش شدهپس از اولین سفر ناصرالدین ،فرهنگی

 و فرهنگ منجر به تغییراتی در برخی آداب و است. این سفر
تار ساخکه  از آنجاد. آشنایی مختصر با شکل زندگی غربی ش

خانه و فرهنگ زندگی خانگی، همواره در تعامل با یکدیگر بوده
 زندگی خانواده منجر به بازتعریف هدر فرهنگ و شیو اند، تغییر

 .)Armaghan et al., 2015(گردید ساختار خانه 
اي و دوره، در عناصر سازه این سازي درمعماري و خانه

اسلوب  ریتحت تأثها که معماري عمارت. گرددمعماري ظاهر می
بود با آمدن مهندسان و معماران اروپایی و تحصیل  اروپایی

 لیشک، آنانمعدودي از دانشجویان ایرانی در فرانسه و تقلید از 
. )Panjehbashi & Khamechian, 2021( گرفت خود اروپایی به

دار، سرستون به سبک اروپایی، فرم ایوان ستون قاجار، در دورة
کاري در تالار، وجود ها و فرم سردرها، آیینهبهدر و پنجره، کتی

ها تغییر کرد ها و موتیفهاي دیواري در اتاقنقاشی
)Panjehbashi & Khamechian, 2020(. 

 تحولات ساختاري در دوره قاجار -3-2-2
و فرهنگ و هنر، همواره بر  یاجتماع-یاسیتحولات س

شناخت هنر  يبرا توانینم کهيطوراند؛ بهداشته ریتأث گریکدی
 رشیپذ يبرا ی، اقبال همگانکردهایرو رییتغ لیهر دوره و دلا

 دهیناد را يریگشکل يگذرابودن آن، بسترها ای، تداوم وهیش کی
و  رانیا انیم ندهیارتباط فزا .)Hosseinian et al., 2020( گرفت

روابط از  نیا. از سه مجرا دانست توانیقاجار را م ةغرب در دور
و  گرفتیکشور سرچشمه م یو آموزش ی، فنیعلم يازهاین

را  يترو مقاصد متنوع داشت یو فرهنگ یژرف اجتماع راتیتأث
دوم،  يمجرای، . کانال اول، فرستادگان نظامدیشامل گرد

سوم ارتباط با غرب، اعزام  ی و راهو مبلغان مذهب نامستشرق
 علتتوان می نیبنابرا ؛)Momeni et al., 2015( محصل بود

عنوان عوامل سه دسته قاجار را در  ةدر هنر دورساختار  رییتغ
 نمود:

، شیاتر ياز کشورها یفرستادگان نظام تحولات سیاسی:
به سپاه  زیو تجه تیترب يکه برا هی، فرانسه، آلمان و روسایتالیا
و  ی، فرهنگیاسی، سیاجتماع يهانهیدر زم، بودند آمده رانیا

 نظامی و سیاسی قاجار، نفوذ از قبلتند. گذاش ریتأث رانیا يهنر
 است آن در تفاوت اما شد،می دیده کماکان ایران اروپاییان در
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 مردم اعتقادات و فرهنگ بستر در تغییرات قاجار، این در که
نبود  مردم تمامی خوشایند گاهگذارد؛ البته هیچمی ریتأث
)Bemanian et al., 2011( .ایران در جنگ با  يهاشکست

بود که راه جبران نقصان  سوق داده یروسیه، ایران را به سمت
 انقلاب ،علل دیگر. دستاوردهاي غرب است نظامی، توسل به

 وبود  که به قدرتی در اروپا تبدیل شده فرانسه بود ریکب
ه درنتیجکرد؛ را تهدید میانگلستان همانند دیگر  يکشورها

از این  یک. یمستعمرات انگلستان افتادفرانسه به فکر تسخیر 
بایست براي دستیابی به هند می مستعمرات هندوستان بود که

از این زمان، فصل جدید . کردیاز طریق ایران و عثمانی اقدام م
خود بر  هنوب سیاسی و اجتماعی رقم خورد که به تحولات

 .)Azizi & Baharlou, 2022(ت فرهنگ ایران تأثیر گذاش
 فرصت یو مبلغان مذهب نامستشرق اجتماعی: تحولات

 نیزئت يبرا رانیبه ا ییورود هنرمندان اروپا. افتندی رانیاز ا دارید
 Momeni( است یاز عوامل نفوذ هنر غرب یکی مختلف يبناها

et al., 2015(اجتماعی مثل طبقۀ  جدید طبقات تشکیل . با
 تجارت رب مبتنی زندگی به تولید، بر مبتنی زندگی بازرگانان،

 اب شهر ارتباط. گردیدکار  و کسب رونق باعث و انتقال یافت
 ابطرو ثروت، داشتن با جدید طبقۀ و یافت افزایش خارج دنیاي

 جایگاه تا کردندمی رقابت یکدیگر با سیاسی و اجتماعی
 مربوط هايساختمان دوره این در .دهند نشان را خود اجتماعی

 هايیتکیف در دیواري تزئینات و کرد پیدا خاصی شکل تجار، به
 يمعمار ریتأث. )Sharifi Mehrjardi, 2017(گرفت  قرار متفاوتی

 یو مسکون ی، عمومیسلطنت بناهايقاجار، در  يغرب بر معمار
 .)Hosseinian et al., 2020(آشکار شد 

 دست به هامدرسه نخستینتحولات فرهنگی: 
آن،  از بعد و شد سیتأس آمریکایی و اروپایی 3مسیونرهاي

 مدارس گرفتند تصمیم سرشناس افراد برخی و قاجار حکومت
ارتباط با . )Abuhamze & et al, 2011(کنند  تأسیس جدیدي
افراد پس از بازگشت، در  نی. اانجامیداعزام محصل به غرب، 
 .گمارده شدند یو فرهنگ ی، اجتماعیاسیمختلف س يهاپست

 ,.Momeni et al( گذاشت ثیرأبر هنر این دوره ت تحولات این

 دمر یبه زندگ ییزن اروپا واردشدن و زن یآگاه يارتقا. )2015

 هايفعالیت برخی در داشت. زناننقش  تحول نیقاجار در ا
 امور زنان، جمع جمعی دردسته تفریحات مانند اجتماعی،

 تتربی و منزل اداره در مستقیم مدیریت مذهبی، مراسم خیریه،
 Armaghan et(جستند می شرکت اقتصادي در امور و فرزندان

al., 2015(یرتغی و تبادل باعث ایران، به اروپا نوین افکار . ورود 
 ود؛درباري ب محافل به ابتدا در زنان گردید. ورود نسوان تفکرات

 انآمدند. زنمی شاه دربار به سلام مراسم دلیلبه آنان اکثر زیرا
 تضاد نای درك با و گشته آشنا غربی نسوان زندگی با روش دربار

 ,Nataj Majd & Aminifar(بودند  زندگی خود تغییر خواستار

. این تحولات باعث شد که هنرمندان از ثبات فکري لازم )2019
، هاي غربیعلت سیاست استعماري دولتبرخوردار نباشند و به

سرنوشت ایران با سیاست کشورهاي دیگر آمیخته شود. 
هاي اجتماعی ولات داخلی، دگرگونیمجموعۀ این عوامل و تح

 .)Rahmani & Hosseini, 2020(بزرگی ایجاد کرد 

 هنر نقاشی دیواري در دورة قاجار -3-2-3
از نگارگري دورة صفوي و نقاشی  متأثرنقاشی قاجار 

مایۀ ایرانی آن بیشتر است و در کلاسیک است که در آغاز، نقش
 ریأثتبه نسبت مساوي اواسط قاجار از نقاشی ایرانی و اروپایی 

پذیرد. در اواخر قاجار، نفوذ سبک اروپایی در نقاشی ایرانی می
 أثرمتشود که هنرمندان ایرانی با استفاده از رنگ اي میاندازهبه

هاي از آثار اساتید نقاشی دورة رنسانس اروپا، پیرو شیوه
. )Panjehbashi & Khamechian, 2020(شوند کلاسیک می

با  یکه ارتباط تنگاتنگ ي استاز نگارگر یبخشنقاشی دیواري 
بدون  وارهایاز نقوش بر د یعیوس بخش شامل کهدارد معماري 

ها و انواع سبک تواندیم که استکار  ةویدر نظر گرفتن ش
 & Haddadian(شود را شامل  ياندازنقش ییاجرا يهاوهیش

Razani, 2018( .ع اوضا يایهنرها گو، مانند دیگر دیواري نقاشی
و به دوران ایران کهن و قبل از ت اس يقاجار ۀو شرایط جامع

، فراوانی، تنوع در يبا نوآور يقاجار ةاما دور ،گردداسلام بازمی
 Safari Asl(شد شدن این هنر همراه و عامه سبک و مضامین

& Satari Karkazlu, 2021( .برخلاف  يوارید يهاینقاش
دارند، بدون  يادیها ابعاد زموجود در کتاب ياتورهاینیم
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ی و داخل يتزئینات فضا يزیرا آنها برا ؛صفحات يمحدودیت برا
 .)Mostafavi & Soheili, 2021( اندشدهخارجی استفاده می

سیر تحولات و شیوة نقاشی دیواري در  -3-2-4
 دوران قاجار
ر قدرت پادشاه و در خدمت دربا ۀقاجار در حیط ةنقاشی دور

دادن جلال و شوکت بود. زبان آکادمیک براي نشان، و قشر مرفه
اي از هوخاستنبا اروپا، با آگاهی و شناخت  پیوند ۀغربی در نتیج

هاي روزمره نقاشی متأخر سنت بومی، تلفیق یافت و صحنه
قاجار را که الهام اصیل مردمی و عامیانه خود را کاملاً از دست 

 ,Panjehbashi & Khamechian( قرار دادبود، تحت تأثیر  نداده

هاي دیواري در اماکن عمومی محدود به نقشنقاشی  .)2021
هاي خصوصی تصاویر روایتی و تنها در محیط گردیدهندسی 

هاي عمومی تصاویر در محیطاین قاجار شاهد  که در بودند
 تصاویر شاه و درباریان، زنان، گل و بوته شامل ،موضوعات بودیم.

برخی معتقدند این نوع تصاویر براي به  بود. سم تغزلیمراو 
نی یئلیکن آنها نقش تزاست، نمایش گذاشتن قدرت شاهان 

هستند فرهنگ التقاطی  ةکنندو منعکساند روي دیوارها داشته
)Ansari & Heydari, 2018( در خانۀ شاهزادگان و اعیان قاجار .

 است وبوده  هم نقوشی وجود داشته که از نظر موضوع متفاوت
سرا تداعی زندگی قاجارها در دل طبیعت را براي زنان حرم

ر د نیادیبا توجه به تحولات بن. )Azhand, 2006(است کرده می
توان می قاجار ةدر دور رانیا یو فرهنگ یوجوه مختلف اجتماع

 چند شیوة کلی را در نظر گرفت:
خود را نخست در  يریگجهت نیا: 4گراییشیوة باستان

 ،یسنگهاي . نقش برجستهاندینمایو سپس قاجار بازم هیصفو
 یو نشان تصنع هیقدرت قاجار شیبه نما دوره معطوف نیادر 
 & Shirazi( بود انیو ساسان انیهخامنش يهاسنت يایاح

Mousavilar, 2017( .یم انیخود را وارث صفو انیقاجار
 تیبه حکومت مشروع یبا اقدامات کردندیتلاش م و دانستند
 ة، متأثر از هنر دورشاهیفتحعل ةهنر دور جهیدرنت ؛ببخشند

از  یراتیثأگرا شد و تمرور دگرگون و باستاناما به ،بود يصفو
و  انیهخامنش ییطلا ۀنیشیرجعت به پ؛ بنابراین رفتیغرب پذ

 ,.Hosseinian et al( شودیم دهیقاجار د ةدر دور انیساسان

شناسی را در باستان ۀترین عامل توسعتوان مهم. می)2020
شروع کار کاوش فرانسویان در شوش  ،دوران پایانی قاجار

 ،ها، ایرانیان دریافتند آنچه به آنبا پیشروي کاوشت. دانس
ارزشی فرهنگی دارد و ، نگریستندعنوان ثروت مادي میبه

 گرددمیباعث دانشی است که  »شناسیباستان«دریافتند که 
 Esmaeilzadeh & Shad(د تر بشناسنگذشته را دقیق

Ghazvini, 2018(ی یکی از مظاهر فردوس ۀشاهنام . همچنین
شاه در قالب ینقش فتحعل تجلی اندیشۀ ملی است. در شاهنامه

 يوارنگاریبا شر، در سنت د ییارویدر رو ياافسانه یپهلوان
یم ادآوریرا  یمیدق ی، سنتیغیتبل يبر ابزار علاوه انیقاجار
، يااسطوره ياریعنوان شهراول قاجار، رستم به ةدر دور .شود

 ویو در نبرد با دشمنان د کشدیرا به دوش م یشاه ییبار معنا
ه بلک یآرمان یدوم نه شاه ةرستم در دور لیاما شما ،پندار است

یاست که به جنگ و شکست دشمنان م کلیهيقو یپهلوان
 .)Pahlavan & Taghavi, 2020( پردازد

بعد از ورود اسلام به اسلامی): -شیوة تلفیقی (ایرانی
 يهابا ارزش یرانیا يهااز شاخصه يسازگار بی، ترکرانیا

تا  یاسلام-یرانیا یمل تیهو يهامؤلفه. وجود آمد به یاسلام
نوع  .افتندی يسازگار گریکدیبا  يادیز زانیبه م هیدوران قاجار

ود ب ینید تیبا هو یمل تیهو قیتلفی، رانیا تیاز هو يگرید
)Rajayi, 2013( .یبا نقوش انتزاع ییبایبر خلق ز یهنر اسلام 

در  تیمحدود لیدلاست و به و استفاده از حروف متمرکز بوده
 یمختلف انتزاع يهاسبک ۀهنرها، مسلمانان به توسع ریسا

به  یاسلام يهانیکه موجب شد هنرمندان در سرزم پرداختند
یهنر قاجار را مند. باش توجه داشتهی انتزاع ياز هنرها یاشکال
 برشمرد. یاسلام يهنرها ییبازمانده از دوران طلا نیآخر توان

قاجار  ةدر هنر دور توانیرا م یهنر اسلام يهاشهیاگرچه ر
 & Shirazi(است  یرانیبا وجوه ا قیبازشناخت، اما اغلب در تلف

Mousavilar, 2017(. 
ر د مآبی (رویارویی با غرب و مدرنیته):ة فرنگیشیو

با  هاینقاش -شاهنیشاه تا ناصرالدیعصر فتحعل-نخست ةدور
 یخارج ةوی، در شیرانیا انیخاص خود و عناصر و ب يهایژگیو

متوازن در طرح و رنگ و  یسبک، و هنرمندان شدندیظاهر م
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عصر  -د. در دورة دوموجود آورن به رانیا یسنت يهاارزش
بینی ، جهان5الدولهالملک و مزینکمال -ناصرالدین شاه به بعد

 کردندعینی را جایگزین فرهنگ تصویري سنتی ایران می
)Alizadeh, 2012( .یعیطب ریصورت تصاو، بهیموضوعات نقاش 

 ینقاش .افتی تیاز آن اهم دیو تقل عتیطبي ظاهر يهاو صورت
قاجار  يگراعتیطب ي، از دستاوردهاجانیب عتیبا موضوع طب

 .)Hosseinian et al., 2020( است
 يارهایاز مع ینوع نقاش نیاشیوة مردمی و عامیانه: 

فاصله دارد و  يو دربار یرسم ینقاش يو فضا یشناسییبایز
 یهنر مقام یرسم يهاخیشئون فرهنگ عوام در تار ریمانند سا

 شهیپشت ش ینقاش ،بقاع يوارنگارید ی،کشپرده شامل و ندارد
به  يبندیپا. )Khatoonabadi, 2012(ت اس ياخانهو قهوه

نقش نیتوجه است. اقاجار قابل يرنگاریاز تصو عیوقا يگرتیروا
 ،یپهلوان ۀدر ارائ يپردازالیو خ ییگراعیاز وقا یبیها، ترک

در اواسط  يوارید یرواج نقاش. است ییگراو حق ییجوحق
و باشد پسند عامه يهنر دیواري نقاشیتا  دیقاجار، باعث گرد

 ۀمثابخارج شود و به نمتمولا ایبرخلاف قبل از انحصار دربار 
 Hosseinian( دیبروز نما گرید ي، در فضاهایعموم نئیتز کی

et al., 2020(. 

بندي نقوش و مضامین در نقاشی طبقه -3-2-5
 دیواري قاجاري

 هاي دیواري داراي مضامین خاص هستند.آثار نقاشی
 با هاي قاجاري در بناهاي مختلفنقاشی دیواري موضوع

 اروپایی، لباس با قاجاري زنان و چون شاهزادگان موضوعاتی
 ،ریوگگرفت شکارگاه، ها،زلیخا، فرشته و یوسف مجالس
 نقوش معماري، طبیعی، مناظر جان،بی هاي گل، طبیعتگلدان

که به  )Pashapour et al., 2014(اند مشاهده مرغ قابل و گل
 شرح زیر است:

که یها درحالپیکره قاجار ةدر دور نقوش انسانی:
فضاهاي زندگی اشرافی هستند، نوعی بیان عاطفی  ةکنندتداعی

. در این دوره، نقاشی ایرانی با دورشدن از و شاعرانه را دارند
نمایی جهان مثالی نگارگري و گرایش به هنر غرب به واقع

نگاري را ابزاري براي ارتقاي مقام یکرهنزدیک شد. شاهان قاجار پ

تصاویر . )Panjehbashi & Farhad, 2015(دانستند سلطنتی می
مربوط به بزرگان، شاهزادگان و زنان قاجاري را در دیوارنگاره

 کرهیصورت چهره، پتوان دید که برخی از آنها بههاي قاجاري می
. ترسیم سیماي )Pashapour et al., 2014(د و مجلس هستن

شاه، تحت لواي قوة جنسی بود. کمتر زنان در عصر فتحعلی
جهت نمایش جنسیت یا توان یافت که تنها بهزن را می پرتره

شخصیت طرح گردیده باشد. در اوایل عصر قاجار، چهره و اندام 
مرور، جاي خود را به گردید. بهزنان مشابه مردان ترسیم می

این زمان زن ایرانی براي نخستین بار، رخسار زن فرنگی داد. در 
. با نفوذ هنر اروپایی، تصاویر شد دهیکشحجاب به تصویر بی

متمایزي که پیش از این در هنر ایرانی جایی نداشت کشیده 
توان به تصاویر مجالس تغزلی و تصاویر مسیحی شد، که می

 .)Ansari & Heydari, 2018(اشاره کرد 
وانات ارتباط با آنها نشان از دوستی با حینقوش حیوانی: 

هاي بیان میل به شیوه. از بازگشت به حالت بهشتی است
ر ایران در هن. زیباشناسی بشر به تصویر کشیدن حیوانات است

دهند و ارتباطشان با ها را جانداران تشکیل میز نقشا بسیاري
 ,Panjehbashi & Farhad( است انسان از اهمیت برخوردار بوده

را وحشی  و اهلی نقاشان قاجاري تصاویري از حیوانات. )2015
صورت هاي شکارگاه و گاهی بهگاهی در کنار انسان و در صحنه

. تصاویري اندکشیده وگیرگرفت هايمستقل یا در صحنه
رمزآلود از ترکیب سر حیوانات چون ببر، شیر و فیل را با ساقه

 ;Pashapour et al., 2014( توان دیدمی هاي اسلیمی

Zolghadr, 2013( .گروه  نقوش حیوانی گروه پرندگان و
 شود.میچهارپایان تقسیم 

 نقوش، تلفیقی از اینجان: نقوش گیاهی و طبیعت بی
 بوته و هایی از گلغربی هستند که در قالب فرم -نقوش سنتی

 Safari Asl & Satari( اندگل کشیده شده گلدان پر از و

Karkazlu, 2021(. ریتصو عتیاز عناصر طب وش با الهامنق این 
هاي هنر اسلامی هستند. ویژگی نیو از بارزتر شوندیم

 هاپیچکگل و برگ و  هايبوتهو  عتیاز طب رانیهنرمندان ا
هاي ایرانی را زمینه ها و طرحالهام گرفته و ادامه و تکامل نقش

ل و ، گیی، ختایمیاسل اصلی کار قرار داده و با ترکیب نقوش
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 اندوجود آورده را به هاینقاش ینئیبرگ، ترنج و خطوط تز
)Haddadian & Razani, 2018( .نقاشی با موضوع طبیعت بی

دارد چندانی ن ۀاز موضوعاتی است که در نقاشی ایرانی سابق جان
هاي قاجاري گرایی قاجار است. در خانهو از دستاوردهاي طبیعت

 هاییگلصورت دستهبه جان،هایی با موضوع طبیعت بینقاشی
 ,.Pashapour et al(شود دیده می در گلدان و ظروفی پر از میوه

 آمدورفت. در دورة قاجار نقوش ختایی و اسلیمی به دلیل )2014
ها جاي خود را به نقوش چدنی دادند که همان حرکت با اروپایی

دوار و سیال نقوش اسلیمی را دارد، اما با ظرافت کمتر که 
 & Panjehbashi(شود ت نقش برجسته اجرا میصوربه

Khamechian, 2020(بوته، نقوش گل و ۀسه دست . این گروه به 
 و گیاهی ۀپای بین انواع ترکیبات وشده نگاريگیاهی چکیده

 شوندتقسیم می و میوه پرنده ،عناصر دیگري چون گلدان
)Nazeri & Yazdanpanah, 2014(. 

اسطوره واکنشی از ناتوانی نقوش اساطیري و فرشتگان: 
هاست. در اسطورة تلفیقی، شاهد انسان در مقابله با درماندگی

صورت تصاویري از ترکیب سر انسان با بدن حیوان هستیم که به
دار است. در ایران باستان، روح انسان ها و موجوداتی بالفرشته

 الوسیله بکردند انسان بهدادند و تصور میرا با بال نشان می
داراي حیات پس از مرگ است. حضور فرشته در تصاویر، تلاشی 
براي عینیت دادن میان دنیایی ناپایدار و عالم مشهودات است 

)Panjehbashi & Khamechian, 2020( . اسلامبا ورود ،
، اعم از مثبت و منفی، هویت جدیدي یرانسانیهاي غشخصیت

مشخصات  شود، موجودي با. هرگاه سخن از فرشته مییافتند
در ذهن نقش می در پشت،هایی ظاهري انسان به همراه بال

 وجود دارد کهبال در دیوان و فرشتگان ، متون کهن بندد. در
 ,Safarzadeh & Ahmadi(ت موجودي ورامادي اس ۀنشان

 کاملاً فرشتگانی که اندامی را در انواع  فرشتهنقش . )2014
گانی دو بال داشتند، فرشت هبه همراوار با پیکرة انسانی زنانه انسان

ن ها ندارند، فرشتگاکه هیبت انسانی دارند و تفاوتی با انسان
هاي کوچک که در قاجار رواج داشتند، فرشتگان خردسال با بال

توان میصورت کامل عریان با صورتی غربی هستند، خردسال به
در ایران باستان . )Ansari & Heydari, 2018( بندي نموددسته

 بر استفاده از سایه، نماد جاودانگی و زندگی علاوهدرختان سبز 
 .)Mirdehghan & Azizi, 2019است ( بوده

هاي نقش تزئینی هنر از ویژگینقوش منظره و معماري: 
از فضاهاي معماري و تزئینات اشرافی و  ریتأثو معماري قاجار، 

ان، فرانسه و اتریش است. هاي غربی کشورهاي ایتالیا، آلمآرایه
هاي ایرانی و غربی، به نحوي است که مشکل این تلفیق سنت

شود و اروپا توان گفت که در این آثار، ایران کجا تمام میمی
نندة کگردد. معدل کلی تصویري فضاي آثار تداعیکجا آغاز می
 & Panjehbashi(ي باروك و روکوکو است فضاهانزدیکی به 

Khamechian, 2020( . هاي قاجاري تبریز نقاشی لايلابهدر
خورد که اغلب چشم می ها بهپلو  هاتصاویري از ساختمان

 ,.Pashapour et al( دهندسبک معماري اروپایی را نمایش می

مناظر  در این دسته قابل بررسی است؛گروه  چند .)2014
انداز کل فضا، ترکیبی از چشم در گیاهی پوشش بامستقل 
 ترکیبی ازو انسانی یا حیوانی  ، گل و گیاه و نقوشدرختان

 .)Nazeri & Yazdanpanah, 2014( درختان، عناصر ساختمانی
 رنگ هستند. تفاوتتک صورتبه نقوش این: بداههنقوش 

 انتخاب و کیتکن ی،طراح در نقاش عمل ابتکار ي وآزاد در ،آنها
 نوعی ها،سایر نقاشی هايویژگی برخلاف موضوع است. نقاش

 میتنظ و يسازنهیقرقاعدة  از کار برده و به را سازيبداهه
ر س طرح،پیش از یا استفاده يمعمار يفضا کل با هاهیمانقش

 زا اند از: استفادهعبارت هانقاشی این هاياست. ویژگیزده  باز
 وجهت اساطیري، عامیانه و تاریخی، تمثیلی، مانند ادبی مضامین

 زاد،آ زنیقلم درونی، اسلوب احوالات روزمره ووقایع  و طبیعت به
 & Nazeri(نگاري چکیده نگاري وو ساده جزئیات به توجهیبی

Yazdanpanah, 2014(. 
 مدل مفهومی -3-2-6
ل مد ساختاري قاجار، و تحولات نقوش يهالفهؤم به توجه با

 گردد:ارائه می 1شکل مفهومی در 
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 )Authors, 2022( پژوهش یمفهوم مدل. 1شکل 

 
 هایافته -3-3

 ۀاز ابنیی شهشهانۀ خانمعرفی خانۀ شهشهانی اصفهان: 
شهشهانی و زیر  ة خانوادهعهدبر  از این بنا ، که نگهداريقاجار

مهر  7در تاریخ است،  هنظر سازمان میراث فرهنگی کشور بود
مساحت د. به ثبت ملی رسی 6525 ةخورشیدي با شمار 1381

ورودي غربی و ). 2شکل است (مربع متر 300حدود این بنا 

. اندهاي مختلف آن حول حیاط قرار گرفتهشرقی و اتاق
شده همراه با کاري و گچبريهاي آیینههایی با سقفاتاق

هاي دیگر با سقف گنبدي ها و تزئینات طلاکاري و اتاقنقاشی
کاري وجود دارد شده با گچبري و آیینهو دیوارهاي نقاشی

)Mohtasham et al., 2014(. 
 

 

  
 . موقعیت بنا در نقشه سایت شهري 2شکل 

)https://www.google.com/maps( 
 Analysis of(. موقعیت فضاها بر روي پلان 3شکل 

Isfahan Shahshahani House( 

 

https://www.google.com/maps
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ي است. فضاها اصفهان ساخته شده ۀداروغ خانه توسطاین 
جبهۀ  ند ازاعبارتاست که شرح داده شده  3شکل خانه در 

در طول دالان که  هاغربی که داراي دالانی در یکی از ورودي
یکی در جبهۀ شرقی  .است يقرار دارد که مشبک آجري وارید

ین ئتز بااتاق کوچک و ساده  سه ،نشینها و شاهاز ورودي
در  قرار دارد.کاري آینهو  گچبري نقاشی، مقرنس، قطاربندي،

 هکاري شددو اتاق آیینه، یک اتاق نیمه تمام طلاجبهۀ شمالی 
است و حیاط مرکزي لع شمالی ض دري درو یک پنچ اتاق)پس(

حوض و دو باغچه  که شامل یک آنطراف ي اهاو تمامی اتاق
تمام اتاق نیمه، دريپنج هايد. اتاقرار دارناست، قکوچک 
هاي رنگی بوده که نشین داراي نقاشیو شاه) اتاقپس( طلاکاري
 60 ۀسید هادي میرمیران در ده توسط مرحوم از آنها تعدادي

داراي گچبري  هاياتاق. استشده و از مجموعه خارج  خریداري
 هاي پارچه که به کشورهاي فرنگی است که از بین طاقهعکس

 است انتخاب شده شدهوارد می
)https://www.google.com/maps(. 

کاررفته در هاي بهمایهمعرفی نقش -3-3-1
 دیوارهاي خانۀ شهشهانی اصفهان و تحلیل آنها

 لشام شده:اتاق طلاکاريدري و پسنشین، پنجشاه -
گیاهی، حیوانی، عامیانه و  هاي ایرانی مانند نقوشطرح

 هامقرنسهاي قوسی، دیوارها، روي سقف کهاساطیري هستند 
 اند. این نقوش شامل:ها نقش بستهقطاربندي و

 شده در این بنا و برهاي نقاشیبر روي اتاقنقوش عامیانه: 
هایی از زندگی روزمره هایی از نقاشیها نمونهروي قطاربندي

ترین حالت و بدون هرگونه تکنیک شود که در سادهدیده می
ها، افراد عادي و گل هستند که است. شامل پرندهشکل گرفته 

در  6تا  4شکل برخی از این نقوش از بین رفته و خوانا نیستند. 
 اي از آن است.نمونه 2جدول 

نقش انسان با بال و نقوش گیاهی نقوش اساطیري: 
اساطیري مثل درخت سرو و سر انسان با بدن حیوان در بنا 

هاي اروپایی به تن تگان لباسآثار فرشاین در شود. دیده می
صورت یکسان و شبیه هاي فرشتگان قاجار بهتصویر چهره. دارند

، چشمانی درشت ،هایی گردچهرهداراي اند. به هم نقاشی شده

 7شکل هستند،  شدهلبانی نگارگري و پیوسته و پرهمابروان به
 اي از آن است.نمونه 2جدول در  9تا 

تصاویر و نقوش گل و بوته و وفور از بهنقوش گیاهی: 
دار، گلدان است. شامل انواع گلدان گل ها استفاده شدهدرخت

 ر،صدپ سرخ ها شامل گلمیوه، گل و مرغ و گل و بوته است. گل
ند که هست نایم میخک، بنفشه، پر،پنج زنبق، کوکب، نسترن،

است. تصاویري از گلدان میوه و نگاري شده برخی از آنها چکیده
ی هایشود. نقوش گل و مرغ نیز در قسمتها دیده میر اتاقگل د

 خورد،چشم میدري به از فضا و نقوش برجستۀ چدنی در پنج
 اي از آن است.نمونه 2جدول در  12تا  10شکل 

یده د گلنقش پرنده در ترکیب با نقوش نقوش حیوانی: 
 کاريهاي آیینهشود. نقشی مانند سیمرغ روي سقف اتاقمی

عنوان شخصیتی مستقل ها، کبوتر بهدر بسیاري از افسانه است.
 اي از آن است.نمونه 2جدول در  15تا  13شکل یابد، میحضور 
فرنگی  يهااز عکس ايمجموعهکاري: هاي آیینهاتاق -
 . نقوش انسانی، فرشته و منظره را داراست:است

هاي مختلف از چهرة زنان و مردان نقاشینقوش انسانی: 
خورد چشم میپیکره و مجالس بزم بهچهره، تکصورت تکبه

سبک  بهکاملاً  هاینقاش نیا در ارائۀ آثار روش وکار  کیتکنکه 
ینقاش یحت و یرانیاي هایژگیواز  ینشان چیه است و ییاروپا

اند. هشد پرداخت کیکلاس ةویش به گورهایفرا ندارند.  قاجار يها
ها، زنان هستند و در تصاویر مجالس، حضور مردان بیشتر چهره

اي از آن نمونه 2جدول در  18تا  16شکل شود، هم دیده می
 است.

در این بنا عکسی از کودك خردسال وجود نقوش فرشته: 
شده در قسمت مبانی بندي عنواندارد که با توجه به دسته

کل شفرشته بررسی کرد.  وانعنبهتوان این تصویر را نظري می
 اي از آن است.نمونه 2جدول در  19

 هاتکنیک اجراي نقاشی -3-3-2
 يهایو نقاش افتیرنگ روغن رواج  ةویش قاجار، ةدر دور

ي، سپس ابوم پارچه ي: اجرا روشدیبه دو صورت اجرا م يوارید
 ,Alizadeh( وارید يرو میمستق يو اجرا وارید ينصب رو

 کاغذ اجرا شده يرو ریاغلب تصاوهاي فرنگی بنا . در طرح)2012

https://www.google.com/maps
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رنگ و مواد مورد استفاده، ند، اخود نصب شده يو بعداً در جا
 هانقاشی اینآثار در  ۀکار و روش ارائ کیتکناست.  روغن بوده

به روش نمادپردازي و هاي ایرانی است. طرح اروپایی سبکبه 
 کهاند نقاشی ایرانی اجرا شده گرایینگاري همراه با تزئینچکیده
 گل وهمچون  اسلامی-باستانی و ایرانی ،عامیانه نقوششامل 

اسلوب اجرا حجم. در نقوش عامیانه است مرغ، گلدان گل و میوه
هرهب از تکنیک آبرنگت که در آن اسي نگاردهینمایانه و چک

توجهی به زنی آزاد، بیاسلوب قلم است، همچنینشده  گیري
ي هافیها طرنگرا دارا هستند.  نمایی کاذبو عمق جزئیات

و  يزنگار ي، سبزهااهیو اخرا، س یقرمز و مخصوصاً قرمز ارغوان
 .زنده هستند و نیریها شو رنگ يزمرد
 

 هاتحلیل یافته -3-4    

شده در با توجه به مدل مفهومی پژوهش، نقوش عنوان
 است:مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته  2جدول ها در اتاق
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آنها  ۀنیزمپس در که دستبه انیقل يهاانسان
 چهره حالات از يریگبهره و است یعیطب مناظر
 حالات شینما با همراه یعیشکل طب به

 .افراد يبندکرهیپ

 ای یتک صورتبه اهانیگ و یعیطب يفضا به توجه
آنها  توانیم که انیچهارپا از ییها. نمونهییچندتا

 .دینام سانگربه ای سمدار واناتیح از را

 هانیا توانیم که) نامشخص تی(هو یمثال پرندگان
 .دانست لیثمث ینوع را

 نینششاه يهايقطاربند يرو: مکان

 قاجار دوران تحول

 یفرهنگ یاجتماع یاسیس
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 يعاد و روزمره يرخدادها و عیوقا از تیحکا -1
 انهیعام يهاداستان ای

 و ینیتزئ ،یداستان ،یاجتماع موضوعات شتریب -2
 .یرانیا يالگوهاکهن
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 در هک وانیح بدن با انسان سر بیترک از يریتصو
 قرار گل و یمیاسل يهانقش از يانهیزم نیب

 .است گرفته

 دو يدارا آراسته، یصورت با يقاجار انسان ةچهر
 لگ دستشان در که هستند کوتاه ياجامه با بال

 .دارد قرار

نماد  وآنها  یۀاز سا استفاده وضور درختان سبز ح
 .یو زندگ یجاودانگ
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: هايوارید ینقاش در فرشتگان يهاچهره -1

سنت قیابتکارات هنرمندان دوران قاجار و تلف
 .یو غرب یرانیا يها

 ران،یا در بال ۀلیوسبه روح شینما -1
 بال، با انسان در مرگ از پس اتیح -2

تیینع يبرا یتلاش ر،یتصاو در فرشته وجود -3
 بالا، عالم و داریناپا ییایدن به دادن

 در آن به توسل و مقدس درختان به اعتقاد -4
 .رانیا فرهنگ
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 قابل هاگل انیم در سرخنهیس و کبک ،یطوط بلبل،
 وقاتا یبعض و رخ به رخ یگاه پرندگان،. هستند ییشناسا

 .اندبرگردانده گریکدی از يرو

 کی گلدان يبلندا. دارد قرار وهیم ای گل آن در که یظرف
 در هاوهیم میترس نیهمچن و هاستگل ارتفاع دوم

 .ناتیتزئ يدارا يهاظرف

 و مختلف يایزوا از هاگل یطراح
 .بسته و بازمهین باز، يهاحالت در

 يدرپنج و يطلاکار يهااتاق: مکان

 قاجار دوران تحول
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 یفرهنگ یاجتماع یاسیس

- 
کار  و مشغول به رانیبه ا ییورود هنرمندان اروپا -1

 مختلف. يبناها نیتزئ يشدن آنها برا

 .یاهیگ نقوش در یغرب -یاز نقوش سنت یقیتلف -1
 رنگتک صورتبه وه،یم از پر یظرف از استفاده با یفرنگ موضوع -2
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 صورت به یچندضلع يهاقاب در هانگاره
 و رخسه صورت به و یضلعشش و ل،یمستط
 شنق ییاروپا ییهالباس و سر پوشش بدون

 .انددهیگرد

. نداگرفته قرار یمختلف يهاقاب در هانگاره نیا
 ایاش از یبرخ و زن کنار در مرد حضورآنها  در

 .دارد وجود روزمره یزندگ

 و زیمتما يهاطیمح در زنان کنار در مرد حضور ریتصو
 .ییاروپا کاملاً یپوشش با هم مردان

 يکارنهییآ يهااتاق: مکان

 قاجار دوران تحول

 یفرهنگ یاجتماع یاسیس
 :رانیا در انییاروپا ینظام و یاسیس نفوذ

 ،ینظام فرستادگان -1
 ه،یروس از رانیا يهاشکست -2

 و فرانسه انقلاب یو اجتماع یاسیس تحولات -3
 یفرنگ ریتصاو يریگشکل بر ریتأث

و مشغول  رانیبه ا ییورود هنرمندان اروپا -1
 .مختلف يبناها نیتزئ يبه کار شدن آنها برا

 ازمتأثر  دیجد یاجتماع طبقات رقابت -2
 .تجار و غرب با ارتباط

 هاو مطالعه کتاب لیزنان در اثر تحص یآگاه يارتقا -1
 مردان یبه زندگ ییوارد شدن زنان اروپا -2

 نینخستعنوان به یرانیا زن يبرا نینو یتیهو جادیا -3
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 قاجار دوران تحول

 یفرهنگ یاجتماع یاسیس

- 

 ان،ییاروپا مصور يهاکتاب چاپ -1
 يظاهر باسال فرشتگان کودك ازاستفاده  -2

 ونانیالهه عشق  ادآوریو فربه که  انیعر
 که،یباستان ن ونانی يروزیپ ۀاله زیو ن دونیکوپ

 ,Safarzadeh & Ahmadi( هستند
2014(. 

- 

 
 

 يریگجهینت -4     

هاي تزئینی در عنوان یکی از جنبهبه نقاشی دیواري
است؛ بنابراین می یهازیبایی، داراي مف علاوه بر ،معماري

 دوره داده درتحولات رخدر درك بهتر  این مفاهیمتوجه به 
باشد. در این پژوهش و با توجه به راهگشا تواند قاجار می
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هاي خانۀ شهشهانی در اصفهان، چهارچوب آن نقاشی دیواري
هاي ایرانی و فرنگی و چهار زیرگروه در دو دستۀ کلی طرح

توان عنوان می 2جدول مورد بررسی قرار گرفت. با توجه به 
ته گرفشده نشئتمضامین استفاده هاي ایرانیطرحنمود که 
خاص فرهنگی از جمله فرهنگ سنتی که  هاياز جریان

اي از آداب و اعتقادات محلی است، فرهنگ اسلامی که آمیزه
اي از ها و تفکر اسلام است و مجموعهمنطبق بر اندیشه

 -ها و تفکرات فرنگی که ناسازگار با فرهنگ ایرانیارزش
تصاویر اروپاییان  عمدتاً  هاي فرنگی:طرحاست.  اسلامی بوده

 تحصیل، اثر در زنان آگاهی ارتقاي ملی چوناست. عوا
مردان تأثیرگذار است و  زندگی به اروپایی واردشدن زنان

ها یعنی سیاسی و اجتماعی و فرهنگی را توان تمام جنبهمی
دانست. پاسخ  مؤثرها در ایجاد این طرح 2جدول با توجه به 
گونه است که تغییر و تحولات هاي پژوهش اینبه پرسش

هاي دیواري اجتماعی دورة قاجار چگونه نمودي بر نقاشی
دلیل قدرت ضعیف : بهتحولات سیاسیخانۀ شهشهانی دارد؟ 

هاي اروپایی، حکومت خواستار شاهان قاجار در برابر دولت
ا هایی ررفتشد تا بتواند پیش دستاوردهاي غرب توسل به

هاي توان شاهد نفوذ مظاهر و جریانرو میحاصل سازد؛ ازاین
هاي هاي ایرانیان بود که در نقاشیفکري غرب در اندیشه

 ی قاجاریانزندگ زنان در نقش از گیريصورت بهرهدیواري به
: برخورد تجار در سفرهاي تحولات اجتماعینمایان شد. 

د ار جامعه موجب گردیگوناگون به فرنگ نسبت به سایر اقش
واسطۀ مواجهه با غرب، تا در عین حفظ اعتقادات آن زمان به

دادن طبقۀ اجتماعی بالاتر خود از منظور نشانهمچنین به
هاي نقوش هاي فرنگی در تصاویر زنان و در چهرهچهره

مناسبات مذهبی،  تحولات فرهنگی:اساطیري بهره جویند. 

داري بودند که رهاي ریشهذوق، سلیقه و احساسات مردم باو
ي تاریخی داشته و در کنار مظاهر توسعه و فرهنگ وندهایپ

هاي مطرح در جامعه آن روز قاجار نوعی از اندیشهاروپا به
صورت نقوش هاي دیواري بهاست که در نقوش نقاشیبوده 

غرب نمود پیدا  هنر و عناصر هاوهیشالتقاط با  باستانی در
ر خانۀ شهشهانی، به چه دلیلی داراي است. تصاویر دکرده 

هاي موجود دو مفهوم متفاوت در مضامین و مفاهیم نقاشی
هنري با شرایط  هايجریان در آن است؟ همسو شدن

قاجار و گسست نقاشی  دورة سیاسی اجتماعی، فرهنگی و
 ها از قوانین موجود در گذشته، موجب گردید تغییراتدیواري
 زندگی در فضاي بناهاي درباري، رعلاوه ب ،هايواریدنقاشی 

 وقایع، گريدر ادامۀ روایت نماید. نقاش ریتأث مردم عادي
 ریتأثافزایش  مردم عامه براي فرهنگ ها واستفاده از تمثیل

ا است. بی استفاده کرده غرب تفکرات بر مخاطب، از نقاشی
 گیري مفاهیمهاي گذشته و جدید شاهد شکلترکیب سنت
ها در خانۀ شهشهانی مضامین نقاشی دیواريمتفاوت در 

 اهريتغییرات ظ زبانی گویا براي بیان هستیم. این تصاویر،
 .است قاجار در عهد جامعه

 

 يسپاسگزار

 .وجود ندارد
 

 منابع مالی

 .وجود ندارد
 

 تعارض منافع

 .بین نویسندگان تعارضی در منافع وجود ندارد
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