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 An Analysis of the main character of the novel "kavabis Beirut" 

based on Jacques Lacan's psychological theory 
 Payman Salehi* , Abdolvahid Navidi**, Kolthoom Bagheri*** 

 Abstract 

Researchers have shown great interest in the psychoanalysis of literary 

works, and in this regard, many theories and schools, including the theory of 

Jacques Lacan, have attracted their attention. Lacan believes that the 

unconscious mind of man has three imaginary, symbolic and real areas, 

which must be examined in order to understand it. In this article, the authors 

intend to analyze the novel Kwabis Beirut with a descriptive-analytical 

approach based on Lacan's psychological theory in order to achieve a new 

reading of the underlying layers of the text as well as a psychological 

analysis of the novel's main character. One of the most important findings of 

the article is that the novel is completely consistent with the fields that 

Lacan stated for the unconscious mind, and the field where the narrator is 

located - that is, the battlefield - is consistent with the characteristics that 

Lacan described for the field symbolically mentioned. The incompatibility 

of the narrator with the environment, the people of the house, the region and 

the values in the society all confirm this claim. In addition, the narrator is a 

psychotic person who enters the imaginary realm with the memories of his 

wife, but in the end, he loses the patience of the existing situation and 

escapes from the symbolic realm and decides to build a new life, and this 

new life represents the true character that he wished for. 
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field, real field, Kwabis Beirut, Ghada Al-Samman. 
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 مةكّ محدوليّة  نصف سنويّةوآدابها،  عربيّةالمجلة دراسات في اللّغة 
 م0100ش/. ه0410 ربيع وصيف، الثلاثونو الخامس العدد، عشرة الثالثةالسنة 

      

یة جاك لاكان النفسی  تحلیل الشخصی    ةة الرئیسة لراویة "كوابیس بیروت" علی أساس نظر

 *** يوم باقرلثك؛ **يديد نوي؛ عبدالوح−يمان صالحيپ

 57 -75صص                                                
 

ص:  الملخ 
لقد اهتم الباحثون بالتحليل النفسي للأعمال الأدبية كثيراً، وفي هذا الصدد، تم الاهتمام بعديد 

 شريّ من النظريات والمدارس، بما في ذلك نظرية لاكان النفسية والذي يعتقد أن ضمير اللاوعي الب
اب هذذا له ثلاثة أنظمة خيالية ورمزية وواقعية وينبغي القيام بفحصها لمعرفة هذا الضمير. يسعی كتّ 

المقال إلی دراسة رواية "كوابيس بيروت" لغادة السمان، وفقاً لنظرية لاكان النفسذية معتمذدين علذی 
ة والتحليل النفسي التحليلي بهدف الحصول علی قراءة جديدة لمستوياتها العميق-المنهج الوصفي

لشخصيتها الرئيسة. ومن أهم النتائج التي توصلت إليها المقالة أن الرواية تتناسب تماماً مع الأنظمة 
التي يعبر عنها لاكان لضمير اللاوعي. والنظام الذي تقع فيه الراوية، أي ساحة المعركة، يتوافذ  مذع 

ة وعدم تكيّفها مع البيئة وأهل الأسرة وقذيم الخصائص التي ذكرها للنظام الرمزي، وأن تناقض الراوي
تدخل العالم الخيالي  ذهانيّةة المجتمع كلها تؤكد علی صحة ما نذهب إليه، وأن الراوية هی شخصيّ 

بذكريات زوجها، لكنها في النهاية لا تستطيع تحمل الوضع الراهن وتهرب من العالم الرمزي، كما 
 الذي حلمت به. ل الجانب الحقيقيّ أن الحياة الجديدة التي تفكر فيها تمث

 
، روايذة ، نظذام واقعذيّ ، نظام رمذزيّ ة، نظام خياليّ : نظرية جاك لاكان النفسيّ ةكلمات مفتاحی  

 كوابيس بيروت، غادة السمان. 
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 يصادق

٥۸ 

 

 مقدمة

يُعتبر علم النفس من أهم الفروع في مجال العلوم الإنسانية، والعلاقذة الوثيقذة بذين النظريذات 
حذد  هذذ  جعل من النقد السيكولوجي فهماً أفضل للأعمال الأدبية. وإتفة والأدب النفسية المختل

يعتقذد جذاك لاكذان "علذی عكذس  0النظريات هي نظرية التنمية البشرية التي اقترحها جاك لاكذان.
الذذي يعتبذر ضذمير اللاوعذي مضذطرباً وغيذر مذنظم، أن اللاوعذي لذه بنيذة مشذابهة لبنيذة  0فرويد
فذذي الإمكذذان التعبيذذر عذذن آليذذات اللاشذذعور عذذن طريذذ  بعذذض  هنذذي أن،وهذذذا يع0اللغة"

العمليذذات اللغويذذة، أو بعذذض الأشكال البلاغية كما يظهر بوضذو  مذن خذلال عمليذة تكذذوين 
الأعذراض العصذبية. لكذن دلالذة تلذك العبذارة لا يمكذن أن تنكشذف بوضذو ، وعلذی نحذو تذام، 

ألحقناهذا بتلذذك الصذذيغة التذذي مضذذمونها: "إن مذذن شذذشن اللاشذذعور أن يذؤدي عملذذه  إلا إذا
الذوظيفي علذی نحذو مذا تؤديذه اللغذة بمذا لهذا مذن طذابع بنيذوي، ذلذك أنَه لا سذبيل إلذی تعقذذل 

 .4اللاشذعور إلَاّ بتحويله إلی بنيوية لغوية"
لكي يجد بنيته. ومع ذلك، فهذو يخذالف المبذدأ  7فلذلك يستعين جاك لاكان بآراء دي سوسير 

الأساسي لد  دي سوسير القائل باستقرارية اللغة، لأنه يعتقد بشن اللغة لها طبيعة مجازية وهي الأداة 
تعريف الذات. يعتقد لاكان أن نفس الإنسان تتكذون من الوحيدة التي يتمكن الشخص من خلالها 
ل النظذام الخيذالي، ثذم النظذام الرمذزي، وأخيذراً النظذام من ثلاثة أنظمذة. "لأول وهلذة يذتم تشذكي

وفقاً لنظرية لاكان السيكولوجية، من أجل فهم اللاوعي البشذري بشذكل أفضذل ينبغذي  6الحقيقي".
للشخص أن يتجاوز عن الأنظمة الخيالية والرمزية والحقيقيذة حتذی يذتمكن مذن مواجهذة حقيقتذه 

                                                           
1. Jacques  Lacan  
2. Sigmund Freud 

التحلیل النفسي للرجولة والأنوثة من فروید إلی وعدنان،  44، ان وبنیة اللاوعيكلا  كجا. ملال، إيمان، 0
  .76 ص ،لاكان

 .054 ص مشكلة البنیة،، . زكريا4
5. Ferdinand de Saussure 

ی لاكان در نمایشنامه سیر طولانی روز در شب اثر لوجین های سه گانهنظم. فرشيد، سيما وبيتا دارابی، 6
 .007ص، اونیل



 ٥۹               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةاللّغة العربيّة وآدابها، السنة مجلة دراسات في          

 
اسة رواية "كوابيس بيروت" للكاتبة السورية غادة السمان . ونحن نحاول في هذا المقال در0الوجودية

التحليلذي. والهذدف مذن كتابذة  -بناء علی نظرية جاك لاكان النفسية مستخدمين المنهج الوصذفي
المقال هذا هو تطبي  أنظمة لاكان الثلاثة علی رواية كوابيس بيروت والحصول علذی قذراءة جديذدة 

ي لشخصيتها الرئيسة ودراسة كيفية مواجهتهذا للقواعذد العاديذة لمستوياتها العميقة والتحليل النفس
والعادات وأجواء الحرب. ومن أجل الوصول إلذی هذذا الهذدف، يسذعی المقذال إلذی الإجابذة عذن 

 السؤالين التاليين:
 ما العوامل التي تدفع الراوية إلی الالتجاء إلی النظام الخيالي؟ 

 لرواية؟كيف ينعكس النظام الرمزي والحقيقي في ا

 ة البحثخلفی  
ة المعاصذرة إلا أن الأعمذال  مع أن نظرية لاكان تحتل مكانة رفيعة بين النظريذات السذيكولوجيَّ
العربية التی تمت دراستها وتحليلها بناء علی هذ  الطريقة قليلة جداً، وأُشير فيمذا يلذي إلذی بعذض 

 الأبحاث التی تم القيام بها في هذا المجال:
كرد زبان وآموزش استعمارگر در گفتمان پسااسذتعمار  موسذم الهجذرة الذی تحليل كار»مقالة 

 قبذل من المفروضين والتعليم اللغة فاعلية وجو  )دراسة «ها  سه گانه لاكان الشمال بر اساس نظم
 المنظومذة علذی بنذاء «الشذمال إلذی الهجذرة موسم» في ولونيالیّ كال مابعد الخطاب فی المستعمِر

لأويس محمدي وعبد الباسذ  عذرب وزيذن العابذدين  ( م0107ش/ 0035) ان(كلا كلجا الثلاثية
ة للغة العربية وآدابها. قذام كذاتبو المقذال هذذا بتحليذل الشخصذية فرامرزي، مجلة الجمعية الإيرانيّ 

الرئيسة في الرواية علی أساس نظرية لاكان وأنظمته الثلاثة ورحلة مصطفی إلی أماكن مختلفة، بمذا 
ا وبريطانيا، والتعرف علی الغرب وطبيعته، هي رمز للعوالم الرمزية التي قام الكاتبون في ذلك إفريقي

 بتحليلها.
« بررسی سوژ  وديگر  در برخی اشعار ريتا عودة از منظذر نقذد روانكاوانذه ژاك لاكذان»مقالة 

 (م0107ش/ 0035) (انكلا كلجا يّ النفس النقد ظل يف عودة ريتا قصائد يف الآخرو الذات دراسة)
، قامذت "نقد ادب معاصذر عربذی" نصف سنويّةلمهين حاجي زاد  وصديقه حسيني وآرزو شيدايي. 

                                                           
یه لاكان،آقا بابايی، محمدرضا، . حاجی0  .74ص خوانش حكایت پیرچنگی از منظر نظر



 ي؛ كلثوم باقريديد نوي؛ عبدالوحيمان صالحيپ –...ة لراویة ة الرئیستحلیل الشخصی  
 يصادق

٦۰ 

 

المؤلفات بدراسة كيفية ظهور الموضوع وحضور آخر والشعور بالغياب في أشعار ريتا عودة، الشاعرة 
 الفلسطينية المعاصرة.

( لإلهذه م0103/ ش 0037مقالة "تحليل قصيدة البحر ودرويش علی أساس نظريذة لاكذان" )
. قذام كاتبذا المقالذة بتحليذل يعربذالدب لأنقد ا نصف سنويّةستاري ومهدي خرّمي سرحوضكي، 

شخصية البحار والزاهد، بناء علی أنظمة لاكان الثلاثة وعلی الرغم من أن هذ  الأنظمة متشابكة في 
 نظمة الثلاثة.القصيدة، إلا أن الكاتبين حاولا تحديد وتحليل العناصر التي تمثل هذ  الأ

لسليمة لوكام. جامعة « تحليل "الصوت السردي" في الخطاب الروائي "كوابيس بيروت"»مقالة 
، 0110مارس  00إلی  00الملتقی الدولي الأول في تحليل الخطاب يومي  –ورقلة  –قاصدي مربا  

ل علی دراسذة مقولذة جامعة تبسة، الجزائر. عكفت الكاتبة في هذا المقا –قسم اللغة العربية و آدابها 
"الصوت الذسردي" في الخطاب الروائي لرواية كوابيس بيروت، مركزة علی ما قدمه جينيت في هذذا 

و "الخطذاب الجديذد للمحكذي"، وتوصذلت إلذی أن دراسذة  "المجال في كتابيه "خطاب المحكذي
مكنذت مذن الصوت السردي، وإن تشعبت بين زمن السرد ومستويات هذا السرد ووظائفه، إلا أنهذا 

التعرف علی موقع الساردة من السرد وعلاقتها بشحداثه وشخصياته، وأتاحت إقامة علاقة بذين البنيذة 
السردية من خلال تدخلات الساردة ومختلف البنی وخاصة الإيديولوجيذة منهذا، علذی الذرغم ممذا 

 وصفت به دراسة جينيت من الإغراق في التقنية وإهمال الأساس الدلالي للحكي.
م( لسذميحة 0107«)كوابيس بيروت" تعدد الذوات في رواية لغادة السذمان»"لة ماجتسير رسا 

تركي، جامعة محمد بوضياف بالمسيلة. درس البحث تعدد الذوات في رواية كوابيس بيروت مركذزا 
علی الذات التي تُعد إحد  الأبعاد المهمة للشخصية الإنسذانية والتذي تعذددت بتعذدد المقامذات 

 السردية.
(، لعبذد الغنذي 0105« )الذوق الجمالي في الأدب النسوي العربي المعاصر»الة ماجتسير رس

لقمان كرزابي، جامعة أبوبكر بلقايد. جاء هذا البحث كاشفا عما يتعلذ  بذالأدب النسذوي وبعذض 
 خصائصه ومميزاته وأخيرا الذوق الجمالي في رواية كوابيس بيروت.

م( لمصطفی 0103« )السمان "كوابيس بيروت نموذجا"لغة الخطاب النسوي عند غادة »مقالة 
محمد عبيد، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية جامعة قنذاة السذويس، بحذث الكاتذب عذن لغذة 
الخطاب النسوي عند غادة السمان متخذاً كوابيس بيروت أنموذجا تطبيقيذا للتحليذل و توصذل إلذی 

طلحات الجسد توظيفا لغويذا وجماليذا يناسذب هذ  النتيجة أن غادة السمان استطاعت توظيف مص
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السياق الذ  وردت فيه، ولم يعد الجسد الأنثو  مجرد متعة للرجل، وسلعة في مجتمع اسذتهلاكي 

 .بل في كثير من الأحيان تحول الجسد إلی مصدر ألم ومعاناة
م( 0101« )نموذجذاً  السّمّان بيروت" لغادة الذّاتيّة "كوابيس السّيرة دراسة تشصيليّة لرواية»مقالة 

 لمحمد تركيه. مجلة كلية اللاهوت بجامعة نجم الدين أربكان. حاول الكاتب فذي هذذا المقذال أن
 السذرديّة عناصر  وضع خلال من وذلك السّردي، العمل هذا إليه ينتمي الذي المجال الدّقيَ   يحدّدَ 

المهتمّذين بهذذا  النقّذاد اسذاتدر آخذر إليه توصّلت الذي السّردية الأدبية الأجناس تحديد في ميزان
 الششن. 

« تمظهرات السيرة الذاتية عند غادة السمان "روايذة كذوابيس بيذروت نموذجذا»رسالة ماجتسير 
(، لعبد  الدايم عبد الح  و بوجلال عصام، جامعة محمد بوضياف بالمسيلة. درس البحذث 0100)

عتمذداً علذی دراسذة عناصذر الروايذة تجليات السيرة الذاتية في "كوابيس بيذروت" دراسذة تحليليذة م
رواية السيرة الذاتية كدراسة الذراوي وموقعذه وشخصذيات الروايذة  منوالعناصر المهمة التي تقربها 

 والمكان والزمان، وحاول الكشف عن أبرز نقاط الوصل بين الرواية العادية وبين رواية السيرة الذاتية.
ت علی أساس نظرية لاكان النفسية، لذلك يُعتبذر كما نشاهد، لم تتم دراسة رواية كوابيس بيرو

 هذا البحث جديداً من نوعه.
 

ی    بیقها علی روایة كوابیسطة لاكان وتسبب اختیار نظر
مع ظهور نظريات التحليل النفسي وفائدتها في الأعمال الأدبية، أصبحت دراسذة الشخصذيات 

يجذب أن يؤخذذ جذاك  ظذرين النفسذيينفي هذ  الأعمال شائعة بين النقاد والباحثين. ومن بذين المن
لاكان ونظريته حول "الأنظمة الثلاث" ودورها الفعال في تشكيل اللاوعي بعين الاعتبار فذي تحليذل 
الأفعال وردود الأفعال اللاواعية للشخصيات، ورواية كوابيس بيروت تصذور شخصذية تختبذر هذذ  

صية الرئيسة للروايذة كنمذوذم مناسذب الأنظمة الثلاثة بطرق مختلفة. ومن خلال التركيز علی الشخ
لنظرية لاكانيذة، يمكذن تحقذ  فهذم أفضذل للشخصذية الرئيسذة، ذلذك لان حيذاة الشذاعرة تزخذر 

 بالإرهاصات النفسيه التي طالما وجدناها في نتاجها الروائي.
فلذلك يسعی المقال هذا إلی تحليل هذ  الرواية نفسياً، لأنها كما يوحي اسمها، مجموعة مذن 

ابيس التي تعاني منها المؤلفة باستمرار نتيجة وجودها في الظروف الحربية. وهذا يدل علی تشثير الكو
الحرب علی صحة الشخصيات وخاصة الطبقة الفكرية مثل راوية هذ  الروايذة. وقذد اخترنذا نظريذة 
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يذة لاكان كإحد  النظريات النفسية التي تحلل شخصية الإنسان وملابساتها منذذ الذولادة حتذی نها
الحياة. ولكی ندرس هذ  الملابسات في كوابيس بيروت نقارن شخصية الراوية مع المؤلفة الرئيسذة 

 للوصول إلی فهم أفضل للشخصية الرئيسة )وهي المؤلفة(.
 

ص الروایة  ملخ 
م. و"الموضوع الرئيس لهذ  الرواية هو الحرب الأهلية 0356نشرت رواية "كوابيس بيروت" عام 

وقد كانت بطلذة الروايذة كاتبذة سذجينة فذي منزلهذا إبذان  0ستمرت خمسة عشر عاما".اللبنانية التي ا
الحرب الأهلية اللبنانية وتعيش في أصعب ظروف الحياة. في بداية الحرب، لجشت هي وأخوها إلی 

وبعد أيام قليلة من اندلاع الحرب، ساءت أوضذاعها لأنهذا  بيت قديم واقع في وس  ساحة المعركة.
ومع ذلك بدأت بكتابذة  .وسُجن شقيقها وكانت تعاني من نقص حاد في الماء والغذاءفقدت زوجها 

مسودّات روايتها "كوابيس بيروت" في مكتبتها، حيث الأحداث المؤسفة ومشذاكل الحذرب جعلتهذا 
فذي النهايذة، وبجهذد كبيذر وباسذتخدام سذيارة و .تر  كوابيس أدّت إلی اضذطراب الراويذة العقلذي

نزلها مع حقيبة من الأدوات القديمذة ومذذكراتها، وتلجذش إلذی فنذدق بجانذب مصفحة، تهرب من م
 البحر.
 

ی    ة الأسس النظر
فتح جاك لاكان المحلل النفسي الفرنسي باباً جديداً علی التحليل النفسي ما بعد البنيوي، بناءاً 

ثروبولوجيذا علی المفاهيم الأساسية لسيكولوجية فرويد، واستخدام منهج هيجذل الذديالكتيكي، وأن
يقوم سوسير بدراسة علاقة الدال والمدلول التي تشكل  0شتراوس، ولسانيات دي سوسير وجاكوبسن.

علامة، ويصر علی أن بنية اللغة هي العلاقة السلبية بين العلامات، بينما يدرس لاكان العلاقذة بذين 
قذد لاكذان أن جميذع العلامات فق . وبناءاً علی تعميم نظرية سوسذير إلذی التحليذل النفسذي، يعت

مكونات اللاوعي )الآمال، والميول، والصور( دوال يتم التعبير عنها عادةً شفهياً، وتشكل هذ  الدوال 
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سلسلة دلالية، ولكن ليس هنا أي مدلول؛ أي أنه لا يوجد أي شيء يمكن أن يشير إليه فذي النهايذة. 

مرار ولا يوجد شيء يعطي في النهاية وهو يعتقد أن سلسلة الدوال بسبب فقدان المدلول، تتغير باست
دلالة أو ثباتاً للنظام. وفقا لنظرية لاكان، فإن "الذات" أو "الأنا" ليست سو  وهم ومجرد نتام الذات 

بما أنه ليس من الممكن  0اللاواعية وضمير اللاوعي هو في الأساس وراء الفرد وله بنية مشابهة للغة.
اللغة، لذا يجب علی الشخص، من أجل إدراك اللاوعي بشكل إدراك اللاوعي البشري إلا من خلال 

. 0أفضل، أن يتجاوز الأنظمة الخيالية والرمزية والحقيقية حتی يتمكن من مواجهة حقيقته الوجوديذة
 وسوف نقوم بدراسة هذ  الأنظمة الثلاثة في ما يلي:

ون فيهذا الطفذل غيذر أول هذ  الأنظمة هو النظام الخيالي الذي يرتب  بالطفولة وهي مرحلة يك
يسعد  قادر علی التكلم، وليس لديه إدراك مثل إدراك الكبار، وحياته كلها تعتمد علی رعاية والدته و

قبل مرحلة المرآة، يعتبر الرضيع نفسه جذزءاً لا يتجذزأ مذن الكذل أي الأم،  0.الشعور بالانتماء إليها
هوية خاصة، وبعد ذلذك، يعتبذر صذورته  ولكن صورته والبيئة المحيطة به بعد هذ  المرحلة، تمنحه

 6. في هذ  المرحلة، يصبح الطفل الذي يتراو  عمر  بين 4نوع من الاغترابيةهي ذاته الحقيقية وهي 
أشهر، سعيداً عندما ير  صورته في المرآة، في الواقع، هذ  النرجسية برؤية صورته في المرآة هي  7و

التي تشمل ثلاث مراحذل. فذي  7الطفل في مرحلة اللغةالأساس لتشكيل "أنا" الأولی قبل أن يدخل 
البداية عندما ير  صورته يحاول أن يلمسها وربما يبحث عن صورته خلف المرآة وفي هذ  المرحلة 
لا يكون قادراً علی التمييز بين نفسه وبين الآخر. في المرحلة الثانيذة، يفهذم الطفذل معنذی الصذورة 

يقي. في المرحلة الثالثة يكون الطفل قادراً علذی تمييذز صذورة ويدرك أن الصورة ليس لها وجود حق
نفسه عن صورة أخر . مرحلة المرآة هي الخطوة الأولی للطفل لكي يدرك هويته التي تتجلذی فذي 
صورة نفسه. وتشكل مرحلة المرآة بنية الفردية البشرية قبل الاستسذلام للقذانون الأبذوي والخضذوع 
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ية العقلية للطفل، وكذلك تتشسس فردية الطفل قبذل دخولذه فذي العذالم لنظام الأسرة الرمزي في البن
 وتوفر الأرضية لدخوله في العالم الرمزي. 0الخيالي الذي أصبح ممكناً بواسطة أدوات اللغة

المرحلة الثانية من تطور بنية الإنسان النفسية هي المرحلذة الرمزيذة. بدايذة الذدخول فذي هذذا 
لة التغطية. بمجرد أن يدخل الطفل في هذا النظام الذي يتزامن مع بداية النظام هي بمعنی نهاية مرح

لقد كان من قبل هذا، مفتوناً بصذورة تكلمه، يختفي حجاب الغفلة ويجد نفسه في العالم الحقيقي. 
خادعة عن نفسه وشعر بالاستقلالية، لكنه عندما يدخل والد  في حياته وهذو رمذز للقذانون، يواجذه 

شش فيه الرغبة في "الآخر" ومن ثم يكون دائماً فذي رغبذة إلذی الشذخص الآخذر لكذی عقبات. وهنا تن
يحصل عليه وتتشكل هذ  الرغبة في النظام الخيذالي بحضذور الأم فذي حياتذه، ولكنذه بمحذض أن 

  0يدخل في العالم الرمزي وكذا يدخل الأب في حياته، يدرك أن الأم ليست رغبته الحقيقية.
"ليس الأب الحقيقي، ولا يلعب حتی دور الذكور، ولكنذه  0كان "الأب"هذا هو الذي يسميه لا 

إن وجود الأب في حياة الطفل يجعله اجتماعياً و 4رمز للقوة التي تتصد  للطفل وتمنعه من رغباته."
وفي هذ  المرحلذة، يذدرك الطفذل أن الأم لا يريذدها وأنهذا غيذر  وملتزماً بالأعراف والقيم والقواعد،

بالنسبة له، ويتحرك دائماً باحثاً عن رغبته الحقيقية. بعبارة أخر ، فإن النظام الرمزي هو مرغوب فيها 
نظام الوعي ونقطة البداية للبحث عن الحقيقة. والطفل بعد أن يدرك أن رغبته الحقيقية قد ضذاعت، 

 يحاول ملء هذ  الفجوة من خلال التكلم واللغة.
ا نحن من يتحدث من خلال اللغة بل هذي اللغذة التذي يعتقد لاكان أننا في النظام الرمزي لسن

وعندما يدخل الشخص في النظام الرمزي، يكتسب الموضوع تذدريجيا صذورة  7تتحدث من خلالنا
 كاملة عن نفسه ويبني هويته الشخصية.

أما النظام الحقيقي فهو يعتبر حلقة من حلقات المشروع اللاكاني وهو بمثابة العالم الخذارجي 
لأشياء فهو عالم يشابه اللاوعي عند فرويذد ويفذوق إدراك البنيذة الذاتيذة، أي خذارم وعذي أو عالم ا
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الواقعي هو النظام الأكثر إثارة للارتباك و يحظی في الكتابات باهتمذام »الذات حيث ير  لاكان أن 

. هذذا العذالم شذيء يتجذاوز مذا هذو رمذزي 0«أقل بكثير مما يحظی به النظامان الرمزي والخيذالي
يالي، ويتحرك في حدود كلا النظامين، وهذ  المرحلة هي الوضع الذي نعيش فيه جميعذاً وهذي وخ

مرحلة شوق العودة إلی الأم، إلا أن هذ  العودة لن تحدث أبداً، وهذا هذو معنذی النظذام الحقيقذي. 
ون بعبارة أخر ، النظام الحقيقي هو أمر مجهول يقع علی حدود هذا العالم الاجتماعي الرمزي ويك

في صراع دائم معه. ويعتقد لاكان أن العقبة الرئيسة أمام التوحيد والعامل الأصلي فذي عذدم اتحذاد  
. بعبارة أخر ، يمثل النظام الرمزي عقبة خطيرة أمام الدخول في 0مع العالم المادي هي فقدان اللغة

ة التي لا يمكن الوصذول هذا النظام. في الواقع، إن النظام الحقيقي جزء من الحقائ  النفسية البشري
 إليها في الوضع العادي.

عندما يوضع الإنسان في النظام الرمزي ويحاط باللغة، يفقذد اتصذاله بذالواقع، فلذذلك تعتبذر  
التجارب النفسية البشرية التي لا يمكن إداركها وتفسيرها مذن خذلال الأعذراف والقذيم الاجتماعيذة 

اً من العالم الحقيقي. يعتقد لاكان أنه من أجل الوصول والأيديولوجيات التي ينشئها المجتمع، جزء
إلی النظام الحقيقي، يجب علی الشخص أن يتجاوز النظام الرمزي واللغة المحيطة به، لكنه يبدو أن 
هذا الأمر غير ممكن عملياً؛ ذلك لأن اتصال الإنسان بالعالم المحي  به، يمكن أن يقوم علی أساس 

لرمزي، مع ذلك فإنه يشير إلی نقطة مهمة هي أنه عنذدما يواجذه الإنسذان اللغة وحضور  في العالم ا
مواقف مثل صراع القيم وتضاد المعايير السائدة في المجتمع أو النظام الاعتقادي الحاكم ولا يكذون 
قادراً علی التعبير عن هذ  التناقضات في العالم الرمزي، يلجش بغير وعی وفي فترات زمنية قصيرة إلی 

الحقيقي، ويتواصل مع هذا الجزء من بنيته النفسية. يطل  لاكان علی هذ  الحالة المتناقضذة  العالم
 0والمقلقة، "فقدان الحقيقة". هذ  الحالات تفكك الكلام وترفقه بتيار الوعي 

  
یة لاكان التحلیل النفسي    لروایة كوابیس بیروت علی أساس نظر

ة امرأة محبوسة في منزلها أثناء الحرب. وأحذداث كما أشرنا فإن رواية "كوابيس بيروت" هي قص
هذ  الرواية تتشابك مع كوابيس الراوية بحيث يكون من الصعب أحياناً التمييز بين المشاهد الواقعية 
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بسذبب المشذاكل التذي سذببتها تذدهورت حالتهذا  ذهانيّةوالخيالية. راوية هذ  الرواية هي شخصية 
لت وضعها أسوأ وعاشت حياتها دائماً في كابوس. يمكذن حيث جع الحرب والأحداث المحيطة بها

الجزء الأول يتضمن الحياة الهادئة للراوية مع أخيها وزوجها تقسيم كوابيس بيروت إلی ثلاثة أجزاء: 
مكننا أن نشاهد هذا الجزء في منتصف الروايذة عنذد عذودة الراويذة إلذی يفي مسق  رأسها بيروت و

يشمل بداية الحرب الأهلية اللبنانية، حيث لجشت الراوية إلی منزلها  . والجزء الثانيعالمها الخيالي
القديم، وفي الواقع تبدأ الرواية من هذذا الجذزء. والجذزء الثالذث والأخيذر يتنذاول محاولذة الراويذة 

 للهروب من الحرب الخطيرة لكی تصل إلی السلام والحياة الجديدة.
 

 المجال الخیالي  
تسكن الراوية في منزلها القديم، تروي صورة حي لا يسذتطيع سذكانه  في بداية الرواية وبعد أن

الشخصذيات التذي تصذفها خوفاً من وجذود قنذاص كذامن، ومغادرة المنزل وإعداد الطعام لأنفسهم 
 الراوية من خلف النافذة هي أشياء صغيرة وضعيفة غير قادرة علی تلبية احتياجاتها:

كَ فَعَلَت الُامُّ الّتي تَقطنُ فِي الدَورِ الثَالِثِ مِن البَناءِ المُقابِلِ لِبَيتِذي. اِقتَرَبتُ مِن النَافِذَةِ ... كذلِ »
ةٍ مَربُوطَةٍ بِحَبلٍ وقَد وَقَفَت هي خَلفَ خَشَبِ  الُ العَجُوزُ يَضَعُ لَها بَعضَ أَرغِفَةِ الخُبزِ في سِلَّ وكانَ البَقَّ

ةِ ا ةِ الخُبذزِ النَافِذَةِ... لاحَظتُ أنَّ عُيونَ بَقِيَّ لجِيران المُختَبِئين خَلفَ النَوافِذِ كانَت أيضَاً تُتابِعُ طيرانَ سِلَّ
ي مِن أَجلِها... بَنا جَميعاً مِثلُ قَلبٍ واحِدٍ يُصَلِّ  .0«فِي الفَضاءِ وأَحسَستُ أَنَّ قُلو

مذل إن وجود "النافذة" التي يلجش إليها جميذع السذكان ويراقبذون الأشذياء، يكذون هنذا رمذزاً للأ
والتفاؤل؛ الأمل في الحرية والتخلّص من الوضع الراهن، والأمذل فذي المسذتقبل المشذرق. وتذدل 
النافذة علی أن الرواية في هذ  الصورة، تشبه الجسر الذذي يذرب  بذين الفضذاء الذداخلي والفضذاء 
الخارجي وبين الذات والآخر وبين الموضوع والشيء. الزهور الموجودة فذي الحديقذة هذي حنذين 

 الراوية التي تريد أن تدرك نضارتها وجمالها في الأمن والسلام مرة أخر .
كانَ يقفُ أمامَ النافذةِ، وحياتي برقةٌ منقرضةٌ... فِي الخَارِمِ كانَت نَبتَةُ ياسَمينِ كثيفَة تَلتَمِعُ فِي »

مسِ الّتي لَم تُشرِق بعدُ )أَم تَراُ  سَيَكونُ يَومَاً غَائِمَاً( . يتُ لو أدفنُ وَجهِي فِي اليَاسَمينِ ضَوءِ الشَّ ...تَمَنَّ
 .0«وأَغمُضُ عُيوني لِأطيرَ إلی لَيلِ الحَنان...
                                                           

 .00 ص ،كوابیس بیروت. السمّان، غادة، 0
 07ص، المصدر نفسه. 0



 ٦۷               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةاللّغة العربيّة وآدابها، السنة مجلة دراسات في          

 
قبل اندلاع الحرب كانت الراوية تعيش مع أخيها وزوجها في سلام وحالة نفسذية صذحية. هذي 

ائمذاً. شخصية كانت تعرف قيمة كل الأشياء من حولها وتهتم بها وتكر  الاضطهاد والقهر وتتجنبذه د
كله تذهب إلی البطاطس المنبثقة، لكن التفكيذر فذي أنهذا علذی قيذد الحيذاة  وعندما لا تجد شيئاً تش

 يمنعها من تناولها:
ی عَن صَوتِ الرّصاصِ بِإِعدادِ وجبةِ طَعامٍ... كانَ فِي المَطبَخِ بَعضُ ثَمَراتٍ مِن » حَاوَلتُ أَن أَتَلهَّ

عتمٍ. أَخرَجتُها وغَليتُ المَاءَ تَمهِيداً لِسلقِها. حَمَلتُ واحِدَةً مِنهذا وقَبذلَ أَن البَطَاطَا المَنسِيَةِ فِي رُكنٍ مُ 
أغطسَها فِي المَاءِ المغلِي فُوجِئتُ بِبُرعُمٍ أَخضَرَ وقد بَدَأَ يَنمُو مِن أَحَدِ جوانِبِها. ذهلتُ. شَذعَرتُ بِذشَنَّ 

، يَخفُ  بالحياةِ ويَتَوالَدُ ويَتَكاثَرُ... البَطاطا )الّتي أَراها كتلةَ بنية جٍامدةٍ( هي جَسدٌ   .0«حَيٌّ
حياة الراوية الهادئة مع هؤلاء الأشخاص هي المجذال الخيذالي الذذي لا تريذد أن تتركذه أبذداً 
وتحاول باستمرار العودة إليه بشي وسيلة ممكنة. "في الشخص الذي يصاب بمرض النفسي، يخترق 

  ويسيطر عليه. سيادة النظام الخيالي تؤدي إلی تفكذك الذذات النظام الخيالي النظام الرمزي ويدمر
. 0والهوية ومن خلال تحطيم النفس، كل ما يحدث له هو الحضذور المسذتمر لرخذر أو الآخذرين"

يتجلی هذا الحدث في رواية "كوابيس بيروت" في صورة كوابيس يلعب فيها يوسف زوم الراوية دوراً 
راوية مذكراته التي هي رمز لعالمها الخيالي، لكی تشخذها معها فذي بارزاً. بعد وفاة يوسف، تجمع ال

كل مرحلة وفي كل عالم. في الواقع، تحاول الراوية أن تشخذ معها عالمها الخيذالي دائمذاً وفذي كذل 
مكان لكي تلجش إليه متی تشاء. إنهذا تذدخل العذالم الخيذالي مذن خذلال أدوات يوسذف وذكرياتذه 

.بعبارة أخر ، أشياء يوسف وذكرياته تمثل أشياء صغيرة تستحضر ذكريات وتستعيد مذكراتها الجيدة
 الراوية مع يوسف وتقودها إلی العالم الخيالی:

إنه الغروب ... دوماً يَشتِيني حَبيبي مَعَ الغُروبِ... مَعَ الفَجرِ... مَعَ الرَعدِ... مَذعَ المَطَذرِ... مَذعَ »
تِيني حَبيبي مَذعَ الخَريذفِ، كذشَنَّ الخَريذفَ هُذو آثذارُ أقدامِذهِ علذی كلِّ ما هو مهيبٌ وأَزَليٌ... دوماً يَش

رضِ 
َ
 0«.الأ

إحد  ذكريات يوسف ساعة رملية تتذكرها الراوية مع يوسف في كل مذرة تراهذا. الراويذة، فذي 
 الواقع، تشخذ الساعة الرملية من وس  الحرب والعالم الرمزي إلی العالم الخيالي:

                                                           
 .00ص. المصدر نفسه، 0
 .000ص، خوانشی لكانی از شازده احتجاب گلشیری. يزدخواستی، حامد وفؤاد مولود ، 0
 .03ص، كوابیس بیروتادة، . السمّان، غ0
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فلَی... وفَجشَةً حَدَثَ شَيءٌ عَجيبٌ... بَدَأَ فِضّ شَمّلتُ الرَملَ التَ » زرَقَ المكومَ في قاعِ الكرَةِ السُّ
َ
يَ الأ

تي يَتَدَفَُ  بها عَادَةً... كشَنَّ الزَمَنَ  يَعُودُ الرَملُ يصعدُ مِنَ الكُرَةِ السُفلَی إلی الكرَةِ العُليا بِالسُرعَةِ ذاتِها الَّ
علَی يَتَسارَعُ... يَتَسارَعُ.. يَتَسارَعُ. ها أنا ويُوسُفُ مَعاً إلی الوَراءِ ثُمَّ بَدَأَ تدفُّ 

َ
سفَلِ إِلَی الأ

َ
ملِ مِن الأ ُ  الرَّ

امَنذا الحُلذوةَ... كذلُّ شَذيءٍ  صاصِ ... ها نحن نَعيشُ أيَّ با بِالرَّ عَلَی شَاطِيءِ البَحرِ، وجَسَدُُ  ليس مَثقُو
رُ... تماما كما كانَ   .0«يَتَكرَّ

ي سئمت ظروف الحرب والقيم المتضاربة الموجذودة فذي العذالم الرمذزي، تحذاول الراوية الت
العودة إلی العالم الخيالي. غالباً ما تكون عودة الراوية إلی العالم الخيالي مصحوبة بتذكّر يوسذف؛ 

 لأن حبّها ليوسف هو شيء سام وذو قيمة:
ساعَاً فِي جَسَ » قُوبُ تَزدادُ اتِّ ا يَجفَّ بَعذدُ. يَشتِينِي يُوسُفُ والثُّ دِِ ، ودَمُهُ مَايَزالُ يَنزِفُ مُنذُ أَشهُرٍ ولَمَّ

ني هشةٌ وصَغيرَةٌ كدَمعَذةٍ.. وكمَذا فِذي  دَوماً يَشتِينِي مَعَ اِقتِرابِ المَوتِ وتصاعُدِ الِانفِجاراتِ... أَشعُرُ بِشنَّ
ه إلی صَدرِي، وتَختَرِقُ أَصابِعِ  سُهُ وأَضُمُّ ةٍ، أتَحَسَّ ثيرِيَ.. ثُمَّ يَتَلاشَی مِن جَديدٍ..كلِّ مَرَّ

َ
 .0«ي جَسَدَُ  الأ

نظذرة تحذدد مرحلذة المذرآة  ولكن في بعض الأحيان، لا تكون نظرتهذا إلذی ذكريذات يوسذف
وحدة الهويذة وانسذجامها. هذذ  النظذرة هذي ، إنها نظرة تدمر ذلك وتنسجم معها، علی العكس من

ار، لهذا السبب فإن الراوية التي تبحث عذن شذیء "التحدي ". ويكشف التحدي  عن الغياب والافتق
كبر، تلجش إلی شيء أعلی من يوسف وذكرياته أي القراءة والكتابة؛ وهي عمل كان يهدئها دائماً وفي  أ
أي موقف، لكنها لم تنجح في ذلك أيضاً؛ لأن كل هذ  الأشياء مرتبطة بالافتقار والغياب والخسارة، 

 لوهم لتهرب من حقائ  الحياة المرة: فلذا تلجش إلی عالم الكابوس وا
تي تَرجَمتُها. أفتَحُهُ. أَجِدُُ  كمَا حَدَستُ. صَذفَحاتٌ : »07كابوس  أَتَناوَلُ كتاباً مِن تِلكَ الكتُبِ الَّ

ف
َ
ةَ. صَارَت مُقاتِلينَ يُحَوّلونَ الأ وارِعِ لِتُمارِسَ حَياتَهَا الخَاصَّ كذارَ بيضاءُ. إنَّ الحُروفَ خَرَجَت إلی الشَّ

 .0«إلی سُلُوكٍ... ما الذي يُخِيفُني؟
الراوية التي تسعی إلی الكمال المنشود، لا ترضَذی أبذداً، فلذذلك تقضذی معظذم وقتهذا وهذی 

 مشغولة بكتبها وقلمها؛ لأنها تعتبرها درعاً قوياً يمنحها القوة والاهتمام:

                                                           
 .50 ص ،السابقالمصدر . 0
 .037ص، المصدر نفسه. 0
 .40 ص ،المصدر نفسه. 0



 ٦۹               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةاللّغة العربيّة وآدابها، السنة مجلة دراسات في          

 
صاصَذةَ همذا فذي أَفضَذلِ الحَذالاتِ كذالأخوَةِ : »05كابوس  مَعَ ذَلكَ أَحسَستُ بِذشَنَّ القَلَذمَ والرَّ

قُ مَسامِيرَ  داخِذلَ جُمجُمَتِذي...  صَاصُ يَدُّ عدَاء... كانَ مِنَ الصَعبِ أَن يركضَ قلمِي بِراحَةٍ بَينَما الرَّ
َ
الأ

ن كتُبُ وأَكتُبُ، وأَشعُرُ بِشَ  يولكنَّ ذةً مِثذلَ صِرتُ أَ يَّ نَّ الكتابَةَ تُحيطُنِي كدِرعٍ، وتَصذفَحُنِي، وتجعلنذي قَو
 .0«صَخرَةٍ عتيقةٍ تُواجِهُ العَاصِفَةَ...

إن الحضور القوي لجسد الراوية والمكان الذي توجد فيه )داخل المنزل( يدل علی أنها توجذد 
د، و"العذالم الخيذالي" يشذمل في العالم الحقيقي. يعتقد لاكان أنّ: "العالم الحقيقي" يشمل الجسذ

في جزء آخر من الرواية تر  الراوية جوَّ المنذزل سذجناً تكذون نوافذذ  وبابذه هذي  0الخط  العقلية.
 الخطوط الملونة التي تُرسَم علی الحائ ، وتحاول الهروب من هذا النظام الرمزي:

ذَةِ لأفتَحَهذا وأُنذادِي أَحَذداً لِمُسذاعِدَتِي. أَينَ أَخِي... أَينَ أَخِي؟. أَينَ شادِي؟ أَقتَرِبُ مِذنَ النَافِذ» 
نذةٌ  نَةٍ مَرسُومَةٍ عَلَی الجِدار... أركضُ نحوَ البابِ لأهربَ. البابُ خطذوط مٌلوَّ دُ خُطُوطٍ مُلَوَّ وافِذُ مُجَرَّ النَّ

  0«مرسومةٌ علی الجدارِ... كذلكَ مِقبَضُ البَابِ والقُفلُ.
ة تهرب من العالم الرمزي، بينما تعتبر الراويذة هذذا العذالم أيضاً إلی أن الراوي 50يشير كابوس 

 جحيماً يجب عليها الهروب منه في أسرع وقت ممكن وبشي شكل من الأشكال:
ذةَ »... ذی إِشذعَارٍ آخَذرَ(، ولاأَعذرِفُ كيفِيَّ أَن أَهرُبَ مِن هَذَا الحجيمِ... مادُمتُ لَستُ مقاتلذةً )حتَّ

لاِ ، ومادامَ بَ  ذةً ولَيسَذت استِعمال السِّ ارَتِي عَادِيَّ يذاً، ومادامَذت سَذيَّ وافِذِ ولَذيسَ مَلجَذشً ذَرِّ يتي مَلِيئاً بِالنَّ
ةً.. حَةً، فَعَلَيَّ مُحاوَلَةُ الخُرومِ مِن سَاحَةِ الحَربِ هَذِ  حيَّ   4«مُصَفَّ

 
 النظام الرمزي  

ی حسذ ب نظريذة لاكذان، بداية الرواية والقسم الأعظم منها تختص بالجزء الثذاني الذذي يُسذمَّ
النظام الرمزي. ونر  في بداية الرواية أن الراوية تذهب مع أخيها إلی منزلهما القذديم للابتعذاد عذن 
مخاوف الحرب التي اندلعت أخيراً، ولكن دخولها في المنزل هو نقطة بداية للعالم الرمذزي؛ ذلذك 

مشاكل وتحديات كثيرة. يعتقذد  لأن هذا المنزل يواجهها بجو يبعدها عن العالم الخيالي ويخل  لها

                                                           
 .46ص، السابقالمصدر . 0
 .001ص، فروید در مقام فیلسوف. بوتبی، ريچارد، 0
 .010ص، المصدر نفسه. 0
 .010ص، المصدر نفسه. 4
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لاكان، أن "الأشخاص علی الرغم من اختلافاتهم الواضحة، قد مروا جميعاً بلحظذة الانفصذال عذن 
وكلهم يسعون في "لاوعيهم/ ضميرهم الباطن" إلی أن يصلوا إلی الرضا الكامل وضذالتهم. والدتهم، 

راوية في العالم الرمذزي؛ أي فذي المنذزل عندما تدخل ال. 0لكنهم لن يحصلوا أبداً علي اللذة التامة"
القديم، تواجه ثلاث شخصيات أخر : العم فؤاد صاحب المنزل، وابنه أمين وخادمهما. العذم فذؤاد 
شيخ ثري بيته مكتظ بالأثاث القديم الثمين الذي ورثه عن والد ، إنه يحب الأشياء القديمة والثمينذة 

ي ظروف الحرب الصعبة، لذذلك يبقذی فذي منزلذه بحيث لا يرغب في التخلي عن متعلقاته حتی ف
حتی آخر لحظة في حياته ويهتم بممتلكاته ويعتني بها. وأما أمين فهو ابن صذاحب المنذزل، شذاب 
مؤدب يتشثّر بشفكار والد  وسلوكه ويلتزم مثل والد  بالقوانين والقيم التي يجد نفسه مضطراً إلی القيام 

تقول الراوية إن فؤاد وابنه شخصان مؤدبان  76في كابوس  .منبها حتی في أوقات الحرب وانعدام الأ
 يلتزمان بالعادات والتقاليد حتی في زمن الحرب: 

ی » العَمُّ فُؤادُ وابنُهُ سينامان بَعدَ الغَداءِ )حَسبَ الُاصولِ(. لا شَيء يَستَطِيعُ تَبديلَ عَاداتِهما... حَتَّ
لِ... قَّ

َ
  0«إِشعَارٍ آخَرَ علی الأ

علی أنّه ذو شخصية تشثرت بكلام أبيه وسلوكه وهذو فذي  74شخصية أمين في كابوس  ووصفت
الواقع يشبهه كثيراً ولا يريد أن يتقبل أن الكثير من الأشياء قد تغير في هذذ  المرحلذة، بينمذا الراويذة 

 شخصية تتمتع بالحرية حتی يغار ابن صاحب المنزل من حريتها:
مرِ... أَمينُ نُسخَةٌ عَن والِدِ  ال»

َ
عمِّ فُؤاد رَغمَ أَنَّ نِصفَ قَرنٍ يَفصِلُ بَينَهُما، وهذا هو أَسوَأُ ما فِي الأ

ولَةِ ومِذن أَبذرَزِ جَوانِذبِ  مَاً مِن رِجالِ الدَّ تِذهِ فَفِي زَمَنِهِ كانَ العَمُّ فُؤادُ مُناضِلًا ومُقاتِلًا ثُمَّ رَجُلَاً مُهِّ أَهَميَّ
تي  روَةُ( الكبيرَةُ الَّ ةَ جِدّاً بِمَقاييسِ عَصرِِ ، قَبلَ أَن يَتَقاعَدَ تَحذتَ )الثَّ جَمَعَها بِوَسائِلَ لَم تَكن لا أَخلاقِيَّ

ا أَمينُ فَهُوَ نُسخَةٌ عَن وَالِدِ  ولكن كما هو الآنَ!... والذدُُ  مذايَزالُ  مانِينَ... أَمَّ  وَطشَةِ أَعوَامِهِ الخَمسَةِ والثَّ
ولَةَ دَولَةً و ی عَلَيها ومَارَسَذها يَعتَبِرُ الدَّ تي تربَّ الحاكمَ حَاكماً ومازَالَ يَعيشُ فِي عالَمٍ ذَهَبيٍّ مِنَ المثلِ الَّ

لَ... وهذا يَنطَبُِ  عَلَی ك دُُ ، لا يلحظ أَنَّ العَصرَ قَد تَبَدَّ ذ  يُقَلِّ لِّ فِي مَرحَلَةٍ ما مِن حَياتِهِ، لكنَّ أَمينَ الَّ
ا أنا فَمِن فَصيلَ  كذلَ إلهَذهُ التَمَذري حِذينَ شَئٍ... أَمَّ ذذي أَ عرابذيِّ الَّ

َ
ةٍ أُخرَ ، كشَنّني مِذن نَسذلِ ذَلِذكَ الأ

   0«جاعَ!...
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بعد أن دخلت الراوية في العالم الرمذزي، واجهذت القذيم واالتقاليذد  المسذيطرة علذی البيئذة، 

فذؤاد وابنذه  والأشخاص في المنزل، مما يزيد من عدد الكوابيس. إن مواجهة الراوية لسلوكيات العم
أمين هي إحد  صراعات الراوية مع الأفراد والتي يمكذن رؤيتهذا فذي كذل مكذان مذن الروايذة. وإن 

 الخلاف بينها وبين صاحب المنزل حول البندقية العتيقة هو مظهر من مظاهر هذ  المواجهة:
حٍ... قَالَ العَمُّ » ه غَيرُ مُسَلَّ هابِ  صَرَختُ: وَكيفَ تَرَكتُمُوُ  يَذهَبُ؟ إِنَّ رَ عَلَی الذَّ فُؤادُ بشسیً: لَقَد أَصَّ

سِي.  وحَمَلَ مَعَهُ مُسَدَّ
نيا  ذام )زمذان(... الذدُّ ذةِ وأَيَّ سُكَ يَنتَمِي إلی عُصُورِ الحَربِ العَالَمِيَّ ... مُسَدَّ سَكَ أَثَر ٌّ ولكنَّ مُسَدَّ

سلِحَةِ الحَديثَةِ مِثلُ لَسعَةِ 
َ
سُكَ أَمامَ الأ رَت... مُسَدَّ  بَعُوضَةٍ أَمامَ ضَربَةِ أَسَدٍ. تَغَيَّ

سَدِ!
َ
 قَالَ العَمُّ فُؤادُ بِطُمَشنِينَةٍ: إنَّ البَعُوضَةَ تُدمِي مُقلَةَ الأ

ذا  عرَ. واحتَرَمتُ شِيخُوخَتَهُ. كنتُ أَعرِفُ أنَّ المُناقَشَةَ مَعَهُ ضَربٌ مِنَ العَبذث، فكذلٌّ منَّ لَعَنتُ الشِّ
ةُ شَاسِعَةٌ....يَنتَمِي إلی عالَمٍ بَعيدٍ بَعي  0 «دٍ، والهُوَّ

تصف علاقتها بذشمين بشنهذا جحذيم،  045هذا التناقض كبير جداً لدرجة أن الراوية في كابوس 
لِه خوفاً من الحرب وانفجاراتها المستمرة:  حيث تنبئنا علی أنها تضطر إلی تحمُّ

كثَ » ه الجَحيمُ أَن تَعيشَ مَعَ الإنسانِ لايَربِطُكَ بِهِ شَئٌ أَ ذه إنَّ ةِ جرادَةٍ فِی الحَقلِ. إِنَّ ا يَربِطُكَ بِشَيَّ رُ مِمَّ
 ِِ ذارو الجَحيمُ وأنا وأمينُ مُرغَمانِ عَلَی البَقاءِ مَعاً فِي غُرفَةٍ وَاحِدَةٍ بِشَقصَی البَيتِ خَوفاً مِن انفِجارِ الصَّ

  0 «الجالِسِ عَلَی المَقعَدِ بِالجِهَةِ الُاخرَ  مِنَ البَيتِ!
صاحب المنزل، تذكر الراوية صراحة أن هناك فرقاً كبيراً بين آرائها وآراء العم فذؤاد، بعد أن توفي 

 والآن بعد وفاته حصلت علی السلام والراحة:
تذي » قنِعَذةِ الَّ

َ
رَ لِارتِداءٍ ولو قناع واحد مُقابِلَ عَشراتِ الأ كنتُ أستَطِيعُ أَن أَجلِسَ إِليِهِ دُونَ أَن أَضطَّ

نِي كنتُ دوماً بِدونِهِ ولكذن آلف ارتِداءَها...  نَّ
َ
احَةِ لِأ حرَ  بِالرَّ

َ
احَةِ مَعَه، وبِالأ ولَی شَعَرتُ بِالرَّ

ُ
ةِ الأ لِلمَرَّ

ه صَارَ بِوُسذعِي  ا احتِمالُ صُحبةِ الآخَرِ بِرشوتَهِ بِبَعضِ الكليشيهاتِ بَل إِنَّ فِي ما مَضَی كانَ عَلَی كلٍّ مِنَّ
ثَهُ الآنَ دُونَ أن أَ  تَهُ أَو غَضَبَهُ أَن أُحدِّ  0.«أَو حِماسَهُ أَو لامُبالَاتَه. خشَی سُوءَ فَهمِهِ أو عَدَمَ فَهمِهِ اَو سُخرِيَّ
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۲۲ 

 

عدم التكيف مع البيئة من أهم علامات تقابل الراوية مع النظام الرمزي الذي تذكر  الراوية مذن 
مشاكل عديدة من البيت القديم،  بداية الرواية إلی نهايتها. تواجه الراوية بعد دخولها النظام الرمزي،

والفضاء، والأشخاص الموجودين فيه، حتی ظاهر البيت وأدواته وأثاثه تزعجها؛ والجدران والسذرير 
، حيذث تذذكر تفاصذيل 03والأثاث غير مشلوف لديها ولا تشعر بالرضا عنها، خاصة فذي الكذابوس 

 ضطر إلی أن تخطو وتبقی وتعيش فيها:للمنزل واختلافها مع بيتها وغرفتها وتصفه بشنه أرض غريبة ت
... هذا أنذا مِذن » الفِراشُ ليسَ فِراشِي. اَلغُرفَةُ لَيسَت غُرفَتِي. صَريرُ بَابِ الخَزانَةِ لَيسَ مَشلُوفاً لَدَيَّ

ذب  كيذفَ أَفذتَ  ني... أَغسِلُ وَجهِي في حَمّامٍ لاأَعرِفُ بِالضَّ حُ جَديدٍ أَعلُ  ثِيابي فَوقَ )شمّاعَةٍ( لاتَخُصُّ
ولَذی وأَكذرَ 

ُ
ةِ الأ ... أَمسَحُ وَجهِي فذي مِنشَذفَةٍ أراهذا لِلمَذرَّ تَهُ... أستَعمِلُ صَابُونَاً ليسَ مَشلُوفَاً لَدَيَّ ُ  حَنَفِيَّ

ذقفِ، المُختَلِفَذ خيرَةِ... أَحدَقُ في شُذقوقِ السَّ
َ
ةِ الأ دُ في سَريرٍ لاأَدرِي مَن نَامَ بِهِ لِلمَرَّ ةِ رائِحَتَها... أَتَمَدَّ

ت غيرَةِ هي بَرقِيّاتٌ خَافِتَةٌ مِن مَملِكةِ الغُربَةِ الَّ فاصِيلِ الصَّ تي أَلَفتُها في بيتي... كلُّ هذِِ  التَّ ي عَن تلكَ الَّ
دُ مِن جَديدٍ... ةً، إنّه التَشَرُّ   0«.أَخطُو إليها ثانِيَّ

تجذد إلا المذوت الذذي  ، تبحث الراوية أحياناً عن أم تلجش إليها لكنها لا03في نهاية الكابوس 
 تعتبر  أمّاً تبقی معها دائماً:

صاصِ هي أُنشُودَتُها وهي » خيرةُ وأنَّ أصواتَ الرَّ
َ
ولَی والأ

ُ
ي الوَحيدةُ والأ شَعَرتُ بِشنَ الموتَ هو أُمِّ

ومِ.  0 «تُهَدهِدُني لِلنَّ
 والمنطقة:، تشير مرة أخر  إلی الاختلاف والتناقض بينها وبين سكان المنزل 000في كابوس 

اً لا أَنتَمِي إلی طَبَقَتِهِ ولا إلی مُمارِساتِهِ وبِالتّذالي لَذن أَرفَذعَ سِذلاحَاً » الخَطَشُ في مَوقِعِي أَقطُنُ حَيَّ
اً مَعَ أَيِّ فَردٍ فيه ولكن ماذَنبِی وقَد وَرَثتُ إِيجارَ البَيتِ العَتيِ  عَن أَبي كما  فاعِ عَنه ولَن أَتواصَلَ حَقَّ لِلدِّ

  0«ثتُ المَكتَبَةَ؟!وَرَ 
لكن مواجهة أعراف المجتمع والظلم والاضطهاد هي قضية أخر  اهتمت بها الراويذة اهتمامذاً 

 :001بالغاً وأشارت إليها في كابوس 
تذي يَجُذوعُ أَهلُهذا، تَصِذيرُ  كلُ يَنفِدُ. فِي الذبِلادِ الَّ

َ
ماذا أَفعَلُ بِعَطَشِي والمَاءُ مَقطُوعٌ وبِجوعِي والأ

سبُوعِ مجزَرَةً.عُطلَ 
ُ
  0«ةُ نِهايَةِ الأ
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 ۳۳               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةاللّغة العربيّة وآدابها، السنة مجلة دراسات في          

 
وفقاً لرأي لاكان، فإن الإنسان يحاول دائماً العودة إلی العالم الخيالي، ويتجلی صراعه الفكري 
والنفسي مع العالم الرمزي في مواجهة الناس والبيئة وعدم قبول المعايير والقيم. هذذا الأمذر ينطبذ  

وأهله وظروف الحرب التي عانت منهذا الراويذة جعلتهذا  علی راوية كوابيس بيروت، ويبدو أن البيت
غير قادرة علی إيجاد توازن بين العالم الخيالي و العالم الرمذزي. لذذلك، مذن خذلال اللجذوء إلذی 

 الكوابيس وتيار الوعي، تحاول الهروب من العالم الرمزي واللجوء إلی العالم الخيالي.
 

 النظام الحقیقي  
الرمزي مجموعة من القيم التي تعارضها كما أنها تعارض بطريقة مذا  تواجه الراوية في المجال

الأشخاص والبيئة والمفاهيم الخاطئة التي تحكم المجتمذع ولا تقبلهذا، وتشذير فذي جميذع أنحذاء 
روايتها إلی الفقر والظلم في المجتمع والاختلافات الموجودة في الأفكذار الدينيذة، والتذزام النذاس 

والسنن القديمة، والقيود التي تفرض علی النساء ومعاناتهن. تحاول الراوية أيضذاً بالتقاليد والعادات 
أن تتجاوز هذا العالم وتظهر ذاتا أخر  من نفسها؛ لأنها لم تعد تر  القلم مؤثراً وفاعلًا في مواجهذة 

ي صواريخ الأعداء وبنادقهم الآلية، ولكنها، عندما تفشل فذي محاولتهذا للهذروب وتفقذد القذيم التذ
يمدحها المجتمع معناها الواقعي وتتلاشی، تتواصل مع بنيتهذا النفسذية تواصذلًا يذرتب  غالبذاً بتيّذار 
الوعي. "تيّار الوعي هو نوع من السرد في الأدب القصصي الحديث حيذث يعبذر المؤلذف فيذه عذن 

. وتذدل 0خواطر الشخصيات وأفكارها بنفس الطريقة التي تتدف  في أذهانها دون أي تفسير وأيضا "
كوابيس الرواية العديدة والمختلفة علی تشوش الذهن عند الشخصيات الرئيسة؛ الذهن الذي ينتقل 
لحظة من الحاضر إلی الماضي، وفي هذا الذهاب إلی الماضي والعودة إلی الحاضر، يجلذب إلذی 

  فذي إحذدمشهد الرواية شخصيات ليس لها أي وجود خارجي أو ماتت ولم تعد علی قيد الحياة. 
وتداخل الزمنين الماضي والحاضر، تتذكر الراويذة اليذوم الذذي يطلقذون هذ  الرحلات ذهاباً وإياباً 

علی يوسف رصاصاً أمام عينيها، وفي اللحظة التالية تعود الی الزمن الحاضر وتر  يوسف مجروحاً 
 داخل المنزل ويتحدثان مع بعضهما البعض:

ني لَذم أَفذتَح  دَخَلَ صديقِي بِقامَتِهِ المَشدُودَةِ » ني اَفتَقِدُُ  ولكنَّ . أَردتُ أَن أَقُولَ لَه إِنَّ كسَهمٍ إِفريقِيٍّ
دُ قَولَه وَرَدَّ عليَّ دُون أَن يَقُولَ شَذيئَاً: وأنذا أَفتَقِذدُ  ي أَيُّ صَوتٍ ومَعَ ذلكَ فَهِمَ ما أَوَّ كَ فَمِي ولم يَصدُر عَنِّ
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مِ  ی بِالدَّ كَ... كانَ جَسدُُ  مُغَطَّ رِ.. وكانَ جَسَذدِي وأُحِبُّ جامِ المُكسَّ ، وفي صَدرِِ  العارِي بَعضُ قِطَعِ الزُّ
دقُ... كنتُ  ها. لاأدري إذاً كان يُؤلمُني أَم لا. كان مَجيئُهُ فَرحَةً لاتُصَّ أيضاً قد بدأ يَنزِفُ مِن مُساماتِهِ كلِّ

  0 «قد نَادَيتُهُ: تَعال أَينَما كنتَ... تَعال كيفَما كنتَ...
غادة السمان في أجزاء من الرواية، عن تيّار الوعي للراوية بطريقة مونولوجيذة. فذي الواقذع،  تعبر

تستخدم المؤلفة مونولوم الراوية للتعبير عن مشاكلها الداخلية وقضايا المجتمع، وما يدل علی هذا 
 ظة:الموضوع هو وجود العديد من الكوابيس والأحلام التي تحلم بها الراوية ولا تتركها لح

كُنذتُ » لاَ  ويُقاتِلُونَ... أَ صَ بشراً يَحمِلُونَ السِّ ها حُروفي وقَد خَرَجَت مِن داخِلِ الكتُبِ لِتَتَقَمَّ إنَّ
مَ...  انين أنا مُتَناقِضَةٌ... أُريدُ الثَذورَةَ ولاأُريذدُ الذدَّ اً أُريدُ ثَورَةً بدونِ دَمٍ؟ أَجَل... مِثلَ كلِّ الفَنَّ أُريذدُ حَقَّ

مِ...  الطُوفانَ  دَةً بِالدَّ وراتِ تُولَدُ هَكذا مَعَمَّ ولا أُريدُ الغَرقَی... ولكنَّ هَذِِ  مجردُ كوابيسَ لا ثَورَةٌ. كلُّ الثَّ
بريذاءِ والعذزلِ يَمُذوتُ. لا أ

َ
مِ... ولكنَّ عَدَداً كثيراً مِذن الأ دًَ  بِالدَّ مُ إلاَّ مُعَمَّ فلِ لا تَتِّ ی وِلادَةُ الطِّ حَذدٌ حَتَّ

  0 «في مُجتَمَعٍ مُجرِمٍ... بَريءٌ 
تحاول الراوية عدة مرات الهروب من حالة الحذرب المؤسذفة والابتعذاد عذن العذالم الرمذزي، 

في هذ  الأثناء، الشيء الوحيذد الذذي  .وتنجح في النهاية وتترك المنزل بدرع وتتجنب حدة الصراع
سف وذكرياته التي تشخذها إلی تحمله الراوية من عالم رمزي هو حقيبة تحتوي علی جميع أدوات يو

العالم الخيالي. تلجش الراوية بعد الخروم من العالم الرمزي إلی فندق بجانب البحذر دون أن يكذون 
يمكن القول بشن الرواية في هذ  المرحلة تدخل العالم الحقيقي الذذي طالمذا حلمذت  لها مخط .

غبات والتطلعات البشرية، بما في ذلك . العالم الحقيقي هو فضاء غير متنا  يشمل جميع الربدخوله
الرغبة في بناء المدينة الفاضلة: عالم مثالي خالٍ من المعاناة ومليء بالعدالة. وأن الراوية مذن أجذل 
بناء نفسها ومدينتها الفاضلة، تلقي أولًا أدوات يوسف التي هي علامذة للعذالم الخيذالي فذي البحذر 

يها مهاراتهذا وقوتهذا وشذجاعتها، وتسذعی لسذموّ الإنسذانية وتقرر أن تبدأ حياة جديدة؛ حياة تقوي ف
 والحرية والعدالة، وتجهّز نفسها لحل كل الأمور التي تنتظرها في الحياة:

ها نُقطَةُ البِدايَةِ. وكلُّ ما حَولي يُشارِكني ذلكَ بِطَريقَةٍ ما.... عَلَی » فرِ مِن جَديدٍ. إنَّ أَقِفُ عَلَی الصِّ
صيفِ الآخَرِ وَ  رُ )الكذورنيشَ( الرَّ ذي يُسَذوِّ جَدتُ نَفسِي في انتِظارِي. قَفَزتُ عَن الحاجِزِ الحَديدِيِّ الَّ

تي تَقُودُ إلی البَحرِ... عَلَذی الطَذرفِ الآخَذرِ مِذن صَذخرَتِنا  مرَكبِنذا  -وبَدَأَتُ أَسِيرُ في الأرضِ الوَعِرَةِ الَّ
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كُ شَفَتَيه -الحَجَرِيِّ  سِ وأُطلِذُ   يَجلِسُ يوسُفُ... يُحَرِّ دٍ... أُمسِذكُ بِالمُسَذدَّ ه يُنادِيني... دونَما تَرَدُّ كشنَّ

ةٍ إلی تَلٍّ هَزيلٍ  لُ بِسُرعَةٍ خُرافِيَّ صاصَةَ تَختَرِقُ جَسَدَ يوسُفَ الشَفّافِ، ويَتَحَوَّ صاصَ عَلَيه... أَرَ  الرَّ الرَّ
خانِ سَرعَ  ياُ ، وخِي  مِن الدُّ مادِ تَنثُرُ  الرِّ  0 «انَ ما يَتَلاشَی.مِن الرِّ

تعتقد أن مذيعي الأخبار هذم الذذين يقذدمون ، تغضب الراوية مما قاله المذيع و06في كابوس 
 معلومات خاطئة تماماً للجمهور:

اديو، وكان المِذيعُ يَقُولُ: قَضَتِ العاصِمَةُ ليلةً هادِئَذهً ماعذدا » ةِ وَحشَتي، أَدَرتُ زِرَّ الرَّ اليومَ، لِشدَّ
تَقَطّعَةً في مِنطَقَةِ القنطاري وحَولَ فُندُقِ"الهُوليداي إن"... وصَرَختُ بِهِ : ألا تَخجلُ مِن هذ  طلقاتٍ مُ 

 
َ
ةِ الكَذِبَةِ؟ لمَ يَرُدَّ عَليَّ وإنّما تابَعَ قِراءَةَ نَشرَةِ الأخبارِ وانتَقَلَ فَورَاً لِلحَديثِ بِإِسهابٍ عَنِ الحَربِ الأ هلِيَّ

ني لاأَلومُكَ، أَنتَ مُجَذرَدُ حَنجَذرَةٍ، وهُذم يَحشذونَها بِالمَعلُومذاتِ  في... البُرتُغالِ... صَرَختُ بِهِ: ولكنَّ
دُ أَداةٍ لِلجَريمَةِ...   0 «الكاذِبَةِ... أَنتَ مُجَرَّ

المشهد الأخير من الرواية والذي يُظهر الراوية علی جانب البحر، يمنح للجمهور الشعور بشنها 
صول إلی العالم الذي كانت تبحث عنه، وهي راضية عن نتذائج جهودهذا نجحت إلی حد ما في الو

ومساعيها للهروب من عالم حياتها الرمزي، لذلك تقرر أن تبدأ حياة جديدة لطالمذا حاولذت دائمذاً 
 تحقيقها.

 
 النتائج

أسفرت دراسة رواية "كوابيس بيروت" وتحليلها بناءاً علی نظرية جاك لاكان النفسية عذن نتذائج 
 ة، نذكر منها ما يلي:مهم

تتناسب رواية كوابيس بيروت تناسباً تاماً مع أنظمة لاكذان الثلاثذة المتعلقذة بضذمير اللاوعذي 
جعلتها ضغوط  ذهانيّةهذ  هي رواية شخصية  البشري أي العالم لخيالي والرمزي والحقيقي. الرواية

هادئذة قبذل انذدلاع الحذرب الحرب المستمرة تحلم بكوابيس متعذددة ومختلفذة. وحيذاة الراويذة ال
وذكرياتها الطيبة مع زوجها يوسف وأخيها، تمثل العالم الخيالي الذي تحاول الالتجاء إليذه فذي أي 
موقف وبشي وسيلة والابتعاد عن العالم الرمزي. وتعتبر مذكرات زوجها يوسف إحد  العوامل التي 

                                                           
 .004-000صص، السابقالمصدر . 0
 .00ص، المصدر نفسه. 0



 ي؛ كلثوم باقريديد نوي؛ عبدالوحيمان صالحيپ –...ة لراویة ة الرئیستحلیل الشخصی  
 يصادق

۷٦ 

 

العيش فيه؛ لأن الحب يظهر في صورة  تدفع الراوية إلی العالم الخيالي وتظهر لها ذكريات طيبة عن
 كائن سام ومجيد.

يتزامن زمن دخول الراوية إلی المنزل القذديم وبدايذة الحذرب مذع بدايذة دخولهذا إلذی العذالم 
إنَّ الشذوذ والانحرافات الموجودة في النظام الرمزي جعلت راوية كوابيس بيروت مضطربًة  الرمزي.

لهروب من هذا المجال واللجوء إلذی النظذام الخيذالي. عذدم عقليا وذهنيا، حيث تحاول باستمرار ا
التكيف مع البيئة من أهم علامات تقابل الراوية مع النظام الرمزي الذذي تذذكر  الراويذة مذن بدايذة 
الرواية إلی نهايتها. تواجه الراوية بعد دخولها النظام الرمذزي، مشذاكل عديذدة مذن البيذت القذديم، 

دين فيه، حتی ظاهر البيت وأدواته وأثاثه تزعجها؛ والجدران والسذرير والفضاء، والأشخاص الموجو
 والأثاث غير مشلوف لها ولا تشعر بالرضا عنها، وهي تحاول الهروب منه.

والهروب من العالم الرمزي وساحة الحرب والمنزل وأعضائه المخذالفين يعتبذر محاولذة مذن  
إلی فندق علی جانب البحر تفكر فذي بذدء حيذاة  الراوية للدخول إلی العالم الحقيقی، وعندما تلجش

جديدة ومن أجل ذلك، تلقي بممتلكات زوجها المتوفی في البحر وتحاول الاحتفاظ بذكرياتذه فذي 
قلبها. وهذا العمل، في الواقع، يدل علی أنها تبتعد بنفسها عن العذالم الخيذالي وتلجذش إلذی العذالم 

والعدالة من خذلال اسذتخدام القلذم. الراويذة هذي كاتبذة الحقيقي الذي يعبر عن الإنسانية والحرية 
اعتبرت القلم قبل الحرب أقو  أداة في مواجهة العالم ومشاكله، والآن قررت أن تجهز نفسها بعلوم 
ومهارات أخر  جنباً إلی جنب مع القلم. والراوية التي تعذارض القذوانين والقذيم والتقاليذد الزائفذة 

جديدة وهكذا تدخل إلی العذالم الحقيقذي حيذث كانذت تحلذم دائمذاً  الخاطئة، تقرر أن تبدأ حياة
 بالعيش فيه وأن تصبح قوية وقادرة علی حماية نفسها والآخرين وحتی مجتمعها.

 
 قائمة المصادر والمراجع

 
بی  كال (أ  ةتب العر
 م.1791القاهرة: دار مصر للطباعة، مشكلة البنیة، كريا، ابراهيم،  -1
 م.1791الطبعة الأولی، لبنان: منشورات غادة السمّان، ، وتكوابیس بیر السمّان، غادة،  -2
، الجزائذر: التحلیل النفسي للرجولة والأنوثة من فروید إلی لاكاانعدنان، حب الله،  -3

 م2002دار الفارابي، 



 ۷۷               والثلاثون  الخامسعشرة، العدد  الثالثةاللّغة العربيّة وآدابها، السنة مجلة دراسات في          

 
عبد المقصذود عبذد الكذريم، مصذر: دار إغواء التحلیل النفسي، ترجمة ان، جان، كلا -2

 م. 1771مجلس الأعلی للثقافة، 
 ةتب الفارسی  كال
 م.2001چاپ اول، تهران: آبانگا ، هنر رمان، ايرانی، ناصر،  -5
گاهايستوپ، آنتونی،  -1  م.2002، ترجمه: شيوا رويگران، تهران: مركز، ناخودآ
، ترجمذه: سذهيل سذمی، تهذران: ققنذوس، فرویاد در مقاام فیلساوفبوتبی، ريچارد،  -9
 م.2001
براهيم طاهايی، تهران: ققنذوس، محمدعلی جعفر  ومحمد ا ژاك لاكان،هومر، شون،  -1
2007. 
 

 المقالات (ب
همایش ادبیات تطبیقای ، «تئور  ديگر  در نقد روانكاو  لاكان»احمدزاد ، شيد ،   -7

م ، صذص 2001، 2دور   های خارجی دانشگاه تهاران،خودی از نگاه دیگری، دانشكده زبان
9-11. 

دراساات نفسایة ان، كلا كبورنان، خيرة، العم  اللغوي للتحليل النفسي من منظور جا -10
 .21-12م، الصفحة 2020،  2، العدد 13المجلد  وتربویة،

، 9، جامعة الجلفة، المجلذد مجلة التراث جاك لاكان و بنية اللاوعي:،»ملال، إيمان،  -11
 .53 -22م، صص 2019، 1العدد 

، «خذوانش حكايذت پيرچنگذی از منظذر نظريذه لاكذان»آقا بابايی، محمدرضذا، حاجی -12
 .90-53م، صص 2011، 55، سال چهارم، شمار  فان اسلامیفصلنامه عر 

خوانش لكانی از رمان عامذه »نساء، مصطفی صديقی وفرامرز خجسته، صابر ، فاطمه  -13
یه ادبی،، «پسند پريچهر  .121-121م ، صص 2011سال سوم، دور  دوم،  نقد ونظر

سير طولانی روز در    لاكان در نمايشنامهها  سه گانهنظم»فرشيد، سيما وبيتا دارابی،  -12
-135م ، صذص 2012، 7، شذمار  5، دور  نقد زبان وادبیات خاارجی، «شب اثر لوجين اونيل

150. 



 ي؛ كلثوم باقريديد نوي؛ عبدالوحيمان صالحيپ –...ة لراویة ة الرئیستحلیل الشخصی  
 يصادق

۷۸ 

 

تشويل حكايت دو زاهد از تذاريخ بيهقذی »فرضی، سارا ومهدخت پورخالقی چترود ،   -15
 .122-115، صص م2007، شمار  اول، 22، سال جستارهای ادبی، «براساس نظريه ژاك لاكان

ان، مجلة بيت الحكمة المغربية ،علوم الإنسذانية، المغذرب، كلا كلتمان ، جاكن، اتريك -11
 م.1711العدد الثامن، 

گا »محسنی، محمدرضا،  -19  هاای خاارجی،زباان پاووهش، «ژاك لاكان، زبان وناخودآ
 .71-15م، صص 2011، 31شمار  

رمذان ها  ادبيات شذگرف در بررسی تطبيقی جلو »نوروز ، زينب ومحدثه هاشمی،   -11
یه ، «درخت انجير معابد وكوابيس بيروت ، سذال دانشگاه شهید باهنر كرمانادبیات تطبیقی نشر

 ، 225-223م، صص 2012، 11، شمار  1
ادب ، «خوانشی لاكانی از شازد  احتجاب گلشير »يزدخواستی، حامد وفؤاد مولود ،  -17
 .137-111م، صص 2012، 21، شمار  پووهی

 الرسائل و الأطروحات (ت
 استكشذافية دراسةشحاتة أحمد عبدالله، منال، بنية النظام الرمزي لد  اللقطاء  منصور -20

 الآداب، قسذم اللاكانی، رسالة الماجستير، جامعة الزقازي  كليذة النفسی التحليل ضوء مفاهيم فی
 م.2002النفس،  علم

 
ی   (ث  ةالمصادر الإنجلیز

21- Fink,bruce, The lacanian subject ,Princeton university press, 1996. 
22- Lacan, J Ecrits, A Selection, trans, Bruce Fink. NewYork, W. W. Norton & 

Company, 2002. 
23-  Homer, Sean, Jacques Lacan. Tarjome: Mohammad-AliJafari and Seyyed 

Mohammad Ebrahim Tahaei, Tehran: Ghoghnoos Publications, (1390/2011 
 
 



 783           34دهم، شماره دواز، سال «ة وآدابهادراسات في اللّغة العربيّ »دوفصلنامه علمی پژوهشی 
 

یه روان« وابيس بيروتک»تحليل شخصيت اصلی رمان   انکل  كشناختی ژابر اساس نظر

 *** يلثوم باقرک؛ **يدید نوی؛ عبدالوح�يمان صالحیپ 

 چكيده:
اتنب کهنا و معلاقه زیادی نشان داده و در اینن راسنتا نظرینه اوی آثار ادبیکپژوهشگران به روان

ان معتقد است ضمیر کرده است. لاکان، توجه آنها را به خود جلب کلا كبسیاری از جمله نظریه ژا
گاه انسان دارای سه ساحت خیالی، نمادین و حیث واقع است  ه برای شناخت آن باید اینن کناخودآ

تحلیلی و  -رد توصیفی ک. نویسندگان در این مقاله برآنند تا با رویها مورد بررسی قرار گیرندساحت
وابیس بیروت را مورد بررسی قرار دهند تا بنه خوانشنی کان، رمان کبر اساس نظریه روانشناختی لا

شنناختی شخصنیت اصنلی رمنان دسنت یابنند. از های زیرین متن و نیز تحلیل روانجدید از لایه
گناه بینان که لاکهایی ه رمان با ساحتکین است های مقاله امهمترین یافته ان برای ضنمیر ناخودآ

منطبنق بنا  -یعننی میندان جنن   -ه راوی در آن قنرار دارد کای املًا منطبق است و عرصهکرده، ک
رده است. ناسازگاری راوی با محنیط، افنراد کر کان برای ساحت نمادین ذکه لاکهایی است ویژگی

گذارنند. عنلاوه بنر اینن، وجود در جامعه همگی بر این ادعا صحّه میهای مخانه، منطقه و ارزش
نهند، امنا در های همسرش به عرصه خیالی پنا منیه با یادگاریکپریشی است راوی، شخص روان

گیرد گریزد و تصمیم میدهد و از عرصه نمادین مینهایت، تاب تحمّل وضع موجود را از دست می
 ه آرزوی آن را داشته است.کی جدید، نمایانگر حیث واقعی است زندگی جدیدی بسازد و این زندگ

 

نظریه روان شناختی جاك لاکان، ساحت خیالی، ساحت نمنادین، سناحت واقعنی، کنوابیس  ها:کليدواژه
   بیروت، غادة السمّان.
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