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 چكیده

 بهشت هشت و پیکر هفت منظومة داستانی و بلاغی اصلی هایکانون از یکی
 ابزاری همچنین و زن به نگاه کیفیت است. زنان پردازیشخصیت کیفیت در
 موفقیت در اساسی نقشی ،بردمی کار به آنها سیمای توصیف برای شاعر که

 دیدگاه از زنان پردازیشخصیت حاضر پژوهش در دارد. هامنظومه
 تطبیقی صورت به بهشت هشت و پیکر هفت به توجه با داستانی و زیباشناسی

 به پیکر هفت در زنان که دهدمی نشان نتایج است. گرفته قرار یبررس مورد
 جسور و مستوره عاقله، که زنانی شوند.می بندی یمتقس عمده گروه دو

 طبقة از هم زنان این دهند.نمی یهرکس وصال به تن یراحت به و هستند
 پیکر هفت دیگر زنان دارند. حضور جامعه بالای طبقة از هم و )کنیز( فرودین
 توصیفی توانایی دادن نشان و کلام تزیین برای فقط نظامی و هستند منفعل

 مقابل، در باشد. نیز او ضعف نقاط زا تواندمی که است کرده استفاده خود
 وصال به تن و هستند پرست شهوت و هوسران اغلب بهشت هشت در زنان

 طیف هر از بهشت هشت زنان دهند.می هندی غلام و ساربان و خربنده هر
 هفت از حکایت چندین و کارند یانتخ کنیز، تا پادشاه زن از باشند، که

 زنان است. هوسرانی و خیانت همین پیرامون بهشت هشت در موجود داستان
 صافی با جز نظامی و دارند امنیت نیز ها مکان ینتر خلوت در پیکر هفت در
 در سپید(؛ گنبد داستان در مثلاً) رساندنمی وصال به را آنها «شریعت»

 تابویی و رسوم و  آداب هیچ یدوبندق در بهشت هشت در زنان که یصورت
  نیستند.

 

بهشتت،   پیکتر، نظتامی، هشتت    نان، هفتت زپردازی شخصیت :هاکلیدواژه
 .امیرخسرو

 

 

Abstract 
One of the main fictional and rhetorical focal points of 
Haft Peykar and Hast Bihisht lies in their 
characterization of women. The quality of looking at 
women as well as the devices that the poet develops in 

order to illustrate their looks play important roles in the 
success of these works. The present study examines 
comparatively the characterization of women in Haft 
Peykar and Hasht Bihisht from aesthetic and fictional 
viewpoints. The results show that one can divide women 
in Haft Peykar to two groups: sober, inaccessible, and 
audacious ones who do not easily yield to men. These 
women belong to both the lower (slave-girl) and upper 

classes of the society. Other women in Haft Peykar are 
passive and Nizami mentions them for the sake of verbal 
embellishments and in order to prove his power of 
description, both of which can also be considered as his 
weak points. Conversely, women in Hasht Bihisht are 
lascivious and sensual and yield to unworthy, ignoble 
men. Regardless of the class they belong to, whether 
they are queens or slave-girls, women in Hasht Bihisht 
are infidels, and some of the anecdotes of the seven 

stories within Hasht Bihisht are devoted to the subjects 
of lasciviousness and infidelity. In Haft  Peykar, women 
are safe even in the most deserted places and they find 
their beloved ones only through the framework of 
religion (as in the story of the White Dome); however, 
women in Hasht Bihisht are unfettered by any rules or 
conventions. 
Keywords: Characterization of Women, Haft Peykar, 

Nizami, Hasht Bihisht, Ami Khosrow. 
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 و بیان مسئله مقدمه

 احساسات و حالات که است عنصری داستان هر شخصیت
 این طریق از مخاطب بنابراین و شود می متجلی آن در نویسنده

 داستان با و شود نزدیک داستان به تواند می که است عنصر
 که هستند ها شخصیت این ،واقع در .کند برقرار عاطفی رابطه
 آن جذب یا و شود متنفر داستانی از خواننده شوند می باعث

 زنند می رقم را داستان حوادث ها، شخصیت چراکه ؛شود داستان
 آفرینش» دیگر طرفی از. کنند می عوض را داستان مسیر و

. باشد نویسی داستان وجه انگیزترین هیجان شاید شخصیت
 دست انسانی آفرینشی به گویی شخصیت یک خلق با نویسنده

 کند پیدا حضور داستان ماجرای در مختارانه تواند می که یازد می
 صفتی را نویسنده است نکته همین واقع در. باشد تأثیرگذار و

 بخش لذت اما ،غریب ای تجربه دچار را او و دهد می خداگونه
 (283: 09۳1 یونسی،؛ 9۳: 0933 مستور،). «سازد می

 هاییمجموعه محتوا، در تفاوت وجود با نظامی هایمثنوی
 و مناسب هندسه با که است پیوسته  هم  به اجزاء از هماهنگ

 مثنوی هر»کوب، اند و به قول زرین درافتاده هم به موزون
 یک به آنها، مجموعة با ارتباط در و اجزاء تناسب در نظامی
 عناصر غنایی، جوهر کنار در آن، در که ماندمی غزل دیوان
 دیوان یک مجموعه مثنوی هر و دارد جلوه هم تعلیمی و روانی
پیکر  در میان آثار نظامی هفت (22۳: 0932 کوب،)زرین. «است

 در بلکه نظامی آثار تمام بین در»جایگاهی بسیار ویژه دارد و 
 این در وی از بعد دیگر بزرگ شاعران که نیز مشابه آثار بین

واقع  در (0۳1. )همان: «همتاستبی تقریباً اند،کرده نظم شیوه
 شده است هرچند اصول و مطالب این کتاب از سایر منابع گرفته

های  لیکن هنرنمایی نظامی در ساحت ،(0۳8: 0980)معین، 
بودن آن شده است. در کنار آثار نظامی، نظیر  گوناگون سبب بی

 نظامی آثار مقلد که اولین بهشت هشتآثار امیرخسرو ازجمله 
 امیرخسرو. بسیاری دیگر از شاعران بوده است توجه مورد ،است
 در تنها لیکن داشته، نوآوری ادعای دیگر مقلد هر مثل

 و لیلی روایت چراکه شود؛می دیده نوآوری این بهشت هشت
 مطالب همان نظم اسکندری ةنییآ و شیرین، و خسرو مجنون،
 توانستهنمی کاری ترتازه توصیفات جز امیرخسرو و است گذشته
 ،واقع در .است متفاوت ماجرا پیکر هفت در ولی ،دهد انجام

 پیروی نظامی از کاملطور  به خود خمسه امیرخسرو سرودن
 کرده اختراع خاصی طرز نه» او که دانست باید اما ،است کرده
 بیانش لیکن ،مانده مصون خطا از معنی و لفظ در نه و است
 (233: 098۳ کوب،زرین). «است استادانه و طبیعی قوی،

است که  گرفته  شکلپردازی او بخشی از این بیان در شخصیت

 و بررسی است.  تأملنیازمند 
یکی از ارکان بسیار مهم جذاب بودن این دو منظومه در 

خصوص دربارة زنان است. هپردازی آنها بشخصیتکیفیت 
هایی که شاهزادگان گنبد هفتگانه برای دانیم داستانچنانکه می

زنان و شاهزادگان هستند و در اغلب  ،کنندبهرام گور روایت می
و کیفیت نگاه به زن را « زنان»توان ردپای ها میاین داستان

 سه از توان یم گذشته منظوم آثار ی، درکل طور بهمشاهده نمود. 
 زنانی به اول دستة»: دکرمشاهده را  زن سیمای دیدگاه،

 که گیرندمی قرار ستایش و سپاس مورد که یابدمی اختصاص
. کرد جووجست حماسی منظوم ادبیات در توانمی را دسته این

 به توهین و تحقیر جنبة که است زنانی به مختص دوم، دسته
 ادبیات در دسته این. است نمودار تکریمشان جنبه از بیش آنان،

 دلربایند زنانی سوم، دسته. شوندمی یافت بیشتر تعلیمی، منظوم
 زنان، از دسته این. دارند یوام ییسرا غزل و شعر به را شاعر که

با  (13: 0931 ستاری،). «دهند یم تشکیل را ما غنایی ادبیات
 تمامیت که است محوری شخصیت، عامل»توجه به اینکه 

( و نیز به 2۳2: 09۳8 براهنی،) «چرخد می آن مدار بر قصه
 که هستند هاییپایه منزلة به هاشخصیت»دلیل اینکه 

 بدون ادبی اثر هیچ و شودمی بنا آن روی بنا یک ساختمان
 پذیرامکان نیز اثری چنین خلق و است نشده نوشته شخصیت

( در پژوهش حاضر شخصیت 03: 0930 دقیقیان،). «نیست
تطبیقی  صورت بهزنان در این دو منظومه از دیدگاه داستانی 

 بررسی و تحلیل خواهد شد.
  

 پیشینة تحقیق
گرفته پژوهش مستقلی دربارة تطبیق های صورتدر بررسی
 .پردازی زنان در این دو منظومه صورت نگرفته استشخصیت

-نی به شخصیتهای گوناگوها به صورتدر برخی از پژوهش
است که اهمّ آنها به  شده  اشارهپیکر نظامی  پردازی در هفت

 عنصر»( در 0930پور ملکشاه و همکاران )شرح ذیل است: غنی
 پیکر هفت داستانی ةمنظوم در پردازی شخصیت و شخصیت

است و  کرده  اشارهدر بخشی کوتاه به شخصیت زنان « نظامی
پردازی قهرمان های شخصیتعمدة مباحث پیرامون شیوه

( در 0932چرخد. محسنی )گور می« بهرام»داستان 
« ای گنجه نظامی پیکر هفت داستان در پردازی شخصیت»

ی کرده است و از بررسشخصیت بهرام را از دیدگاه داستانی 
است.  کرده  اشارهکنیز بهرام « فتنه»های زن به میان شخصیت

دازی معرفی پرپژوهشگر شیوة توصیف را شیوة غالب شخصیت
ی زن سخنی نگفته ها تیشخصکرده است و در پیرامون دیگر 
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 شخصیت عنصر واکاوی»( در 0932است. افضلی و همکاران )
 پیکر هفت: موردی مطالعة) ساختارگرایی های  رویکرد در

 روایت، ساختاری تحلیل رسد که دربدین نتیجه می« (نظامی
  ندارد، وجود متن در واقعی انسانیِ فردِعنوان  به دیگر شخصیّتْ

. است زبانی های نشانه و تصاویر و ها کنش از ای مجموعه بلکه
 جایگاه و ممتاز موقعیّت پیکر، هفت های  داستان در ها شخصیّت

 ؛یابند  می متنیّت و دهند می دست از ها روایت در را شان  کانونی
 بافتارشان، و زمینه از جدا و مستوفا توان  می را آنها که نحوی به

های مرتبط با موضوع داد. از دیگر پژوهش قرار بحث مورد
 تحلیل و مقایسه»( در 0933توان به جلیلیان و همکاران ) می

 و لیلی گوهایوگفت در دهلوی و نظامی پردازی  شخصیت
 ،«پیکر هفت و بهشت هشت»( در 09۳2محجوب ) ،«مجنون

و ... « نظامی ةاسکندرنام در زن سیمای»( در 0930ابوالحسنی )
 اشاره کرد. 

 

 بحث و بررسی

 ی آنها وهیشپردازی و . شخصیت4

 ها رمان همة سروکار که معتقدم من: »گویدمی 0وولف ویرجینیا
 که است شخصیت ترسیم و طرح برای. است با شخصیت فقط
به نقل از: ). «اند داده پرورش و اند افکنده طرح را رمان قالب
های فارسی لف در مورد منظومهونظر و( این 011: 0982 آلوت،

خصوص دربارة نظامی نیز قابل طرح است. بخش مهمی از ه ب
ه گوها، توصیفات و صور خیال نظامی و مقلدان او بوگفت

خصوص امیرخسرو در همین عنصر داستانی شکل گرفته است. 
 پردازی به شرح ذیل است:های رایج در شخصیتشیوه

دانای کل( ة نویسند )عموماً یراوبه صورت مستقیم: الف( 
های درونی و بیرونی شخصیت را رک و صریح با شرح و ویژگی

 گوید کهکند و مییا با تجزیه و تحلیل )تفسیر( بیان می
مستقیم از زبان  شخصیت او چه جور موجودی است و یا به طور

معرفی  )نه نگاه( شخص دیگری در داستان، او را گفتار و افکار
؛ 928 -923 :098۳ ؛ سلیمانی،039: 0930بری، )اک. کندمی

 (۳۳ :098۳ عبدالهیان،

-می اتفاق« نمایش» ةدر حوز : بیشترغیرمستقیمة شیوب( 
پردازی در بند شخصیت راوی )عموماً من راوی( برای افتد و

های . در این روش شخصیت«گفتن»تا  «دادن است نشان»
ما از آنچه که آنها  شوند وداستان در حین عمل نشان داده می

 تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت

1. Virginia Woolf 

زنیم که چه نوع آدمی حدس می کنند،گویند و از آنچه میمی
 (30 :098۳؛ میرصادقی، 002 :0930)اخوت، . هستند

خود  هایبرای معرفی شخصیت نویسندهج( شیوة ترکیبی: 
آورد و آن اینکه شخصیت خود را با دیگری را به وجود میة شیو
شناساند. پس می یم به ماترکیبی مستقیم و غیرمستقة شیو دو

پردازی تماماً مستقیم تواند ادعا کند که شخصیتهیچ کس نمی
 (03۳: 0930، )اکبری. یا غیرمستقیم است

 

 پیکر نظامی . زنان در هفت2

توان به چند  پیکر را می شخصیت و یا کارکرد زنان در هفت
بندی کرد. زنانی که جسور، متفکر، مدیر و فعّال دسته تقسیم

هستند؛ زنانی که مطیع، کنیز و منفعل هستند؛ زنانی که در 
گیرند و زنانی که هرچند در کانون کانون حوادث قرار می

یا بخشی از حوادث « گره داستان»لیکن  ،حوادث نیستند
خورد. زنانی که در کانون حوادث ثیر از آنها رقم میأداستان به ت

« نام»معمولاً  ،تندقرار دارند و یا جزء زنان جسور و متفکر هس
دارند و ممکن است شاهزاده باشند و یا از میان کنیزان انتخاب 
شوند. برای درک بیشتر موضوع به بررسی کارکردها و نوع 

 کنیم.پردازی این زنان اشاره میشخصیت
توان به کنیز بهرام اشاره کرد که نام از میان زنان جسور می

است. انتخاب این نام در  انتخاب شده« فتنه»او با زیرکی تمام 
چرا که نظامی هر  ؛راستای ایجاد تناسبات لفظی و معنایی است

دهد ای را تنها در صورتی اذن ورود میهرگونه اندیشه»نام و 
که در درجة اول، آفرینندة تلالویی جادویی از جمال باشد، خواه 

های آن و یا در جزئیات هر قسمت و در کلیت داستان یا بخش
از « فتنه» (90: 0988. )حمیدیان، «هایات و مصراعحتی اب

کما  ،توان تناسبات شاعرانه ایجاد کردجملة کلماتی است که می
 اینکه نظامی در ابیاتی چند از آن استفاده کرده است:

 فتنة شاه و شاه فتنه در او     فتنه نامی هزار فتنه در او
 (028: 093۳نظامی، )                                            
 اجتماعی بار ها این ناماز طرف دیگر باید در نظر داشت که 

. دهند می نشان را نویسنده فکری خاستگاه و دارند عاطفی و
 و هستند آن قشربندی خدمت در داستان، در هانام این»

: 0930 اخوت،) .دهندمی بازتاب را جامعه فکری روند تاحدودی
093 ) 

بدین صورت است که در شکارگاه از داستان این کنیز 
سر گور را در سمُ »خواهد چنان تیری بیندازد که بهرام گور می

( بهرام گور با ترفندی این کار را انجام 023)همان: . «او بدوزد!
گوید: این کار به اما کنیز به جای تعجب و تحسین می ،دهدمی
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به قتل )تجربه و تمرین( است. بهرام دستور  «پُر کردن»دلیل 
دهد و سرهنگ بهرام او را )بدون اطلاع بهرام( با خواهش او می

دهد. پس گذارد و در دیهی مسکن میو زیرکی کنیزک زنده می
شود، با از مدتی که بهرام از کشته شدن آن کنیز دلگیر می

رود که آن کنیز ای زیرکانه توسط سرهنگ به دیهی مینقشه
گوید که در این روستا زنی یدر آنجاست. سرهنگ به بهرام او م

آید! وقتی گیرد و کوه را بالا میاست که گاو را بر دوش می
ولیکن همان سخنی را  ،کندحیرت می ،بیندبهرام آن کنیز را می

 کند:که کنیز به او گفته بود، تکرار می
 شاه گفت این نه زورمندی توست

 ای ز نخستبلکه تعلیم کرده  
 (008)همان: 

شود و از گذشته توبه اشتباه بهرام را به او یادآور میکنیز، 
 ،کند. به نظر نگارنده آنچه که سبب زیبایی این داستان استمی

جسارت همین کنیزک است. این جسارت و کاردانی او به 
ها و افکار کنیزک نشان داده شده است. صورت توصیف کنش

 ید:گونظامی در همان ابتدای داستان دربارة این زن می
 نوش لب زان منش که خوی بود

 زن بُد و گزافه گوی بود  
 (023)همان: 

نگاه به زن نگاهی مثبت در ادبیات فارسی نبوده  اصولاً
است، از همین روی گستاخی کنیزک نوعی ناهنجاری در 

شود و به نظر نگارنده داستان را برخورد با شاه محسوب می
-زن با توصیف کنش در هر صورت، اینکند. انگیزتر میهیجان

مند شدن مخاطب به ، سبب علاقههایی که از او ارائه شده است
ه زمانی که سرهنگ قصد کشتن او شود. برای نمونداستان می

کند، کنیزک نخست با زبان و سپس با دادن هفت پارة لعل می
ابیات ذیل  دارد تا از کشتنش صرف نظر کند.او را بر آن می

 دهد:ابل سرهنگ نشان میاستدلال کنیز را در مق
  متار منتاص شهریتس ختمون

 متار منتیتش اختتزانتیتوز کن
 تا بدان حد که در شراب و کباب

 س و یارتش نبود مونتز منتج
 راتود مته بتاخی کتر ز گستتگ

 راتتود متای نمهتچتازیتو بتدی
 م فرمودترمی سیاستته ز گتش

 وش زودازودتتکتم متلاکتدر ه
 ن به شکیبتد کتی چنتروزک

 به فریب!« بکشتمش»شاه را گو: 

 گر بدان گفته شاه باشد شاد
 ادتن حلالت بتون متم، ختبکش

 (000: 093۳)نظامی،         
ک، زبان زبودن این کنی« گویگزافه»در کنار جسارت و 

ثیرگذار است.  نظامی این أنظامی نیز در توصیف وقایع بسیار ت
وجه شرارت و زیبایی را در  نامد که هر دومی« فتنه»کنیز را 
فتنه کشتن ز روی »گوید هرچند با ایهام می ،رواز این .خود دارد

لیکن شاه نیز فتنه )شیفتة( اوست.  ،(002)همان:  «عقل رواست
 ،تتاس« هتفتن»از دیگر زنانی که شبیه به همین شخصیت 

نام برد که بانوی زیبارویان در قصة گنبد « ترکتاز»توان از می
لیکن  ،جسور نیست« فتنه»است. این شخصیت همانند  سیاه

« ترکتاز»زیبایی و فریبندگی آن بسیار بیشتر است. انتخاب نام 
 روش بسیار مناسبی برای معرفی این شخصیت است. 

تواند به عنوان داستان گنبد سیاه از زوایای مختلف می
محجوب دربارة این بهترین داستان این منظومه تلقی شود. 

 چنین نیز امیرخسرو و نظامی که دانمنمی»نویسد: ن میداستا
 پیکر هفت در تردید هیچ بی بنده نظر از لیکن نه، یا انداندیشیده
 گنبد داستان بهشت هشت در و سیاه گنبد - اول شب - داستان

 ترینقوی و بهترین شب نخستین به مربوط هم مشکین،
-هیچ داستان دو این اینکه گو است، کتاب دو این هایداستان

( در 939: 0939)محجوب، . «ندارند یکدیگر به شباهتی گونه
 زمان در که گویدسیاهپوشی می زن از بهرام این گنبد، همسر

 سیاهپوشی راز از کسهیچ و کردهمی زندگی قصر در او کودکی
 از پرده قصر زنان اصرار به روزی اینکه تا است نبوده خبر با او

 کنیز پیش، هاسال که گویدمی آنها به زن. داردمی بر خود راز
 داستان شنیدن و پذیرایی برای ایمسافرخانه که بوده پادشاهی
 و شودمی ناپدید پادشاه روزی. بود ساخته خود شهر مسافران

 به پادشاه. گرددمی باز خود شهر به سیاه لباس با مدتی از پس
. کندمی تعریف را خود سیاهپوشی ماجرای کنیز، اصرار خاطر
 به پا سیاهپوش مسافری که شودمی شروع زمانی از ماجرا

اش سیاهپوشی علت جواب در و گذاردمی شاه مهمانسرای
 برای پادشاه. خواندمی فرا مدهوشان شهر به رفتن به را پادشاه
 آنجا در و شود می مدهوشان شهر راهی غریبه، مسافر راز کشف
 امتناع خود راز گفتن از آنها. بیند می عزا لباس در را شهر مردم

 بر قصاب مرد راهنمایی با آن، کشف برای شاه و کنندمی
 مرغی پای به چسبیدن با و شودمی آسمان راهی و سوار سبدی
 با پادشاه آسمانی، باغ در. یابدمی راه آسمان در باغی به بزرگ،

 ویژة دنیای. شودمی او شیفتة و روهروب ترکتاز نام به زیبایی زن
 به نعمتی هر از او و است مانندبی هایخوشی از سرشار پادشاه،
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 روز، سی گذشت از پس. است برخوردار ترکتاز تصاحب جز
 آسمانی باغ از ندارد، را وسوسه این با مقابله توان که پادشاه
 مردم مثل خود، آسمانی جایگاه از زدهحسرت او. شودمی بیرون
. گرددبازمی خود شهر به و پوشدمی سیاه لباس مدهوشان، شهر
 خود، سَرور حسرت داستان شنیدن از پس هم، پادشاه کنیز

 . شودمی سیاهپوش
سازی بهره برای مضمون« فتنه»که نظامی از نام  همچنان

نیز چنین است. نظامی شخصیت این « ترکتاز»در داستان  ،درب
 کند و در واقع با یک تیر دوزن را با تناسبات نام او توصیف می

زند. نظامی در تسمیة این نام از زبان ترکتاز چنین نشان می
 گفته است:

 انتدام  نتازنین  ترک من گفت
 کیشی هم و همدمی از گفتم

 عجبست این نامت ترکتازست
 تتتازیم در وار تتترک تتتا خیتتز
 کنتیم  مغانه می از جان قوت

 

 نتتام دارم ترکتتتاز نتتازنین 
 خویشتی  بود هم به را هانام

 لقبستت  همین مرا ترکتازی
 انتدازیم  آتش در را هندوان

 کنیم عاشقانه نوشمی و نقل
(0۳0: 093۳)نظامی،   

پردازی نظانی و توصیف این شخصیت از لحاظ صحنه
دهندة شخصیت اوست. ظاهری و همچنین رفتار او نشان

نطامی در وصف پیدا شدن این شخصیت و رفتار بسیار آرام او 
 گوید:می
 دور چشمیگتتن ز چشمیگتتن

 نور از او و اکتخ ز سروی هتهم
 سرافکنده لتگ وتچ یتلخت بود

 دهتکنتاف در شتآت انتجه هتب
 برداشت سر گذشت زمانی چون

 داشت دربر که محرمی با تتگف
 رستتپ اکتخ انتنامحرم ز که

 هست اینجا شخصی که دتنمای می
 ارتپرگ نتای ردتگ گرد بر و خیز

 آر من پیش به آیدت پیش رکهته
 بشگفت آن از ماند دید مرا چون

 تتبگرف نتم تتدس هترانتدستگی
 دود وتچ متروی اتت زتبرخی گفت

 ودترمتف نتچنی وانتانتب ویتانتب
 متبنشین ایتپ هتب اتت متخواست

 متزینتگتب ایتتج رتتزی فتص در
 نیست تو جای جای برخیز گفت

 ستتنی وتت زایتس دگیتبن هتایتپ

 دوست مهمان حریفمنچون پیش
 پوست ز که به مغز ز مهمان جای

 (0۳2-0۳2)همان:           
 ؛کشمکش اصلی این داستان از نوع کشمکش درونی است

« ترکتاز»چراکه آن پادشاه باید با نفس خود برای رسیدن به 
ای به آن مبارزه کند. ترکتاز در چندین مرحله همچون فرشته

رغم بهق آید، لیکن شود که بر نفس خود فائپادشاه متذکر می
های این آورد. زیباترین بخشتلاش او این مقاومت دوام نمی

افتد که قهرمان داستان در همین بخش از داستان اتفاق می
 ند:کداستان باید در مقابل ترکتاز مقاومت 

 دمتان او دیتتب زبتون فریتچ
 دم تک نشنیتردم ولیتوش کتگ

 چند کوشیدم از سکونت و شرم
 رمتگ شتود و آتتز بتم تیتآهن

 ای نادانتت کتبختم از دور گف 

 ادان تة وراء عبتتریتتس قتتلی
 من خام از زیادت اندیشی

 به کمی افتادم از بیشی

 (0۳0: 093۳)نظامی،     
بانوی »یکی دیگر از زنان بافکر و زیرک این منظومه 

 که روس دختر از است روایتی داستان ایناست. « حصاری
 بالای بر را دژی ساخت دستور خواستگاران، هجوم از فرار برای
 نجوم و نقاشی معماری، مهندسی، علم از که دختر .داد کوه
 و آهن از طلسمی صورت به را قلعه تا خواست بود، مندبهره

 شرط چهار و شود آن وارد نتواند کسی تا بسازند او برای سنگ
 خطر پر راه این از عبور .2 ؛نامی نیک .0 :گذاشت ازدواج برای

 هایپرسش به پاسخ .0 ؛قصر ورودی در یافتن .9 ؛قصر تا
 شده توصیف اندیشمند و باحیا بسیار نیز شخصیت این .دختر
 ترکتاز و فتنه با تفاوتی شخصیت این از نظامی توصیفات است.

 ندارد: پیشین هایداستان در
 روس ولایت هتجمل زتک تتگف

 عروس چو نیکوی به شهری بود
 ازتتس ارتتعم درو پادشاهی

 ناز به دهتروریتپ تتداش ریتدخت
 ادوبندتج زهتغم هتب بیتدلفری

  بلند سرو وتچ امتشتق رخیتگل
 تر شتدلک اهتم ز یتخوب هتب رخ

  ترخوش شکر از شیرینی به لب
 ردهتب ریتتمشت ز دل ای رهتزه
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  ردهتم او شتپی عتشم و رتشک
 رشتشک گیتتن ز رتشک گتتن

 رشتتکم هتحلق ز رتت گدلتتن

 ... جگرخواری او زلف با کتمش

 ... خاری او اغتب انتریح ز لتگ
 (203-20۳ :0938 امی،ظ)ن       

متناسب با شخصیت آن « بانوی حصاری»انتخاب نام 
دختر است. این داستان نیز بر محور معما و گرهی است که 
بانوی حضاری آن را ایجاد کرده است. نظامی با مطرح کردن 

حصاری شخصیت او را شخصیتی تکامل یافته و معمای بانوی 
 های جسمانی نشان داده است. فارق از خواهش

پیکر  های هفتغیر از این سه داستان، دیگر زنان داستانه ب
ثیرگذاری آنها در ألیکن با در نظر گرفتن ت ،نقش محوری ندارند

توان زنِ ملیخا در گنبد سبز را متمایز از دیگر زنان داستان می
 روزی بشر است. پرهیزگار بشردانست. این داستان سرگذشت 

 زد. کنار را زیبارو زنی روبند و وزید بادی ،گذشت می محلی از
 و ایمان نجات برای اما ،بست زن آن در دل نگاه یک در بشر

 بازگشت، سیرم در بشر .شد المقدس بیت راهی اش، پرهیزگاری
 ملیخا .شد همسفر ملیخا نام  به بدطینت و گو گزاف مردی با

 خداوند به نیازی و است فراگرفته را علوم ةهم که کرد می ادعا
 در و کشاند نابودی کام به را او نیز نهایت در ادعا این ندارد.
 شهر به را ملیخا دارایی و لباس بشر .رفت دنیا از سفر مسیر
 را او ملیخا ةدربار بشر وجوی پرس .بدهد اندگانشبازم به تا آورد

 را داستان بشر و کرد باز را در نقاب با زنی رساند. اش خانه به
 و کرد سپاسگزاری بشر داری امانت از ابتدا زن آن کرد. تعریف
 و مال گفت بشر به زن گشود. ملیخا از شکوه به زبان سپس
 تو با حاضرم ندی،بپس هم را ام زیبایی اگر و دارم بسیار منال

 را اش چهره نقاب زن وقتی باشم. پرستارت و کرده ازدواج
 وی از دل که است زنی همان خاتون، این که دید بشر انداخت،

 از را او که کرد شکر را خداوند بشر که بود گونه این بود. برده
 اش زندگی مسیر در حلال راهی از را لذت آن و رهانید حرام
 این و است نکرده انتخاب زن این برای مینا نظامی .داد قرار

 بر نظامی است. آمده داستان پایان و آغاز در فقط شخصیت
 از را ملیخا کند، می جذب را نیکی نیکی اند:گفته که آنچه طبق

 در رساند.می بشر وصال به را او زن و کند می خارج داستان
 گوید: می نظامی زن این توصیف

 رفتشگ و اردانتتک ودتتب یتزن
 حرف به حرف خواند باز ورق آن

 گشت پریشان سخن زان ساعتی

 گذشت زآب و ریخت چشم از آبی

 رای همایون کای داد پاسخش

 دایتخ دگانتبن ز ردیتم کتنی

 تتتزادگی لالتح رتتب نتریتآف

  تتادگیتگش رو و فیتلطی رتب

 جوانمردی این هرگز دتکن هتک

  کردی کسان بی حق در تو هتک

 سپرد خاک هتب تن و ملیخا شد

  برد آمد لایق که جائی به انتج

 ودتب دانتدپسنتب ز یتگفت هتآنچ

 بود چندان هزار یتگفت تتراس
 (200 )همان:                              

 گرفته صورت ملیخا زن و بشر میان که گووگفت این در
 او است. شده توصیف زیبا و راستگو و متین بسیار زنی او است،

 کرده ییدتأ را او هایگفته بلکه داند،نمی دروغگو را بشر تنها نه
 برخورد این و گووگفت این گوید. می آفرین بشر جوانمردی بر و

  است. زن این مثبت شخصیت دهندةنشان
 که است این ،کرد اشاره بدان باید پیکر هفت در که اینکته

 هم در را «هوس» و «عشق» تا کندمی تلاش نظامی خود
 شرایط ترینجسمانی و ترینهوسناک در نظامی نیامیزد.
 کما ،بدهد بدان شرعی ایوجهه تا کندمی تلاش نیز داستانی

 خوانیممی داستان این در است. چنین سپید گنبد داستان اینکه
جوانی پارسا باغی همچون بهشت داشت. روزی از روزها  که

اما چون کلید  ،گذر او به باغ افتاد و صدای ساز و آواز شنید
دو زن او را به باد کتک  .شد باغ نداشت، از سوراخی وارد

جویی  اما وقتی فهمیدند او صاحب باغ است، از او دل ،گرفتند
کردند. آن دو زن به جوان گفتند که امروز زیبارویان شهر در 

ما را  آنها هستند.  به عیش و نوش مشغول و اینجا جمع شده
اند تا چشم نامحرمی بر آنها نیفتد. آنها  عنوان نگهبان گماشته به

به جوان اجازه دادند که در اتاق خشتی کوچکی پنهان شده و 
به تماشا  لذا ،شهوت جوان جنبیده بود. دختران را تماشا کند

زن مجلس خوشش آمد  مشغول شد. در این میان از دختر چنگ
د زن، او را نز و او را طلبید. آن دو زن با هماهنگی دختر چنگ

اما در آن حین دیوار اتاق  ،صاحب باغ آوردند تا کام بگیرد
بار دیگر جوان  فروریخت و کام آنها ناقص ماند. در ادامه چندین

جویی حرام ای از کام و دختر باهم گرد آمدند، اما هربار حادثه
ها ممانعت کرد. تا اینکه جوان توبه کرد و گفت که خداوند به آن

خواهد گناهی در آن رخ  دارد و نمیخاک این باغ عنایت ویژه 
عقد خود درآورد تا لذت حلال او  نواز را به بدهد. پس دختر چنگ
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 .را بچشد
 

 بهشت امیرخسرو . زنان در هشت4

بهشت  های هشتپیکر، زنان در داستانبرخلاف نظامی در هفت
دهند. امیرخسرو به هر خواهش هوسناک و جسمانی تن می

مطلق در مقالة ست که خالقیبرای نگارنده جای تعجب ا
سخنی از این « کامه سرایی در ادب فارسیتن»ارزشمند خود 

های چنانکه در داستان .گویدبهشت( نمی منظومه )هشت
ای برای جذب ها وسیلهپیکر دیدیم، زنان این داستان هفت

مخاطب و میدانی برای توصیفات نظامی هستند؛ در مواردی که 
گیرند داستان ی داستان جای میاین زنان در پیکرة اصل

رسد و زمانی که در پیکرة انگیزتر و استوارتر به نظر میهیجان
-شوند. به قول خالقیگیرند، زائد و منفعل میاصلی قرار نمی

 این نظامی هایتوصیف از برخی ضعف اصلی علت»مطلق 
 اصلی هایپیکره جزو زنان این که ]برخی از این زنان[ است

 دوشیزه، همیشه برفی هایفرشته این بلکه نیستند، داستان
 به کاخ یناتئتز جزو شیرین هایمیوه و رنگین هایگل مانند
 عشق یک از برخاسته نه جنسی عمل رواین از و روندمی شمار

)خالقی . «است مرد سویة یک شهوت بر آبی بلکه دوسویه،
 ( 22: 0931مطلق، 

منفعل و فاقد بهشت اغلب غرق در هوس و  زنان هشت
« دلآرام»غیر از داستان کنیز بهرام ه تفکر و جسارت هستند. ب
نظامی است « فتنة»برگرفته از داستان  که ساختار داستان کاملاً

 ،پیکر و داستان گنبد بنفشه که اقتباسی است از گنبد سیاه هفت
گیری و لذت بهشت جز برای گروگان سایر زنان در هشت

کامه تن»وییم که امیرخسرو راهی جز جسمانی نیستند. اگر بگ
روی برای جذب مخاطبان خود ندیده است و از همین« سرایی

پرده است. های اروتیک و بیبهشت مملو از صحنه سراسر هشت
پیکر هرچند در خلوت هستند و  اقع زنان در منظومة هفتودر 

لیکن به هیچ عنوان به حوادثی  ،هیچ مانعی برای وصال ندارند
شود. برای درک بهتر موضوع گوید، ختم نمیرخسرو میکه امی

 گذرانیم:چندین داستان او را از نظر می
نخستین داستانی است که با « دلارام»داستان کنیز بهرام 

رو هستیم. پیرنگ این داستان هروب« عاقله و جسور»یک زن 
پیکر است با این تفاوت که در  در هفت« فتنه»مقتبس از  کاملاً

خواهد که چنان تیری بیندازد که تان دلارام از بهرام میاین داس
آهوی نر را ماده و آهوی ماده را نر بکند! بهرام با زیرکی این 

م همچون فتنه آن را به تجربة ادهد و دلارکار را انجام می
دهد. بعد از رها شدن دلارام در بیابان در یک بهرام نسبت می

آموزد که با موسیقی میشود و از حکیمی روستایی ساکن می
 بهرام به تواند آهوان را خوب و سپس بیدار کند. خیرآن می

 درنگبی است، هادیدنی چنین طالب و هوسران که او. رسدمی
 برای را هنرها این تمام که رود. دلاراممی هنرمند دختر آن نزد

. روندمی شکارگاه به بهرام با است، آموخته بهرام کردن ادب
 خواندخویش می طرف به را آهوان آهونواز، لحن نواختن با وی

 در انکار راه از بیند،می را دختر هنر که شاه. کندمی خواب و
 :گویدمی و آمده
 دهر اندر است بسی هاچنین این

 بهر طلسمی از دارد هرکسی   
 (0۳9: 0930)امیرخسرو،                                        

 و شناسدمی را او صدای خندد و شاهبهرام میدلارام به 
بیند و دوباره با او انس می را دلارام و گشایدمی رویش از برقع
گیرد. در این داستان علاوه بر اینکه امیرخسرو تصویری می

بهتر از نظامی ارائه نکرده است، در انتخاب نام کنیز نیر موفق 
روا داشته نیست؛ مناسب جسارتی که « دلارام»نبوده است. نام 

کند در این نام آرامش و اخلاق نیکو و همانند آن را تدعی می
هر دوی روی جسارت و زیبایی را دارد. تنها « فتنه»صورتی که 

همین کنیز است.  ،بهشت از او با نام یاد شده زنی که در هشت
در مقایسه با نظامی باید بگوییم که نظامی همیشه در انتخاب 

های او که ست؛ در حقیقت اگر از برخی منظومهنام دقت داشته ا
انتخاب نام در اختیار او نبوده )مثل لیلی، شیرین، مهین بانو 

هدفی بلاغی و  ،های دیگری که او انتخاب کرده استنام ،و...(
« شکر اصفهانی»توان از داستانی داشته است. برای نمونه می

میدانی « شکر»در منظومة خسرو و شیرین نام برد. انتخاب نام 
« شکر»برای ایجاد تناسبات در منظومة مذکور است. نظامی با 

سازی کرده مضمون ،تا جایی که امکان داشته است« شیرین»و 
است. در ابیات ذیل چندان صور بلاغی و بدیعی به کار رفته 

اسب و ناست که مخاطب در هر بیت آن چندین ایهام و ت
 بیند:پارادوکس و کنایه و ... می

 کردمی خوار شیرین عشق شکر هب

 کردمی کار بر شیرینیی شکر
 شاه دل خوردن شکر از بگرفت چو

 راه  دگر شد شیرین آباد بنوش
 خوردمی تیمار شه تنگ در شکر

 خوردزنخلستان شیرین خار می
 سر در شور شیرین سودای از شه

 گدازان گشته چون در آب شکر
 آتش در شیرین دوری از شمع چو
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 عیش موم از انگبین خوشکه باشد 
 ماند باز شیرین جان کز کسی

 چه سود ار در دهن شکر فشاند
 شیرین ... جای نگیرد هرگز شکر

 شیرین ... حلوای شکر بر بچربد
 (281: 098۳)نظامی،                   

برخلاف نظامی امیرخسرو هیچ بهرة زیباشناسانه و بلاغی 
از این نام نبرده است. نمونة دیگر از زنانی که نسبتاً به اخلاق و 
عفاف پایبند هستند، بانوی زیبارویان در گنبد بنفشه است. این 

پیکر است بانوی  داستان نیز که مقتبس از گنبد سیاه هفت
اید خود را از وصال با او زیبارویی دارد که قهرمان داستان ب

ای دیگر این داستان غیر از تهام شخصیتتد. تمتنکحفظ 
 هدفی ندارد. « کامه سراییتن»

امیرخسرو دهلوی تصور مطلوبی از زن ندارد؛ هرچند در 
زنان اشاره شده « گزافه گویی»پیکر نیز به  برخی از ابیات هفت

یدگاهی که است که از د« فتنه»لیکن این ابیات دربارة  ،است
در حق این کنیز رواست. برخلاف  ،نظامی بدان پرداخته است

ها به صورت مستقیم و غیر نظامی امیرخسرو در اغلب داستان
مستقیم از شهوت زنان و بردگی جسمانی آنها داد سخن داده 

 نماد، زن او را «حسن زرگر»است. برای نمونه در داستان 
 داند:می خردیبی و سادگی

 زنی چتهی و یتزن رتآخ نتلیک
 یتسخن رمتمح تتداش وانتنت

 مدآکمال یتل بتزن که در عق
 رازپتوشیتدنتش محتال آمتتد

 (031: 0930)امیرخسرو، 
 نظامی پیکر هفت در دیدگاهی چنین و زنی چنین نمونة

 به قریب اغلب بگوییم است بهتر ،دیگر عبارت به ندارد. وجود
 یا و شهوتند در غرق امیرخسرو بهشت هشت در زنان اتفاق

 بسیار نمونة هستند. خود ارباب یا شوهر به نسبت خیانتکار
 داستان این در است. کافوری گنبد داستان در آن متعدد

 که سازد یم سیم و زر و مس و آهن از مرغی ختنی فیلسوفی
 .آیدمی خنده به محال چیز هر بر و پرد یم هوا به مرغان چون

 .رندیگ یم آن مقابل در بسیاری مال و برند یم شاه نزد به را آن
 خنده به سخنان آن از تمثال و گوید می محالی چیزهای شاه
 فریبکار را آنان زیرا ندارد؛ رغبتی هیچ زنان به شاه .دیآ یدرم

  .داند یم
 دانایتان  کتاب از بود خوانده

 نبتود  جفا از خالی خویشان
 پایتتان فریبشتتان نتتدارد کتته 
 نبتود  وفا چون سخت دل در

 شوی مقابل در آیینه همچو
 

 روی روشن و بوند دل آهنین
 (922 )همان:                       

 همسری به نسل بقای برای که گویدمی شاه به وزیر روزی
 دنبال به کشور اطراف در و شودمی راضی شاه .است نیازمند

 شاه نزد و یابندمی را تن چهار آنکه تا هستند مناسب همسری
 به یکی که کندمی مهیا آنها برای عمارت چهار شاه .برندمی

 شتران علفزار به سومین رود، به دیگری درخت، و پرشاخ باغی
 شب همان شاه .گرددمی منتهی یا کارخانه به چهارمین و

 تن چهار آن میان از .آورند وی نزد را عروسان دهد می دستور
 معاشقه هنگام در و ندیگز یبرم خوابگاه برای را چینی لعبت

 وی و زدیر یم چینی لعبت صورت بر خوشبوی گل اندکی
 لعبت .افتد می خنده به عمل این از تمثال ناگاه .شود می هوشیب

 پرسد می شاه از بیند، می را تمثال و آید می هوش به چون چینی
 .افتدمی قهقهه به تمثال باز که نیست نامحرم تمثال این آیا

 و کنند حاضر را دومین عروس دهدمی فرمان شودمی روز چون
 گیرد،می آغوش در را وی شاه چون و ندینش یم عیش به او با

 تمثال .نالد یم و دهدمی آزار را عروس نازک بدن شاه تن موی
 .است تعجب در همچنان شاه و افتد می خنده به نیز بار این

 روندمی حوضی در و خواند یفرام را سومین عروس شب سومین
 آیا پرسدمی شاه از عروس .است آن در فراوانی ماهیان که

 این از و هستم( عفیفه من )یعنی نیستند؟ نامحرم نر ماهیانِ
 خوش هفته سه عروس سه با شاه .افتد می خنده به تمثال گفتار
 جامعه فرودست طبقة از زیرا ندارد؛ چهارمین به رغبتی و است
 خواب از چون و خوابدمی اول عروس کنار در مست شبی .است

 راه از .پردازد یم جووجست به .یابدنمی بستر در را او زدیخ یبرم
 که بیند می را اول عروس و رود یم عمارت برون به نهانی و بام
 از چگونه که کند یم تعجب شاه .خورد یم تازیانه یا خربنده از

 عروس از خربنده !نه تازیانه زخم از شود، می هوشیب گلی برگ
 پاسخ عروس .است مانده قصر در دیرهنگام تا چرا که پرسدمی
 دیدن با شاه .بازگردم نرفته خواب به شاه تا چگونه که دهد می
 ابتدا .افتد می تمثال خندة یاد به و شده عصبانی صحنه این

 ممکن که شدیاند یم خود با اما ،بکشد را دو آن کندمی قصد
 پس .نیابم وقوف سرشان بر شده، آگاه دیگر عروس سه است
 دوم عروس با دیگر شبی .رودمی خواب به و گردد یبازم

 .خوابدمی و سازدمی مست را خود ظاهر به و شده همخوابه
 ساربانی که رودمی بیرون به عروس ،گذردمی که شب از پاسی

 موی از که است شگفت در شاه باز و افکندمی خارها بر را او
 باز .کندنمی اثر او بر بیابان خار چگونه شود،می آزرده وی تن
-می سپری سومین عروس با را دیگر روز گردد.می باز بستر به
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 خواب در را شاه چون نیز عروس .زندمی خواب به را خود و کند
 سو آن و گذردمی آب از سبویی با و رودمی رود لب بر بیند، می

 جز ایچاره غیرت عین در شاه .شودمی همبستر هندویی با
 قصر به چهارم شب .گرددمی باز قصر به باز و ندارد سکوت
 هر مثل .یابدمی خدمتکار و پارسا را او .رودمی چهارم عروس

 چهارم عروس شب نیمه .زندمی خواب هتب را ودتخ بتش
 شاه .کندمی عبادت خدا درگاه به و پوشدمی سفید هایلباس

 دیگر سه آن زن، این پارسایی دیدن با کندمی تعقیب را وی که
 کشور بانوی را چهارم عروس و رساندمی اعمالشان سزای به را

  کند.می
 داستان در افکنیگره سبب که زنان خیانت دیگر نمونة

 و زن چندین داستان این در است. صندلی گنبد داستان ،شودمی
 گروکشی یا و مردان تمتع برای سرتاسر که دارند حضور کنیز

 است: شده استفاده
 در را اشنامادری روزی .دارد رام نام به پسری یمن فرمانده

 هستند ایچاره فکر در نامادری و وزیر .بیندمی خفته وزیر کنار
 خیانت شدن فاش با زیرا ؛کنند تمام را پسر کار شامگاه تا که
 چنگ را خود نامادری وزیر نیرنگ به .شوند یم نابود شاه به آنها
 داشته را او قصد رام که کندمی وانمود چنان شاه نزد و زندمی

 خواهد می شاه از است دسیسه این مسبب خود که وزیر .است
 سه به را خود مشکل رام راه بین در .کند دیار ترک رام که

 مشکل تا بندندمی پیمان دوست سه .گویدمی جوان مهندس
 به چون که دارد ایسرمه مهندسان از یکی .کنند حل را رام

 مردمان بندیچشم به دومین .شود می ناپدید شخص زنند چشم
 به مگر شود نمی بیدار و رفته خواب شخص و کندمی خواب را

 که سازدمی فاش را مصر سنگی خانة راز سومین، .وی فرمان
 دیوی ناگاه و رسدمی بتخانه به رام .هاستمجسمه انواع آن در
 در را خود دیو اما ،ترسد یم ابتدا رام .شود می آشکار کلیه یقو

 او فرمان به و کند عمل اش خواسته هر به تا داندمی او اختیار
 رام .بازگرداند پدرش شهر به را وی خواهدمی او از رام .باشد

 سیلی دیو .رودمی وزیر دیوان به دیو با و کندمی چشم در سرمه
 در و بیند نمی را او کس چیه اما ،زندمی وزیر گردن بر محکمی

 دیو و زده خجالت خورد،می دیگر قفایی باز .مانند یم تعجب
 و پوشد یم پیرزنان لباس رام .دارد ادامه هنگام شب تا قفازنان

 باید است من نزد کارت چارة که گویدمی و رودمی وزیر نزد
 دست زدن قفا از خواهدمی دیو از آنگاه .زنم داغ را تو سرین
 فراوان گنجی بیند، می وی فرمان به را دیو چون وزیر .بردارد

 سرمه با رام که هستند زیادی دختران وزیر خانة در .بخشد یم
 دختران .بردمی سر به یکی با را شب هر و کندمی غیب را خود

 به دختران همگی آنکه تا سازند آشکار را خود راز توانندنمی نیز
 خشمگین و شده مطلع موضوع این از وزیر .ندیآ یدرم او وصال

 پیر مادر از کیست. مسبب داندنمی و ماندمی عاجز اما ،شودمی
 با که است آدمیزادی کار این گوید می او .خواهد می کمک (رام)

 آرام وزیر مدتی ... سازد یم نهان ما متچش از را ودتخ سرمه
 رام شبی .دهد می ادامه اش گذشته رفتار بر دوباره و گیردمی

 چون .بردمی ایدخمه به ... و نهدمی دیو پشت بر را وزیر دختر
 پیرزن جوید،می را اش چاره پیرزن از ،یابدنمی را دخترش وزیر
 به دوباره و گرداند یبازم و بازگرداند را او امشب که دهد می قول
 کسی و شود می خشمگین رام بار این .زندمی دست پیش رفتار

 راز گیردمی تصمیم رام .بریزد را وزیر آبروی تا کندمی تطمیع را
 شاه از و رودمی شاه مجلس به روزی .سازد آشکار را وزیر
 کنار در وزیر حال همان در .باشد ماجرایی شاهد که خواهد می

 دوش به را آنان تخت خواهدمی دیو از ،است خفته شاه همسر
 در پیرزن از بیند می را منظره این که شاه .آورد دربار به و گرفته
 را راز این پنهانی و ساخته رسوا را وی چرا که شود می خشم
 .سازند جدا تن از را سرش دهد می دستور حال در و است نگفته

 در را او پدر .بیندمی را خود فرزند شاه و گشایدمی برقع فوراً رام
 .کندمی نقل را خود ماجرای تمام رام .گیردمی آغوش
 است منفعل بسیار پادشاه خترد نیز گلناری گنبد داستان در

 وصال به رسیدن چگونگی در داستان گره تمام اینکه رغمبه و
 با وصال برای تلاشی یا و نقش هیچ او است، شاهزاده این

  دهد.نمی نشان خود عاشق

 

 یریگ جهینتبحث و 
 و کریپ هفت منظومة داستانی و بلاغی اصلی هایکانون از یکی

 در مطالعه است. زنان پردازیشخصیت کیفیت در بهشت هشت
 در توانمی را منظومه این زنان که دهدمی نشان پیکر هفت
 جسور و مستوره عاقله، که زنانی نخست داد. قرار دسته چند

 در وصتخص تهب انتداست در محوری نقش اغلب و هستند
 و فتنه داستان دارند. کشمکش و داستان اوج نقطة و افکنیگره

 برای نظامی برخوردارند. ویژگی این از حصاری بانوی و ترکتاز
 که است کرده انتخاب «نام» محوری یها تیشخص این اغلب

 صور و تناسبات انواع ایجاد برای میدانی بلاغی دیدگاه از هم
 زنان پردازی.شخصیت دیدگاه از هم و است شده جادیا خیال
 جز باًیتقر و هستند نقش فاقد و منفعل زنانی پیکرهفت دیگر

 ندارند. ،است هنرنمایی برای میدانی که توصیف و ینتزئ
 چراکه ؛خورد یم چشم هب بخش همین در نظامی عفض نقطه
 تمام زیبایی با ،ندارد داستان در کارکردی هیچ که زنی یا کنیز



 بهشت امیرخسرو دهلوی پیکر نظامی و هشتپردازی زنان در منظومه هفتتحلیل تطبیقی شخصیت و همکار: ستوده            04

 

 داستان دو جز هب امیرخسرو بهشت هشت در شود.می توصیف
 هر که بنفشه گنبد در زیبارویان بانوی و بهرام( )کنیز «دلارام»
 سیاه گنبد و هفتن داستان پیرنگ و طرح از برگرفته داستان دو

 امیرخسرو زنان بینیم.نمی جسوری و مستوره و عاقله زن است،
 دیگر زنان تمام هستند. خیانت فکر در مدام و نفس تابع

 مضامین برای جز امیرخسرو و هستند هوسباز بهشت هشت
 زنان که یدرحال است. نکرده استفاده سراییکامهتن و اروتیک

 با جز و دارند امنیت نیز مکان ترینخلوت در حتی پیکر هفت
 تن بهشت هشت زنان رسند،نمی وصال به )عقد( شریعت چشم

 بهشت هشت در دهند.می هندی غلام و ساربان و خربنده هر به
 که حالی در ،هوسبازند و خیانتکار پادشاه زنان تا گرفته کنیز از
  ندارد. وجود خیانت از بسامدی چنین پیکر هفت در
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