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  با تکیه بر آراي هنري رماك
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   چکیده

ارتبـاط   در قلمرو ادبیات تطبیقی است که به مطالعهاي این مقاله پژوهشی بینارشته

ادبیـات تطبیقـی    هپردازد و با استفاده از نظری ـبین ادبیات و نقاشی عصر صفوي می

هنري رماك، در پی تبیین این موضوع است که چگونه مفهومی یکسان، به اشـکال  

یـن  هـاي ا بـر اسـاس یافتـه   . متفاوت در شعر و نقاشی این عصر نمـود یافتـه اسـت   

هـاي پیشـین   تـوان ادامـه و دنبالـه سـبک    پژوهش، شعر و نقاشی این عصر را نمـی 

خود بوده و شـاعران  هاي متمایز  ویژگیدانست؛ بلکه شعر و نقاشی این دوره، داراي 

اي از اصول و مـوازین مشـترك پایبندنـد کـه بـا      و نقاشان عصر صفوي به مجموعه

نــین، زمینــی شــدن یکــی از همچ. هــاي قبــل قابــل مقایســه نیســتمــوازین دوره

دهـد و  هایی است که اساس اندیشـه و هنـر قـرن یـازدهم را شـکل مـی      فرض پیش

گرایـی،  واقـع : هـاي مختلفـی از قبیـل   شاعران و نقاشان عصر مورد بررسی به شکل

هـاي  که همگـی از مؤلفـه  ... بخشیدن، استفاده از عناصر پیرامون ونگري، لذتجزئی

   .اندثار خود دست یازیدهزمینی شدن هستند، به خلق آ

  

، ادبیـات تطبیقـی، هنـري رمـاك     ،عصـر صـفوي  نقاشـی  عصر صـفوي،  شعر : هاي کلیدي واژه
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  مقدمه 

یـران  ا قرن دهم هجري، با روي کار آمدن دولت صفویه تحولی اساسی و شگرف در جامعه

دولت قدرتمند صـفویه و در  مین، رخ داد؛ در این دوره با استقرار و به تبع آن در هنر این سرز

ها و در نتیجه رشد و گسـترش شهرنشـینی و رفـاه نسـبی طبقـات متوسـط       پی آن پیشرفت

پادشاهانی هماننـد شـاه تهماسـب بـه شـعر و       یتوجه بینسبت به دوران گذشته و همچنین 

راه  ها و اماکن عمومی دیگـر خانه، این هنرها از دربار قدم بیرون گذاشتند و به قهوه...نقاشی و

یافتند و بر اثر ذوق و زیباشناسی مردم کوچه و بازار به شکلی جدید ظاهر شدند و سـبکی در  

شکل گرفت که در ادامه به سبک اصفهانی و یا مکتب اصـفهان شـهرت یافـت و بـا      هنر ایران

این دگرگـونی و تمـایزات   . هاي قبل از خود تمایزاتی آشکار و بنیادین داشتها و سبکمکتب

هاي هنري تغییـر و  در این دوره، در هنجارها و گزاره«است؛ چرا که  ناپذیرمیتی انکارداراي اه

شـدند،  ها عنصر ذاتی هنر دانسته مـی بسیاري از آنها که مدت تحولاتی چشمگیر روي نمود و

هـاي  اعتبار شدند و در عـوض بسـیاري از هنجارهـا و گـزاره     اهمیت خود را از دست داده، بی

  . )38: 1399اسماعیلی، ( »ها را گرفتندادبی جدید جاي آن

این مقاله، به منظور درك هرچه بهتر دگرگونی شعر و نقاشی عصـر صـفوي، در پـی    

یافتن ارتباطی معنادار میان این هنجارها و موازین جدید در شعر و نقاشـی ایـن دوره بـا    

ن بی بـه ای ـ اشرایط تاریخی، اجتماعی و سیاسی عصر مورد بررسـی اسـت و بـراي دسـتی    

دهـد کـه   گیرد و بدین وسیله نشان مـی بهره می 1هدف، از رویکرد تطبیقی هنري رماك

، سـبب  هاي مشترك، چگونه در خلق شعر و نقاشـی تأثیرگـذار بـوده   فرضالگوها و پیش

  .اندناپذیري شعر و نقاشی این عصر شدهتمایز و قیاس

 

  پژوهش پیشینه

: هــایی صــورت گرفتــه اســتهشمطالعــات تطبیقــی ادبیــات و نقاشــی پــژو در حــوزه

، عنوان پژوهشـی اسـت   »پردازي کاخ خورنق در نگاه نظامی و بهزادزدایی و اسطوره اسطوره«

نـامور مطلـق،   ( که در آن به تفاوت نگاه این دو هنرمند به کاخ خورنق پرداختـه شـده اسـت   

ن جـامی و  پیوند ادبیات و نگارگري؛ خوانش تطبیقی لیلی و مجنو«در مقاله . )57- 48: 1382

                                                 
1. Henry H.H. Remak  
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سعی بر آن شده است تا با درك وجوه تشابه و اشتراك میان ادبیـات   »اي از مظفرعلینگاره

اي براي نگارگري و نقاشی، بلکه در آن و بـه مـوازات   و نگارگري، ادبیات را نه به عنوان ابژه

: 1397یش و آشـتیانی عراقـی،   بآلبـوغ ( کنـد آن قرار داده و این دو هنر را با همدیگر مقایسه می

بازتـاب  «بـا عنـوان    از نگارنـده  اي اسـت  ترین اثر بـه پـژوهش حاضـر، مقالـه    شبیه .)55- 33

جهانی در شعر، نقاشی و معماري عصر صفوي با رویکرد تطبیقی هنـري  هاي لذت این جلوه

لذت ایـن جهـانی و کسـب لـذت و سرخوشـی، کـه از        ؛ بر اساس نتایج این تحقیق،»رماك

هایی است کـه  فرضگردانی از عوالم دیگر است، یکی از پیشويهاي زمینی شدن و رمؤلفه

دهد و بـه همـین سـبب، شـاعران، نقاشـان و      اساس اندیشه و هنر عصر صفوي را شکل می

بخش بودن اثرشان بـراي مخاطبـان توجـه    هاي مختلف بر لذتاین عصر، به شکل معماران

مقدمـه، چـارچوب نظـري و روش     هرچند مقاله حاضـر در  .)1399اسماعیلی، : ك.ر( اندداشته

پـژوهش حاضـر بـر آن اسـت تـا بـا بررسـی        هایی با مقالـه پیشـین دارد،    تحقیق مشابهت

کـه چگونـه    مقولـه را تبیـین کنـد   هاي مشترك شعر و نقاشی عصـر صـفوي، ایـن     ویژگی

بنابراین از مقدمات بحـث کـه   . مفهومی یکسان، در شعر و نقاشی این عصر نمود یافته است

تحقیق پیش رو بـر آن اسـت تـا بـا     . وضوع پژوهش با پژوهش قبلی متمایز استبگذریم، م

نگاهی تازه به بررسی کلی تمایز شعر و نقاشی عصر صفوي بپـردازد و نشـان دهـد چگونـه     

هاي متنوع آن، سبب تمایز و خلق شـعر و نقاشـی   فرض و الگوي زمینی شدن و شکلپیش

که این پژوهش یکـی از نخسـتین تحقیقـاتی    همچنین، از آنجایی . این دوران گردیده است

توانـد راهگشـاي   است که به بررسی شعر و نقاشی عصر صفوي پرداخته است، در آینده می

مندان به شعر و نقاشی این عصر باشد تا بتوانند به صورت مسـتقل، آثـار هـر یـک از     علاقه

  .شاعران و نقاشان این عصر را مورد تطبیق و تحلیل قرار دهند

  

  اي پژوهشهپرسش

  :ند ازا هاي این پژوهش عبارتپرسش

توان شعر و نقاشی عصر صفوي را نوعی گسسـت از سـنت گذشـته شـعر و     آیا می .1

  نقاشی ایرانی محسوب کرد؟

  هاي قبل کدام است؟عوامل تأثیرگذار بر تمایز شعر و نقاشی عصر صفوي با دوره .2
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  ي شده است؟فرضی سبب شعر و نقاشی عصر صفوکدام الگو و پیش .3

الگوهاي یکسان چگونه در شعر، به عنوان هنر شنیداري و نقاشی، به عنـوان هنـر    .4

  .اندشتهتأثیر گذا در قرن یازدهم ،دیداري

  

  روش پژوهش

 عصر صفوي نمود یافتـه،  مفهومی یکسان، در شعر و نقاشیبراي اینکه ببینیم چگونه 

مقاله بـه دنبـال    هنگارند .کردررسی برا  هاي مشترك شعر و نقاشی عصر صفويویژگی یدبا

هایی اسـت کـه شـاعر و نقـاش مفهـومی یکسـان را در آثارشـان بیـان         ها و راهکشف شکل

در شعر و نقاشی این عصر، با چند سبک متمایز روبرو هستیم، این جستار  هرچند .اند کرده

ی ایرانی سبک هندي و به تعبیـري سـبک اصـفهانی و مکتـب نقاش ـ    ه به تطبیق شعر شاخ

اي براي نیـل بـه ایـن مقصـود، بایـد از نظریـه       .)1(پردازداصفهان در قرن یازدهم هجري می

هـاي دیگـر هنـر باشـد؛ بـه      استفاده کرد که تأکیدش بر تطبیق و بررسی ادبیات بـا شـاخه  

  .شودبهره گرفته می ادبیات تطبیقی هنري رماك ههمین سبب، در این جستار، از نظری

  

  چارچوب نظري

  بیقی رماكادبیات تط

گیـرد،  هایی که به عنوان ادبیات تطبیقی در ایران صـورت مـی  آنچه امروز در پژوهش

بررسی دو متن ادبی از دو کشور و فرهنگ متفاوت است کـه اغلـب آن نیـز بـه بررسـی      

شـود؛ در ایـن بـاره نیـز بایـد گفـت       تطبیقی بین شاعران ایرانی و عرب زبان محدود می

زیر چتر نام ادبیات تطبیقـی انجـام گرفتـه، هـیچ گونـه       چهبسیاري از این تحقیقات اگر

  .)26: 1389انوشیروانی، ( قرابت و سنخیتی با آن ندارد

قلمرو ادبیات تطبیقی، بر اساس تعریف هنري رمـاك فقـط بـه مطالعـات ادبیـات در      

ادبیـات تطبیقـی ادبیـات    «شود؛ فراسوي مرزهاي زبانی و فرهنگی یک کشور محدود نمی

روابط میان ادبیات از یک سو، و سایر قلمرو دانـش و   هکشور خاص، و مطالعفراسوي یک 

، فلسفه، تاریخ، علوم )سازي، معماري، موسیقینقاشی، مجسمه مثلاً( معرفت مانند هنرها

، علوم، دین و جـز اینهـا از سـوي دیگـر     )شناسیسیاست، اقتصاد، جامعه مثلاً( اجتماعی
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یک ادبیات با یک یا چند ادبیـات دیگـر و    همقایس به طور خلاصه، ادبیات تطبیقی. است

  .)55: 1391رماك، ( »ادبیات با سایر قلمروهاي میان انسان است همقایس

بایست ادبیات با سایر بر اساس این دیدگاه براي مطالعه و بررسی تطبیقی ادبیات، می

قـی  هاي هنري و اندیشگی مورد تطبیـق قـرار گیـرد و فروکاسـتن مطالعـات تطبی     حوزه

اصطلاح ادبیات «همچنین از این منظر، . ادبیات به دو ادبیات ملی امري ناپذیرفتنی است

تطبیقی یعنی مطالعه و بررسی ادبیات که از تطبیق به عنـوان ابـزار اصـلی، و نـه هـدف      

به خـلاف  «رماك سبب شده است  هعلاوه بر این، نظری. )10: 1393پراور، ( »کنداستفاده می

هـاي  هاي سـایر رشـته  ان ادبی به صور جزیره و بدون توجه به یافتهوهشگرژگذشته که پ

انـد کـه بـراي درك کامـل هـر      کردند، امروزه به این نتیجه رسیدهعلوم انسانی عمل می

هاي تودرتو و بافت اجتماعی و فرهنگـی و ارتبـاط آن بـا سـایر     ادبی باید به شبکهه پدید

در واقع، توجه به بافت فرهنگی . )101: 1390، انوشیروانی و آتشی( »هاي هنر توجه کردحوزه

هـاي هنـري و   گیـري اثـر ادبـی و سـایر حـوزه     و اوضاع اجتماعی و فرهنگی عصرِ شـکل 

ها و چیسـتی و چـراي صـورت و    قلمروهاي دانش، براي درك هرچه بهتر و بیشتر پدیده

عی، عوامـل فرهنگـی، اجتمـا   «همچنین، . محتواي آثار ادبی و هنري، امري ضروري است

بـر ایـن اسـاس، بـراي     . تاریخی و سیاسی، بسترساز تأثیرات و تشـبیهات ادبـی هسـتند   

بـه  . هاي زیرین تأثر و تشابه توجه کـرد پژوهش روشمند در ادبیات تطبیقی، باید به لایه

 اصلی چرایی و چگونگی این رویداد است، نـه تشـریح خـود رویـداد     مسئلهسخنی دیگر، 

  .)37-36: 1389انوشیروانی، (

 

  بحث و بررسی

ناپذیري شعر و نقاشی عصر صـفوي ضـروري بـه نظـر     براي نشان دادن تمایز و قیاس

هایی است کـه  فرضفرض زمینی شدن، که یکی از پیشالگو و یا پیش ةرسد که دربار می

ها و هنجارهاي این دوره را شکل در این زمان، پایه و اساس تفکر این دوران بوده و گزاره

اي در تاریخ ایران آغاز شـدکه بایـد   با یورش مغولان، دوره .اتی ارائه شوددهد، توضیحمی

اي در تـاریخ  سـان دوره بـدین «زوال اندیشه و انحطاط تاریخی ایران خوانـد و   هن را دورآ

معنـا شـدن وجـوه    ترین شکاف میان عمل و نظر و بـی در ایران آغاز شد که ژرف اندیشه
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در ایـن دوره،  . )256: 1383طباطبـایی،  ( »دهاي آن دانستترین پیامتوان مهماندیشه را می

شد و عرفان جـاي تمـام   گردان و به عوالم دیگر معطوف توجه جامعه ایران از زمین روي

بـه   -خوبی داشـتند  هکه از قضا مغولان نیز با آن رابط-ها وجوه اندیشه را گرفت و خانقاه

  .ندپناهگاهی براي مردم بدل شد

وجـه بـه   ت هرچنـد تیموریان و خصوصاً شاهزادگان ایـن سلسـله،    با به قدرت رسیدن

. چندان درخور توجه نبود تا این که صفویان به قدرت رسـیدند زمین اندکی قوت گرفت، 

و سـاکنان آن داشـتند؛ چـرا کـه      اي بـه زمـین  این زمامداران جدید، توجه خاص و ویژه

دید را مشـروع بشـمارند   بایست مردمان قدرت سیاسی و عقیدتی پادشاه و حکومت ج می

هاي شـیعی راه  علما و به طور کلی آموزه«. و براي جنگ با همسایگان کشور متحد شوند

بخشـی  هاي مرتبط با استقرار قدرت سیاسی صفویه از راه مشروعیترا براي رفع دشواري

عناصر مذهبی و قدرت سیاسی موجود در دیدگاه تشیع دوازده امـامی،  . دینی هموار کرد

تـرین  اي زیاد به خدمت این مشروعیت درآمدند و اعضاي ساختار دینـی از مهـم  دازهتا ان

در واقـع،  . )223: 1384فـر،  طباطبایی( »هایی بودند که به این روند کمک شایانی کردندگروه

روحانیون در این دوره نقش مشروعیت بخشی به پادشاهان و حکومت صـفوي را در نـزد   

گرا مبتنی عرفانی که بر آموزش و پرورش نخبه هاندیش«سِ مردم بر عهده داشتند و برعک

مردم است و نه در جهت تدبیر سامان اجتمـاع   هعرفانی، نه به هم هاست و خطاب اندیش

روحانیون و فقیهـان،   ، در عصر صفوي با جایگزینی طبقه)218: 1388طباطبـایی،  ( »سیاسی

کـار دارنـد و در جهـت تـدبیر     جدید، با تمام طبقات و قشـرهاي مـردم سـر و     هاین طبق

هاي جدید را براي همگان توضـیح داده، روشـن   بایست آموزهسامان اجتماع سیاسی، می

  . گرددبه همین سبب بیشترین توجه به زمین و زندگی مردم معطوف می. کنند

تغییر و تحولات اجتماعی و اقتصادي که ایران در زمان حکومـت صـفوي و خصوصـاً    

عباس اول در ایران روي داد، نیز به گسترش و رواج هر چه بیشـتر   دوران زمامداري شاه

گیري شهرنشینی، ظهور در واقع، با شکل. تفکر زمینی و توجه به جهان مادي کمک کرد

ها، پدید آمدن طبقاتی که از اوضـاع اقتصـادي نسـبتاً مناسـبی برخـوردار      برخی کارخانه

همچنـین   .)43 :1399اسـماعیلی،  ( گذار بودبودند، در رواج و گسترش این تفکر بسیار تأثیر

دربار صفویه در قرن دهم به شعر و شـاعري سـبب گردیـد کـه شـاعران و      نداشتن اقبال 
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خانـه، میـان مـردم عـادي و      هنقل مکان کرده، به کوچه و بازار و و قهو از دربار هنرمندان

بـاً یـا   کـه غال  شـعر،  هاین مخاطبان جدید، با مخاطبان گذشـت  هذوق و سلیق. عوام بیایند

؛ اینان شـعري  مجامع صوفیه، کاملاً متفاوت بود ها ون در حلقهادرباریان بودند و یا حاضر

هـا و تجـارب   پسندیدند که مسائل اخلاقی را به زندگی واقعی گره بزنـد و واقعیـت  را می

شان را با زبانی زیبا به تصویر بکشد و در آنها احساس شگفتی و لذتی، هـر  روزمره زندگی

  .چند زودگذر، ایجاد کند

  

  ناپذیري شعر و نقاشی عصر صفويقیاس

بـا   شـود، سبک شعر عصر صفوي، که به سـبک هنـدي و یـا اصـفهانی شـناخته مـی      

بـه کلـی از آثـار ادبـی ادوار دیگـر      «و به تعبیـري   فرق داردهاي قبل و بعد از خود  سبک

ز شیوه و سـبک شـاعران   این گسست و فاصله گرفتن ا. )334: 1371مؤتمن، ( »متمایز است

شاعران سـبک هنـدي را خـلاف     بازگشت، شیوه هشود ناقدان شعر دورپیشین سبب می

شـعرا   هبـراي هم ـ «: فصاحت و دور از بلاغت بدانند و به شاعران آن دوره توصیه کنند که

م بـا فصـاحت و بلاغـت    وأکه ت-قدما  هاي ادبی به شیوهفرض است که براي حفظ ارزش

  .)50: 1371خاتمی، ( »شت نمایندبرگ -بوده است

بایسـت نـوعی گسسـت،    توان بیان داشت که سـبک هنـدي را مـی   با این تفاسیر، می

کـه بـا    )2(در ادبیـات فارسـی محسـوب کـرد     »چرخشـی انقلابـی  «انقلاب و یا به تعبیري 

و براي تحلیـل   استناپذیر و داراي پارادایم و بوطیقاي خاص خود  هاي دیگر قیاس سبک

ها و معیارهـاي فصـاحت و بلاغـت آن را از    بایست قوانین و گزارهاین سبک، میو تبیین 

از آغـاز تـا پایـان عهـد صـفوي بایـد آن       «به تعبیـري،  . دل خود این سبک بیرون کشید

هشـتم بـوده    هچهارم و پنجم تا پایان سـد  همقیاس فصاحت را که در سخن شاعران سد

  . )522: 5، ج1363صفا، ( »است، رها کرد و مقیاس دیگري جست

نقاشی صفوي در ابتدا وارث مکتب هـرات بـود؛ شـهري کـه شـاهزادگان هنردوسـت       

هـاي هنـر، آن   تیموري، همانند شاهرخ و بایسنقر، با جمع کردن هنرمندان اکثـر شـاخه  

یکـی   .ترین شهرهاي هنرپرور و حامی هنرمندان بدل کرده بودندشهر را به یکی از بزرگ

بهزاد  الدین ماعیل صفوي پس از تصرف هرات، همراه بردن کمالاز اولین اقدامات شاه اس
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که چنـدین سـال   -از هنرمندان را  هبهزاد در تبریز، سرپرستی گرو. از هرات به تبریز بود

 گذاري کـرد به عهده گرفت و مکتب تبریز را در نقاشی پایه -قبل از هرات گریخته بودند

  .)112: 1366سیوري، (

ه در تبریز تحت حمایت شاه اسماعیل به فعالیت هنـري خـود   هاي بهزاد را کنوآوري

. )45: تا پوپ، بی( هاي مکتب تبریز دانستترین ویژگیتوان یکی از اساسیداد، میادامه می

او بر خلاف نقاشان پیشین، . است »گراییواقع«نوآوري آثار بهزاد،  هترین جلوشک مهمبی

دید، بـا وضـوح   چه را که میخاص و ظریف آنحالت  کرد و توانست به جهان واقعی توجه

هـا،  هـا، صـخره  انات، سـنگ ها، حیوهایش انساندر نقاشی ،بنابراین. تشخیص دهد کامل

او بـه مـدد طراحـی قـوي، پیکرهـاي      . انـد از خصلت خـاص خودشـان آکنـده   ... ها وکوه

و رنـگ  هـا  هـا، قیافـه  حالت. هاي پیشین را به حرکت درآوردحالت نقاشییکنواخت و بی

ها بدل کـرد و در  ها را تنوع بخشید؛ طبیعت و معماري را به مکان فعل و عمل آدمچهره

بـه سـخنی   . )82: 1390پاکبـاز،  ( این محیط براي هر پیکر، جایی مناسـب در نظـر گرفـت   

آثاري که انتساب آنها به بهزاد مورد قبول اکثر هنرشناسان است، مهـارت   هدر هم«دیگر، 

هـاي مناسـب بـه چشـم     رنـگ  هناسب بین اجزاء و نیز انتخاب ماهرانخاصی در مراعات ت

هـاي نـو و   پرداختن به طبیعت و مهارت در به کار بردن رنـگ، بـه ویـژه رنـگ    . خوردمی

  .)410: 1386شکفته، ( »هاي سبک اوستابتکاري، از ویژگی

با شکوفایی هر چه بیشتر کشور در زمان سلطنت شاه عبـاس اول، در حـوزه نقاشـی    

هایی که در حوزه نقاشی قبل از فرمانروایی ایـن  هایی صورت گرفت؛ نوآوريز دگرگونینی

پادشاه صورت گرفته بود، در این دوره با سرعت بیشتري ادامه پیدا کرد و عـلاوه بـر آن،   

اي صورت گرفـت و سـبکی   در قالب اصلی و فرم کلی نقاشی ایران صفوي تغییرات عمده

تـرین نقـاش   بـزرگ  و ک نگارگري اصفهان مشهور استدر نقاشی شکل گرفت که به سب

  .آن رضا عباسی است

هـاي  زهتر، نگارگري، یکی از حوبا این تفاسیر باید گفت، نقاشی و یا به تعبیري سنتی

در این عصر، تفاوتی اساسی و بنیادین بـا دوران گذشـته   ... هنري است که همانند شعر و

، بنیانگذار حکومت صفوي قابل رویت است، امـا  اسماعیلاین تغییرات از زمان شاه. داشت

نقاشـی نیـز    هبا شکوفایی هر چه بیشتر کشور در زمان سلطنت شاه عباس اول، در حـوز 
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نقاشی قبل از فرمانروایی  ههایی که در حوزهایی بنیادین صورت گرفت؛ نوآوريدگرگونی

یدا کرد و عـلاوه بـر   این پادشاه صورت گرفته بود، در این دوره با سرعت بیشتري ادامه پ

اي صـورت گرفـت؛ در   آن، در قالب اصلی و فرم کلی نقاشی ایران صفوي تغییرات عمـده 

نتایج تحقیقات متخصصان روشن ساخته که نگارگري در دوران صـفوي، شـباهت   «واقع، 

هاي پـیش از خـود نـدارد؛ ایـن تفـاوت بـه حـدي اسـت کـه          چندانی با نگارگري دوران

تغییـر و  . هاي قبل و بعد از آن بسیار سهل اسـت دوران از دورهتشخیص آثار نقاشی این 

نمایش نیسـت؛ بلکـه در    ههاي طراحی و نحوتحول نگارگري صفوي تنها محدود به شیوه

ها شاهد نوعی دگرگونی هستیم که در تمام قلمرو این هنر، از موضـوع  فضاي کلی نقاشی

 »کنـد کل گیـري نفـوذ مـی   طراحی، مخاطـب و بسـتر ش ـ   هنمایش و شیو هگرفته تا نحو

  . )66: 1386کریمیان و جایز، (

  

  زمینی شدن شعر و نقاشی عصر صفوي

زمینی شدن هم به معناي فاصله گرفتن از دربار و به میان مردم عادي آمـدن و هـم   

به معناي فاصله گرفتن از عرفان و امور معنوي و حقیقـت والا، در شـعر و نقاشـی عصـر     

تنگـاتنگی   فارسی از همان آغاز و طلیعه پیدایش، رابطـه  شعر .گر شده استصفوي جلوه

تا قبل از ورود عرفان به شعر فارسی، شاعران همواره در . با دربار و پادشاهان داشته است

شـان نیـز   شـدند و اکثـر تـلاش   لاینفک از دربار محسوب مـی  جزئیدربارها حاضر بوده، 

ول این ممدوحان طبقـات بـالا   شد که بتواند مورد پسند و قبمصروف سرودن شعري می

هاي فارسی تا قرن پنجم، جز در مواردي که مضـامین آن را  سروده«از این رو، . واقع شود

داد، پیرامون هدفی برتـر از بیـان مـدح و سـتایش در وصـف      مفاهیم اخلاقی تشکیل می

  .)312: 1370صبور، ( »گردیدنمی

ارها خارج شد، در خدمت طبقه و با ورود عرفان به شعر فارسی نیز اگرچه شعر از درب

هاي صوفیانه و سالکان طریقت مخاطبان این گونه شعرها، حلقه. مکانی جدید قرار گرفت

شان بریـدن از  آمدند و سعیهاي عرفانی دیگر گرد میها و مکانبودند که غالباً در خانقاه

دنیـا و   همچنین پیـام اصـلی ایـن شـعرها نیـز، تـرك      . این جهان و عناصر مادي آن بود

در ایـن دوره شـعر از دربارهـا     در واقع،. رسیدن به این هدف بودهاي تعلقات آن و شیوه



   1401، بهار چهارمشصت و شماره ، پژوهش زبان و ادبیات فارسی/  60

جـو  و هـاي خـود را در جهـانی دیگـر جسـت     فاصله گرفت، اما از زمین جدا شد و آرمـان 

  .کرد و تلاشش توصیف و تشریح آن جهان بود می

ت را پیمـود و  صفوي و سبک شکل گرفته نوین، شـعر فارسـی راهـی متفـاو     هدر دور

پیرامـون  . )195: 1345صـورتگر،  ( »گویی شعر، از شکوه و جلال آسمانی افتاد و زمینی شد«

 ـ «تغییر و دگرگونی نگرش شاعران در این دوره و این سبک، باید گفت کـه    هشـعر عارفان

بایست که از اکنـون  سخنی می. کردقدیم، ذوق نوجو و تحول طلب جدید را سیراب نمی

مخاطبان ادبیات مردم عوام بودند و ادبیات با یـافتن  . قعیات زندگی مردم بگویدو امروز و وا

شـعر   هاینک مردم کوچه و بـازار مصـرف کننـد   . اي تازه پیدا کرده بودمخاطبان تازه، چهره

بودند و هنر شعر، مشتاقان خود را نه در دبار و خانقاه و حلقات صوفیانه، بلکـه در کوچـه و   

بـه جهـت محـدود بـودن بـه       به تدریج به میان مردم آمد؛ ذهـن عـوام  شعر . یافتبازار می

زمینـی فکـر   . پسندد محسوسات و واقعیات زندگی، هنر واقع گرا را بیش از دیگر هنرها می

 ههـا یـا در گذشـت   جویـد، نـه در آسـمان   هاي خود را در دنیاي واقعـی مـی  کند و آرمانمی

هـاي زمینـی    تی اجمالی، به برخی از شاخصـه در ادامه، به صور. )51: 1385فتوحی، ( »تاریخی

  .شودشدن، که در خلق شعر این دوران تأثیر گذار بوده است، پرداخته می

  نگاهی به زمینی شدن در نقاشی عصر صفوي

کوشش نقاش ایرانی از دیرباز معطوف به نمونه آفرینی آرمانی بـوده و نقـاش بیشـتر    

اگر هم نقاش بـه  . یش را به تصویر بکشدتمایل داشته است که دنیاي آمال و تصورات خو

کرد، چندان به صرافت تقلید از فضاي سه بعدي، نور و سـایه و  جهان پیرامونش روي می

کـه  - شکل و رنگ اشیاء نبود؛ به همـین سـبب، قهرمانـان و رویـدادهاي نقاشـی ایـران      

 همـاق حافظ ـ از مـاوراي تـاریخ، از اع   -یابیمنظیرشان را در ادبیات فارسی نیز به وفور می

الگوهـا بـه هـم    گیري از کهـن در واقع، ادبیات و هنرهاي ایران در بهره. اند جمعی برآمده

پردازند کـه صـورت کلـی    شاعر و نقاش با زبانی همانند به توصیف جهانی می. اندپیوسته

از این روست که آرتـور پـوپ هنـر     .)9-8: 1390پاکباز، ( اندآن را از نیاکانشان به ارث برده

شاید بسیار اشتباه نکرده باشیم اگر هنر « :نویسددانسته و می »هنر نقش مطلق«رانی را ای

ایرانی را هنر نقش مطلق بخوانیم؛ یعنی هنري که باید مانند موسـیقی و معمـاري تلقـی    

ینـی بـه موسـیقی مرئـی تعبیـر شـده       ئهاي هنر تزترین نمونهراستی هم غالباً مهم. شود
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از زیبایی و کمال اجزاء و حسن ترکیب آنها بـه صـورتی بامعنـا و    است؛ زیرا که این هنر، 

شود و هرگـز اشـیاء را بـا صـفات     مؤثر، در هیئتی که داراي قدرت تأثیر باشد حاصل می

  .)3: 1338پوپ، ( »دهدهاي خارجی یا جاندار آنهاست، نمایش نمیاصلی که معرف جنبه

نقاشی ایرانی اساسـاً از  «امه دارد و این رویکرد در نقاشی، تا اواسط قرن نهم هجري اد

بـدین ترتیـب، چنـین    . واقعیت رویگردان و معطوف به چیزي دیگر، یعنی حقیقت، است

شود که چـارچوب مناسـب بـراي درك و تفسـیر نقاشـی ایرانـی همـان        گیري مینتیجه

هـاي  ها، و زمینهها، خاستگاهسنتی اسلام باطنی است و هر گونه ارجاع به چارچوبشاخه

  . )174: 1390اخگر، ( »شودتر براي درك این آثار از ابتدا نوعی انحراف محسوب میعینی

نقاشـی عـالمی   «گیرد و نقاشی شکل می ه، رویکردي جدید در حوزدر اواخر این سده

کند؛ بدین معنی که هنر تا حدودي از عالم تخیل و فضا، با رنـگ و بـوي   دیگر را طی می

تعقل نزدیـک و یـا حـداقل از شـدت روح معنـوي و یـا نگـرش        صوفیانه، به عالم واقع و 

 »کنـد شود و به بیان بهتر، عالم مثال را در ساحتی دیگر بیـان مـی  معنوي آن کاسته می

الـدین   هاي این دوره، به خصوص در آثار کمالاز این روي، در نقاشی. )150: 1385جوانی، (

کند و این گرایش در آثار نقاشان ز میهاي توجه به انسان و جهان واقعی بروبهزاد، نشانه

  . یابدنیز ادامه می... بعدي از جمله میرسیدعلی، محمدي، رضا عباسی و

آنان بـرخلاف نقاشـان   . است »گراییواقع«نوآوري این نقاشان،  ترین جلوهشک مهمبی

چـه را کـه   پیشین، به جهان واقعی توجه کردند و توانسـتند حالـت خـاص و ظریـف آن    

هـا، حیوانـات،   هایشان انسانبنابراین در نقاشی. ند، با وضوح کامل تشخیص دهنددید می

  . )82 :1390پاکباز، ( انداز خصلت خاص خودشان آکنده... ها و ها، کوهها، صخرهسنگ

  

  اشکال و نمودهاي زمینی شدن در شعر و نقاشی عصر صفوي

اشکال مختلفـی در شـعر    گونه که پیشتر گفته شد، الگوي یکسان زمینی شدن بههمان

در این بخش، اشکال مختلف زمینی شـدن کـه   . و نقاشی عصر صفوي تأثیرگذار بوده است

بـدین صـورت کـه    . گیرددر شعر و نقاشی این دوره روي نموده است، مورد واکاوي قرار می

زمینی شدن، که در شعر و نقاشی این دوران روي نموده اسـت، ذکـر    هدر ابتدا، هشت مؤلف

  . گیردی بروز آن در شعر و نقاشی مورد تحلیل قرار میگدد و سپس چگونگرمی
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  دقیق عناصر آن هاقتران با طبیعت و مشاهد

  شعر

ن طبیعـت را مظهـر   آقـر . ایرانی فی نفسه فاقد ارزش است -طبیعت در تفکر اسلامی

اش، خداونـد را بـراي انسـان    هـاي فریبنـده  داند که هم به واسـطه زینـت  تجلی الهی می

انگیـزش، او را بـراي انسـان     نظـام و همـاهنگی حیـرت    هدارد و هم به واسطجوب میمح

هاي بسـیار زیـادي هسـتند کـه     اشکال طبیعت، نقاب«در این اندیشه، . سازد مکشوف می

شـان بـر   در عین حال، براي آن کسانی که چشم باطن. پوشانندصفات متنوع الهی را می

مرکز آن کور نگشته است، همان صفات را مکشـوف  اثر نفس اماره و تمایلات گریزنده از 

  .)217: 1379نصر، ( »سازند می

طبیعت فی نفسه مورد تدقیق قـرار نگرفتـه اسـت، امـا      هرچنددر دنیاي هنر ایران نیز، 

شان به طبیعـت  هاي گوناگون، بر اساس نظام فکري و اندیشگیهمواره هنرمندان، در حوزه

هاي هنري است که ات و شعر فارسی نیز یکی از این حوزهادبی. اندو عناصر آن توجه داشته

  .هاي آن، نقشی اساسی و بنیادین را ایفا کرده استسبک هطبیعت، در هم

در خصوص طبیعت و تأثیر آن بر شـعر عصـر صـفوي و سـبک هنـدي بایـد گفـت،        

شاعران این سـبک بـا   . ترین منابع الهام شاعران سبک هندي استطبیعت یکی از بزرگ

ده و دقیق شدن در عناصر طبیعت و کشف روابط میـان ایـن عناصـر و احساسـات     مشاه

و بـه خلـق مضـامین تـازه و      درونی خود، به سرودن بسیاري از اشعار خود دست یازیـده 

ایـن نگـرش بـه جهـان مـادي و      . انـد آنها بود، همت گماشتههرنگین که بزرگترین دغدغ

منتهی نگرش آن شـاعران بـه عـالم    «ت، هاي گذشته نیز رواج داشته اسطبیعت در دوره

خارج، بیشتر با وصف آن همراه بوده است، نه با ابراز احساسات و عواطفی کـه از ایـن راه   

؛ امـا شـاعران سـبک هنـدي، بـا      )563: 5، ج1389صـفا،  ( »توانست ایجـاد شـود  در آنان می

نیات و استمداد از طبیعت و قـوانین و روابـط جـاري در آن، بـه تبیـین و تشـریح نفسـا       

  :براي مثال. پردازندهاي بکر و تازه از این رهگذر میدرونیات خود و خلق مضمون

  حرص از مرور زندگی گـردد زیـاد   عقده
  

  شاخ آهو پر گره از کثرت سال خود است  
  

  )489: 1،ج1371صائب تبریزي، (    
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  نقاشی

شته اسـت، امـا   موضوع بازنمایی عناصر طبیعی قبل از این دوره نیز در نقاشی رواج دا

مهـم دیگـر،    هنکت ـ. شـدند این عناصر هرگز همانند این دوره، شبیه به اصل کشیده نمـی 

بـی شـک، تـا    . ها از هر گونه متن یا موضوعی خاص بودمستقل بودن این گونه از نقاشی

نشـان بدهنـد،   ... را فقط از این جهت کـه گـل و مـرغ و   ... قبل از این دوران گل و مرغ و

 ههـا و حیوانـات، در کنـار تصـاویر روایـی و در حاشـی      نـد و تصـویر گـل   داد  نمایش نمـی 

  .شدموضوعات اصلی کشیده می

محمد شفیع عباسی بیشتر بـه نقاشـی گـل و مـرغ      1060-1050 هايدر خلال دهه

هـا و  اندازي پرنـدگان بـر روي صـخره    پرداخت و نوع طراحی رضا عباسی، در به نقشمی

نوینی بود  هها، با آناتومی صحیح، شیوها در کنار ساقهنهدیگر نقوشی چون زنبورها و پروا

  .)83: 1386کریمیان و جایز، ( که در نقاشی ایرانی پدیدار شد

  
  ، محمد شفیع عباسی»گل و مرغ«نقاشی 

  تفکر آگاهانه

  شعر

هاي زمینی شدن که در فرایند سـروده شـدن شـعر ایـن دوره تـأثیر      یکی از شاخصه

عقل، در سروده شدن شعر و نزد شـاعران   هانه و جولان گستردهبسزایی داشته، تفکر آگا

 مـا شـاهد اسـتحاله   «گیري سبک هنـدي، پـس از مکتـب وقـوع      در واقع، در شکل. است

بدین معنی که احساسـات و عواطـف موجـود    . احساسات واقعی به تفکرات واقعی هستیم
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هـاي عقلـی   فهدر شعر وقوع، در سبک هندي جـاي خـود را بـه تـأثرات ناشـی از مکاش ـ     

خودي شاعر و فراموشی جهان اطـراف و تمرکـز    در سبک هندي فرمول کار، بی. دهد می

بالعکس، در این سـبک، اصـول کـار مبتنـی بـر تفکـر       . معین نیست هروحی در یک نقط

آگاهانه، حلول عمودي در اشیاء و سفر در وادي زبـان، بـا زاد راه خیـال و ژرف اندیشـی     

به همین سبب است که تفکر طولانی و دقیق شدن در . )90: 1367حسینی، ( »عاقلانه است

شـاعران   ز راهکارهاي اصلی خلق مضمون تازه در شعر آنان اسـت و اعناصر طبیعت یکی 

  :اند بزرگ این دوره به آن اشاره کرده

  نهم در زیر پاي فکر کرسی از سـپهر می
  

  آورم یـک معنـی برجســته را  تـا بـه کـف مــی     
  

  )86: 1362کلیم کاشانی، (    

  سوخت صائب فکر تا آمد به انجام این غزل
  

  سزاسـت  کنـد، ایـنش  ها هر که پیدا میاین زمین  
  

  )481: 2، ج1371صائب تبریزي، (    

از آنجایی که در سبک هندي اصول کار مبتنی بر تفکر آگاهانه اسـت، شـاعران ایـن    

هاي گذشته ر سبککنند که دسبک در برخورد با عناصر جهان، چیزهایی را مشاهده می

  . گرفتنداي دیگر مورد توجه قرار میشد و یا به گونهکمتر به آنها توجه می

  نقاشی

ترین تحـول نقاشـی دوران صـفوي، جـدا شـدن      توان ادعا نمود که مهمت میئبه جر

نقاشی ایران قبل از صفویان، در خدمت ادبیات و نوشتار ایرانی بـود  . نقاشی از کتابت بود

هـاي جدیـد   قاشی از کتابت، مجالی را براي خودنمـایی موضـوعات و سـبک   و استقلال ن

شود که نگاشته می ياما در این دوره با جولان عقل و آگاهی نقاشان، تصاویر. فراهم آورد

یکـی از  «بـه همـین سـبب اسـت کـه       .کردنـد در دوران قبل مجال بازنمـایی پیـدا نمـی   

هاي سلطنتی شاه عباس ه شده در کارگاههاي تهیها و طرحهاي اصلیِ اکثر نقاشی ویژگی

هـایی  ورقـی  هاي خطـی نیسـتند، بلکـه تـک    اول به بعد، این است که آنها تصاویر نسخه

هستند که به منظور جا گرفتن در آلبوم متعلق به افراد خانـدان سـلطنت یـا اشـراف یـا      

تـواي  در ایـن نقـوش مح  ... انـد پایین کشیده شـده  هاحتمالاً براي فروش به اشخاص طبق

جهانی، نقاشی سنتی ایران، مبتنی بر موضـوعات شـکوهمند شـاهنامه،     مذهبی و آن نیمه

نظامی، هفت اورنگ جامی و آثار دیگر در زمان شاه عباس، تا حدود زیـادي کنـار    هخمس

  .)117 -115: 1366سیوري، ( »گذاشته شد
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  گرایی واقع

  شعر

ت کـه ایـن شـاعران در    گر شاعران سبک هندي، سـبب شـده اس ـ  اندیشه و فکر الهام

طبیعت، تجارب پیرامون، توجه به زندگی مردم عـادي و مناسـبات آن    هبرخورد و مشاهد

اي متمایز عمل کنند و از درون این عناصر واقعیـاتی را ببیننـد و بـه تصـویر     به گونه... و

گیـري از   آنها بـا بهـره  . بکشند که در دوران گذشته هیچ گاه به این شکل دیده نشده بود

اند که در تاریخ ادبیات فارسی، در میان کاربران این وقایع، به سرودن ابیاتی دست یازیده

  :براي مثال. المثل و جملات قصار رواج یافته استاین زبان، همواره چون ضرب

  اطفال را فکر شنبه تلخ دارد جمعه
  

  پیر گشتی و همان در فکر فردا نیستی  
  

  )3245: 6ج، 1371صائب تبریزي، (    

هاي گذشته و خصوصاً سبک خراسانی نیز واقع نگري عنصـري غالـب   اگرچه در دوره

شـود،   بود، این شکل مشاهده و واقع نگري را که در شعر شاعران سبک هندي دیده مـی 

کیفیت برخورد با آن و برداشـت از آن  «ي قبل کاملاً متمایز دانست؛ چراکه هاباید از دوره

نگري در سبک خراسانی عمدتاً وصف واقعیـات بیرونـی   وت بود؛ واقعبا سبک هندي متفا

افراطی از تشبیه و استعاره و ایهام و غیره، حـال آنکـه در    هبود به سادگی و بدون استفاد

تـر شـده،   اصـولاً دگرگـون شـده، پیچیـده     سبک هندي، مناسبات واقعی در ذهن شاعر،

  .)89 :1367شمس لنگرودي، ( »کندمعناي دیگري پیدا می

  نقاشی

شاه عباس، نه تنهـا موضـوعات جدیـد بـه      هدر زمان حکومت صفویان و خصوصاً دور

شوند، بلکه به شرح واقعیات و توصیف زنان و مردان عادي، همـان گونـه   تدریج ظاهر می

  .شودکه هستند، پرداخته می
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  ، رضا عباسی»زائري در مشهد مقدس« نقاشی

بـراي  . گرایانـه اسـت  آن واقـع  هارائ ـ هطریق ـ حتی هنگامی که موضوعی سنتی است، 

تنی کردن شیرین، موضوعی قدیمی بود، اما شیرین در نقاشـی   مثال، نظاره خسرو بر آب

تـري دارد و  رضا عباسی دیگر بدنی ظریف و اثیري نـدارد، بلکـه شـکل خـاکی و انسـانی     

  .)119: 1366 سیوري،( احتمالاً شبیه زنانی است که رضا عباسی با آنان آشنا بوده است

 هایی مثـل پرسـپکتیو و  از طریق تکنیک گرایی صفویه، واقع ههمچنین تا پیش از دور

هایی در وجود نقاشـان ایرانـی نباشـد،    که چنین تواناییروشن معنایی نداشت؛ نه این سایه

 آل نقاشی در ذهـن ایرانیـان جـا نیفتـاده بـود     بلکه اساساً چنین رویکردي به عنوان ایده

  .)84: 1386و جایز، کریمیان (

  

  ات فردي اوجزئیتوجه به انسان، روحیات و 

  شعر

در شعر فارسی تا قبل از ورود شعر به متن جامعه و میان مـردم، کمتـر تـوجهی بـه     

شـاعران بـزرگ   . شناسی او صورت گرفتـه اسـت  هاي روحی و قیافهتنش حالات وانسان، 

در آثارشـان گـرایش   ... بلخـی و  ینالـد  سعدي، مولانا جلال زمین، همانند فردوسی، ایران
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دهند؛ به شکلی ختی آدمی نشان نمیشنا روانات فردي و حالات جزئیبارزي به بازنمایی 

ســراینده هــیچ کوششــی در بــازآفرینی «حکــیم ابوالقاســم فردوســی،  هکــه در شــاهنام

هاي فردي قهرمان خود به عمل نیاورده است و هر یک از قهرمانان، تجسم خیر یا  ویژگی

اند و در شاهنامه به عنوان مظهر رویارویی همیشگی آورنـدگان خیـر و سـعادت    ر بودهش

در آثـار شـعراي   . )104: 1381رحیمـو و پولیـاکوا،   ( »شوندگر میعمومی یا حاملین شر، جلوه

انه و آرمـانی جـایگزین   شناس ـ زیبـایی بعد، همانند سـعدي و مولـوي نیـز مقـولات      هدور

تحـت تـأثیر   «مسلط در ایـن دوره،   هچرا که اندیش. اندی شدهبازنمایی انسان عادي و واقع

فکـر اصـلی کـه توسـط مبلغـان ایـن جریـان        . گیـرد نفوذ شدید تفکر عرفانی صورت می

گرفت، عبارت از آن بود که دنیـا سـرابی بـیش نیسـت و تنهـا      فلسفی شکل می -مذهبی

ش را پنهان داشـته  خوی هخداست که به واقع وجود دارد؛ و دنیا حجابی است که آفرینند

هـا بـه   افکـار و اندیشـه   هدرك حقیقت به معناي شناخت خداوند، یا بازگشت هم ـ. است

. گرددپذیر میسوي اوست و این امر تنها پس از اجتناب و رهایی از مواهب دنیوي امکان

اي از روح ذره هاین طرز تفکر که بیانگر نسبت انسان با حقیقت است، روح بشر را به منزل

هـاي  جوانب مـادي دنیـوي را در شـمار دلبسـتگی     هآورد و جسم و همبه شمار می الهی

تر از عـالم مـادي و حیـات خـاکی     انسان هر قدر سریع. داردارزش بشري محسوب می بی

تر به دریافت حقیقـت، کـه همانـا روح الهـی     خویش چشم پوشد، به همان نسبت، سریع

  .)43: همان( »رسدآید و به کمال معنوي میاست، نایل می

هاي صوفیانه و راه یافتن آن به متن جامعـه و یـافتن   با خروج شعر از دربارها و حلقه

مخاطبان جدید، که همان مـردم عـادي و بـازاري بودنـد، توجـه بـه انسـان، روحیـات و         

هـاي اطـرافش و درونیـات و    ات فردي او نیز به شعر وارد شد و خود شاعر و انسـان جزئی

   .نه که در دنیاي واقعی بودند، در شعر به تصویر کشیده شدروحیاتشان، همان گو

  :براي مثال

  ما به این ده روزه عمر از زندگی سیر آمدیم
  

  خضر چون تن داد حیـرانم بـه عمـر جـاودان      
  

  )2895: 6، ج1371صائب تبریزي، (    

      :و یا

  ام بی نور اسـت شمع خورشیدم و ظلمتکده
  

  ر اسـت عیسی وقتم و هر مو به تـنم رنجـو    
  

  )273: تاطالب آملی، بی(    



   1401، بهار چهارمشصت و شماره ، پژوهش زبان و ادبیات فارسی/  68

حتی بالاتر از آن، مردم معمولی و حتی کودکان و زندگی آنهـا موضـوع هنـر و ادبیـات     

  .قرار گرفت

  تا فشاندم برگ هستی از ملامت فـارغم 
  

  نخل شد ایمن ز سنگ کودکان چون بار ریخت  
  

  )471: 2، ج1371صائب تبریزي،(    

  نقاشی

. نمایـد روي می ها و شخصیتچهرهن دوران، غالباً با خلق تکاین ویژگی در نقاشی ای

ترین موضوعی که پس از جـدایی نقاشـی از کتابـت در    در توضیح این امر باید گفت مهم

از جملـه  . هاي حقیقـی بـود  هایی از افراد و بعضاً شخصیتنقاشی ایرانی رواج یافت، طرح

است، تبدل و تغییري است کـه در   یازدهم قابل مشاهده ههایی که در نقاشی سدموضوع

شود و مخاطب تقریباً جز قامت رسا و اندام رعنا و طـرح  ترسیم تصاویر اشخاص دیده می

همچنـین در ایـن تصـاویر اهمیـت اشـخاص      . کنـد و وضعی خالی از تکلف مشاهده نمی

156: 1356مصري، ( یابدافراد تقلیل می هافزایش یافته و عد( .  

  
  ضا عباسیجوان با شمشیر، ر

هـاي متـأخر صـفوي، در آثـار رضـا      ها و فیگورهـا، در دوره سنت ترسیم تک چهره

 ةچهـر  رسد که ما صرفاً بـا تـک  در این تصاویر به نظر می. عباسی پاگرفت و شکوفا شد
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خـود و نـه چیـز دیگـر در برابرمـان       یک شخص سروکار داریم که به عنـوان نماینـده  

  .)210: 1390اخگر، ( ایستاده است

  

  مشاهده تجارب روزمره، فرهنگ مردم و اشیاء پیرامون و الهام گرفتن از آنها 

  شعر

همان گونه که گفته شد، اصول کار شاعران عصر صفوي و سبک هندي مبتنی بر تفکـر و  

شـده اسـت کـه ایـن شـاعران کـه       گرایی بوده است؛ این امور سبب میآگاهانه و واقع هاندیش

لق مضامین تازه بـوده، در تمـام مشـاهدات خـود بـه دنبـال       شان آفریدن و خبیشترین تمایل

بـدین  . اي دلخواه و بکـر دسـت یافـت   هایی باشد که بتوان از خلال آنها به معنیشکار صحنه

، موجودات و اشـیاء محـیط زنـدگی یکـی از منـابعی اسـت کـه        سبب، الهام از تجارب روزمره

. انـد  نگینی را از دل آنها بیـرون کشـیده  و معانی ر شاعران این سبک، همواره به آن نظر داشته

  .شود که در این دوره وارد شعر فارسی می... براي نمونه عینک، مسواك، ساعت و

  ات بـادا کلـیم  می عینک بینایی شیشه
  

  ها از نور صهبا روشـن اسـت  تا بدانی دیده  
  

  )113: 1372کلیم کاشانی، (    

لایل آمـدن شـعر ایـن دوره بـه میـان      نماید که یکی از داشاره به این نکته ضرور می

ها و حتی عزیمت بسیاري از هنرمندان بـه کشـور هنـد، عـدم حمایـت      خانهمردم و قهوه

در حقیقـت، ایـن پادشـاه    . دربار صفوي، به ویژه شاه تهماسب از شاعران و هنرمندان بود

یگر کرد که هنرشان رنگ و بوي مذهبی داشته باشد و با دفقط از هنرمندانی حمایت می

  )3(.کرداي نداشت و به شدت مخالفت میانواع هنرها رابطه

به شـکلی رقیـق در سـبک    «مشاهده و الهام از تجارب روزمره و امور پیرامون  هرچند

الدین اسـماعیل و  الدین عبدالرزاق و کلام خاقانی و نظامی و کمال عراقی و سخنان جمال

رفتـه، در  نوان نوعی تفنن به کار میسعدي و حافظ سابقه داشته است، در شعر آنها به ع

 »شـده اسـت  ضـرورت محسـوب مـی   ] سبک هندي[صورتی که در دوره مورد مطالعه ما 

  .)25: 1371خاتمی، (

  نقاشی

قبل از رهایی نقاشی از کتابت، نقاشی ایرانی جهتی رو به بالا و دنیاي متعالی داشـت 
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امـا در ایـن   . دیدر توجه نمیو چندان به زندگی روزمره نپرداخته، آن را موضوعی در خو

زندگی، آن چنـان کـه در دنیـاي واقعـی      ههاي روزمرتدریجیِ صحنه دوران، شاهد رخنه

نگاري به نقـاش ایـن امکـان را    کتاب در حقیقت، خروج از محدوده .جریان دارد، هستیم

شـبانان و زنـان شـیردوش،    «. ي پیرامونش را ثبـت کنـد  اهداد که وقایع روزمره و دیدنی

کنند، اسـبی کـه   ران و مسافرانی که در سفر یکدیگر را ملاقات میئرویشان، پزشکان، زاد

قـدر   گیرد، هـیچ کـدام آن  خود را به چنگ برمی هنوشانند، عقابی که طعمآب می] به او[

 »هاي تند و سرزنده به کار گرفتـه نشـوند  عادي نیستند که به عنوان موضوعی براي طرح

  .)382: 1367بینیون و همکاران، (

  
  ، رضا عباسی»چوپان و بز« نقاشی

صفوي است که بـه زنـدگی روزمـره و عـادي      گ دورهزررضا عباسی یکی از نقاشان ب

توجهی خاص دارد؛ و خود نیز زندگی در کنار آنـان را دوسـت دارد، تـا آنجـا کـه بـراي       

و  )4(رودمدتی، زندگی در قصر و حمایت شاه عباس کبیر را رها کرده، به میان مردم مـی 

یکی از تصاویري که از او بـه جـا مانـده،    . یابدهایش را از آنجا میموضوع برخی از نقاّشی

گردي است که بر یـابویی پیـر، کـه بـا      باز دوره آوري از یک قرّاد یا میمون طراحی شگفت

رود، سـوار اسـت و میمـون    روح به زحمـت راه مـی   هاي خیره به زمین خشک و بیچشم

بازي، رقـص و  راستش نشسته است، باید با دلقک هدر حالی که روي شاناش دیده آموزش
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  .)179: 1385ولش، ( مردم را شاد کند ،تقلید از حرکات مضحک انسانی

با گذشت زمان، به تصویر کشیدن مناظر زندگی واقعی و روزمره رواج بیشتري یافـت  

ان داده بودنـد، شـرح   و کار به آن جا رسید که نقاشان براي توضیح آن چه در تصویر نش

ساز به تصویر کشیده شدن تصویر شده بود، نیـز در کنـار    اي که نقاش دیده و سببواقعه

به ایـن ترتیـب، نقاشـی بـا خـط      . شدنامیده می »رقمزنی«نوشتند که اصطلاحاً نقش می

داد که در دنیـاي  پیوندي دوباره یافت؛ با این تفاوت که این بار نقاشی روایتی را شرح می

  .)83: 1386کریمیان و جایز، ( اقعی اتفاق افتاده بود و نه در دنیاي قصه و افسانهو

  حرکت

  شعر

حرکت، مفهومی است که مخصوص زمین بوده، با زمین و عناصر آن در ارتباط است؛ 

در تفکر سنتی کـه بسـیاري از   . شوندعناصري که متغیرند و دچار نوسان و دگرگونی می

توانند موضـوع  اند و میهایی داراي اهمیتافلاطون است، پدیده هاي خود را وامدارآموزه

 جزئـی دانش قرار گیرند که ثابت و تغییرناپذیر باشند و عناصري که داراي تغییر باشـند،  

بایـد  «بنابراین، از ایـن منظـر   . توانند موضوع دانش و اندیشه واقع شوندنامیده شده، نمی

  .)23: 1384استنیلند، ( »نش حقیقی میسر شودامور ثابت و تغییرناپذیر باشند تا دا

پنداشـتند کـه   این اندیشه در ایران نیز رواج داشته است؛ شاعران سبک خراسـانی مـی  

زندگی درباري پایدار است و متوجه آن بودند و عارفان نیز، با آشنایی به مثل افلاطـون، بـه   

ه عنصـري متغیـر و سـرایی    دنیایی دیگر، که دنیاي ثابتات بود، توجه داشتند و از زمین ک ـ

دیدنـد و بـه بیـانی دیگـر، آن را     گـردان بودنـد و آن را داراي ارزش نمـی   زودگذر بود، روي

این موضـوع را بـه راحتـی    . دانستنداین که موضوع دانش و اندیشه قرار گیرد، نمی هشایست

  :شودمیدر این قسمت به آوردن چند نمونه بسنده . توان از دل آثار آنان استخراج کردمی

ثبـاتی دنیـا   انسان کامل عزیزالدین نسفی، جز براي دعوت مردم به درویشی و تأکید بر بی

باید که بر دنیا و نعمت آن دل ننهی و بر حیات و صـحت  ! اي درویش«: رودبه میان مردم نمی

گـردد، بـر   مال و جاه اعتماد نکنی، که هر چیز که زیر فلک قمر است و افلاك بر ایشـان مـی  

یعنی حال این عالم سفلی بـر یـک صـورت    . گردندماند و البته، از حال خود میال نمییک ح

. آیـد گیرد و هر ساعت نقشی پیدا میماند، همیشه در گردش است، هر زمانی صورتی مینمی

صورت اول هنوز تمام نشده است و استقامت نیافته است که صورت دیگر آمـده و آن صـورت   
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عینه، کار عالم به موج دریا ماند، یا خود موج دریاسـت و عاقـل هرگـز    به ! اول را محو گردانید

  .)34: 1371نسفی، ( »به موج دریا عمارت نسازد و نیت اقامت نکند

  :گویدالطیر، هدهد که نماد پیر و راهنما است، خطاب به بلبل میدر منطق

  هدهدش گفت اي به صورت مانـده بــاز  
  

ــاز     ــایی من ــق رعن ــن در عش ــیش از ای   ب
  

  عشق روي گــل بســی خـارت نــهــاد  
  

ــاد      ـــارت نه ــو و کـ ـــر ت ــد ب ــارگر ش   ک
  

  گل اگر چه هست بـس صـاحب جــمال   
  

  اي یابـــد زوالحســـن او در هفـــــته   
  

  عشـق چــیزي کــان زوال آرد پـدیــد  
  

ـــد    ـــلال آرد پـدیـ ـــلان را آن مـ   کـامـ
  

  )110: 1388عطار، (    

چـه نپایـد،   آن« :گویدایم که میا شنیدهازي رسعدي شیر هشک، همگان این جمل و بی

  .)93: 1381 سعدي شیرازي،( »دلبستگی را نشاید

کردنـد  نفوذ اهل مدرسه، که این تعالیم را گوشـزد مـی   هاما در این دوره، شعر از حوز

در واقـع  . وارد بازار و زندگی، به اصطلاح گذرا شد و با تمام وجود با آن ارتباط برقرار کرد

 »گرایی و تجدیـد عهـد بـا زنـدگی بـود     کی از نوعی تحرك در جهت واقعحا«سبک تازه، 

تـرین موضـوع   و از این جهت، زندگی واقعی و عناصر آن به اصـلی  )442: 1383، کوب زرین(

ارزش شمرده شـده، موضـوع شـعر و     آن بدل شد؛ برعکس دوران قبل، که این عناصر بی

ین دوره، علاوه بر توجه خاص بـه زمـین   شاعران نامدار ا. گرفتندشاعران قرار نمی هاندیش

  :براي مثال. و زندگی واقعی به حرکت و دگرگونی و تغییر نیز اشاره بسیار دارند

  دایــم اگــر ز اهــل دلــی، بــاش در ســفر 
  

  صد کتاب گردیده اسـت  که نقطه از حرکت  
  

  )247: 1، ج1371صائب تبریزي، (    

  نقاشی

نقاشی عصر صفوي است؛ اگرچه این امـر  هاي بنیادین تحرك و پویایی یکی از ویژگی

توان به سهولت بـه ایـن   نماید و با دقیق شدن در آثار او، میبهزاد روي می الدین با کمال

هاي او سرشار از حرکت است، اما در ادامه و در قرن یـازدهم و در  نتیجه رسید که نقاشی

اي مثـال در نقاشـی   رسد؛ برآثار نقاشانی چون صادق بیک و رضا عباسی به اوج خود می

ها و اعضـاي بـدن جـوان نمـود دارد، ایـن      زیر اثر صادق بیک، حرکت و پویایی در لباس

صادق بیک این تصـویر  . شراب در دست دارد هتصویر جوانی است که تنگ و پیال«نقاشی 
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را بسیار زیبا کشیده است؛ او از خطوط ضخیم و نازك استفاده کرده اسـت و گـاهی نیـز    

هاي بسیار، عمامه با شال کمر با چین: خطوط از پویایی برخوردارند. اندخطوط قطع شده

ایـن حرکـات در اجـزاي    . ها و پـایین دامـن  آستین ههاي لبهاي بزرگ و نرم، چینچین

هـاي نـازك   کننـد و لـب  ها به سمت راست و پایین نگاه میچشم: صورت هم وجود دارد

انگشـت  : یده حـالتی فشـرده دارنـد   ها و انگشـتان کش ـ خطوط نازك دست. اندجمع شده

اند و تنگ در دسـت راسـت او بـا    دست چپ پیاله را محکم گرفته هشست و انگشت سباب

   .)110: 1388اشرفی، ( »انگشتان گرفته شده است همه

  
  جوان نشسته با تنگ، صادق بیک

  ينگر جزئی

  شعر

کـه در شـعر   هاي زمینی شدن اسـت  ها، یکی از شاخصهي در امور و پدیدهنگر جزئی

 نگر جزئیاي قرار گرفته و شاعر این دوره در مجموعه طبیعت ویژه این دوره، مورد عنایت

سنج و دقیق شاعران این سـبک، اجـزاي سـاده     دید نکته و به همین دلیل است که است

  . کندآفرینش را معنادار می
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  اسـت  هر سر خاري کلید قفل چندین آبله
  

  ا بشـکند محاب واي بر آن کس که خاري بی  
  

  )151: 1362کلیم کاشانی، (    

در بیان تفاوت شاعران این سبک با شاعران سـبک خراسـانی، کـه آنهـا نیـز دیـدي       

در سـبک خراسـانی، شـاعر بـه کلیـت      «اند، بایـد گفـت   ها داشتهبیرونی نسبت به پدیده

ات نـازك و ظریـف اشـیاء نفـوذ     جزئی ـخارجی اشیاء نظر دارد، اما شاعر سبک هندي در 

دهد و طبیعت را براي بیان و ذهنیت خود بـه  کند، به آنها حس و روحیات انسانی می می

  .)127: 1385/2فتوحی، ( »کشدمیان می

  نقاشی

د تا اشخاص را با محیط پیوند دهند و تمامی تنوع دنیـایی کـه   نکوشنقاشان می«این 

سـرانجام آدم   کنـد، بنمایانـد و  شمار و جزئیات زندگی روزمره را مطـرح مـی  هاي بیآدم

در . )128: 1367مقـدم اشـرفی،   ( »گیـرد شـود و در کـانون توجـه قـرار مـی     عادي ظاهر می

حقیقت، در این دوره براي نخستین بـار هنرمنـدان توانسـتند آزادانـه و بـدون سـرپوش       

تنـوع و   هایـران را بـا هم ـ   هکـارگران جامع ـ  چوپانـان،  متکدیان، لوطیان، هنهادن بر چهر

پـردازي از  هاي زندگی روزمره، چهـره از این رو، از صحنه. تصویر کشنداش به چندگونگی

 بـه مجموعـه   ،درویشان، چوپانان و کودکان و تصویرپردازي از خیمه و خرگاه چادرنشیان

  .مضامین هنرمند دوره صفوي افزوده شد

هـاي  تـرین صـحنه  جزئیهاي بعد نیز ادامه پیدا کرد و نقاشان به این رویکرد در سال

میرسیدعلی یکی از نقاشانی اسـت کـه در ایـن    . پرداختندگی و طبیعت اطرافشان میزند

بـه تصـویر کشـیدن    توجه به زندگی در شهر و حومه و . زمینه به خلق اثر پرداخته است

هـاي  سبب شده است تا ایـن اسـتاد را بـه عنـوان نقـاش صـحنه       جزئیات زندگی روزمره

تیمـور و  «در نقاشـی  ات توجـه خاصـی دارد؛   بـه جزئی ـ رضا عباسی نیز  .روزمره بشناسیم

، سـرش را  او به پشتی تکیـه زده . وي تخت استخوابیده ر در حالتی نیمهتیمور ، »مورچه

کنـد  رود، نگاه مـی اي که روي دیوار میبالا گرفته و به پنجه دست تکیه داده و به مورچه

  .تواند روي دیوار راه برودکند که آیا مورچه میو فکر می
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  رضا عباسی، ور و مورچهتیم

  بازتاب عناصر فرنگی

  شعر

در این دوره، اولین تجربه رسمی و جدي رفت و آمـد اروپاییـان بـه ایـران و ارتبـاط      

شاه عباس اول تجارت بین ایران و اروپـا   هنماید و در دورحکومت صفوي با اروپا روي می

اعران ایـن دوره بـه   رسـد ش ـ کند؛ از این روي طبیعی به نظر مـی بسیار گسترش پیدا می

یـان و  یسبب توجه خاص خود به زمین و وقایع پیرامون خود، مواردي از برخورد بـا اروپا 

نکته جالب توجه این است که تجلـی عناصـر   . در شعر خود بازتاب دهند را عناصر فرنگی

شـود؛ بـراي مثـال    ظاهري و سطحی خلاصـه مـی   تفرنگی در شعر این دوره غالباً به نکا

  :گویدسخن می... ي از کفر آنها، قید فرنگ وصائب تبریز

ــازي   ــود را رام ســ ــنگین خــ   دل ســ
  

ــی      ــلمان کـــرده باشـ ــی را مسـ   فرنگـ
  

  )3403: 6ج ،1362صائب تبریزي، (    

      :و یا

ــد    در قیــد فرنــگ آنکــه نیفتــاد چــه دان
  

  کز جسم گرانجان چه کشـیدند عزیـزان    
  

  )3117: همان(    

  :گویددان فرنگی سخن میی و شاهلو طالب آملی از شراب پرتگا

  فرنگی شاهدانت ساقی بزمند هـان اي دل 
  

  هاي پرتگـالی را کش باده گوي و می صنم می  
  

  )226: تاآملی، بی(    
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  نقاشی

نقاشان این دوران نیز به تصویرپردازي از خارجیان پرداختند؛ در حقیقت، بـا رفـت و   

کاملاً طبیعی بود که ایرانیان با حـس  ن به دربار ایران داشتند، اروپاییااي که آمد گسترده

هـا و حتـی   کنجکاوي، تنها به برانداز این بیگانگان اکتفا نکردند و سعی در نمایش دیـده 

هاي خود در نقاشی کردند و بـه همـین علـت اسـت کـه انـواع پوشـاك، کـلاه و         شنیده

بینیـون و  ( شـوند هاي دست آموز اروپایی، در آثار به جاي مانده از این عصر دیده می سگ

هـایی از چهـره و بـدن زنـان ایرانـی در ایـن دوران       همچنین نقش. )378: 1383همکاران، 

هـایی کـه هـیچ گـاه در     اند، نقاشینگاشته شده که با لباس و هیأتی همانند زنان اروپایی

  .تاریخ ایران سابقه نداشته است

از ایـن قاعـده   این تأثیرپذیري به حدي بود که هنرمند بزرگی چون رضا عباسی نیـز  

خلـق   1044تا زمان وفاتش  1038مستثنی نماند و آثار متأخر او، که در حد فاصل سال 

ي و موضوعاتی نظیر خارجیانی که مشـغول بـازي بـا سـگ     پرداز شخصیتکرده است، به 

  .آموز خود هستند، توجه دارد دست

  
  ، رضا عباسی»فرنگی و سگ«نقاشی 

گهگاه مردان اروپـایی  که است که رضا عباسی  اي که گفتن آن ضرورت دارد ایننکته

پـردازي و پرسـپکتیو   هـاي سـایه  داد، هرگز نکوشـید از اسـلوب  را موضوع کارش قرار می

او . هـاي بصـري خـط اسـتوار بـود     او بر اساس ارزش هاروپایی استفاده کند و سبک نومای

هـا  انست حجمتوی مییقلم ن هدستی بود که با تغییر ضخامت خطوط به وسیلرسام چیره

چ و تـاب او تجانسـی بـارز بـا     طراحـی پـر پـی   . ها را در نهایت ظرافت نشان دهـد و شکن

  .)123: 1390پاکباز، ( یسی نستعلیق داردخوشنو
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  گیرينتیجه

شـک گسسـتی   هایی که در شعر و نقاشی ایران به وقوع پیوسته، بـی در میان گسست

 ناپـذیر فاق افتاد، داراي اهمیتی انکارگیري دولت صفوي و رواج آن در ایران اتکه با شکل

هاي هنـري تغییـر و تحـولاتی چشـمگیر     است؛ چرا که در این دوره، در هنجارها و گزاره

شدند، اهمیت خـود را  ها عنصر ذاتی هنر دانسته میروي نمود و بسیاري از آنها که مدت

ي ادبـی جدیـد   هـا  شدند و در عوض بسیاري از هنجارها و گـزاره  اعتبار بیاز دست داده، 

داراي پـارادایم خـاص خـود     در حقیقت، شـعر و نقاشـی ایـن دوره،   . جاي آنها را گرفتند

اي از اصـول و مـوازین مشـترك    هستند و شاعران و نقاشان عصـر صـفوي بـه مجموعـه    

شاعران و نقاشان این دوران بـا  . هاي قبل قابل مقایسه نیستپایبندند که با موازین دوره

گرایانه و تکیه بر الگوي زمینی شدن که بر تمـام  رات عرفانی و آرمانفاصله گرفتن از تفک

انـد؛  هاي فکري و هنري این عصر حاکم است، به خلق شعر و نقاشی دسـت یازیـده  حوزه

گرایـی  آگاهانه و واقـع  هاین هنرمندان که اصول و مبناي کارشان مبتنی بر تفکر و اندیش

ات جزئیز تجارب روزمره، موجودات، اشیا و هاي ناب، ااست، براي خلق مضامین و صحنه

آنـان حتـی از بـه تصـویر کشـیدن       .گیرنـد کوچک زندگی مردم پیرامون خود الهام مـی 

غافـل نیسـتند و برخـی از     -که در ایران آن زمان حضور دارند- ن و عناصر فرنگیاروپاییا

هـاي  مؤلفـه نگري که یکی از  جزئیهمچنین . عناصر فرنگی در آثارشان باتاب یافته است

عناصـر   هنمایـد کـه شـاعر در مجموع ـ   زمینی شدن است بدین صورت در شعر روي مـی 

. کنـد آفـرینش را معنـادار مـی    سنج او، عناصـر سـاده  نگر است و دید نکتهجزئیطبیعت 

. کشـند ا بـه تصـویر مـی   هاي زندگی و طبیعت اطرافشان رترین صحنهجزئینقاشان نیز، 

 هاقتـران بـا طبیعـت و مشـاهد    : دیگر زمینی شدن از قبیـل  ع، اشکال متنوینهاعلاوه بر ا

اساس و بنیـان  ... ات فردي او، حرکت وجزئیدقیق عناصر آن، توجه به انسان، روحیات و 

  .هنر آنان را شکل داده است

  

  نوشت پی

شویم؛ در شـعر ایـن   رو می هدر دوره صفوي، چه در شعر و چه در نقاشی، با چند سبک روب. 1

قوع، شعر شاخه ایرانی سبک هندي و به تعبیري سبک اصـفهانی و سـبک   دوره مکتب و

در نقاشی . هر کدام از این سه سبک با هم تمایزاتی اساسی دارد. شاعران دورپرواز هندي
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نیز مکتب هرات، مکتب تبریز و مکتب اصفهان، سه مکتب نقاشی عصر صـفوي را شـکل   

همان گونه که گفته شد، این جستار بـه  . دهند که این مکاتب نیز با یکدیگر متمایزندمی

پـردازد کـه   ایرانی سبک هندي و مکتب نقاشی اصفهان مـی  هبررسی و تطبیق شعر شاخ

  . در قرن یازدهم هجري جریان دارند

انـد، ایـن سـبک را سـبکی     سبک هندي به پژوهش پرداختـه  اغلب منتقدانی که در حوزه. 2 

اند؛ شفیعی کدکنی سبک هندي را یکـی از  تهها پیش از خود دانسکاملاً متفاوت با سبک

هـا از  دانـد کـه کـه در تمـام حـوزه     ترین تحولات تاریخ شعر و ادبیات فارسی میگسترده

برخـی از   .)48-43: 1378شـفیعی کـدکنی،   ( اندگذشته منحرف شده عدول کرده هنجارهاي

: 1384ن پـور آلاشـتی،   ؛ حس ـ57: 1385فتوحی، ( اندگسست براي این تحول استفاده کرده هواژ

  .)83: 1367شمس لنگرودي، ( اندانقلاب بزرگ، استفاده کرده و برخی نیز از واژه )27

 .211-209 :1، ج1377ترکمان، : براي توضیحات بیشتر رك .3

وي در خدمت اشرف شاه کامیاب، مالـک  « :نویسداو می نویسنده کتاب گلستان هنر درباره. 4

اما به غایت کاهل طبع افتـاده و اخـتلاط   . است -لد االله ملکهخ- رقاب سلطان شاه عباس

سازد و میل تمـام بـه تماشـاي کشـتی گیـران و      نامرادان و لوندان، اوقات او را ضایع می

  .)150: 1352منشی قمی، ( »وقوف در تعلیمات آن دارد
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  منابع 

 اي رمانتیـک بلیـک از حماسـه   ه ـادبیات و نقاشی، نقاشی«) 1390(رضا انوشیروانی آتشی، لاله و علی

  .121-100، صص4، پیایپی2/2، ادبیات تطبیقی»میلتن

پیونـد ادبیـات و نگـارگري؛ خـوانش تطبیقـی لیلـی و       «) 1379(آلبوغیش، عبداالله و نرگس آشـتیانی  

، 6 هـاي زبـان و ادبیـات تطبیقـی، دوره    پژوهش ه، فصلنام»اي از مظفرعلیمجنون جامی و نگاره

 .58-31، صص 10 شماره

  .تهران، سنایی ،کلیات اشعار، به اهتمام و تصحیح و تحشیه شهاب طاهري) تا بی(آملی، طالب  

  . نقاشی ایرانی، تهران، حرفه هنرمند هفانی و باقی، درآمدي انتقادي بر مطالع) 1390(اخگر، مجید 

  .نجف دریابندري، کارنامه هها، ترجمکلّی) 1384(استنیلند، هیلري 

هاي لذت این جهانی در شعر، نقاشی و معماري عصر صفوي بـا   بازتاب جلوه«) 1399(، مراد یاسماعیل

، 4، شـماره  2هاي بین رشـته اي ادبـی، دوره    ، پژوهش»استفاده از رویکرد تطبیقی هنري رماك

 .70-36صص 

، 2، پیـاپی 1/2، ادبیات تطبیقـی »شناسی ادبیات تطبیقی در ایرانآسیب«) 1389( رضاانوشیروانی، علی

  .56-32صص

اي شـعر و نقاشـی در آثـار    تحلیـل تطبیقـی و بینارشـته   «) 1391(رضا و لاله آتشـی  انوشیروانی، علی

  .)9پیاپی( 1 شماره، 3دوره هاي زبان و ادبیات تطبیقی، پژوهش ه، فصلنام»سهراب

سیر تاریخ نقاشی در ایران، ترجمه محمـد ایـرانمنش، تهـران،    ) 1367(بنیون، ویلکینسون و همکاران 

  .امیرکبیر

  .هنر اسلامی، زبان و بیان، ترجمه مسعود رجب نیا، سروش) 1365(بورکهارت، تیتوس 

سیر تاریخ نقاشی در ایـران، چـاپ سـوم،    ) 1383(ویلکینسون و بازیل گري. س. و. بینیون، لورنس، ج

  .تهران، امیرکبیر

  .سیمین از دیرباز تا امروز، تهران، زرین و نقاشی ایران،) 1390(پاکباز، رویین 

درآمدي بر مطالعـات ادبـی تطبیقـی، ترجمـه علیرضـا انوشـیروانی و       ) 1393(پراور، زیگبرت سالمن 

  ).سمت( ها مصطفی حسینی، تهران، سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم انسانی دانشگاه

اي ه ـحسین نیـر، تهـران، مرکـز نشـر کتـاب      آشنایی با مینیاتورهاي ایران، ترجمه) تا بی(پوپ، آرتور 

  .طراحی و نقاشی در ایران

جلـد،   3تاریخ عالم آراي عباسی، تصحیح محمـد اسـماعیل رضـوانی،    ) 1377(ترکمان، اسکندر بیگ 

  .تهران، دنیاي کتاب

  .هاي مکتب نقاشی اصفهان، تهران، فرهنگستان هنربنیان) 1385(جوانی، اصغر 

  .ندي، تهران، سخنطرز تازه، سبک شناسی غزل سبک ه) 1384(حسن پور آلاشتی، حسین 
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  .بیدل، سپهري و سبک هندي، تهران، سروش) 1367(حسینی، حسن 

هایی از سبک هندي در شـعر دوره اول  یا نشانه(بازگشت  سبک هندي و دوره) 1371(خاتمی، احمد 

  .، ناشر، بهارستان)بازگشت ادبی

تحقیق زهـره فیضـی، تهـران،    نقاشی و ادبیات ایرانی، ترجمه و ) 1381(پولیاکووا . و آ. اي. رحیموو، ز

  .روزنه

  .73-54، صص6، پیاپی3/2، ادبیات تطبیقی»تعریف و عملکرد ادبیات تطبیقی«) 1391(رماك، هنري 

  .ادبی ایران، تهران، سخن از گذشته) 1383(، عبدالحسین کوب زرین

گلستان سعدي، تصحیح و توضـیح غلامحسـین یوسـفی، چـاپ     ) 1381(عبداالله  الدین سعدي، مصلح

  .هفتم، تهران، خوارزمی

  . کامبیز عزیزي، تهران، مرکز ایران عصر صفوي، ترجمه) 1366(سیوري، راجر مروین 

عناصر هنر شیعی در نگارگري و کتیبه نگاري تیموریان و صفویان، تهـران،  ) 1384(فر، مهناز شایسته

  .مطالعات هنر اسلامی مؤسسه

حجـت االله   از عصر جـامی تـا روزگـار مـا، ترجمـه     ادبیات فارسی ) 1378(شفیعی کدکنی، محمدرضا 

  . اصیل، تهران، نشرنی

شیر نوایی در  بهزاد و تأثیر امیر علی الدین کمال همدیریت هنري در دور«) 1386(شکفته، صغري بانو 

المللـی، چـاپ دوم،    بهزاد، مجموعه مقالات همـایش بـین   الدین ، کمال»گیري مکتب هرات شکل

  .405 – 414صص  تهران، فرهنگستان هنر،

، )اشـعار  هسبک هندي، کلـیم کاشـانی و گزیـد   (گردباد شور جنون ) 1367(شمس لنگرودي، محمد 

  .تهران، چشمه

  .شناسی شعر، فردوس سبک) 1374(شمیسا، سیروس 

جلـدي،  6 هدیوان صائب تبریزي، به کوشش محمـد قهرمـان، دور   )1371( صائب تبریزي، محمد علی

  .تهران، علمی و فرهنگی

آفاق غزل فارسی، پژوهشی انتقادي در تحول غزل و تغزل از آغـاز تـا امـروز،    ) 1370(ور، داریوش صب

  .تهران، گفتمان

  .تاریخ ادبیات در ایران، جلد پنجم، بخش یکم، فردوسی )1363(صفا، ذبیح االله 

  .هاي غنایی ایران، تهران، دانشگاه تهرانمنظومه) 1345(صورتگر، لطفعلی 

  .سیاسی در ایران، چاپ چهارم، تهران، کویر زوال اندیشه) 1383(اد طباطبایی، سیدجو

هاي اسلامی، شـامل مقـالات و رسـائل، بـه کوشـش هـادي       بررسی )1355(طباطبایی، محمدحسین 

  . خسروشاهی، قم، مرکز انتشارات دارالتبلیغ اسلامی

، )وره صـفویه و قاجـار  د( نظام سلطانی از دیدگاه اندیشه سیاسی شـیعه ) 1384(فر، محسن طباطبایی

  . تهران، نشرنی
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  .نقد ادبی در سبک هندي، تهران، سخن) 1385(فتوحی رودمعجنی، محمود 

کاشانی، با مقدمه و حواشی و فرهنگ لغات مهدي افشـار، تهـران،    کلیم دیوان )1362( کاشانی، کلیم

  .زرین

ن در هنـر  آنمـود  تحـولات نقاشـی ایـران عصـر صـفوي و      «) 1386(کریمیان، حسن و مژگـان جـایز   

  .88تا  65هفتم، صص نگارگري، دو فصلنامه هنر اسلامی، شماره

  .رضا عباسی، اصلاحگر شورشگر، ترجمه یعقوب آژند، تهران، فرهنگستان هنر) 1384(کنبی، شیلا 

ابوالقاسم سـحاب، تهـران، سـحاب     تاریخ نقاشی در ایران، ترجمه) 1356(مصري، زکی محمد حسین 

  .کتاب

  .طهوري تهران، تحول شعر فارسی،) 1371(ن العابدین مؤتمن، زی

، کتـاب  »پردازي کاخ خورنق در نگاه نظامی و بهزادزدایی و اسطورهاسطوره«) 1382(نامورمطلق، بهمن

  .57 -48 ، صص64و  63ماه هنر، ش 

  .يرسایل مشهور به کتاب الانسان الکامل، تهران، طهور مجموعه) 1371(نسفی، عزیزالدین بن محمد 

  .نیاز به علم مقدس، ترجمه حسن میانداري، قم، مؤسسه فرهنگی طه) 1379(نصر، سیدحسین

نگارگري و حامیان صفوي، بررسـی تحـولات دوره گـذار از مکتـب قـزوین بـه       ) 1385(ولش، آنتونی 

 .اصفهان، ترجمه روح االله رجبی، تهران، فرهنگستان هنر

 

 
 


