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چکیده 

کاربرد کاغذ و پارچه دیواری منقوش، به عنوان آرایه های معماری در ایران، قدمت زیادی ندارد. در دوره ی قاجار به سبب گسترش 
مراودات تجاری با اروپا و شرق آسیا، پوشش های تجملی دیوارها با استفاده از پارچه و کاغذ، جایگاه ویژه ای در آرایه های معماری ایران 
یافتند. کاغذهای دیواری قاجاری در کاخ  ها، عمارت ها، قلعه های سران حکومت، خانه  ثروتمندان و تجار مورد توجه قرار گرفته و نصب 
می شدند. خانه ی وثیق انصاری در اصفهان، یکی از بناهای دارای پوشش های نوین دیواری دوره قاجار است. بر اساس مطالعات میداني 
و بررسي هاي انجام شده بر خانه وثیق انصاری، مشخص گردید که دو گونه پرکاربرد از تزئینات دیواری پارچه ای و کاغذی وجود دارد 
که در هرگونه، نقوش و محتوای متنوعی نیز مشاهده می شود. هدف اصلی این پژوهش معرفی و دسته بندی نقوش پارچه ها و کاغذهای 
دیواری در خانه ی وثیق انصاری و شناخت فرهنگ های تاثیرگذار بر انتخاب نقوش در این آرایه ها است. مهمترین سوال پژوهش این 
است که نقش مایه های موجود بر پوشش های دیواری خانه ی  وثیق انصاری دارای چه ویژگی های تصویری و موضوعی هستند؟ و چگونه 
می توان ردپای فرهنگ های گوناگون را در این آرایه ها جستجو کرد؟ یافته های پژوهش نشان می دهد نقش مایه های گیاهی و پیکره ای 
پرکاربردترین نقوش پوشش های دیواری این خانه   هستند. بیشتر این نقش مایه ها ایرانی نیستند و مالکان، با توجه به فرهنگ های غربی 
و شرق آسیا اقدام به سفارش این پوشش ها کرده اند. نقوش هندسی برگرفته از تزیینات معماری اروپا هم در رده ی بعدی قرار دارند. 
همچنین خوانش متن و تصویر روایی تئاتر وایانگ در یکی از پوشش ها، روایت کاملی از این تئاتر کهن اندونزیایی را نشان می دهد که 
احتمالاً تولید کشور هندوستان است. کتیبه ی منحصربه فرد و دارای رقم و تاریخ موجود بر یکی از پوشش ها، زمان تولید بخشی از این 
آرایه ها را دوره ی حاکمیت ظل السلطان معرفی می کند. این پژوهش به شیوه ی توصیفی- تحلیلی و تجزیه و تحلیل داده ها به روش 
کیفی انجام شده است. گردآوری اطلاعات مبتنی بر مطالعات میدانی، مستند نگاری تصاویر، مصاحبه و استفاده از منابع کتابخانه ای 

و مدارک مکتوب صورت گرفته است. 
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مقدمه
آرایه های معماری شامل تزیینات داخلی و خارجی هستند. 
حجاری،  کاشیکاری،  گچبری،  آجرکاری،  چون  »تزییناتی 
اسلامی  ادوار  تمامی  در  نقاشی  و  آینه کاری  منبت کاری، 
امکانات آن روزگاران پیشرفت  با  رواج داشته و در هر دوره ای 
معماری  در  تزیینات  واقع  در   .)9  :1376 )کیانی،  کرده است« 
پوشاندن  جنبه  ی  یکی  دارند:  عمده  جنبه ی  دو  ایران  اسلامی 
سطوح ناصاف و خشن با مصالح مناسب و مستحکم و دیگری 
نژاد،  )مکی  تزیینی  نقوش  و محتوایی  زیبایی شناسانه  جنبه ی 
1387: 5(. در دوره ی قاجار گونه ای جدید و احتمالاً غیر ایرانی و 
وارداتی به تزیینات اضافه شد و آن نوعی از پوشش های دیواری 
است که برای اولین بار در این برهه از زمان مشاهده می شود. در 
این دوره همزمان با تمایل به شیوه فرنگی معماری، آرایه  های 
معماری نیز تحت تاثیر عناصر نوین غربی قرارگرفت. از سویی 
دیگر با گسترش جریان روابط تجاری اروپا و ورود انواع محصولات 
تشریفاتی و تجملاتی به کشور، کاغذ دیواری نیز توسط ناصرالدین 
شاه وارد ایران شد. شاه ایران از این محصول که یکی از آرایه های 
برای نوسازی کاخ گلستان استفاده کرد  معماری فرنگی است 
)ذکا، 1349: 282، منجزی، 1394: 33 و نوغانی، 1390: 58(. با 
توجه به این که کاربرد این پوشش نوین دیواری در خانه های اقشار 
معمولی جامعه رایج نبوده، به نظر می رسد که افراد متمول جامعه 
سفارش دهندگان و مخاطبان ویژه ی آن در دوره ی قاجار بوده اند.

 خانه ی وثیق انصاری به لحاظ نوآوری در تزیینات و آرایه های 
معماری، از خانه های تاریخی ارزشمند دوره ی متأخر قاجار در 
پارچه دیواری و کاغذ  بوسیله ی  این خانه  اصفهان است.  شهر 
دیواری تزیین شده است. به کارگیری انواع کاغذها و پارچه ها و 
تنوع طرح و نقش آن ها از ویژگی های این خانه به حساب می آید. 
چیدمان و قرارگیری کاغذها و پارچه های دیواری در کنار یکدیگر 
بر  اساس نظم و فرآیندی برنامه یزی شده صورت گرفته است؛ 
به گونه ای که  این گزینش طرح و نقش در یک فضای داخلی 
نشان دهنده محاسبات دقیق و تلاش جدی برای آراستن یک 
با سبکی  به پوشش دیواری  بنای قاجاری است. اهمیت دادن 
نوین، نشان از محبوبیت آن در میان افراد سرشناس و ثروتمند 
در  این زمان دارد. با این وجود در زمینه پژوهش روی آرایه های 
معماری، این موضوع کمتر مورد توجه پژوهشگران قرار داشته و 

شناخت کمتری از آن در جامعه نسبت به دیگر آرایه های معماری 
و  توصیف  شناخت،  مطالعه،  با هدف  پژوهش  این  دارد.  وجود 
طبقه بندی محتوای به کار رفته در کاغذها و پارچه های دیواری 
در  و  است  گرفته  انصاری صورت  وثیق  در خانه  قاجار  دوره ی 
پی پاسخگویی به این سوالات است که نقش مایه های موجود بر 
پوشش های دیواری در خانه ی  وثیق انصاری دارای چه ویژگی های 
تصویری و موضوعی هستند؟ و چگونه می توان ردپای فرهنگ های 
گوناگون را در نقشمایه های این آرایه ها جستجو کرد؟ در این 
راستا ابتدا به اختصار تاریخچه ی کاغذ و پارچه دیواری بیان شده 
است. سپس در راستای اهداف و سوالات تحقیق به معرفی بنا، 
تزیینات و ویژگی های آن پرداخته شده و به اجمال پارچه و کاغذ 
دیواری های این خانه بررسی شده است. در ادامه به ویژگی های 
هر یک از این آرایه ها از منظر توصیف نقوش، دسته بندی، تعداد 
و محل قرارگیری و در نهایت ارتباط فرهنگی این نقوش با سایر 

ملل در قالب متن و جدول پرداخته شده است. 

روش انجام پژوهش
پژوهش پیش رو به شیوه ی توصیفی- تحلیلی است و تجزیه 
و تحلیل داده های پژوهش به شیوه ی کیفی انجام شده است. 
میدانی،  مطالعات  بر  مبتنی  پژوهش  این  اطلاعات  گردآوری 
تشریح  و  توصیف  تصاویر،  مستندنگاری  و  مستقیم  مشاهده 
تصاویر، مصاحبه و استناد به منابع کتابخانه ای و مدارک مکتوب 

صورت گرفته است.

پیشینه تحقیق
نسبت  بیشتری  لاتین  منابع  دیواری"  "کاغذ  با  ارتباط  در 
به منابع فارسی در دسترس است که به صورت تخصصی به 
سانبورن1  پژوهشگرانی همچون  باشند.  پرداخته  موضوع  این 
تاریخچه ی  )1905( و هامرز2 )1962( در پژوهش های خود 
قالب  در   )2005( هوسکین3  کرده اند.  بیان  را  دیواری  کاغذ 
تاریخچه، نقوش و فنون کاغذ دیواری در  کتابی4، به معرفی 
به  پژوهش خود  در  نیز   )2015( کِلی5  است.  پرداخته  غرب 
تاریخچه مختصری از کاغذ دیواری پرداخته است. همچنین 
خاستگاه  را  چین  خود7  دکترای  پایان نامة  در   )2018( وو6 
فرهنگ  عنوان  به  را  دیواری چینی  کاغذ  و  دانسته  هنر  این 
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است.  داده  قرار  بررسی  دیواری در جهان مورد  مادری کاغذ 
در ایران پژوهش های اندکی در زمینه پارچه و کاغذ دیواری 
دوره قاجار وجود دارد. نتایج تحقیق رفیعی )1391( در جهت 
نصب،  متفاوت  شیوه های  با  پارچه دیواری ها  تمام  نگهداری 
انجام شده است. مسینه اصل )1394( بر اساس نقوش کاخ 
منجزی  و  کرده  دیواری  کاغذ  طراحی  به  اقدام  ماکو  سردار 
)1394( در پایان نامه خود، نقوش مورد استفاده در تکنولوژی 
جانوری،  انسانی،  گیاهی،  نقوش طبیعی،  به  را  دیواری  کاغذ 
هندسی و انتزاعی دسته بندی کرده است. همچنین حمزوی و 
دیگران )1395( با معرفی دیوارنگاره های بوم پارچه این هنر را 
جزئی از تزیینات وابسته به معماری به حساب می آورند. در 
انجام شده  پژوهش محدود  انصاری چند  وثیق  خانه ی  مورد 
است. حاجی قاسمی )1377( به معرفی خانه وثیق انصاری، 
پرداخته  کلی  طور  به  آن  تزیینات  معرفی  و  معماری  سبک 
نوغانی  و  برکت )1378(، کریمی و هلاکویی )1386(  است. 
)1387( به مطالعه و بررسی فن شناختی پوشش های دیواری 
در این خانه پرداخته اند که در جهت حفاظت و مرمت این آثار، 
هدف  با   )1390( هاشمی  همچنین  است.  توجه  قابل  بسیار 
بررسی تزیینات خانه ی وثیق، به نقوش پارچه ها و کاغذهای 
 )1390( نوغانی  کرده است.  اشاره  اجمالی  به صورت  دیواری 
وثیق  خانة  دیواری  پارچه های  از  یکی  بر  تصویر شده  روایت 
انصاری را برگرفته از داستان آرجونا8 )یکی از شخصیت های 
تئاتر سایه ای وایانگ9 در فرهنگ اندونزیایی( می داند. پژوهش 
پیش رو با تمرکز بر نقوش پارچه ها و کاغذهای دیواری خانه ی 
وثیق تدوین گشته که در پژوهش های پیشین نادیده گرفته 

شده و یا به دید کلی بررسی شده است. 

پیشینه به کارگیری پارچه و کاغذ دیواری
ابهام در تاریخ دقیق پیدایش کاغذ دیواری، نظرات متفاوت 
پژوهشگران را درپی داشته است. کریمی و هلاکویی )1386: 
که  نظرند  این  بر   )1976( اسمیت  گری  از  نقل  به   )255
آرایه های معماری منسوب  رفته در  به کار  نخستین کاغذهای 
قرار  استفاده  مورد  میلادی  حدود 200  از  که  است  چین  به 
گرفته است. همچنین پارچه های ابریشمی نیز در بناهای چین 
دیوارآویزها  که  صورتی  در  وجود  این  با  است.  داشته  کاربرد 

اولین نسل کاغذ دیواری در نظر گرفته شوند، نظر کاسترو10 
که شمایل مذهبی نقاشی شده را اجداد کاغذهای دیواری اولیه 
هامرز  اما  )منجزی، 1394: 15(  است  پذیرش  مورد  می داند، 
عقیده دارد که مشابه ترین نمونه کاغذ دیواری امروزی، پنجاه 
 1481 سال  در  فرانسوی  یازدهم  لویی  که  است  بزرگی  رول 
 .)Hammers, 1962: 7( میلادی به جان بوردیجون سفارش داد
کِلی از نظر تاریخی 1650 میلادی و از نظر جغرافیایی اروپای 
 Kelly,( غربی را محل پیدایش این پوشش ها معرفی کرده است
19 :2015(. در واقع اولین کاغذدیواری ها، همان دیوارآویزهایی 

بودند که با دست، قالب های چوبی و یا فرآیندهای متنوع چاپ 
بصورت تک برگ تولید می شدند و قابلیت نصب بصورت تکی و 
یا پیوسته را داشتند )Wisse, 2005: 13(. این تک برگ ها نه تنها 
دیوار، بلکه مبلمان، جعبه ها و کتاب ها را نیز تزیین می کردند 
)Hoskin, 2005: 6(. این روند تا جایی تداوم یافت که پاپیلون11 

در سال 1675 میلادی طرح های تکرارشونده و متداوم را برای 
کاغذ دیواری ها ابداع و عنوان مخترع را در این زمینه از آن خود 
بعد،  دهه  دو   .)Garner, 2020( & Hammers, 1962: 9 کرد 
اوایل سال 1693میلادی، بهم پیوستن تک برگ ها و  از  یعنی 
رول شدن آن ها در انگلستان )Kelly, 2015: 19(، زمینه را برای 

ظهور صنعت مستقل کاغذ دیواری فراهم نمود.
اولین  اوبرکمپ12  میلادی،   1785 سال  در  که  هرچند 
 )Garner, 2020( کرد  اختراع  را  دیواری  کاغذ  دستگاه چاپ 
اما تا سال 1840 میلادی همه ی کاغذ دیواری ها با استفاده 
اولین   .)1 )تصویر  می شدند  تولید  دست  با  و  قالبی  چاپ  از 
دستگاه چاپ کاغذ دیواری چهار رنگ در سال 1839 میلادی 
)URL1(، دستگاه چاپ هشت رنگ در دهه 1850 میلادی و 

 Garner,( چاپ 20 رنگ در سال 1874 میلادی معرفی شدند
2020(. تحولات نیمه آخر سده 18 میلادی شامل تولید کاغذ 

دیواری برجسته، تغییر روش نصب )از چسباندن به یک قاب 
 Hammers,( )چوبی یا بوم، به چسباندن مستقیم روی دیوار
18 :1962( و اختراع چسب کاغذ دیواری توسط سیچل13 در 

سال 1888 میلادی منجر به محبوبیت فراگیر این نوع پوشش 
طلایی  "عصر  لقب  که  شد  میلادی   1920 دهه  در  دیواری 

.)Garner, 2020( کاغذ دیواری" را به خود اختصاص داد
معماری  در  داخلی  فضای  تزیین  جهت  پارچه  از  استفاده 
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عمده ترین  که  انجام  شده  گوناگونی  روش های  به  نیز  ایرانی 
آن ها نقاشی روی پارچه، پارچه های زربفت و گچ بری قالبی بوم 
پارچه است. آنچه مدنظر این پژوهش است محصولی شبیه به 
کاغذ دیواری امروزی است که در خانه ی وثیق انصاری اصفهان 
به  تجملی  محصولی  که  پوشش ها  نوع  این  می شود.  مشاهده 
قاجار  شاه  ناصرالدین  حکومت  با  همزمان  می آمدند،  حساب 
وارد  فرانسه  از  م(   1896  -1848 ش/  هـ   1275-1227(
شدند )شهرامی، کارشناس عمارت الماس( و برای نخستین بار 
دیوارهای تالار الماس با آن پوشانیده شد )ذکا، 1349: 282(. 
علاوه بر کاخ گلستان، کاخ مسعودیه تهران )کریمی و هلاکویی، 
1386: 258( باغچه جوق ماکو، خانه ی وثیق انصاری اصفهان، 
خانه ی عامری های کاشان، خانه ی سرتیپ سدهی خمینی شهر 
قاجار  دوره  از  بازمانده  مکان های  از جمله  کاخ شهرستانک  و 
هستند که در بخشی از تزیینات آن ها پارچه و کاغذ دیواری نیز 
به کار رفته است. در این بناها پوشش های دیواری پارچه ای یا 

کاغذی توسط چسب و یا میخ روی دیوار نصب شده اند.

معرفی خانه ی وثیق انصاری
میدان  حاشیه ی  اصفهان،  شهر  در  انصاری  وثیق  خانه ی 
عتیق، خیابان هاتف، خیابان هارونیه، کوچه مشیر واقع شده 
وثیق الملک  اسدخان  میرزا  نام  به  خانه  این  )پلان1(.  است 
انصاری )نخستین رییس انجمن بلدیه اصفهان( و یا نوادگانش 
انصاری  وثیق  سرهنگ  یا  و  انصاری  وثیق  احمدخان  میرزا 
پدرش  از  را  خانه  این  که  وی  است.  شده  مشهور  نام  بدین 
به  ظل السلطان(  مالیه  وزیر  و  )پیشکار  انصاری  مشیرالملک 
ارث برده بود، آن را دفتر کار و محل تشکیل جلسات خود قرار 
داد )برکت، 1378: 72، عسکرانی، 1384: 9 و 194، کریمی و 
هلاکویی، 1386: 258(. این بنا به شماره ثبت ملی 18/ 549 

در فهرست آثار ملی اصفهان ثبت شده است. 
خانه ی وثیق انصاری دارای آرایه های معماری فراوانی از قبیل 
پوشش های  و  قطاربندی  مقرنس کاری،  آینه کاری،  گچبری، 
نوین ترین  از  یکی  کاغذ دیواری  و  پارچه  که  است  دیواری 
گونه های این آرایه هاست. در جبهه غربی14 حیاط این خانه که 
مهم ترین بخش خانه نیز به حساب می آید، دو تالار15 پشت سر 
هم دیده می شود. این تالارها از طریق یک ارسی و راهروهای 

کناری به یکدیگر راه دارند. تالار دوم فضایی بزرگ و صلیبی 
شکل دارد که اتاق شاه نشین یا سفره خانه نیز نامیده می شود 
)تصویر2( و از سمت شمال و جنوب به اتاق های مجاور متصل 
یا تالار جنوبی آن  اتاق  است. تمامی فضای تالار شاه  نشین و 
)تصویر 3( از جمله دیوار، سقف، طاقچه و حتی ارتفاع پله ها 
تزیینات  این گونه  است.  دیواری  وکاغذ  پارچه  تزیینات  دارای 
است.  شده  دیده  کم  بسیار  بنا،  این  با  هم زمان  خانه های  در 
وثیق  خانه  در  را  آرایه ها  این  از  مختلف  طرح  نگارندگان 47 
شناسایی کرده اند. این مکان از معدود خانه های ایران دوره ی 
دیواری در سطحی وسیع  پوشش  نوع  این  از  که  است  قاجار 
استفاده کرده و شاید بتوان گفت این خانه گنجینه ای متنوع از 

پارچه و کاغذدیواری ایران در دوره ی قاجار است.

.)URL2( تصویر 1: طرح  شبیه سازی چاپ قالبی روی کاغذهای رولی

پلان 1. خانه وثیق انصاری- برش افقی طبقه اول )حاجی قاسمی، 1377: 
.)110
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سازمان  اسناد  )مرکز  انصاری  وثیق  خانه  در  سفره خانه  تالار   :2 تصویر 
میراث فرهنگی و گردشگری اصفهان، 1399(.

تصویر 3: بخشی از اتاق ضلع غربی در خانه ی وثیق انصاری با تزیینات 
پارچه و کاغذ دیواری )حاجی قاسمی، 1377: 110(.

با توجه به تنوع بالای پوشش های دیواری این خانه، جهت 
سهولت در رسیدن به نتیجه ی نهایی می توان آن ها را از 3 منظر 
تقسیم بندی کرد: الف: جنس پوشش ها )پارچه ای و کاغذی16(، 
ج:  حاشیه ای(،  و  )اصلی  کاربرد  و  ابعاد  قرارگیری،  مکان  ب: 
نقش مایه  و محتوا )جدول 1(. محور اصلی این پژوهش، نقوش و 
مضامین پارچه ها و کاغذهای دیواری است که در بستر فرهنگی 

دوره قاجار در این مکان مورد توجه قرار گرفته است. 
با بررسی پوشش های دیواری خانه وثیق انصاری بر مبنای 

اندازه و کاربرد، دو دسته ی عمده را می توان مشاهده کرد:
الف( پارچه  و کاغذهایی که برای پوشش فضاهای گسترده ی 
اصلی و وسیع مانند دیوارهای بزرگ و سقف استفاده شده و در 

این خانه 24 طرح مختلف از آن شناسایی شده است. 
ب( پارچه  و کاغذهای حاشیه ای )کناره( که به صورت نواری 
باریک با عرض های متفاوت، حواشی پوشش های اصلی بر روی 
را پوشانده اند. وظیفه ی پوشش های حاشیه ای،  یا سقف  دیوار 
رفع عیوب ظاهری ناشی از برش و چسباندن پوشش های اصلی 
است و علاوه بر ایجاد ظرافت به زیبایی بصری کار نیز می افزایند. 
از پوشش های حاشیه شناسایی شد  تعداد 23 طرح گوناگون 
که در اطراف قاب ها برای ایجاد حاشیه های مستقیم و منحنی 
استفاده شده است. در قسمت های دارای انحنا، حاشیه به صورت 
تکه تکه برای ایجاد قوس مورد نظر کنار هم چسبانده شده است. 
که  شد  مشخص  مکان  این  دیواری  پوشش های  بررسی  با 
تمامی آن ها به صورت چاپی هستند. همچنین تنوع بسیار زیاد 
طرح حاشیه ها در تزیین این خانه، نشان می دهد تعداد زیادی 
از این طرح  ها برای سهولت در حمل و نقل یا راپورت17 مورد 
نیاز در دستگاه چاپ، روی یک پارچه چاپ شده و قبل از نصب 

روی دیوار از هم جدا شده باشند. 
نقوش پوشش های حاشیه ای احتمالاً برگرفته از طرح محرمات 
)طرحی مشترک بین زربفت های هندی و ایرانی( است که گفته 
می شود برای تزیین پرده و دیوارکوب به کار می رفته است. این 
طرح پارچه دارای راه های عمودی با پهنای متفاوت است و با 
آرایه های گیاهی و انواع گل ها تزیین می شود )طالب پور، 1391: 

 .)59

جدول 1: تقسیم بندی پوشش های دیواری در خانه ی وثیق انصاری )نگارندگان، 1400(.

ابعادجنس

محتواحاشیه ایاصلیپارچهکاغذ

ش
نق

گل )داوودی، بنفشه،  رُز، کوکب، صدتومنی، بگونیا، زنگوله ای، 13342621گیـــاهی
فوشیا و ...( و گیاه، میوه )انگور(

چهارگوش، دایره، لوزی12-3هندسی

پیکره ای

پرنده و پروانه- اسب-325جانوری

2 نفر اسب سوار-11-انسانی

10 صحنه از نمایش وایانگ-11-اسطوره ای

کتیبه
شرح داستان آرجونا-11-روایی

1299 نقشینه حضرت والاه ظل السلطان روحنا-11-تاریخی
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تقسـیم بندی فرمـی نقـوش پارچه و کاغـذ دیواری 
در خانـه ی وثیـق انصاری

پارچه ها و کاغذهای دیواری در خانه ی وثیق انصاری شامل 
نقوش گیاهی، هندسی، پیکره ای و نوشتاری )کتیبه( است. لازم 
به ذکر است در بیشتر موارد طرح ها به صورت تلفیقی از چند 

طرح مختلف هستند.
1- نقش مایه های گیاهی در خانه ی وثیق انصاری

نقش مایه ی گُل در حدود 1780 میلادی به عنوان آرایه ای 
پوشاندن  یا  حاشیه   بخش  پرکردن  برای  طبیعت گرایانه، 
جذب  به  توجه  با  که  یافت  تازه ای  اهمیت  اصلی  دیوارهای 
دنیا گسترده شد  به سراسر  فرانسه  از  سلیقه عمومی جامعه 
گیاهی،  نقش مایه های  می رسد  به نظر   .)Jacque,2005: 62(

محبوب ترین نقش در پوشش های دیواری خانه ها و کاخ های 
خانه ی  دیواری  کاغذهای  و  پارچه  اکثر  باشند.  نیز  قاجاری 
وثیق به نقوش گیاهی و گل و بته آراسته اند که شامل گل ، 
غنچه، میوه، شاخ و برگ های مختلف و سبد گل است. شیوه ی 
ترسیم نقوش گیاهی بر پوشش های دیواری خانه ی وثیق به 
نقوش  این  است.  چکیده نگاری  و  گرایانه  طبیعت  دو  صورت 
و  مستقل  نقش مایه ای  صورت  به  گاه  که  دارند  بالایی  تنوع 
پرکننده سطح، به تناوب در کنار یکدیگر تکرار شده  و طرحی 
به کار  به صورت مکمل دیگر طرح ها  گاه  و  آورده   به وجود  را 

گرفته شده اند.
1-1 نقوش گیاهی بر پوشش های اصلی

انصاری  پارچه های دیواری خانه ی وثیق  بر  به وضوح  آن چه 
خودنمایی می کند نقوش گیاهی و طرح گل هاست. این نقش ها 
به طور معمول با رنگ های طبیعی و گرم به خصوص ترکیب قرمز، 
زرد و سبز بر زمینه ی روشن نقش اندازی شده اند. تعداد زیادی از 

این طرح ها در جدول 2، ردیف 1 دیده می شود. استثناهایی نیز 
درمورد رنگ زمینه وجود دارد و تولیدکننده در مواردی رنگ های 
قرمز، زرد، آبی و یا خاکستری را برای زمینه ی کار انتخاب کرده  
اهمیت  نکته ی حائز  که در جدول 2، ردیف 2 دیده می شود. 
در میان این پوشش ها، اولین پارچه  دیواری ردیف 1 و آخرین 
پارچه دیواری ردیف 2 است. این دو پوشش جنسی مخمل مانند 
دارند که در صنعت نساجی به آن فلاک یا مخمل نما18 می گویند. 
پارچه ی فلاک در ردیف 1، نقشی شبیه به گل  شاه عباسی دارد. 
شیوه ی تکرار و طرح کلی آن یادآور طرح دمشقی19 است، طرحی 

که امروزه نیز به وفور در صنعت کاغذ دیواری استفاده می شود. 
این خانه که شیوه  بر پوشش های دیواری  طرح های گیاهی 
متفاوتی با دیگر نمونه های این مجموعه دارند در جدول 3 نشان 
داده شده است. این پوشش ها تک رنگ و از جنس کاغذ هستند و 
در تزیین آن ها از ورق های طلایی رنگ از جنس آلیاژ برنج کوبیده 
و پرس شده )کریمی و هلاکویی، 1386: 261( بر زمینه ی سفید 
کاغذ و یا زمینه ی رنگی استفاده شده است. ستون 1 در جدول3  
تنها کاغذ دیواری با تکنیک ورق فلزی است که بر زمینه ی رنگی 
ایجاد شده و با توجه به اندازه ی آن، بیشتر برای پوشش لنگه 
طاق ها کارایی داشته است. در ستون 2 جدول 3، کاغذ دیواری  
با نقش مایه های گیاهی اروپایی قابل تشخیص است که ازار ه های 
بیشتری  آسیب  دچار  این رو  از  و  پوشانده   را  سفره خانه  تالار 
شده است. کاغذهای دیواری ستون 3 و 4 علاوه بر نقش مایه های 
گیاهی، شامل نقوش جانوری نیز هستند. نقش  ستون 3 بصورت 
تقارن محوری است و دو پروانه و دو کبوتر با بال های باز، پشت 
به پشت هم بر روی اسلیمی ها نشسته اند. تصویر ستون 4 نیز یک 
دسته گل بزرگ است که در اطراف آن پرستوهای کوچکی به دور 

از رعایت تناسبات درحال پروازند.

جدول 2: پارچه های دیواری با نقوش گیاهی در خانه وثیق انصاری )نگارندگان، 1400(.

پارچه های دیواری با نقوش گیاهی مستقلردیف

1

    
نقوش گیاهی بر زمینه ی سفید پارچه. نقش عمده شامل: دمشقی، سبدگل، گل های رُز، داوودی، بنفشه، خورشید، روبان و انگور.
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2

    
نقوش گیاهی بر زمینه ی رنگی پارچه. نقش گل ها شامل گل های: رًز، داوودی و گل های چکیده نگاری.

جدول 3: کاغذهای دیواری با تکنیک ورق فلزی و نقوش گیاهی در خانه وثیق انصاری )نگارندگان، 1400(.

1234ردیف

کاغذ 
دیواری

نقش مایه های اروپاییدسته گل طبیعت گرایانهنقش
نقوش گیاهی طبیعت گرایانه

نقوش اروپایی،
گیاهی، پرنده و پروانه

پرستو و نقوش گیاهی 
طبیعت گرایانه

دارد،  وجود  تزیین سقف ها  در  که  دیگری  توجه  مورد  نکتة 
استفاده از آرایه ای دایره شکل است که گل های طبیعی درون آن، 
یک حلقه گل را بوجود آورده اند. از این آرایه در گوشه ها و مرکز 
سقف استفاده شده است )تصویر 4 راست(. نوع آسیب دیدگی و 
پارگی این پوشش ها، تعیین کننده ی جنسیت آن ها از کاغذ است. 
در این حلقه، انواع گل های داوودی، یاس، پیونی )صدتومنی(، 
بگونیا، زنگوله ای و .. به رنگ های سفید، آبی و زرد قرار گرفته اند 
)تصویر 4 چپ(. این کاغذها در تزیینات طبیعت گرایانه ی گل ها 
و تزیینات دکوراتیو اطرافش مشابه کاغذهای حاشیه یا کناره ی 
اروپایی است. ژاک این گونه طرح ها در اروپا را مربوط به اواخر سده 

 .)Jacque, 2005:65( 18 میلادی می داند
1-2 نقوش گیاهی بر پوشش های حاشیه

در جدول 4، پارچه های حاشیه با نقوش گیاهی طبیعت گرایانه 
)ردیف 1( و چکیده نگاری )ردیف 2 و 3( دسته بندی و معرفی 
شده اند. لازم به ذکر است که نقوش چکیده نگاری به عنوان گیاه 
موجود در طبیعت قابل شناسایی نیستند. پارچه های گیاهی کناره 
عمدتاً شامل یک نقش تکرارشونده در مرکز و تکرار یک نقش 
ریز بصورت خطی در دو لبه ی پارچه است اما در مواردی تعداد 

ردیف های نقوش و رنگ زمینه متفاوت است. 

در جدول 5 پوشش های حاشیه  از جنس کاغذ، با نقش گیاهی 
دسته بندی شده اند. تزیین این پوشش ها به وسیله ی نقوشی از 
جنس ورق فلزی بر زمینه ی سفید یا رنگی است. محتمل است 
با یک لایه جلادهنده پوشانده شده بودند که  این کاغذها  که 
اکنون قسمت های کمی از آن باقی مانده است. در تصویر میانی 
ردیف 1 از جدول 5 خطوط و نقوش گیاهی چکیده  نگاری بر 
زمینه ای با رنگ های آبی و فیروزه ای چاپ شده است. اگر در تصویر 
دقت کنید لایه ی ورنی روغنی که در بعضی قسمت ها  از بین رفته 

را خواهید دید.

چپ:  کاغذی.  گل های  حلقه  تزیین  با  گوشواره  سقف  راست:  تصویر4: 
جزییات حلقه گل کاغذی در خانه ی وثیق انصاری )نگارندگان، 1399(.
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جدول 4: پارچه های حاشیه  با نقوش گیاهی در خانه وثیق انصاری )نگارندگان، 1400(.

پارچه های حاشیه با نقوش گیاهیردیف

1        
گلفرنگ. گل های طبیعت گرایانه رٌز و کوکب با رنگ های گرم بر زمینه ی روشن تکرار شده اند و بطور معمول دارای حاشیه ی نقوش 

هندسی هستند.

2
         

گل های چکیده نگاری شده رٌز و لاله با رنگ های گرم بر زمینه ی روشن تکرار شده  و معمولاً دارای حاشیه ی نقوش هندسی هستند.

3
            

گل های چکیده نگاری شده با رنگ های گرم بر زمینه ی تیره تکرار شده اند و شامل 1 تا 5 ردیف می باشد

جدول 5: کاغذهای حاشیه با نقوش گیاهی در خانه وثیق انصاری )نگارندگان، 1400(.

کاغذهای حاشیه با نقوش گیاهیردیف

1

    
نقوش گیاهی بصورت واگیره ای و بوسیله ی ورق فلزی بر زمینه ی رنگی یا سفید کاغذ چاپ شده اند.

2
الف( کاغذ رنگی آراسته به نقوش هندسی و 

گیاهی و ورق های فلزی
ب( کاغذ فلاک آراسته به نقوش هندسی و 

گیاهی آنالیز شده.
ج( کاغذ فلاک آراسته به نقوش گیاهی 

آنالیز شده.

2- نقش مایه های هندسی بر پوشش های دیواری خانه ی 
وثیق انصاری

هندسی  نقوش  خانه  این  پارچه ای  پوشش های  روی  بر 
مشاهده نشده  اما چند مورد پوشش  کاغذی با طرح  هندسی 
طرح های  تکرار  پوشش ها،  این  از  یکی  روی  بر  دارد.  وجود 
هندسی دایره و چهارگوش، شبکه ای را ایجاد کرده که درون 
هر کدام از این عناصر، با شاخه ای گل و برگ  و یا گنجشکی 
روی شاخه تزیین شده است )تصویر 5(. این کاغذ دیواری آبی 
و  می کند  تداعی  ذهن  در  را  قدیمی  کاشی های  حس  رنگ 
بخاطر رنگ سرد، تضاد ناهماهنگی با بقیه ی پوشش ها دارد. 

قاب های  الف،  تصویر   ،2 ردیف  جدول5  در  همچنین 
آبی  و  صورتی  رنگ  با  متوالی  بصورت  ضلعی   6 و  مستطیل 
اشکال  این  درون  شده است.  تکرار  زرد  زمینه ی  بر  روشن 
هندسی را گل های چکیده نگاری پر کرده اند. تصویر ب با طرح  
هندسی بر کاغذ کناره چاپ شده که بجز نقوش چکیده نگاری 
گیاهی، نقوش هندسی بیشتر خودنمایی می کند و با رنگ های 
زرشکی، سیاه و طلایی رنگ آمیزی شده است. فن ساخت این 
دلیل  به  مخمل نما  کاغذهای  نقوش  است.  مخمل نما  کاغذ، 
ناکافی بودن میزان چسبندگی الیاف، آسیب پذیرتر هستند. 
طرح این کاغذ باریک حاشیه ای، تکرار 6  ضلعی های کشیده در 
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کنار یکدیگر است که فاصله بین هرکدام را یک لوزی پر کرده  
ایجاد شده است.  برجسته  حالت  رنگ،  وسیلة  به  آن  درون  و 
کاغذ حاشیه ی دیگری نیز در کنار آن وجود دارد که از لحاظ 
نقوش  اما نقش آن مشابه  تکنیک و رنگ کاملًا مشابه است 

گیاهی اسلیمی است. 

وثیق  با طرح هندسی، گیاهی و جانوری. خانه  کاغذ دیواری  تصویر 5: 
انصاری )نگارندگان، 1399(.

3- نقش مایه هـای پیکـره ای بر پوشـش های دیواری 
خانه ی وثیـق انصاری

نقش مایه هـای پیکـره ای در خانـه ی وثیـق انصـاری شـامل 
نقـوش پیکـره ای جانـوری، نقـوش پیکـره ای انسـانی و نقوش 

پیکره ای اسـطوره ای اسـت.
3-1 پیکره ای جانوری

در میان کاغذها و پارچه ها با طرح گیاهی، نقش جانورانی 
همچون اسب، پرنده، پروانه و سنجاقک نیز به چشم می خورد. 
این نقوش که تنها بر پوشش های اصلی به کار رفته اند، جداگانه 
و به عنوان نقشی مستقل استفاده نشده اند و عمدتاً در کنار 
دیگر نقش مایه ها هستند. علاوه بر تصویر پرنده ها و پروانه هایی 
که در کاغذهای اصلی جدول 3 ذکر آن ها رفت، در یکی از 
کُنج های تالار سفره خانه و همچنین در اتاق مجاور آن، پارچه 
باریکی با طرح پرنده ای شانه به سر و دم بلند دیده می شود که 
بر روی شاخه گلی نشسته و سنجاقکی پشت سر او در حال 
پرواز است )تصویر 6(. پارچه دیواری اتاق مجاور )چپ( در اثر 
نور خورشید دچار رنگ پریدگی شده اما در پارچه ی سفره خانه 
)راست( رنگ ها زنده هستند. در یکی از پارچه های دیواری که 
برای پوشاندن سقف نیز استفاده شده دو اسب با سوار بر زمینة 
از گل   ها در حال حرکتند )تصویر 7(.  انبوهی  قرمز در میان 

طرح این پارچه ی تک رنگ قرمز، کاملًا طبیعت گرایانه  است. 
این طرح را با رنگ معکوس بر پارچه دیگری نیز بکار برده اند . 

  
تصویر 6: پارچه دیواری با نقش پرنده، سنجاقک و نقوش گیاهی. راست: 
تالار سفره خانه. چپ: اتاق ضلع غربی. خانه وثیق انصاری )نگارندگان، 1399(.

3-2 پیکره ای انسانی
همانگونه که در تصویر 7 ملاحظه شد، زنی چتر در دست 
و مردی عمامه بر سر، برروی اسب از بوستانی عبور می کنند. 
موجود  واقعگرایی  سبک  به  انسانی  نقوش  تنها  صحنه  این 
است.  کشیده  تصویر  به  را  خانه  این  دیواری  پوشش های  بر 
بازتاب  و چتری که در دست زن دیده می شود  پوشاک  نوع 
دهنده ی فرهنگ اروپایی است اما مرد جامه ای بلند و مشابه 
با جامه دوران قاجار به تن دارد و ظاهراً همراه و راهنمای زن 

است )تصویر 7 چپ(. 

تصویر 7: راست: پارچه دیواری با نقش جانوری، گیاهی و انسانی. چپ: 
اتاق جانبی خانه  انسانی بر پارچه های دیواری. گوشوارة  جزییات نقوش 

وثیق )نگارندگان، 1399(.

3-3 مضامین اسطوره ای
نقش یکی از پارچه های دیواری این مکان بسیار جالب توجه 
و قابل تأمل است. در این پارچه )تصویر 8( نقوش انسانی با 
لباس های نمایشی و رنگارنگ چاپ شده اند. این گونه نقوش، 
را  وایانگ  به نام  اندونزی  در  سایه ای  عروسکی  نمایش  نوعی 
به تصویر می کشد. با توجه به تکرار شدن برخی شخصیت ها 
افسانه ای در قالب  با روایتی  در صحنه های مختلف، مخاطب 
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طرحی روایی روبرو می شود. زیر هر یک از صحنه های نمایش، 
سطری نوشته شده که زبان بنگالی آن می تواند منشا هندی 

این پارچه ها را تایید کند. 
 در جهت شناخت بیشتر این گونه ی ویژه ی پارچه دیواری، 
از  وایانگ  نمایش  شد.  بررسی  آن،  منشا  و  وایانگ  تئاتر 
شرقی  جنوب  کشورهای  در  و  است  جاوه  بومی  نمایش های 
آسیا رواج دارد. موضوع داستان های این تئاتر از حماسه های 
 .)Rubin. et al, 2001: 185( فلسفی عرفانی گرفته شده است
عروسک های چرمی  از  استفاده  با  فردی  نمایش  نوع  این  در 
از  روایت هایی  پرده،  روی  آن ها  سایه ی  انعکاس  و  مسطح 
 :1382 اسکار،  )براکت  مهاباراتا20  و  رامایانا  شخصیت های 
77( را بیان می کند. همان گونه که در تصویر 8 دیده می شود 
رویارویی  در  کشیده  چشمانی  با  نمایش  این  شخصیت های 
پیکرهای  این  هستند.  نظاره گر  تنها  گوناگون  صحنه های  با 
بسیار  دستانی  و  بوده  برهنه  نیمه  موارد  بیشتر  در  لاغراندام 
روی  و  عجیب  بسیار  نیم رخ،  آن ها  چهره های  دارند.  کشیده 
در هم کشیده است. سرهایشان بر روی گردن های باریک و 
و  شور  و  می کنند  نظاره  زمین  یا  روبرو  به  که  است  بلندی 
هیجانی در آن ها به چشم نمی آید. این شخصیت  ها تزیینات 

زیادی نیز در سر، مو و لباس های خود دارند. 
اغراق آمیز  غیرواقعی،  تصویرگری  نوع  این  می شود  گفته 
ممنوعیت  نتیجه ی  انسانی،  پیکره های  نمادپردازانه ی  و 
در  هندوییسم  بر  اسلام  تسلط  از  پس  انسان  مصورسازی 
 .)Dalton, 2015( است  میلادی(   13 )سده  جاوه  منطقه ی 
روزنامه ی هنر آسیا در ارتباط با ویژگی شخصیت های وایانگ 
می نویسد: شخصیت-های خوب و نجیب با چشم های بادامی 
شکل، دهان باریک و بسته، پیشانی کشیده، بینی نوک تیز، 
در  می شوند.  داده  نشان  موازی  به صورت  پاها  و  باریک  کمر 
مقابل آن ها، چهره های بزرگ و خشن هستند که چشم و بینی 
گرد و برجسته، پیشانی خمیده و دهانی باز و بزرگ با لب های 
مشهود دارند )URL3(. تشابه زیاد شخصیت های این نمایش 
و نقوش پارچه دیواری خانه ی وثیق )تصویر 9 راست و چپ( 
تاییدی بر تحقق هدف هنرمند است که با توجه به محبوبیت 
سنتی  و  بومی  زندگی  جوانب  همه ی  در  آن  تأثیر  و  نمایش 
به گونه ای  بازتاب می دهد  را  این منطقه  شرق ، فرهنگ مردم 

که در ایران دوره ی قاجار در خانه ی وثیق مورد استفاده قرار 
گرفته است.

تصویر8: قسمتی از پارچه دیواری طرح وایانگ. اتاق جانبی خانه وثیق 
)نگارندگان، 1399(.

  
تصویر 9: راست: آرجونا بر روی پارچه های دیواری خانه وثیق )نگارندگان، 

.)Sucipta, 2009:43( چپ: آرجونا در تئاتر وایانگ .)1399

در پارچه دیواری طرح نمایش وایانگ، 10 صحنه ی مختلف 
گل های  شاخه  توسط  صحنه ها  این   .)6 )جدول  دارد  وجود 
بزرگی از هم جدا شده اند. هر صحنه  قسمتی از داستان آرجونا 
از کتاب مهابهاراتا و رسیدن وی به پادشاهی را روایت می کند. 
در در نگاه اجمالی، هنری انیمیشن گونه پیش روست که توالی 
جلب  جزییات  به  را  مخاطب  توجه  آن ها،  شرح  و  صحنه ها 

می کند. 
نساجی  زمینه ی  در  غنی ترین کشورها  از  یکی  هندوستان 
اندونزی و کل دنیا به شمار می رود.  ایران،  و صادرات آن به 
اعتقادات  آداب، رسوم،  بیانگر  آن  ناحیه ی  شیوه ی خاص هر 
ملی و مذهبی مردم آن ناحیه است. بعضی از طرح و نقش ها 
که مشخصه ی منسوجات هندی شده، وابستگی نمادین قوی 
طرح های  مثال  برای  دارند.  هندی  قصه های  و  افسانه ها  در 
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متأثر  و  حماسی  تصاویر  شامل  کالاهستی21  شهر  منسوجات 
از  آیین هندو است که به عنوان دیوارکوب و آویز در معابد و 
منازل استفاده می شدند اما با صنعتی شدن نساجی در اروپا و 
کاهش تقاضای اروپاییان از یک سو و گسترش صنعت باتیک در 
کشور اندونزی در سده 19 میلادی از دیگر سو، تولید قلمکار 
هندی تضعیف شد و تنها محصولاتی برای صادرات به ایران 
و رفع تقاضاهای بومی و معابد هندی تولید شدند )طالب پور 
کشورهای  از  یکی  هندوستان   .)82 و  10و29و80   :1391
نزدیک به اندونزی و ایران از نظر جغرافیایی و فرهنگی است. 
تحقیقات گویای این مطلب است که در میان کشورهای فعال 
در زمینه ی صادرات به ایران در سده 19 میلادی، هند یکی 

از سه کشور نخست فعال تجارت خارجی با ایران بوده است.
با این اوصاف پارچه هایی با نقوش خاص، سفارش دهنده ی 
موفقیت  کسب  برای  هندی  هنرمند  که  می طلبد  را  خاصی 
هماهنگ  بازار  سلیقه ی  با  را  محصولاتش  کرده  بیشتر سعی 
از  استفاده  با  مشتریان  رضایت  جلب  ترفند  بکارگیری  کند. 
وایانگ  پارچه ی  تولید  به  منجر  خودشان،  فرهنگی  عناصر 
کاهش  از  پس  احتمالاً  که  شده  اندونزی  بازار  برای  هند  در 
فروخته شده است. هرچند  ایران  بازار  به  این کشور،  تقاضای 
درک معنای دقیق تصاویر این پارچه با توجه به غیربومی بودن 
ماهیت نمایش وایانگ، کار دشواری بود اما خوانش متن نوشته 
دقیق تر  فهم  به  را  نویسندگان  نمایش،  صحنه  هر  زیر  شده 

روایت تصاویر نزدیک  کرد.
4- نقش مایه های کتیبه ای )نوشتاری( بر پوشش های 

دیواری خانه ی وثیق انصاری
بر پوشش های دیواری خانه ی وثیق دو نوع کتیبه مشاهده 
می شود که یکی از آن ها روایتگر است و دیگری به تاریخ تولید 

پوشش ها اشاره دارد.
4-1 کتیبه های روایی 

وایانگ، شرحی  نمایش  پارچه دیواری  از  زیر هر ده صحنه 
وجود دارد که عموماً به معرفی شخصیت ها و توضیح مختصری 
از صحنه می پردازد. این کتیبه ها به خط و زبان قدیمی جاوه ای 
است. هدایت22 ) پژوهشگر بومی آشنا به فرهنگ و هنر جاوه( 
با خوانش متون مذبور تا حدودی به هویت شخصیت های این 
داستان پی برده که سبب دریافت بهتر ماهیت کلی روایت مزبور 

توسط نویسندگان شد. در جدول 6، کتیبه ی نگاشته شده در 
زیر هر یک از صحنه ها مشاهده می شود. از منظر هدایت موضوع 
داستان در ارتباط با شخصی به نام "آرجونا" است که در ابتدای 
"مینتاراگا"  نام  با  جانب خدایان  از  پذیرش  از  قبل  و  داستان 
شناخته می شود. این داستان به گونه های مختلفی بیان شده اما 
نزدیک ترین روایت به نقوش پارچه دیواری خانه ی وثیق، که در 

جدول 6 ارائه شده، بدین شرح است:
وقتی ایندرا مخالفت خود را برای خواستگاری پادشاه نیواتا از 
الهه سوپرابا ابراز کرد، نیواتای خشمگین به جنگ ایندرا رفت. 
ایندرا برای مبارزه با وی آرجونا )مینتاراگا( را انتخاب کرد که در 
کوهی مشغول مراقبه بود. ایندرا برای آزمایش آرجونا، الهه های 
زیبایی را به نزد وی فرستاد )صحنه1( اما آرجونا فریب نخورد 
)صحنه2( و پذیرفته شد. از دیگر سو، نیواتا که از ماجرا باخبر 
فرستاد.  آرجونا  سوی  به  وحشی  گراز  قالب  در  هیولایی  شد 
آرجونا تیری به سمت گراز پرتاب کرد. ناگهان فرد دیگری را 
در مقابل خود دید که ادعا می کرد شکار گراز کار او بوده است 
)صحنه 3(. بین آن دو درگیری ایجاد شد و پس از مبارزه و 
شکست خوردن آرجونا، درحالی که وی روی زمین نشسته بود، 
رقیبش تبدیل به ایندرا شد )صحنه 4(. آرجونای متعجب از او 
عذرخواهی کرد. در راه بازگشت آرجونا، الهه هایی پیغام ایندرا را 
برای درخواست کمک در مبارزه با نیواتا به وی رساندند )صحنه 
5( و برای این دعوت، مجلسی با حضور آرجونا و ایندرا برگزار 
شد )صحنه 6(. طبق نقشه ی آرجونا، سوپرابا همراه وی به نزد 
نیواتا رفت )صحنه7(  و با حقه، راز مرگ او را پرسید. نیواتا علت 
قدرت و توانایی خود را زبانش عنوان کرد )صحنه 8(. آرجونا با 
کمک و همراهی سوپرابا بر نیواتا پیروز  شد و به پادشاهی رسید 

.)Url 4( و با الهه سوپرابا ازدواج کرد )صحنه 9و10(
همان گونه که در توضیحات و تصویر مربوط به پارچه وایانگ 
در خانه ی وثیق انصاری مشاهده شد. همه تصاویر مربوط، و 
کاغذ  طرح  و  شده  چیدمان  اصلی  داستان  با  مطابق  متن  ها 
دیواری را ایجاد کرده اند. صحنه های مختلف این پارچه دارای 
معرفی  و  صحنه  آن  داستان  شرح  به  که  است  کتیبه هایی 
منسوجات  ویژگی های  مطالعه ی  با  می پردازد.  شخصیت ها 
کشور هندوستان، بیش از پیش به شباهت این آثار با پارچه 

دیواری مورد نظر در خانه ی وثیق پی خواهیم برد. 
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جدول 6: 10 صحنه از پارچه دیواری طرح وایانگ در خانه وثیق انصاری و متن نوشتاری به خط جاوه ای که در زیر هر صحنه  نگاشته شده است
.)Url 4( :روایت ،Hidayat :خوانش متن ،)نگارندگان، 1400(

متن اصلی/خوانش متن/ روایتتصویرردیف 

1
خوانش متن: ...  )احتمالاً نام الهه ها(/

روایت: ایندرا الهه های زیبایی را به نزد آرجونا فرستاد.

2
خوانش متن: مینتاراگا )آرجونا(  ....  الهه ها/

روایت: آرجونا فریب نخورد.

3
خوانش متن: باتارا گورو با لباس راتوسابرانگ، مینتاراگا )آرجونا(/

روایت: آرجونا با رقیبش در شکار گراز روبرو می شوند.

4
خوانش متن: باتارا ایندرا، مینتاراگا )آرجونا(/

روایت: رقیب آرجونا تبدیل به ایندرا شد. آرجونا در مقابل وی زانو زد.

5
خوانش متن: دو الهه نامه ای دادند، مینتاراگا/

روایت: الهه ها پیغام ایندرا را برای درخواست کمک در مبارزه با نیواتا به آرجونا رساندند.

6
خوانش متن: وراهاسپاتی، آرجونا، باتارا ایندرا/

روایت: مجلسی با حضور آرجونا و ایندرا برگزار شد.

7
خوانش متن: سوپرابا )همسر آرجونا(، قدم زدن، آرجونا/

روایت: سوپرابا همراه آرجونا به نزد نیواتا رفت.



دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره نهم/ شماره بیست و سوم/ بهار و تابستان 1401 138

8
خوانش متن: سوپرابا، پادشاه کیواسا )نیواتا( نگنگروم/

روایت: سوپرابا راز مرگ نیواتا را پرسید. او علت قدرت و توانایی خود را زبانش عنوان کرد.

9
خوانش متن: پادشاه نیواتا روبروی آرجونا/

روایت: آرجونا بر نیواتا پیروز شد.

10
خوانش متن: آرجونا پادشاه شد،  باتارا ایندرا، سادوا/

روایت: آرجونا پس از پادشاهی با الهه سوپرابا ازدواج کرد.

4-2 کتیبه ی تاریخی
در میان نقش دو سوارکار که بالاتر بدان اشاره شد )تصویر 
7( نوشته ای با عنوان: »1299 نقشینه حضرت والا ظل السلطان 
روحنا فداه« در حلقه گل کوچکی توجه بیننده را به خود جلب 
خاندان  به سفارش  احتمالاً  پارچه   این  )تصویر 10(.  می کند 
نقشینه در سال 1299 هـ.ق بافته شده  که در این زمان یکی 
بودند  ایران  به  نساجی  محصولات  واردکنندگان  مهم ترین  از 
تجار  همراه  به  آنان  اما   )259  :1386 هلاکویی،  و  )کریمی 
دیگری در ذی القعده 1316 هـ.ق دست به تاسیس شرکتی با 
عنوان »اسلامیه« در اصفهان و شیراز زدند. حاجی میرزاعلی 
اسدالله  میرزا  حاجی  و  مدیر  ادیب التجار،  به  معروف  نقشینه 
شرکت  این  وکلای  از  یکی  نقشینه  به  ملقب  اصفهانی  تاجر 
توجه  با   .)318  :1392 تاره،  و   342  :1385 )شفقی،  بودند 
کشور  مصرفی  منسوجات  عمده  قاجار  دوره ی  در  این که  به 
از انگلیس، روسیه و هندوستان وارد می شد )شمیم، 1379: 
منسوجات  از  حمایت  و  تولید  اسلامیه  شرکت  هدف   ،)395
داخلی و جایگزین کردن آن ها به جای منسوجات خارجی بود 
)شفقی، 1385: 342، مساح، 1389: 76 و تاره، 1392: 313(. 
با توجه به اهداف این شرکت مسلم است که این پارچه  قبل از 

تأسیس شرکت اسلامیه به کشور وارد شده اند. 
اهمیت  بخاطر  می شود  گفته  موارد  این  همه ی  از  مهم تر 

تجارت هندوستان با ایران در سده 18 میلادی صنعتگران ایرانی 
در شهرهایی همچون ماسولیپاتنام23 پارچه هایی مناسب مصرف 
بازار ایران تهیه می کردند و بر روی بسیاری از این محصولات 
عبارات فارسی نوشته می شد )طالب پور، 1388: 93(. احتمالاً 
این سنت تا سال ها ادامه یافته و این پارچه دیواری کتیبه دار 
نیز از محصولات این منطقه است. این پارچه دیواری کتیبه دار 
از این منظر که زمان تولید، واسطه و مخاطب خود را به بیننده 
از  پس  نگارندگان  است.  اهمیت  حائز  بسیار  می کند،  معرفی 
حضور در فضای این خانه و بررسی این پوشش، 2 فرضیه برای 

آن مفروض دارند:
در  یکبار  سالی  ظل السلطان  که  نکته  این  به  توجه  با   )1
خانه ی وزیرانش مهمان بوده است، وزیر وی این پارچه را برای 
عرض ارادت به حاکم وقت در زمان حضور وی در خانه اش، 

سفارش داده و در محل ملاقاتشان نصب کرده است.
اصلی  دیوارهای  از  کمی  ابعاد  پارچه،  این  سو  دیگر  از   )2
اتاق جانبی و سقف گوشواره ی آن را پوشانده است. پس اگر 
پارچه ی سفارشی است، احتمالاً برای مکان های دیگری -مثلًا 
کاخ های ظل السلطان- بافته شده و قسمت های باقیمانده ی آن 

نیز در خانة وزیرش به کار گرفته شده است.
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تصویر 10: جزییات پارچه دیواری با عبارت "1299 نقشینه حضرت والاه 
ظل السلطان روحنا فداه" )نگارندگان، 1399(.

تحلیل یافته های پژوهش
صدها  از  یکی  کاغذی  و  پارچه ای  دیواری  پوشش های 
تاثیر مراودات  بود که تحت  قاجار  محصول تجملاتی دوره ی 
افراد سرشناس و تجار قاجار به آرایه های معماری ایران اضافه 
شد. تنوع در طرح و نقش پوشش های دیواری خانه ی وثیق 
انصاری نشان دهنده ی اهمیت این محصول و گسترده بودن 
از  آن در زمان قاجار است به گونه ای که می توان آن را یکی 
دوره ی  معماری  داخلی  فضای  تزیینات  در  نوین  آرایه های 
قاجار دانست. مطابق جدول1، پوشش های دیواری در خانه ی 
وثیق انصاری پارچه ای و یا کاغذی هستند که نقوش گیاهی 
به طور معمول شامل  و  است  نقش در هر کدام  فراوان ترین 
است.  گل  سبد  مواردی  در  و  مو  درخت  برگ ها،  و  گل ها 
نقش مایه های پیکره ای بر پوشش های دیواری این خانه شامل  
نقوش جانوری، انسانی و اسطوره ای است و در این میان نقش 

جانوران بخصوص پرندگان بیشتر دیده می شود.
در مقابل پارچه ها که رنگ های متنوع و طرح های پییچیده  
رنگ های  با  ساده تر  نقوش  دارای  دیواری  کاغذهای  دارند، 
دیده  انسانی  و  اساطیری  نقوش  کاغذها  روی  بر  محدودند. 
نشده اما نقش جانوران، پرندگان و گیاهان بصورت تک رنگ و 
یا بیشتر، با تکنیک ورق فلزی چاپ شده اند. این کاغذها عمدتاً 
بخاطر اهمیت این  در تالار سفره خانه نصب هستند، احتمالاً 
فضا نسبت به اتاق جانبی، از این کاغذها که جلوة طلایی رنگ 
موضوعی،  هر  با  پوشش ها  اکثر  در  شده است.  استفاده  دارند 
کردن  آراسته  دارند.  وجود  مکمل  به عنوان  گیاهی  نقوش 

دیوارها در این خانه بدون نقوش گیاهی تنها در دو- سه مورد 
همچنین  هستند.  هندسی  نقوش  به  مزینّ  که  افتاده  اتفاق 
در ترکیب رنگی پوشش ها، غلبه ی رنگ های گرم و طبیعی، 

بخصوص قرمز، زرد و سبز کاملًا مشهود است.
نقوش  با  تطبیق  قابل  و  اسطوره ای  نقش  با  دیواری  پارچه 
پارچه ها  از دیگر مضامین نقوش  بیان متفاوتی  وایانگ،  تئاتر 
حدودی  تا  اثر  این  دارد.  را  بنا  این  دیواری  کاغذهای  و 
تولیدکننده ی خود را به ما معرفی می کند. کتیبه های موجود 
در زیر هر صحنه ی آن داستان آرجونا را از کتاب مهابهاراتا شرح 
می دهد. دیگر کتیبه ی موجود بر روی پوشش های این خانه، 
سفارش دهنده و محدوده زمانی تولید آن را نشان می دهد. این 
پوشش ها در سال 1299 هـ.ق به سفارش شرکت نقشینه در 

زمان حکومت ظل السلطان بر اصفهان بافته شده است. 
پوشش ها  بعضی  درباره ی  پژوهش  این  یافته های  هرچند 
)پارچه طرح وایانگ( نشان می دهد این محصولات یکی از صدها 
محصول وارداتی دوره ی قاجار بودند که احتمالاً از هندوستان 
تامین می شدند اما نمی توان وطنی بودن دیگر پوشش ها را نقض 
کرد زیرا تاریخ حکایت دیگری از پیشرفت صنعت نساجی در 
دوره ی صفوی و قاجار در ایران و به ویژه اصفهان دارد، به گونه ای 
که گفته می شود » اصفهان، مهم ترین مرکز نساجی ایران به 
نساجی  تولیدات  نظر  از  و  یافته  لقب  ایران"  "منچستر  عنوان 
مقام اول را داشته است« )شفقی، 1385: 48( اما در تناقضی 
به  میلادی   1890-1889 سال های  در  که  کرزن24  آشکار، 
پارچه های  کماکان  »منچستر  می گوید:  کرده است  سفر  ایران 
همچون  کشورهایی  از  وی  می کند.«  تأمین  را  اصفهان  بازار 
جاوه  حتی  و  هند  روسیه،  هلند،  اتریش،  آلمان،  انگلستان، 
به عنوان واردکنندگان کالا به اصفهان یاد می کند و معتقد است: 
»تا این تاریخ باارزش ترین قسمت واردات از هند و یا انگلستان 
از  است« )کرزن، 1373: 51 و 52(. همچنین پولاک25 یکی 
مدرسین دارالفنون نیز عنوان می کند رایج ترین پارچه های چلوار 
ایران تولید کارخانه های منچستر است که مطابق با سلیقه ی 
ایرانیان و مشرق زمین تهیه می شوند. باتوجه به مستند نشدن 
اطلاعاتی درخصوص پوشش های دیواری خانه ی وثیق، می توان 
گفت پارچه های دیواری این خانه، احتمالاً ترکیبی از پارچه های 

داخلی و وارداتی هستند. 
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نتیجه گیری
و تحلیل  از تجزیه  آمده حاصل  به دست  نتایج  به  توجه  با 
پوشش های دیواری در خانه ی وثیق انصاری اصفهان این گونه 
خانه  دیواری  پوشش های  همه ی  تقریباً  که  می شود  استنباط 
وثیق انصاری به نقوش گیاهی آراسته اند. در تمامی آن ها گل 
به عنوان  نقوش  دیگر  و  می آید  به حساب  نقش مایه  اصلی ترین 
نقش  قالب  در  پیکره ای  نقوش  رفته اند.  بکار  گل ها  مکمل 
جانواران )پرندگان و چهارپایان(، انسان ها و نقوش اساطیری در 
میان نقش مایه های گیاهی وجود دارند. دیگر نقش مایه موجود 
بر پوشش های دیواری این خانه نقوش هندسی است که کمتر 
به آن توجه شده است. شناسنامه ی یکی از پارچه های دیواری 
شناسایی  برای  نگارندگان  یاری گر  کتیبه ،  قالب  در  خانه  این 
زمان، سفارش دهنده و تا حدودی تولیدکننده ی آن بود. دیگر 
کتیبه ها، متون روایتگری بودند که به شرح داستانی از آرجونا 
معمولاً  و  گرم  رنگ ها  می پرداختند.  وایانگ  نمایش  قالب  در 
رنگ های طبیعی هستند و نقوش از نظر فرم و رنگ بصورت 
واقعگرایانه ترسیم شده اند.  پرندگان، جانوران، فیگورهای انسانی 
و بیشتر نقوش گیاهی کاملًا مطابق با دنیای واقعی هستند و 
از  است.  شرقی  دنیای  بر  غرب  رئالیسم  تأثیر  نشان دهنده ی 
دیگر سو و با توجه به این که کاغذهای دیواری نقوش ساده تر با 
رنگ های بسیار محدودتری نسبت به پارچه های دیواری دارند 
بر  چاپ  تکنیک  زمان  این  در  که  می شود  برداشت  این گونه 
روی پارچه پیشرفت بیشتری نسبت به چاپ کاغذ داشته است. 
هرچند تا این زمان در اروپا ماشین چاپ 20 رنگ نیز اختراع 
شده  بود، اما گسترش نیافت. با اتکا به موارد ذکر شده می توان 
ادعا کرد تعدادی و یا همه ی پوشش های دیواری از جنس پارچه 
و کاغذ در اوایل سده ی 14 هـ.ق و زمان حاکمیت ظل السلطان بر 
اصفهان از دیگر کشورها )احتمالاً هند( وارد شده است. هرچند 
که طرح و نقش آن ها مطابق با هنر ایرانی نبوده لیکن باب طبع 
ذوق و زیبایی شناسی جامعه ی متأثر از فرهنگ غرب بوده است. 
با بررسی آرایه های معماری خانه ی وثیق انصاری، برای نخستین 
بار در آرایه های معماری دوره ی قاجار شاهد تزییناتی هستیم 
که ایرانیان تنها جنبه ی سفارش دهنده داشته اند و این آرایه ها 
احتمالاً به سفارش دربار و ثروتمندان قاجار توسط کشورهای 

دیگر تولید شده اند.
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آن ها به زبان انگلیسی کمال محبت را داشتند. 
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Abstract 
The use of paper and fabric as architectural arrays in Iran is not very old. During the Qajar dynasty, due to the 
expansion of trade relations with Europe and East Asia, luxurious wall coverings using fabric and paper found a 
special place in Iranian architectural arrays. Qajar wallpapers were placed and installed in palaces, mansions, cas-
tles of government heads and houses of the rich and merchants. Vasigh Ansari House in Isfahan is one of the build-
ings with new wall coverings of the Qajar dynasty. Based on field studies and surveys conducted on Vasigh Ansari 
house, it was found that there are two widely used types of fabric and paper wall decorations that can be found 
in each of them, various designs and themes. The main purpose of this research is to introduce and categorize the 
motif of wall textiles and wallpapers in Vasigh Ansari house and to identify the cultures that influence the choice 
of motifs in these arrays. The most important research question is what are the visual and thematic features of the 
existing motifs on the wall coverings of Vasigh Ansari house? And how to trace different cultures in these arrays? 
This research has been done by the descriptive-analytical method and data analysis by the qualitative method. 
Data collection was based on field studies, image documentation, interviews, and the use of library resources and 
written documents. Findings of this research show that plant motifs and sculptures are the most widely used motifs 
in the wall coverings of this house. Most of these motifs are not Iranian, and the owners have ordered these cov-
ers according to the cultures of Western and East Asia. Geometric patterns derived from European architectural 
decorations are also in the next category. Also, reading the text and narrative image of the Wayang Theater on one 
of the covers shows the complete theme of this ancient Indonesian theater, which is probably produced in India. 
A unique inscription with the number and date on one of the covers introduces the time of production of some of 
these arrays during the reign of Zell-e Soltan )872-1907(.

Key words: Qajar dynasty, Vasigh Ansari house, architectural arrays, wall fabric, wallpaper.


