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 چکیده

اصـلی هنـر  ءهنر معماری و هنرهای تزیینی که جز ویژه به ،رنگ و هندسه در عرفان و هنر اسلامی، ماهیتی عرفانی و معنوی دارد. نور، ر ایرانیهن

 داشته است. هنرهای تزیینی ای  همعماری است، همواره جایگاه ویژ
ً
تزیینی نداشـته و بـرای ۀ جنب علاوه بر ظاهر مسحورکننده و زیبای خود، صرفا

گاه بوده و استفاد بود. هنرمند ایرانی از این ویژگیبایست با رموز و مفاهیم عرفانی نور و رنگ و هندسه آشنا  می ها، درک آن که ای  ههوشمندانۀ ها آ

رنگـی بـا  ۀهنـر شیشـ معرفـیگذار خلق نماید. هدف اصـلی ایـن پـژوهش، تأثیر کرده، باعث شده که آثاری ماندگار و  می ها در خلق آثار هنری از آن

شبسـتان غربـی مسـجد  یها گیری از عرفان نور و رنگ، که در طراحـی ارسـی با این فرض که مطالعه و بهره است پذیری از عرفان نور و رنگتأثیر 

. سـاس مثبـت گـرددمنجر بـه آرامـش و اح شده استفاده ۀهای دستی مرتبط با شیشتواند در تزیینات داخلی و هنر  می برده شده، نصیرالملک به کار

سـاخت آن و  ۀنحـو ه این منظور، ابتدا حکمت نـوری ایـران باسـتان، حکمـت اشـراق، رنـگ و معـانی عرفـانی آن، شیشـه، تاریخچـه وبرای نیل ب

روش  ای و میـدانی و صـورت کتابخانـه آوری اطلاعات به جمعۀ ی آن مطالعه شد. نحوها مسجد نصیرالملک و ارسی در سازی ارسیهنر  همچنین

ی ساخت، طراحی و اسـتفاده از شیشـه و ها گیری صحیح از شیوه حاضر نشان داد با شناخت و الهام نتایج پژوهش تحلیلی بوده است. آن توصیفی

توان ضمن حفظ میراث مادی و معنـوی ملـی، بـه  می عرفان ایرانی، های ها و گرایش گیری مناسب از نگرش هنرهای مرتبط با آن، همچنین بهره

از عرفان نـور و رنـگ و همچنـین  تأثیرپذیریرسد  می همچنین به نظراحیای این هنر ایرانی که تلفیقی از هنر، علم و عرفان است همت گماشت. 

 هنرمندان را در به وجود آوردن آثاری مانـاتواند  می ،نصیرالملکی شبستان غربی مسجد ها رفته در ارسیکار  های به نقوش و رنگۀ تحلیل و مطالع

    شوند، یاری دهد. می گذار، که موجب آرامش در بینندهتأثیر و 

  

  : ها واژهکلید

  .نور، رنگ، هندسه، مسجد نصیرالملکعرفان، 

                                                           
  reza.tousian@yahoo.com/ (نویسنده مسئول) استادیار گروه هنر دانشگاه پیام نور مرکز تهران شرق، ایران *

  Minoo_hGhafouri@yahoo.com ، ایران/کارشناس ارشد پژوهش هنر، دانشگاه پیام نور . تهران شرق **
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پژوهشی بر عرفان نور، رنگ و 

شبستان  هایهندسه در ارسی

، زغربی مسجد نصیرالملک شیرا

 ۱۱۰ـ۱۰۱

   مقدمه. ۱

ی هـا تـرین و بهتـرین مثال نمـادیت، مبحـث نـور و رنـگ، یکـی از وسلوک به کار رفته اسنور و رنگ در حکم رمزی برای سیر  ،عرفان اسلامی در

 ۀاز دیرباز برای ایرانیان علاوه بـر بهـر  رد،در فرهنگ و هنر ایرانی دا عنصری که ارتباط مستقیم با نور و رنگ عنوان بهشیشه  وحدت و کثرت است.

ی ها اسـتفاده از شیشـههمچنـین  ؛ل بـودصفویه و قاجار استفاده از درهـای ارسـی متـداو  ۀینی نیز داشته است. در ایران دور تزی ۀتفادکاربردی، اس

  ی زیبایی از نور و رنگ را در بناها شاهد باشند. ها شد که در ساعات مختلف روز جلوه می ها موجب رنگین در آن

بـا  ی رنگـیها ارسـیاحیـای هنـر  بـرایمانـده از عصـر قاجـار،  جـای هآثـار بـترین   پژوهش حاضر با هدف معرفی و بازشناسی یکی از شـاخص

پـردازد. بـر ایـن  مـی گیری به مباحث مختلـف ز پیشینه، تجزیه و تحلیل و نتیجهایرانی، در سه فا ۀگیری و شناخت از عرفان نور و رنگ و هندس بهره

هـدفی در قوش هندسی و با چـه از چه نو  اسلامی چیست نور در هنر ایرانی مفهوم رنگ و که ها اساس پژوهش در نظر دارد با پاسخ به این پرسش

اطلاعـات  آوری جمـع ۀدسـت یابـد. شـیوپـژوهش  بـه اهـداف مسجد نصیرالملک استفاده شده اسـت، بندی رنگی در ارسی شبستان غربی ترکیب

ی ها ی ارسـیهـا برداری و بررسـی وضـعیت و ویژگیدر ایران و در بخش میدانی تصویر  منظور بررسی جایگاه نور و رنگ پژوهش حاضر کتابخانه به

   .است الملک شیرازمسجد نصیر 

  

  مسجد نصیرالملک شیراز. ۲

آن را حسـنعلی نصـیرالملک  ق،۱۲۹۳قاجـار بـوده و در سـال  ۀراز است. این مسـجد از بناهـای دور از مساجد معروف شهر شی نصیرالملکمسجد 

. است یک حوض در میان آن ودر سمت شمالی آن سال به طول انجامیده است. این مسجد دارای حیاطی وسیع  دوازدهاست. ساخت آن  ساخته

زیبـا قـرار دارد. ایـن مسـجد از  ۀستون سنگی، در سـمت جنـوب دو گلدسـتدر سمت شمال حیاط، طاق مروارید، در سمت شرق شبستان با هفت 

گارنـگ ی رنها نمایی بـزرگ اسـت کـه سـقف آن بـا کاشـی در ورودی دارای طاق .اری از زیباترین مساجد ایران استک کاری و مقرنس کاشیلحاظ 

ی رنگـی و بـا طـرح مـارپیچ روی آن در دو ها ه است. مسجد دارای دو شبستان غربی و شرقی است. طـاق شبسـتان غربـی روی سـتوندمزین ش

ارسـی، آن را بـه صـحن  هفـتدرگاه است که  هفتامام قرار گرفته است. این شبستان دارای  دوازده عدد و به نیتدوازده تایی به تعداد  ششردیف 

ی زیبـا ها کاری کاشـیگرفته از مسجد وکیل شیراز است. طاق و دیوارهای این شبسـتان بـا  این شبستان الهامتراشی و تزیین  کند. سنگ می مرتبط

 ه اسـت. ایـن شبسـتان، تابسـتانه محسـوبدگل و بوته و آیات قرانی مزین ش و سقف آن با نقشای  هی فیروز ها تزیین شده است. کف آن با کاشی

ستون ساده دارد که در وسط قرار گرفته است. سقف این شبستان با کاشـی معقلـی تـزیین شـده  هفتشود. شبستان شرقی مسجد یا زمستانه،  می

ایـوان  یسـت.جنـوبی اسـت کـه شـبیه هـم ن کاربری داده است. مسجد دارای دو ایـوان شـمالی و است. در حال حاضر این شبستان به موزه تغییر

لدسـته اسـت. ایـوان جنـوبی دارای دو گ طرف است و از سمت چهارم به صحن راه دارد و از ایوان جنـوبی زیبـاتر سهطاق در  نیم سهدارای شمالی 

نمایی به نام طاق مروارید وجود دارد که تمـام  جود دارد. در سمت شمالی مسجد طاقشکل و سنگی با فواره و حیاط، حوضی مستطیل اخلاست. د

  ). ۲و  ۱ تصویر( و مزین به آیات قرآن است شده ی رنگارنگ تزیینها اشیسقف داخل و بیرون آن، با ک

                        
  نگارنده)( شبستان غربی مسجد نصیرالملک :۲ تصویر                                         نگارنده)( نصیرالملک) مسجد ها نمای بیرونی درک( حیاط مسجد :۱تصویر            
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 نور. ۳

چیـز  احتیـاج بـه تعریـف نـدارد، زیـرا هـیچنور « :داند می نیاز از تعریف سهروردی نور را بی بسیار بدیهی بوده و نیاز به توضیح ندارد. نور از منظر عرف

گویـد، نـور  مـی ملاصدرا در ایـن بـاره ).۱۰۶ :۲ج.  ،۱۳۵۵سهروردی ( »نیازتر از نور نیست چیز در تعریف بی هیچ رو ازاینظاهرتر از خود نور نیست. 

بـا اسـتفاده از اسـت ). در مـذاهب ابتـدایی، انسـان سـعی داشـته ۸۵ ،۱۳۷۹ نـژاد نقل از اصغری به( امور حسی مستغنی از تعریف است چون دیگر

روشـنایی و نـور یعنـی اهـورامزدا،  نمـاد خـدایترین   گو باشد. در ادیـان زرتشـتی، اصـلی خود را پاسخ شارز طبیعی، نیاز به پرستش و ستایتجلیات ب

عنصر دین زرتشت است. از منظر مانویان، تضاد میان نور و تاریکی، همان تضاد میان روح و مـاده اسـت و همانـا ترین   خورشید است و نور محوری

بسـیار مهـم اسـت. در مسـیحیت،  تجلی الهـی عنوان بهیهود و مسیحیت حضور نور  غایت رستگاری در این جهان، پیوند به نور ازلی است. در دین

متعددی در قـرآن، بـه جایگـاه و  مانند دارد و در آیات و حضوری بیآخرین دین آسمانی نور معنا  عنوان بهنور، جان و خورشید زمین است. در اسلام 

    ).۳۴۳ ،۱۳۹۰بلخاری قهی ( اهمیت نور اشاره شده است

نـور را در جـان خـود محقـق سـازد. بنـابراین در معمـاری ایرانـی، سـطح  اثرش درصدد آن است کـه ۀارائدن و هنرمند اسلامی در به وجود آور 

مسـتقیم نـور دشـوار و  ۀکننـد. از آنجـا کـه مشـاهد مـی و بـا ظرافتـی خـاص پخـش گیرنـد مینور را به خود  ها دهد. مقرنس می مشبک نور را عبور

اصـلی  ۀلئگوید، مسـ می این هنر ۀسازد. بورکهارت دربار  می و غنای درون نور را آشکار شود می انتقال آن ۀواسط ها رمونی رنگها  غیرممکن است،

  ).۱۴۵ ،۱۳۹۲ زاده کمالی( کند می نور است که کیمیای هنر سنتی، سنگ را به نور و نور را به بلور تبدیل ۀتبدیل ماده به اشع
  

  مفهوم رنگ در اساطیر و ادیان. ۴

 دیگـر شـود ءچیزی است کـه باعـث تمـایز آن از شـی ءتی است چون سیاهی و قرمزی، رنگ هر شیئرنگ هی گوید می منظور در تعریف رنگ ابن

رنـگ محسـوب  ه و سفید از نظر مفهـوم فیزیکـی تـک). در ادبیات ایران باستان و همچنین در کتب مذهبی، دو رنگ سیا۸۴ ،۱۳۷۹نژاد  اصغری(

با تضادی که این دو رنگ دارند، از جانبی نماد یا سمبلی بـرای خـوبی و پـاکی، امیـد،  .ندا یدارای مفاهیم معنوی و اجتماعشوند. این دو رنگ  نمی

  امیدی و تاریکی هستند. طرف دیگر نماد بدی، اهریمنی، نا نشاط، نور و از

شدند و پرچم و لبـاس سـرخ،  می ور ند. رومیان از غرب به ایران حملهی سیاه دار ها آیند و نشان می یا تورانیان از شمال در ایران باستان، دیوان 

جهـان فـراز یـا  :ی ایرانی، سه جهـان وجـود داردها ، در اسطورهدینکردپرچم سفید در دست داشتند. مطابق  ،آمدند می و دوستان ایران که از شرق

بـه رنـگ  جهان میـانی، و جایگاه اهریمن بوده و به رنگ سیاه است کهجهان فرود و زیرین  ،و به رنگ سفید است آسمان بلند که جایگاه اهورامزدا

  ).  ۴۲ ،۱۳۸۲ و ساسک شیمل( فام بوده که جایگاه مردمان است زرین یا نوعی سرخ
  

   منظر تعدادی از عرفای اسلامیرنگ از . ۵

 عنوان بـهرا و نـور و ظلمـت  کنـد میاشـاره  هـا رنگ، بـه رمزپـردازی عقل سرخند. سهروردی در دار   معانی رمزگونه ها اسلامی رنگ در عرفان ایرانی

چهـره خـودش را  مـوی و سـرخ شـود. پیـر سـرخ می فرشته) از ترکیب سیاهی و سپیدی حاصل( فام پیر داند. سرخی شفق می مبنای حکمت ایرانی

و در  اسـت نماد قرب به عالم معنا و تعلـق بـه عـالم انـوار ، رنگ سپیدها ). در رمزپردازی رنگ۴، ج. ۱۳۸۸سهروردی ( داند می سپید و از عالم انوار

فاصله از آن عوالم است. سـهروردی، لاجـورد و زرد را مکمـل هـم دانسـته و از  ۀدهند نشان ،هراندازه رنگی به تیرگی گرایش پیدا کند ها طیف رنگ

ای  هرنـگ و خلـق را بـه آبگینـ حق را به نـوری بـی عربی ابن ).۳۲ ،۱۳۹۳ ربیعی( ملکوت الهی است جبروت الهی و لاجورد رنگِ  منظر او زرد رنگِ 

سـبز، ای  هگونـه کـه نـور وقتـی از پشـت شیشـ هاست. همـان ظهور حق در صور موجودات برحسب مقتضای طبیعت آن .رنگین تشبیه کرده است

ی ها ، صـورتهـا عالم است و رنگ ۀالهی و آبگینهمان حق یا ذات . بنابراین نور،  رنگ و...رمزقرمز، قای  هشود و از پشت شیش می رنگ دیدهسبز

و  هـا شـود، ایـن صـفات، ویژگی مـی وقتی از خلال موجوداتی که این اوصـاف را دارنـد بـه او نظـر رنگ است اما اند. ذات الهی بی گوناگون هستی

  ).  ۳۸۴ ،۱۳۹۰ بلخاری قهی( کند می را ظاهر ها نسبت

اول که شامل نورهـای  ۀحالت روحی ارتباط دارند. شش مرتبکدام، به یک ند که هر ا هفت مرتبهالدین رازی  شده از منظر نجم ی بصریها رنگ

. ایـن است مربوط به صفت جلال ،هفتم که نور سیاه مظهر آن است ۀند و مرتبا صفت جمال ۀنمایند ،سفید، زرد، بنفش، سبز، آبی و سرخ هستند

 ۀذات، کـه مرتبـۀ تـوان چیـزی را تشـخیص داد، در ایـن مرتبـ طور که در شب نمی . همانشود، ذات احدیت است می نور که شب و روز نیز خوانده

گاهی وجود ندارد ،ستها فنای پدیده   ).۲۵۲ ،۱۳۸۲شایگان ( درک و آ
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پژوهشی بر عرفان نور، رنگ و 

شبستان  هایهندسه در ارسی

، زغربی مسجد نصیرالملک شیرا

 ۱۱۰ـ۱۰۱

  های عرفانی نور و رنگ جلوه. ۶

گنـاهی، عفـت، پارسـایی و مظهـر جـوانی  آور شادی است. سفید سمبل بی و پاکی و پیام بودن معصوم ، رنگ سفید علامتها شناسی رنگ در روان

موجود  ها رنگ ۀبوده و در هم ها این رنگ متناسب با تمامی رنگ ؛عرفان اسلامی است ۀاین رنگ نشان ؛هست شدن موجود استاست که قبل از 

رنـگ ولایـت الهـی  به آبیصلح و صفاست. رنگ سبز مایل و  ). رنگ سبز، رنگ آرامش، آسایش۷ ،۱۳۹۲ زاده فروشانی و حسن جمعه امامی( است

گونـه کـه رنـگ  سبز رنگ پایداری و صبر اسـت همـان .الله است ةغبصو در یک کلام رنگ  (ع)بر زمین و رنگ ولایت اهل بیت عصمت و طهارت

آن دارای ثبـات و اسـتقامت اسـت.  ۀکننـد سـت و انتخـابها رنگترین   سرخ رنگ حق است. رنگ سبز رنگ اطمینان اسـت. ایـن رنـگ از آرمـانی

 ق آمده و پا به عالم صورت گذاشته اسـتئگ است زیرا نفس بر کدورت ماده فارن آبی نفیسه یا لوح وجود انسان، ۀلطیف گوید می علاءالدوله سمنانی

    ).۱۳ همان،(

شود هماهنگی دارد. آبی  می رنگ آبی علامت یقین است. آبی با ایمانی که برای عارف حاصل .آبی سمبل صداقت، وفاداری و خلاقیت است

). انسـان سـالک بـا ۱۸۹ ،۱۳۹۵ و دالایـی دادور( نـدا یتنـاهی بـوده و همـراه بـا آرامشنمـادی از آسـمان لا  ،و لاجوردی در هنر اسلامیای  هفیروز 

کند. نورانیت رنگ سرخ بیشتر از آبـی اسـت. بـدین معنـی  می اشیا مشاهده ۀد خدا را در هموجو ،عرفان، وجودی الهی پیدا کرده ۀرسیدن به مرحل

شـده از قلـب  ی برخـوردار شـده و پرتوهـای بازتـاباز نورانیـت بیشـتر  ،دهـد می که عارف با رسیدن به وادی ششم که با رنگ سرخ خودش را نشان

عامـل ترین   اصـلی). ۱۶ ،۱۳۹۲ زاده فروشـانی و حسن جمعه امامی( ان شده استجمال الهی در قلبش بیشتر نمای ءاست چون اسما سالک بیشتر

اول ما خلق «ص) مانند (نور و برخی سخنان پیامبر اسلام ۀسور  ۳۵ ۀنی مثل آیآی قر ها مایه بن تأثیری صوفیانه ها نور، در اندیشه ۀبازتاب مثبت واژ

  ).۵، ۱۳۸۷ زاده نیکوبخت و قاسم( شود می اشراق که ترکیبی از فلسفه و عرفان است محسوب فۀلسفتعابیری که اساس  ؛است »الله نوری
  

   ارسی. ۷

دری بودنـد  هفـت و پـنج، سهی ها دارای پنجره ها کردند. خانه می را با تیرهای چوبی، نی و با استفاده از خاک و کاهگل بنا ها خانه ،در ادوار پیشین

ی رنگـی را ها و قطعات شیشـه ندشد میکاری تزیین  و حواشی آن با منبت ها شدند. هلال پنجره می بید سرخ ساخته که با استفاده از چوب گردو یا

 ها صورت بوته به دادند که می نحوی جای به ها کاری هدر این ریز
َ
توان نتیجـه  می شکال عجیب هندسی درآیند. با تعاریفی که از ارسی شدهی گل و ا

کـه در قسـمت بـالا قـرار دارد ای  هشود و بـه محفظـ می طرف بالا باز شود که به روش خاص و کشویی به می یی اطلاقها گرفت که ارسی به پنجره

رنـگ، یـا  ی صـاف و بـیها تواننـد سـاده بـا شیشـه هـا مـی این نوع پنجره .ایستد می گیرد می گاه با یک میخ یا پیچ که در زیر آن قرارآن ،هدایت شده

با نظم خاصی بر طبـق رنـگ و اصـول  ها د که در آن شیشهنی رنگی ساخته شوها صورت اصیل از گره و شیشه د، یا بهنباششده از ورق آهن  ساخته

  کنند. می کارایی پیدا

دادن فضـای بیرونـی، کـاهش  معـرض دیـد قـرار مین نور فضای درونـی، درأت ؛ از جمله:ی ارسی چندین کارکرد داردها پنجره سطوح مشبک

 ،۱۳۸۵پـور  شـفیع( ردن حشرات مزاحمک دورو شدت تابش آفتاب و گرما، ایجاد زیبایی در نمای ساختمان، حفظ حریم و محرمیت فضای بیرون، 

کنـد.  مـی تعـدیلیـا دچـار عضی شدت رنگ دیگـر را خنثـی کـرده طوری که ب ی ارسی اثر مختلفی داشته بهها شیشه کاررفته در بهی ها ). رنگ۱۶۷

  شناختی مجزا دارند. روان تأثیرکدام بیشتر استفاده شده است و هر  ها ی لاجوردی، قرمز، سبز، زرد در ارسیها رنگ

  ارسی ۀدهند اجزای تشکیل. ۱ـ۷

اجزای ارسـی در صورت طولی و عرضی است. سایر  به ها یی از چوبها شامل ردیف و دهد می را تشکیل ها بندی اصلی پنجره ارچوب، استخوانهچ

ارچوب و هـی عمـودی چها نمای ساختمان است. وادار، ستون ارچوب تابع شکل روزنه یا سطح نورگیر درهگیرد. شکل چ می ارچوب جایهمیان چ

رت عمـودی صو بهکنند. وادارها از بالا تا پایین پنجره  می تقسیم ها یی مساوی برای لنگهها طولی پنجره را به قسمت صورت بهکه است یی ها ستون

  متفاوت است.  ها و لنگه ها ها با توجه به عرض پنجره و تعداد درک ی ارسی امتداد دارد و تعداد آنها منظور هدایت لنگه به

  شود. می چوب اطلاقار هایین و افقی چبه قسمت پ ارسی، ۀپاخور یا پاشن

شوند  می طرف بالا باز مت برای ساخت است. درهای ارسی بهقسترین   تزیین و مشکل برایقسمت ترین   پاتاق یا کتیبه، قسمت عمده و اصلی

 هـا جایگاه برای ایـن محفظـه اسـت. پاتاقترین   دارند که در آن قرار گیرند. پاتاق بهترین و مناسبای  هرفتن نیاز به محفظ و این درها در هنگام بالا



 ۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره 
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. از نـورگیر، مشـبک و متصـل بـه چـوبو نورگیر، پاتـاق  ها چوب، درکار هپاتاق بسته و غیر نورگیر، پاتاق جدا از چ :انواع مختلف دارند که عبارت از

  ).۱۲۲ ،۱۳۹۶ امرایی( شوند می نظر شکل نیز به دو گروه پاتاق دوردار، جناغی و پاتاق صاف تقسیم

                  
  نگارنده)( نصیرالملکشبستان غربی مسجد  ارسی :۴ تصویر                          نگارنده)( نصیرالملکی شبستان غربی مسجد ها ارسی :۳ تصویر                   

  بری قواره. ۸

ها  آلت) و اتصال میان آن( چوب ۀشد کنار هم قرار دادن قطعات بریدهچینی و همانند آن که از  یافته از هنر گره بری هنری است تکامل قواره

بری از نقوش  شود اما در قواره می از نقوش هندسی استفاده فقطچینی  سازی است با این تفاوت که در گره بری شبیه گره شود. قواره می ساخته

که در قواره، همواره دارای لقط است که  شود درحالی می پوک و بدون لقط ساخته صورت بهچینی گاهی  شود. گره می منحنی و گردان هم استفاده

 
ً
  ). ۸۷ ،۱۳۹۴نژاد، و میرصالحیان  ، تقویکیانمهر( شود می بری ساخته کمک هنرهای دیگر مانند پارچه از جنس شیشه است و به معمولا

  

   اسلامی در هنرهای ایرانی رمزهای هندسی. ۹

در سـاحت تخیـل بصـری در صـور شـود. جـوهر توحیـد  می معنی تسلیم شدن در برابر یگانگی خداست، حاصل هنر اسلامی از اصل توحید، که به

رمزهای هندسی در بیان جایگاه حقیقی هنرهـای اسـلامی اهمیـت  ۀآورد. مطالع می اسلامی را به وجود یابد و جوهر هنر می بلورین هندسی تبلور

و اشکال  ها شامل رعایت اندازهی ی کمّ ها از علم هندسه جدا نیستند. جنبه ،اند سی که در هنر اسلامی به کار رفتهشایانی داشته است. نقوش هند

شود. وجـه کیفـی هندسـه در  می ها از طریق یک فضای کیفی نمایان و نقوش و از نظر کیفی شامل قوانین تناسب اجزا، هندسه و وحدت میان آن

شکال و صـور هندسـی در قالـب شود ا می که موجب دهد می ها در عالم معنوی خیال قرار آثار هنری، اجزا و کلیت اثر را در برابر حقیقت باطنی آن

  ). ۱۰ ،۱۳۸۹اللهی  ، پورنامداریان، و آیتاکبری( صور رمزی نمایان شود

، ها شـامل سـتاره هعمـدطور  بـهتـری بـه هندسـه بخشـیدند کـه  همیت بصـری، پیچیـدگی و ظهـور مسـتقلاسلامی، ا معماران بناهای ایرانی

ی دوبعـدی و هـا رفـت، در گره مـی نقش بـه کـارزیـر  صـورت بهو اشکال حجمی مقرنس بود. هندسه که در تزیینات گوتیک  ها ، کتیبهها چندضلعی

واقـع بـر  ۀی هندسی ستاره و چندضلعی، در یـک یـا دو لایـها ی پنهان هندسی، نقشها بعدی، در نقوش اسلامی صورتی آشکار یافت و شبکه سه

  هم، نقش برجسته را پدید آورد. 

  .نمـادی از خداونـد اسـت ،طـور کـه از نـامش پیداسـت شمسه، نماد کثرت در وحدت و وحدت در کثرت بوده و همـان
ً
کیفیـت  سـتاره معمـولا

  شود.  می منبع نور انگاشته عنوان بهنوربخشی آن مطرح بوده و 

  عنوان بهشکل هندسی است. در آرای افلاطون مثلث ترین   برای روح انسان، و سادهای  هنشان ،مثلث
َ
مثلـث کنـد.  می شکال ایفای نقشمادر ا

سـه مرحلـه را سـپری کننـد. در  بـرای رسـیدن بـه کمـال، بایـد ایـن ها آیـد و انسـان مـی نفس اماره، لوامـه و مطمئنـه بـه شـمار ۀگان رمز مراتب سه

دارد. مثلث بیانگر سه جهان علـوی،  در برا ر عالم صغیر سه عالم مخلوق غیرجسمانی، جسمانی و مثالی  عنوان بهعربی، انسان  شناسی ابن هستی

 ،رمز آفرینش اسـت و از نظـر فیثاغوریـان سهانسان که شامل روح، نفس و بدن است مطابقت دارد. عدد  ۀگان دنیوی و دوزخی است و با تقسیم سه

   ).۱۳ همان،( ندر آن نتیجه و حاصل این عدداشیای موجود د ۀکل جهان و هم

ناپـذیر  ، روح لایتناهی عالم، وحدت تقسـیمقرینه است. دایره رمز بیکرانگی ،هندسی است و از هر جهت نسبت به مرکزشکل ترین   دایره کامل

ترین صورت رمزی برای تجسم وحدت و یکپارچگی در نظام عالم هستی اسـت. از  اعلی، گردش آسمان و تصویری از ابدیت است. دایره مهم أمبد
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پژوهشی بر عرفان نور، رنگ و 

شبستان  هایهندسه در ارسی

، زغربی مسجد نصیرالملک شیرا

 ۱۱۰ـ۱۰۱

 ترین و  نظر افلاطون دایره کامل
َ
یافتـه، نقطـه، رمـز  است گسترشای  هگوید، دایره نقط می شکال است. فریتهوف شوان در بیان رمز دایرهزیباترین ا

تسطیح، مرکـز و سـطح کـل دایـره رمـز خـود وجـود تـا سـطح  ی دایره، رمز تشعشع، محیط دایره، رمز انعکاس وها امر مطلق یا جوهر اعلی، شعاع

همچنـان کـه  ؛آفرینـد بـه شـکل دایـره اسـت مـی چه را قادر متعال در عالمگوید هرآن می نقش دایره ۀوجود است. تیتوس بورکهارت دربار  خاصی از

  ).۱۴همان، ( است آسمان نیز مدور

 ها یکی از ایسـتاترین شـکل کند. مربع می ست و با ثبات و اضلاع و زوایای برابر، احساسی از سکون، استحکام و استقرار را ایجادشکلی ایستا مربع

مصـداق صـوری عـدد  شـود. مربـع مـیتبـدیل  ایستا به مربع التدر ح ۴اقلیدسی،  ۀبر هندس . بنااست خلقت ۀجنبترین   ثباتو باترین   متجسم ۀو نمایند

  فقطدایره  اسلامی، مثلث، مربع وشناسی  و رقم تکمیل تجلی است. در کیهان ارقام بوده که این رقم، رقم کمال الهیترین   ، یکی از کاملچهار
َ
شـکال ا

 
ً
  ).۴۱۹ ،۱۳۹۰ بلخاری قهی( کند می ویل، انسان را به عالم مثال و حقیقت راهنماییأدارند که درک آن از راه ت بر واقعیتی را در نیستند بلکه ذاتا

  

  رنگ و از نظر نقوش نصیرالملکی شبستان غربی مسجد ها ارسی. ۱۰

 ها ی سرد و گرم در این شیشهها استفاده از رنگ با ی رنگیها بری با شیشه سازی و قواره تزیینات گره .درک ارسی وجود دارد هفت ،در این شبستان

کنـد.  مـی آوری را ایجـاد ی رنگـی شـگفتها ی رنگـی، تنالیتـهها نظیری را ایجاد کرده است. تابش نور خورشید و عبور آن از شیشـه بندی بی ترکیب

  ). ۶و  ۵ تصویر( تابش خورشید متفاوت است ۀفصول مختلف سال، با تغییر زاوی شده درایجاد یی رنگها تنالیته

              
  نگارنده)( شبستان غربی در زمستان پنجدرک  :۶تصویر                    نگارنده)( شبستان غربی در تابستان چهاردرک  :۵تصویر 

  

  شبستان غربیی ها بندی رنگی و هندسی درک ترکیب. ۱۱

و  دوی هـا با هـم و درک یک، سه، پنج و هفت یها رنگی و هندسی درک بندی ترکیبدرک شبستان غربی مسجد نصیرالملک شیراز، هفت از مجموع 

    .شده است تفکیک اشاره به ها بندی ترکیببه این  ۴تا  ۲با بقیه متفاوت است. در بخش زیر در قالب جدول  چهارنیز با هم یکسان بوده و درک  شش

 ای هاختصـار بـه نمادشناسـی ایـن عـدد، اشـار  ، بـهاسـت اضـرح ۀمسجد نصیرالملک که مـورد بحـث مقالـبا توجه به تکرار عدد هفت در شبستان 

اهمیـت  هفـتاسلامی عدد  اری ایرانیشود. در معم می ارسی به صحن مرتبط هفتدرگاه بوده که با  هفتد. شبستان مسجد نصیرالملک دارای شو می

قـرآن ۀ حمـد خلاصـۀ است. اگر سور  هفتویل عرفانی عدد أت که موضع بر زمین هفتزیادی داشته است. تعریف فقهی سجده عبارت است از گذاردن 

ارتباط تـام بـا طبقـات  دتوان میند، ا نات صورت مشهور قرآنئنات و کائاین معنا که قرآن صورت ملفوظ کا آیه تقسیم شده باشد، مطابق با هفتباشد و به 

آیـین طـواف  :گوید می و تعداد افلاک ها گردش آسمانبا ارتباط آن  ۀبار طواف کعبه و نشان هفت رۀباداشته باشد. بورکهارت در  آسمان و زمین ۀگان هفت

بـار بـه  هفـتطـواف،  .سـتاش آسـمان حرم و گـرداست که میان ای  هوضوح بیانگر رابط به ،فقط اسلام آن را پایدار داشتهکه جزء زیارت کعبه است و 

 ۀگانـ بر روی زمـین نمـودی از طبقـات هفـت موضع هفتگذاشتن  ). بنابراین سجده و۳۸۰ ،۱۳۹۰ بلخاری قهی( گیرد می تعداد افلاک آسمان صورت

نزدیکـی ۀ گانـه خـود نشـان هفتست. این طبقات ها سوی آسمان چون نماز راهی بههمبه آسمان است و بار روح انسان در عروج  هفتهستی و گردش 

منـزل  هفـتمقام در عرفان شامل توبه، ورع، زهد، فقر، صبر، توکل و رضـا و  هفت با که اسلامی استۀ فیزیک و متافیزیک در هنر و اندیش ۀالعاد فوق

و  هـا رمـوز عرفـانی نقـوش، رنگ ،در ادامـه). ۳۸۰ همـان،( یابنـد مـی ارتبـاط )فنـا تعبیر عطار، طلب عشق، معرفت، استغنا، توحید، حیـرت و به(عشق 
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  .ه استدش ارائه ۱ی شبستان غربی مسجد نصیرالملک در قالب جدول ها کاررفته در ارسی هاشکال هندسی ب

  ها ارسی کاررفته در به یها ی رنگشناخت روانرموز عرفانی و  :۱جدول 

  یشناخت روان رموز عرفانی و  رنگ  ردیف

  .است و همراه با آرامش یتناهیاز آسمان لا در هنر اسلامی نمادی   ای آبی فیروزه  ۱

  آبی لاجوردی  ۲

 و پا به عالم صورت گذاشته) ق آمده وئزیرا نفس بر کدورت ماده فا( است رنگ آبی هنفیس ۀلطیف با دیدگاه علاءالدوله سمنانی، مطابق

همراه با آرامش. رنگ ملکوت الهی از منظر  هنر اسلامی نمادی از آسمان لایتناهی بوده و این رنگ در سمبل صداقت، وفاداری و یقین.

  . )۱۶۶ـ۱۳۹، ۱۳۹۹طاهری و واردی (است  سهروردی

  قرمز   ۳

حیات)، سمبل گرمی، صمیمیت قدرت، انرژی، شادی و  ۀگرمای ضروری برای ادام( ی اصلی، دارای طبیعت مثبت، محرکها از رنگ

وجود  ،عرفان، وجودی الهی پیدا کرده ۀدارد). انسان سالک با رسیدن به مرحل را ین ویژگیاترکیب سیاه و سفید نیز ( علامت عرفان است

  ها و در روان ترین رنگ انداز حسی زنده این رنگ از چشمکند.  می هاشیا مشاهد ۀخدا را در هم
ً
احساس و شور «نماد  شناسی ژرفانگر معمولا

 ).۴٣١، ١٣٨۶یونگ ( »کند است و توجه به ارزش احساسات را جلب می

  

  

۴  

  زرد

 است یزرد، رنگ تجل ترین رنگ به سفید. آفرین). نزدیک شادی( رنگ بیداری، هیجان و تلاطم فکری، رنگی مادی، زمینی و سطحی

 ۀهـــای پختـــ ســـیب /زین درخت آن برگ زردش را مبـین«با مطلع  تیایه مولانا در ابک چنان ؛مال استکزرد، نماد   ).٢٧، ١٣٧٧لینگر (

   .دانسته است یخـام ۀنشان و یرا نماد پختگ یح داده و زردیآن را بر رنگ سـبز ترج )٢٠۵۴ :۴ج. : ۱۳۹۳ زمانی( »او را بچـــین

  

  سبز  ۵

صلح و صفا، صبر و پایداری، رنگ اطمینان، حیات و در و پشتکار، رنگ آرامش، آسایش  داشتن قدم بودن و ثابت است. پذیر انعطاف

  ها رنگ سبز نسبت به دیگر رنگ فرشتگان است.ادبیات رنگ 
ً
یکی از انوار متعالی است  اهمیت بیشتری دارد و بالاترین رنگ است و قطعا

 ماند های دیگر خاموش شده باشند، رنگ سبز باقی می رنگ ۀاند. حتی زمانی که هم تجربه کردهخویش  ۀص) در معراج شبان(که پیامبر

  .)١٣٢، ۱۳۸۹ اللهی آیت، پورنامداریان، و کبریا (

بخش رنگ سبز بهشت و  یآنان تداع یهمچون سبز توجه دارند و رنگ سبز برا ییها ، به رنگیال قرآنیاز صور خ یر یگ مؤمنان با الهام

 یتداعل یدل به یمعمار  یها ن رنگ در سازهیا .است )ص(رمکامبر ا یه سبز، رنگ بهشت و رنگ پکگفته شده است  رو ازاین ؛باغ عدن است

اربرد داشته است، اما در کفراعنه  ۀش از اسلام و در مصر دور یران پیا یاربرد داشته است. رنگ سبز در سنت معمار ک، همواره یسنت نبو 

  .)٢٧۵، ١٣٧٧ لینگر( است شه دوانده یر  یدر سنت مذهب یدوران صفو 

  سفید  ۶

سفیدی در نور،  .بالندگی است ۀشگر بزرگی، پاکی و اندی الهام، تفکر و سکوت همراه باشد، خصوص وقتی با نوعی خلوت رنگ سفید به

 .)٣٣، ١٣٨٢جامی ( داننـد می ن رنگ را منتسب بـه خـدایعرفا ا. ست. اما در ماده، سفیدی نبود رنگ استها وجود تمام رنگ

ه کاند: بدان  آن را نشانه و رمز اسلام دانسته اند و ارائه داده یدتیو عق ینـید یلیوأرنگ به خداونـد، تـ نیل انتساب ایدل به یاسلام یعرفا

  ).۴٢همان، ( است کو ش کفـر و شـر کـل ید است و سواد، ضد اوسـت و دلیمان و توحیل اسلام و ایـاض دلیرنـگ ب
  

  ۶و  ۲ی ها درک کاررفته در بهنقوش هندسی و ترکیب رنگی  :۲جدول 

  ۶و  ۲ یها مختلف درکی ها قسمت تصویر  رفتهکار  ی بهها و رنگ آنالیز نقش

  شود. می دیده ۶و  ۱۲کادر مهرابی که دارای محور تقارن عمودی است. گره چینی 

تایی در مرکز با تکرار  دوازده ۀشود. شمس می ضلعی دیدهاشکال هندسی مثلث، دایره و چند

 ی گرم و سرد درها منظم و ریتم منظم. از رنگ آبی و قرمز استفاده شده که استفاده از رنگ

  حس تعادل را به وجود آورده است. کنار هم

  
  بری استفاده شده است. فقی در پایین کتیبه از هنر قوارهدر کادر مستطیل ا

رفته کار  ی بهها تقارن عمودی و افقی، تکرار منظم اشکال موجب تعادل شده است. رنگ

  و آبی لاجوردی است. ای  هزرد، قرمز، آبی فیروز 

  ایجاد حس آرامش نموده است. ی سرد و گرم،ها تضاد رنگ

    ی رنگی با ریتم منظم انجام شده است.ها چینش شیشه

  کند؛ دایره، مثلث.  پر، پنج دَه ۀکاررفته، ترنج، طبل، شمس گره پنج دو کند. اشکال به

  شود. می دارای کادر مستطیل با تقارن عمودی و افقی که موجب تعادل

 رفته سبز، آبی، قرمز و زرد است. تباین رنگ سرد و گرم و رنگ مکمل. کار  ی بهها رنگ

 ی مشابه باعث حرکت شده است. ها با رنگ ها اتصال فرم 
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پژوهشی بر عرفان نور، رنگ و 

شبستان  هایهندسه در ارسی

، زغربی مسجد نصیرالملک شیرا

 ۱۱۰ـ۱۰۱

  ۷ ،۵ ،۳ ،۱ی ها درک کاررفته در بهنقوش هندسی و ترکیب رنگی  :۳جدول 

  ۷ ،۵ ،۳ ،۱ یها ی مختلف درکها قسمت تصویر  رفتهکار  ی بهها و رنگ آنالیز نقش

  شود. می دیده ۶و  ۱۲چینی  دارای محور تقارن عمودی است. گرهکادر مهرابی که 

با  تایی در مرکز دوازده ۀشود. شمس می اشکال هندسی مثلث، دایره و چندضلعی دیده

  تکرار منظم و ریتم منظم.

سرد در  ی گرم وها ترکیب رنگ که قرمز استفاده شده لاجوردی و وای  هاز رنگ آبی فیروز 

  هم حس تعادل را به وجود آورده است. کنار

 
  

  بری استفاده شده است. فقی در پایین کتیبه از هنر قوارهدر کادر مستطیل ا

  تقارن عمودی و افقی، تکرار منظم اشکال موجب تعادل شده است.

  و آبی لاجوردی است.ای  هرنگ، قرمز، آبی فیروز  کاررفته بی ی بهها رنگ

  شود. می دیدهی سرد و گرم ها تضاد رنگ

    ی رنگی با ریتم منظم انجام شده است.ها چینش شیشه

 ۱۰گره تند 
َ
  دایره. ،پر، ستاره ۀ دَهرفته شامل ترنج، طبل، شمسکار  شکال به، ا

  شود. می افقی که موجب تعادل با تقارن عمودی و دارای کادر مستطیل

 رفته سبز، آبی، قرمز و زردکار  ی بهها رنگ

 گرم و رنگ مکمل.تباین رنگ سرد و 

 ی مشابه باعث حرکت شده است.ها با رنگ ها اتصال فرم

  
  

  ۴درک  کاررفته در بهنقوش هندسی و ترکیب رنگی  :۴جدول 

  ۴ ی مختلف درک میانیها قسمت تصویر  کاررفته ی بهها و رنگ آنالیز نقش

  شود. می دیده ۶و  ۱۲کادر مهرابی که دارای محور تقارن عمودی است. گره چینی 

 
َ
با  تایی در مرکز ۀ دوازدهشود. شمس می ضلعی دیدهشکال هندسی مثلث، دایره و چندا

  تکرار منظم و ریتم منظم.

سرد در کنار  ی گرم وها قرمز استفاده شده که رنگ لاجوردی و وای  هاز رنگ آبی فیروز 

    هم حس تعادل را به وجود آورده است.

  بری استفاده شده است. از هنر قوارهفقی در پایین کتیبه در کادر مستطیل ا

ی ها تقارن عمودی و افقی، تکرار منظم اشکال موجب تعادل شده است. رنگ

  ، سبز و آبی لاجوردی است.درفته قرمز، زر  کار به

  ی رنگی با ریتم منظم انجام شده است.ها چینش شیشه
  

که دارای کادر مستطیل، شامل چهار لنگه، با تقارن عمودی و افقی و با  بری قواره

  چیدمان رنگی متفات است. اشکال ترنج، طبل، مربع، دایره

استفاده شده  ی زرد و قرمز، سبز، آبی و لاجوردیها متفاوت و از رنگ ها چینش رنگ

  است.

  تضاد رنگ مکمل و گرم و سرد.

  
   

ای، آبـی لاجـوردی، زرد، قرمـز و سـبز، اسـتفاده از اشـکال هندسـی  ی، آبی فیروزهها و سرد و مکمل، استفاده از رنگی گرم ها بنابراین تضاد رنگ

  شود.  می دیده ها ضلعی، ترنج و طبل در این ارسی پنجپر،  پنج ۀستار  تایی، دهتایی و  دوازده ۀیره و همچنین استفاده از نقش شمسمربع، مستطیل، دا

  ها دهد که رنگ می نشان ۴تا  ۲ نتایج جدول
َ
اسـت ای  هگونـ هـا بـه آن بندی ترکیبو همچنین  ها ارسی کاررفته در بهشکال هندسی و نقوش و ا

 تـأثیربـر انـرژی رنگـی یکـدیگر  اسـت کـهای  هگونـ ی مکمل بـهها ی گرم و سرد و همچنین رنگها د. چینش رنگنک می آرامش که ایجاد تعادل و
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مـل و أبوده که انسان با دیدن آن به تای  هگون ها به ، چینش و استفاده از آنها طبق معنای عرفانی رنگ کنند. بر می را با هم متعادل ها گذاشته و آن

با عرفان اسلامی هم آشنایی داشـته و از آن بهـره گرفتـه اسـت.  ها این ارسی ۀشود. بدون شک، معمار و سازند می تفکر پرداخته و نفس او دگرگون

  آن تفسیر شود.ۀ وسیل تواند به می نماد خورشید و نور است که موضوع اصلی حکمت اشراق بوده و ،موجود است ها نقش شمسه که در تمامی درک

توان در هنرهای دسـتی کـه  می آن نسبت به یکدیگر)ها و میزان  چینش آن( ها نقوش ارسی، اشکال هندسی و همچنین رنگ بندی ترکیباز 

تزیینـی و  ۀا تولیـد نمـود کـه عـلاوه بـر اسـتفادند استفاده کرد و اشیای کاربردی ر ی رنگی به یکدیگر ها مرتبط با نقاشی روی شیشه و اتصال شیشه

هندسـی  بنـدی ترکیبد. ننـک مـیگـذار خلـق تأثیر ی مانا و آثار  ،ندا رتبطمرنگ در هنرهای سنتی دلیل اینکه با عرفان و سمبلیسم نور و  کاربردی، به

یـو بـر روی ی دکوراتهـا نورگیرهـا، پـاراوان، آبـاژور و لوسـتر، جاشـمعی، تابلو ۀنات مانند شیشـیتواند در تزی می چینی ، ترکیب رنگی، هنر گرهها ارسی

  .دکر ستی نظیر ویترای و... استفاده ی آینه و... و چه در نوع صنعتی و چه در هنرهای دها کوبشیشه، قاب آینه، دیوار 

   گیری نتیجه. ۱۲

شوند. مطالعه و شـناخت نـور  می با حکمت اشراق در ارتباط بوده و هر دو با زبان رمز بیان شده، هنر تزیینی و سنتی ایرانی با توجه به مطالب عنوان

  دهد.  می یاری ها در شناخت رمز و راز آنرابط بین این دو ما را ترین   عنصر آفرینش و ظریفترین   رمزگونه عنوان به

ت ئنشـ از آیـین میترایـی ،نور جایگاه خاصی داشته است. نور بودن جهان و اینکه خـالقش نـور الانـوار اسـت ی ایران باستانها در تمامی آیین

اهمیـت نـور در ایـن ۀ دهنـد نشان ،استنور و تاریکی در خدمت اهورامزدخدای نگهبان خورشید)، در نبرد بین ( گرفته است. این موضوع که میترا

 متفاوت از آتش مـادی) نـوری اسـت کـه در دل هـر انسـانی( روشنی و نیکی است. آتش اهورایی ۀدر آیین زرتشت، اهورامزدا سرچشم آیین است.

 ماده) به خاموشی ( در درون ما ،که وجود الهی که در اصل روشن استاعتقاد به این ،درخشد. در آیین گنوسی می
َ
شـکال دیگـر گراییده تا مجدد به ا

ازلـی بـوده  أنور و ظلمت دو مبـد ،از اهمیت نور است. در آیین مانوی نیز نور اهمیت خاصی دارد. در این آیینای  هنشان ،ظاهر شده و درخشش یابد

شـوند.  مـی از هم جدا دوبارهآینده از اسارت آن خارج و ۀ در دور  وظلمت) است ( حال نور در اسارت مادهۀ ند و در دور ا هگذشته از هم جدا بود که در

  دهد. می در آیین مزدک نیز اعتقاد به اصل روشنی و تاریکی، اهمیت نور را نشان

ۀ نور است و همچنـین در احـادیثی از ائمـۀ سور  ۳۵ۀ ها آی ترین آن در اسلام نیز توجه شایانی به نور شده است. در آیات فراوانی از قرآن که مهم

به نور و اهمیت آن اشاره شده است. نور مورد بحث و توجه علمای اسلامی بوده و در این میان سهروردی، حکمت اشراق را بـر اسـاس  ،ع)(طهارا

افلاطـون و زرتشـت و  ،از حکمت ایران و یونان و اسـلام اسـت. از منظـر سـهروردیای  هعقلی و شهودی سهروردی آمیختۀ نور بنیان نهاد. اندیش

ا رمـز نور و ظلمـت اسـتوار بـوده و کلمـات حکمـا بـۀ پای بر آن است. حکمت خسروانیۀ کنندسهروردی احیا  ند، کها ن ایرانی مفسر یک پیامشهریارا

  ظلمت رمز یا نماد هستند. نور و ،اند. از منظر سهروردی که با این رمز و راز آشنا بوده بودهکسانی قادر به درک آن  فقط وهمراه بوده 

اسلامی بـه ویژگـی  فراوان شده است. در هنر ایرانیۀ اشار  ها در ایران باستان ویژگی نمادی و رمزی داشتند. در قرآن و احادیث به رنگ ها رنگ

سـلوک عـارف نـور و رنـگ در آن رمـزی بـرای سیروها توجه شده است. در عرفان اسلامی که  بیشتر از ارزش بصری آن ها نمادین و سمبلیک رنگ

متناسب با سطح شناخت عرفا متفاوت است. همچنین نورهـای رنگـی کـه  ها رنگ پدیدار شده که این رنگ صورت بهمشاهدات قلبی عارف  ،است

  ی وحدت و کثرت هستند. ها شوند یکی از بهترین مثال می رنگ ایجاد نور بی ۀتجزی از

لامی از رنـگ و اسـۀ همچنـین تعـابیری کـه فلاسـف و ها شناسی رنگ در ایران باستان، قرآن و احادیث، روان ها با توجه به ویژگی نمادین رنگ

 یهـا توانـد اثر مـی هـا ی مختلـف از آنها بنـدی ترکیبگذاشته و  تأثیرتوانند بر مخاطب خود  ها می آید که رنگ چنین برمی ،اند نورهای رنگی داشته

  شود. یا حتی تشویش را منجر ی مختلفی نظیر احساس مثبت، آرامشها و واکنش باشد متفاوتی را بر بیننده داشته

 ،دیگـر ریختـه شیشـۀرنگی مذاب را بر روی یک  ۀشیش که در بناهای مختلف ایرانی از آن استفاده شده است، ی رنگیها برای ساخت شیشه

ی ها شود. از هنر معرق شیشه در سـاخت ارسـی می نیز گفته نقاشی سرد که به آن شد نمیداده اما در نقاشی پشت شیشه حرارت  دادند. می حرارت

  کاررفته در بهاستفاده شده است. نقوش هندسی  نصیرالملکشبستان غربی مسجد 
َ
شـکال مثلـث، مربـع و آن شمسـه، تـرنج، سـتاره و همچنـین ا

کـه سـهروردی در رغـم این بـهها استفاده شده است.  رنگی آن بندی ترکیبای، سبز و زرد و قرمز در  ی آبی لاجوردی، آبی فیروزهها ند و از رنگا دایره

 به هنر اشاره نکرده، با مطالع
ً
نـر توان به ایـن مهـم دسـت یافـت کـه ه می ی رمزی سهروردیها حکمت اشراق و همچنین رسالهۀ آثارش مستقیما

  دهد.  می حسن را در جایگاهی والا قرار ،العشق حقیقةفی ۀ در رسال ارزش قرار داشته است. اوبرای او در جایگاهی والا و با
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 ۱۱۰ـ۱۰۱

اسـت میـان عـالم ای  همظهر حقیقتی غیرمادی در عالم مثال است که واسـط ،مطابق بر حکمت اشراق، آنچه در این جهان مادی وجود دارد

کـه در خیـال صـور خیـالی اسـت  ۀنتیجاین هنر ، اثری هنری خلق کرده است. بنابر ی و جسمانی. هنرمند با سیر در عالم معنا و شهود حقایقمعنو 

گاهنرمند متجلی شده  بـا اسـتفاده از  سوی کمال است. در این میان هنرمنـد ایرانـی هی دادن به بیننده و هدایت او بهو این هنر مقدس، هدفش آ

 بنـدی ترکیب و هـا فـانی رنگسایر نقوش اسلیمی و هندسی، همچنین با اسـتفاده از معـانی عر  تجریدی نظیر شمسه، ستاره و نور و همچنین صور

  تلاش دارد رازهای نهفته در حقایق هستی را آشکار کند.  ها آنۀ هوشمندان

از ۀ ی هندسـی و نقــوش اســلیمی و همچنـین چیــنش هوشــمندانها ، اسـتفاده از شــکلنصــیرالملکی شبســتان غربـی مســجد ها در ارسـی

ۀ کـه واسـط باشـیم ی رنگـی مختلـفها فصول مختلف سال، شاهد تنالیتهشود تا در ساعات مختلف روز و همچنین  می ی رنگی موجبها شیشه

  .ه خود بیانگر وحدت الهی استانتقال رموز نور، ک

ی شبستان غربی ها ارسی کاررفته در بهی ها نقوش و رنگۀ از عرفان نور و رنگ و همچنین تحلیل و مطالع تأثیرپذیریرسد  می بنابراین به نظر

     شوند، یاری دهد. می که موجب آرامش در بیننده گذارتأثیر و  هنرمندان را در به وجود آوردن آثاری مانا تواند می ،نصیرالملکمسجد 
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