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Abstract 

“The Impression of a City: Tehran Today (1977)” by Khosrow Sinai is one of the 

leading Iranian documentaries that aspires to represent the experience of living in 

the modern metropolis of Tehran. It has remarkable differences from common urban 

symphon        form nnd srruuuur,,  nnd nnn   donnn’  rry oo convey the rhythm and 

pace of the metropolitan life, and he is more in to the representation of some 

evanescent sparks of metropolitan living experience in the Iranian, traditional to 

modrrn, rrnnsoooon   soyyyyyy Th  uuhhor’s dduaaooon   bcckground nn rr chitecture 

shows itself through the aesthetics of the film and his exploration in the nature of the 

modern city. This study, which has been done by descriptive-analytical method, 

using library sources, and an interdisciplinary approach, tries to investigate, how the 

fmmm rpprrrrr ss hh  mrrroponnnnnnxxprrnnnee of fff,,  nnd nnyyyees hh  fmmmmkkrr ’s 
rr         rr spccvvv  on hh  proeess of urbnn modrrnooooooo nn hh  Phhvvv’’s rr ..  
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 چكیده

هیای شیاخ    ( اثر خسرو سینایی یکی از فییم  6531) های یک شهر: تهران امروزامپرسیون
کوشد تجربه کلانشهری تهران مدرن را به مخاطب خود بازنمایانید  فیر    ایرانی است که می

سیینایی در   دارد  شیهری  های مرسو  سمفونیفیم  باهای مشهودی و ساختار این اثر تفاوت
های شیهری اتفیام میی   پی ارایه ریت  و ضرباهنگ زندگی کلانشهری، چنان که در سمفونی

ی زیسیت کلانشیهری در مام یه    هیایی از تجربیه  افتد، نیست، و بیشتر در پی بازنمایی بارقه
 زمینیه  در سینایی یمی و مطال اتیتحص یایران در حال گذار از سنت به مدرنیته است  پیشینه

میی  نمود خوبی به مدرن شهر ماهیت در وی کنکاش و فیم  شناسی اینزیبایی در م ماری،
 صیورت  ای کتابخانیه  منابع از استفاده با و تحمیمی -توصیفی روش با که حاضر یابد  پژوهش

 بازنمیایی تجربیه  کوشد بیه بررسیی نحیوه    می ایرشتهمیان رویکردی از گیریبهره با گرفته،
این فیم  بپردازد، و از این مدخل دیدگاه فیممساز نسبت بیه فراینید مدرنیساسییون     در شهری

 خودارماعانیه  ایگونیه  بیه  فیممسیاز  فییم ،  طول شهری در دوره پهموی را تحمیل نماید  در
 فیممسیاز   کنید میی  اشیاره  لحظیات  کیردن  ماودانیه  و ثبیت  در سینما مدیو  ماهیت به بارها

 امتمیاعی  انسجا  به دهیشکل و مدرنیساسیون پروژه پیشبرد در حاک  قدرت نقش خصوصا
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فیم  نهاه انتقیادی فیممسیاز بیه مدرنیساسییون حکیومتی       تحمیل  سازدمی برمسته را مطموب
 دوران پهموی را آشکار می کند 

تهیران، سیینمای   امروز، مدرنیساسیون، کلانشیهر   تهران: شهر یک هایامپرسیون ها: دواژهیکل
 مستند، تجربه شهری

 

  مقدمه .6

های ایرانیی  ( اثر خسرو سینایی یکی از فیم 6531)فیم  امپرسیون های یک شهر: تهران امروز
کوشد تجربه حضور در مغرافیای هتروتوپیایی کلانشهر مدرن را برای مخاطیب  است که می

ی کلانشیهر تهیران در دوره   هیا ها و ویژگیی خود بازنمایی کند  هدف فیممساز ثبت مشخصه
اگر چیه سیینایی در   گذار از سنت به مدرنیته و انتقال این تجربه به مخاطبان فیم  خود است  

ای از زندگی خود را در تهران گذراند  سینایی پییش  شهر ساری متولد شد، ولی بخش عمده
 زمینیه  در او مطال یاتی  یپیشیینه  بیود، و  ی م ماریآموختهدانشاز تحصیل در رشته سینما، 

و کنکیاش وی در ماهییت شیهر     تهیران امیروز  شناسی فیم  ، در زیباییم ماری و شهرسازی
 از اسیتفاده  بیا  و تحمیمیی  -توصیفی روش با که حاضر پژوهشیابد  مدرن به خوبی نمود می

کوشید بیه   میی  ایرشیته میان رویکردی از گیریبهره با است، گرفته صورت ای کتابخانه منابع
این اثیر بپیردازد، و از ایین میدخل دییدگاه       در شهری تحمیل نحوه بازنمایی تجربه بررسی و

 فیممساز نسبت به فرایند مدرنیساسیون شهری در دوره پهموی را مورد تحمییل قیرار دهید  در   
 ماودانیه  و ثبت در سینما مدیو  ماهیت بر بارها خودارماعانه ایگونه به فیممساز فیم ، طول
سیینایی از میدخل    شیود کیه  در پژهش ایین بحیم مطیری میی      کندمی اشاره لحظات کردن

 پیشیبرد  در حاک  قدرت نقش کوشدبازنمایی تجربه کلانشهری در تهران مدرن، همچنین می
  مورد اشاره قرار دهید  را مطموب امتماعی انسجا  به دهیشکل آمرانه و مدرنیساسیون پروژه

 فیممسیاز  کیه  گیردد میی  آشیکار  نکته این و بررسی صورت گرفته در این پژوهش، تحمیل با
  دارد انتقادی دیدگاهی پهموی حکومتی در دوره مدرنیساسیون آمرانه فرایند به نسبت

 

 های شهری و بازنمایی تجربه کلانشهری مدرن  ژانر سمفونی 1.1

بیست  گسترش فضاهای کلانشیهری   قرن ابتدایی هایدهه و نوزده  قرن انتهایی هایدهه در
هیا و تاثرهیایی قیرار    ، محرکهاهای مدرن را در م رض شوکآوری سوژهپیشرفت در فنو 
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ای کیه بسییاری از ایین    دادند که سنخیتی با صمح، صفا و آرامش مهیان سینتیر روسیتایی   می
شینا  بیسر    ی مهان مدرن، در بستر آن پرورش یافته بودند، نداشیت  مام یه  ساکنان تازه

کوشیید وضی یت ادراکیی نورهیور      کلانشهر و حیات ذهنیقاله آلمانی، گئور  زیمل، در م
 ها و تاثرهای کلانشهر مدرن را تبیین نماید:بومود آمده به واسطه تکثر شوک

تجاربی چون یورش سریع تصاویر متغیر و ناپیوستهی ادراک مبتنی بر نهیاهی واحید و   
د که کلانشهر میی غیرمنتظره بودن هجو  تاثرات  این حالات، حالات روانشناختی هستن

های حسی حیات ذهنی، شهر تفاوت بسییاری بیا شیهر کوچیک و     آفریند  در مورد بنیاد
 ( 30، 6530)زیمل،  زندگی روستایی دارد

پردازان بر این باورند که همین شرایط ادراکی مدرنیتیه شیهری بیود کیه     بسیاری از نظریه
هانسین، پژوهشیهر برمسیته میرتبط بیا      ساز رهور هنر سینما گردید  آنچنان که میریا  زمینه

سینما از ابتدا بیه مثابیه بخشیی از فرهنیگ نورهیور      کند مطال ات سینما  و مدرنیته بحم می
های نمایشی شهر مدرن رهیور  بصری و مذابیتبا منظرهای  در پیوندو  مدرن گراییمصرف
خییره سیوژه  فرهنگ بصری و فضایی مبتنی بر تحرک و پویایی شهر میدرن، نهیاه     پیدا کرد

 ,Hansen). داشیت هیای شیهری بیه تحیرک وا میی     مذابیت تسخیر های شهری را به منظور 

، بیه ادراک  سنتیسوژه ایستا و منسوی « تمرکس»و « تومه»ادراکی از  از این رو الهوی(1 ,1994
 شهری تغیییر پییدا کیرد   متحرک  سوژه« تمرکسعد »و « اندیشیپراکنده»در حال گذار، توا  با 

کلانشهری، و ررفییت   تجربه و سینما میان هایبر شباهت پردازاناین نظریه ( 6512امین، )بنی
کننید )شییل و   می تاکید متحرک تصاویر از ای مجموعه مثابه به مدرن سینما در بازنمایی شهر

تجربیه  کلانشیهری، و انتقیال    فضیایی  -بصیری  هیای بازنمایی مشخصه  (6516فیتسموریس، 
 های اولیه تیاریخ سینماسیت  همچنیین تیلاش    اصمی بسیاری از فیم  شهری یکی از مضامین

هیای  دهیه  شهری سمفونی هایفیم  در توانمی را کلانشهری نوین زیبایی این بازنمایی برای
تیوان بیه   های سمفونی شهری این دوران میی از میان فیم   کرد مشاهده سی میلادی و بیست

سیاخته   پاریس خفتیه ، (6106ر )استراند و چارلس شیم پلبه کارگردانی  مانهاتا آثاری همچون 
برلین، سیمفونی ییک   (، 6101)ی آلبرتو کاوالکانتبه کارگردانی  ساعات تنها  ،(6105کمر )رنه 

به کارگردانی ژیها ورتی    مردی با دوربین فیممبرداری(، 6103والتر روتمان )اثر  شهر بسر 
 اشاره کرد  این آثار به عنوان ترسیی  کننیده   (6152) ساخته ژان ویهو درباره نیس و (،6101)
در   (Hake,  2008, 243)شیوند  در نظر گرفته می« برخورد مولد میان سینما، شهر، و مدرنیس »
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هیای  هیا و تکنییک  گییری از ررفییت  این آثار شیوه و فر  بازنمایی کلانشهر میدرن بیا بهیره   
یت بیشتری برخوردار اسیت  بیسع    سینمایی، نسبت به بازنمایی واق یت فیسیکی شهر از اهم

اوریچیییو، تاثیرپییذیری از دسییتاوردهای هنرهییای بصییری مییدرن خصوصییا آثییار هنرمنییدان  
هیای  شناسی فییم  کوبیست، فوتوریست، اکسپرسیونیست و دادائیست تاثیر فراوانی بر زیبایی

 و دنید بو «چش  دوربین» مفهو  تبمور هاژانر سمفونی شهری بر مای گذاشته است  این فیم 
هیای  مونتیاژ و دیهیر تکنییک    از گییری بهیره  بیا  شیهری  مختم  هایزمان و فضاها هاآن در

 و شیهرها آنچنان که باربارا منل در کتیاب    (Uricchio, 2008) شدندمی ترکیب ه  با سینمایی
 اپیسودییک  هیای روایت انتساعی، اشکال و هاکمپوزیسیون»ها کند در این فیم بحم می سینما

 فییم   ( 00 ،6513 منیل، )«سیاختند میی  متجمیی  را شیهری  مدرنیتیه  تجربیه  سینمایی مونتاژ و
 ایرانیی  اثیار برمسیته   از یکی سینایی خسرو اثر( 6531)امروز تهران: شهر یک هایامپرسیون

ثبیت   در دوران گذار از سنت به مدرنیتیه را  تهران مدرن کلانشهری تجربه کوشدمی که است
تیوان بیه آثیار دیهیری در     از این منظر همچنین می  کند بازنمایی خود مخاطب و آن را برای

اثیر   مفهومی هنر تهران:قامار،  فاروقی ( ساخته احمد6506) امروز تهرانسینمای ایران مانند 
( اشیاره  6536به کارگردانی خسیرو پروییسی )   36 تهران (، مستند6510اصلانی ) محمدرضا

بیه کیارگردانی    امیروز  تهیران : شیهر  ییک  هایامپرسیون حال فر  و ساختار فیم  این کرد  با
هیای بیسیت و سیی    شهری ساخته شده در دهه هایهای مشهودی با سمفونیسینایی تفاوت

هیدف سیینایی در اثیر خیود، اراییه رییت  و        دارد  میلادی از شهرهای اروپیایی و آمریکیایی  
افتید  شهری اتفیام میی   ونیضرباهنگ زندگی کلانشهری، آنچنان که در آثار مرسو  ژانر سمف

نیست، بمکه بیشتر بازنمایی تجربه زندگی کلانشهری در مام ه در حیال گیذار از سینت بیه     
: امپرسییون گییرد، مدرنیته مورد نظر اوست  این نکته در عنوان فیم  نیس مورد اشاره قیرار میی  

  های یک شهر: تهران امروز

 

    مدرن   گذار از سنت به مدرنیته در کلانشهر تهران .2

اگر چه تهران در دوره آقا محمدخان قامار به عنوان پایتخیت اییران انتخیاب شید، در دوره     
ی کشیور در آن  پهموی بود که به یک کلانشهر مدرن تبدیل شد و بیشیتر نهادهیای گرداننیده   

خورشیدی، مم یتیی   6613گرد آمدند  تهران که در زمان انتخاب به عنوان پایتخت در سال 
فضایی ناشیی از اولیین پیژواک     -های کالبدیبا دگرگونی»یست هسار نفر داشت، در حدود ب
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)حبیبیی،  « نفر مم ییت  612222مدرنیته در ایران، پا به سده بیست  گذاشت  شهری با حدود 
 انداز تهران به ویژه با رشد و گسترش تکنولیوژی چش  و (  در این دوران، چهره635، 6501

توان شیاهد  می»ها، به کمی دگرگونی شد  در این مقطع حمل و نقل و افسایش شمار اتوموبیل
مفهو  نوگرایی )مدرنیس ( به مثابه یک الهو در شهرها )به ویژه تهیران( بیود کیه در تمیامی     

رییسی شیهری بیه شیدت اثیر      اب اد اقتصادی، امتماعی، فرهنهی، کالبدی، مدیریتی و برنامیه 
المممیی تبیدیل   ی(  در دوره پهموی دو  تهران با شتاب به یک کلانشهر بیین همان، «)گذاشت

 پیدا کیرد و مم ییت آن بیا نیرلا بیالایی      گسترش چشمهیری 6533 تا 6550شد، و در بازه 
 6503به حدود یک میمیون و پانصد هسار نفیر، در   6553افسایش پیدا کرد؛ مم یت تهران در 
به چهار میمیون و پانصد هسار نفر رسیید    6533ر و در به حدود دو میمیون و هفتصد هسار نف

ی ها را در بوتیه ای بنیادین دگرگون کردند و آنشرایط زندگی مرد  را به گونه تحولات، این
   آزمودند  مدرن و سنتی زندگی ضرباهنگ و ریت  تنش حاصل از تناقض شدید میان

در آن  کیه  شیود میی  ای آغازکنندهیم رف متن با های یک شهر: تهران امروزامپرسیونفیم  
کند  تصیاویری از ازدحیا  و شیموغی    فیممساز احسا  خود را نسبت به شهر تهران بیان می

ترافیک شهری تهران از یک سو، و تصاویری از آزادی حرکت و پیرواز پرنیدگان در آسیمان    
میان ایین دو   دهند، و دوربین به طور متناوبزمینه این متن را تشکیل میدر سوی دیهر پس
کند  در میان آمد و شد متناوب میان این دو منظر، ناگهان تصویر بیه بیانویی   منظر حرکت می

هیای خشیک   کند  اولین نمای فیم  شاخهخورد که در خیابان حرکت میپوش برش میسرلا
شود  بیر روی تصیویر، ایین    دهد، سپس پرواز پرندگان به قاب کشیده میدرختی را نشان می

 شود:ها راهر مینوشته

ا ، کیه  ا  را در آنجا زیسیته این فیم  درباره شهر من است، مایی که بخش عمده زندگی
هایش به تفکرات  شکل داد  من در ایین  بندی کرد، که ریت هایش روزهای  را قابچرخه

شهر به دنیا نیامد   همانند بسیاری دیهر، فروکشیده شیده بوسییمه انیرژی و سیرزندگی     
  ا به اینجا آمده کلانشهری

کنید، و  های زندگی در کلانشهر تهران اشاره میها و چالشدر ادامه فیممساز به دگرگونی
تلاش برای حفی  کنتیرل در مییان آشیوب شیهری کیه در حیال        »پذیری و به لسو  ان طاف

کند  دوربین سپس ییک چیرا    است، اشاره می« متلاشی شدن و تبدیل شدن به یک کلانشهر
ای را بیرای نمیایش تیتیراژ اولییه     زمینیه گیرد که پسراهنمایی و رانندگی را در قاب میقرمس 
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دهد  تصویر گرافیکی، ابتدا شیمایل ییک منظیر شیهری سینتی بیا بناهیایی بیا         فیم  شکل می
دهد و سپس به صیورت گرافیکیی، تصیویری از منظیر شیهری      م ماری سنتی را نمایش می

گیردد  در ایین میدال مییان     ه، مایهسین منظر سینتی میی  مدرن متشکل از ساختمان بمندمرتب
آیید  در ادامیه بیه صیورت     های مدرن و سنتی، اسامی عوامل فیم  به نمایش در میساختمان

شود که ب د از چند لحظه فیر  بیدن عیابر بیه     گرافیکی شمایل یک عابر پیاده نمایش داده می
اتوموبییل بیر روی چیرا   قرمیس     کند، و شیمایل گرافیکیی ییک    اتوموبیل دگردیسی پیدا می

را بیر روی چیرا  ریاهر    « تهران امیروز »شود  با حرکت اتوموبیل، عبارت راهنمایی راهر می
شود  در این تیتراژ اولیه گذار از شهر سنتی به شهر مدرن، با گذار از عابر پیاده بیه ماشیین   می

ز بیر اهمییت اتوموبییل در    گیرد  از این رو، از همیان ابتیدا فیممسیا   متحرک در پیوند قرار می
کنید  خصوصیا نمیایش و    دهی به بافت فرهنهی و امتماعی تهران م اصیر تاکیید میی   شکل

زمینه چرا  قرمس مالب تومیه اسیت  چیرا     های گرافیکی بر روی پسقرارگیری این شمایل
تواند به نظ  و کنترل امتماعی دلالیت داشیته باشید، و لیسو  کنتیرل      راهنمایی و رانندگی می

متماعی در فرایند گذار از شهر سنتی به کلانشیهر میدرن، و همچنیین در گیذار بیه سیوی       ا
مام ه ماشینی م اصر  به بیان دیهر، در این گذار از شهر به کلانشهر که با انفجیار و آشیوب   
توامان است، فیممساز اهمیت سیست  انظبیاطی و کنتیرل کننیده حکیومتی در ایجیاد نظی  را       

 (   0و  6ر سازد)تصاویبرمسته می

  
 ماخذ: )تصاویر برگرفته شده از فیلم(   2و  1تصاویر  -
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 بازنمایی فرایند مدرنیزاسیون معمارانه و شهری تهران    .5

هیایی  ای تنگ و باریک با م ماری سینتی و سیاختمان  پس از پایان تیتراژ اولیه، تصویر کوچه
به سختی از کنار دوربیین متحیرک میی   شود  عابران، در حال زوال و ویرانی نمایش داده می

با تومه به شرایط زندگی م اصر در تهران سیخن میی  « فضای بیشتر»گذرند  راوی از نیاز به 
کند که به منظور همها  شدن شهر با ضرباهنگ عصر مدرن، به تدریج ایین  گوید و اشاره می

داد  تصیویر بیه   های تنگ و باریک مای خود را به بموارهای فیرالا و وسییع خواهنید    کوچه
نمایی از بمواری مدرن که در آن مریان حرکت شهری به راحتی امکیان پیذیر اسیت، بیرش     

خورد  مجاورت این دو نما در شروع فیم  از اهمیت فراوانی برخوردار است، و در پیونید  می
گییرد و  با مفاهی  ارایه شده در تصاویر گرافیکی بر روی چرا  راهنمایی و رانندگی قرار میی 

ای سنتی به سوی مام ه ماشین محور میدرن دلالیت دارد  در دوران   ه فرایند گذار از مام هب
ترین تغیییرات  پهموی تحولات اساسی در ساختارهای شهری تهران پدید آمد، و یکی از مه 

بود کیه دگرگیونی   « قدیمی هایخیابان ت ریض و مدید میادین و هاخیابان پیدایش»کالبدی 
« تمیامی اب یاد زنیدگی   »(  این تغییرات 6513شهر را در پی داشت )درگاهی، بنیادین سیمای 

شیهر تهیران بیه طیور خیا  از      »شهروندان را تحت تاثیر خود قرار داده بود، و در این میان 
(  دگردیسیی شیهری را میی   665، 6022)کریمیی،  « اصلاحات شهری مدید منتفع شده بود

 حکومیت  ارون هاسمان مقایسه کیرد  در زمیان  توان با پروژه نوسازی شهری پاریس توسط ب
سو ، پروژه حکومتی بازسازی شهری پاریس، تحت نظیارت و سرپرسیتی هاسیمان،     ناپمئون

 شیتاب  پاریس کهنیه  انجا  این پروژه، زوال ساختار شهری پاریس را به کمی دگرگون کرد  با
وسازی شیهری، فراتیر از   کرد  این نکته را نباید از نظر دور داشت که این طری ن پیدا بیشتری

ابیساری بیه منظیور پیشیبرد      در ذات خود ی صرف م ماری و شهری،یک پروژه زیباشناسانه
  پروژه هاسمان مفهیومی بنییادی   (Buck-Morss, 1995,14)یک برنامه حکومتی و سیاسی بود 

  های ذاتیی مدرنیتیه اسیت   در مطال ات مرتبط با مدرنیته است؛ این پروژه آشکارکننده تناقض
« وییران سیاختن  »همچنان که با پیشرفت و توس ه و آبادانی توامان است در بطن خود فرایند 

  از این رو، در رابطه بیا پروسیه نوسیازی     (Gourgouris, 2006, 215-216) گیردرا نیس در بر می
شهری تهران در عصر پهموی، نباید این نکته را فراموش کرد که شهر مدیید، بیر بسیتری از    

 (   0و  5شد )تصاویر ها ساخته میها و طرد شدهها، به حاشیه رانده شدهویرانه
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 ماخذ: )تصاویر برگرفته شده از فیلم(   0و  3تصاویر  -

گیرد و یکیی از  های نوسازی شهری مورد تاکید قرار میدر طول فیم  بارها اهمیت پروژه
های سینتی را در  مت ددی، ساختماندهد  فیممساز در نماهای مضامین اصمی فیم  را شکل می

کند و ساختمان و برمیی  زمینه فوکو  میدهد، و سپس دوربین به پسزمینه نمایش میپیش
هیای  دهد  سیاختمان مدرن را که در دورنمای شهر در حال بر افراشته شدن است نمایش می

شیوند   ا میی های توامیان بیا ایین بناهی    مدرنی که مایهسین بناهای سنتی و تاریخی و خاطره
هیای  هیا احسیا   در ایین صیحنه   های بمندمرتبه میدرن مجاورت م ماری سنتی با ساختمان

انهیسد، این توامانی ه  از حس و حالی نوستالژیک برخیوردار اسیت و در   متناقضی را بر می
کنید  در نظرییات   عین حال به ناگریسی این روند و تنش امتماعی حاصیل از آن اشیاره میی   

سازی نماها، به مثابه یکی از السامیات زنیدگی نیوین    سازی مدرن، فرایند سادهم ماری و شهر
شید و  کلانشهری و به مثابه نیاز عصر مدید برای شفافیت و وضوی بیشتر در نظر گرفته میی 

در ایین نظرییات،     (Ward, 2001, 56)کیرد به صداقت امتماعی م میاری نیوین دلالیت میی    
شید،  گرایی یکسان در نظر گرفته میی مالیس  و کهنهسانتی م ماری مبتنی بر تسیینات سنتی، با

و در ضرباهنگ شتابان مدرن شیهری، میایی بیرای احساسیات کهنیه و از میدافتاده ومیود        
ای همچون محسن فروغی، گابریل گورکیان، و وارطیان هوانسییان   نداشت  م ماران برمسته

دادنید  ایین   د تاکیید قیرار میی   را میور « اهمیت سادگی در طراحیی »ها و آثار خود، در نوشته
تیسیین و  »های آدول  لو ، م مار مدرن اتریشیی و مقالیه   م ماران خصوصا متاثر از اندیشه

تییرین نشییریات (  در سییرمقاله یکییی از مهیی 601-600، 6022او بودنیید)کریمی، « منایییت
عنصیر و   سادگی باید به»، بر این نکته تاکید شده بود که آرشیتکتم ماری این دوران به نا  
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(  همچنیین میایهسین شیدن    601)همان، « های مدرن ایران تبدیل شودخصیصه اصمی خانه
تیوان  ی بناهای مدرن را میی های سنتی و م ماری بومی با راهر سادهی مسین ساختمانچهره

شود ارتبیاطی را   نمودی از گذار از دوران قدی  به دوران مدرن در نظر گرفت  از این رو، می
گیری هویت امتماعی مدرن مورد نظیر حکومیت پهمیوی    نیساسیون شهری، و شکلمیان مدر

سیازی و احییای روحییه مم یی ممیی بیه منظیور        متصور شد، و ان را به تمثیمی برای موان
 همها  شدن با ضرباهنگ دوران مدرن لحاظ کرد

(Ward, 2001, 44-48)    ،نیسد والتیر بنییامین  
 بیه  دهیی شکل در از اهمیتی بنیادین شهرسازی مدرن،م ماری و  واکاوی و کنکاش بررسی،
بیه زعی  وی، ذات و ماهییت مدرنیتیه را       (Mack,2009, 72)اسیت   برخوردار مدرنیته نظریه

توان به درستی ادراک نمیود   خارج از بافت فضاهای شهری مدرن و فرهنگ کلانشهری نمی
ه بیه عید  امکیان حصیول ییک      بنیامین م تقد بود که تجربه مدرن تجربه ویرانه است  ویرانی 

 تخرییب  مسیتمس   سیاختن »کنید  از منظیر بنییامین،    کمال و تمامیت در مدرنیتیه دلالیت میی   
ناپیذیر ویرانیی بیر هیر امیر انسیانی حیاک         قیانون امتنیاب  »(، و 663، 6511بنیامین، «)است
مالب اینجاست که فیممساز در قاب برخی از سیاختمانهای    (Gourgouris, 2006, 217)«است

کند و بنیای میدرن را در   ها پر میای از ویرانهی تصویر را با تودهزمینهبمند مرتبه مدرن، پیش
ای بیه همیین لیسو  ویرانیی     توانید اشیاره  دهد  این مجاورت میزمینه تصویر نمایش میپس

های مدید باشید و خصوصیا بیه مفیاهی  امتمیاعی و      گذشته به منظور بنیان نهادن ساختمان
دهنید کیه در بطین    هیا، تخریبیی را نمیایش میی    ان ه  دلالت دارد  این ویرانیه فرهنهی توام

(  به ت بیر دیهر دلالتی بر این نکته کیه در پیس ایین    00، 6511پیشرفت مای دارد )عمادیان،
و  3( )تصیاویر  30)همیان،  « زنید شبح ویرانی پرسه می»مموه درخشان و فریبنده شهر مدرن

1 ) 

  
 ماخذ: )تصاویر برگرفته شده از فیلم(  5و  6تصاویر   -
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ترافیک و شموغی شهری دیهر مضمون کمیدی فیم  است  آنچنیان کیه اشیاره شید ایین      
گیرد  تاثیر متقابیل پیشیرفت صین ت    مضمون از همان اولین نماهای فیم  مورد تاکید قرار می

هیا  ور اتوموبییل ها و دیهر ممسومات عبور و میر ی خیاباناز یک سو و توس ه تولید اتوموبیل
سازد که چندان با آن آشنا نیست  در طول فییم ،  در این دوران تهران را با شرایطی روبرو می

ها را نمیایش  ساز بارها آشفتهی و هرج و مرج به ومود آمده به واسطه حرکت اتوموبیلفیم 
هیا مرییان   های تازه تاسیس کیه در آن دهد  این نماها، در مجاورت با نماهایی از بسرگراهمی

افتد، لسو  اعمال تغییرات شهرسیازی بیرای همهیا  شیدن     ها اتفام میروان حرکت اتوموبیل
دهد  حرکیت شیهروندان بیا اتوموبییل در     با ضرباهنگ ماشینی م اصر را مورد تومه قرار می

  (Urry, 2005, 25-28)های زندگی شیهری میدرن اسیت    درون شهر، یکی از مهمترین کیفیت
ا اهمیت اتوموبیل و تاثیر حرکت و پویایی اتوموبیل بر روی زنیدگی امتمیاعی   در همین راست

گییرد  اتوموبییل   شهر مدرن نیس از مضامینی است که در نماهای بسیاری مورد تومه قرار میی 
در   شیود میی  گرفتیه  نظیر  مدرن در سرعت و شتاب و ارتباط با پیوند در مدرنیته مباحم در

بنیدی مغرافییای شیهری تهیران     مت اقب آن، بر بازپیکره و الساماتها فیم  همین تاثیر اتومبیل
 پییاده  فرد یک دید زاویه برای شهر تهران سنتی م ماری حالیکه در گیرد مورد تاکید قرار می

 تهیران  کیه  رسید میی  نظیر  بیه  کرد،می حرکت شهری فضاهای میان در که بود شده طراحی
 پییدا  غمبه شهری گستره بر ماشینی مسیرهای و شده اتوموبیل طراحی سرنشین برای امروزی
 قسیمتی  در  بود گرفته قرار اشاره مورد نیس فیم  ابتدایی تیتراژ گرافیک در که اینکته  اندکرده
 بواسیطه  شیهر،  در رویپییاده  و زنیی مسیرهای پرسیه  رفتن بین از همین به فیممساز فیم ، از

 کند می اشاره هااتوموبیل هجو 

هیا، و حرکیت وسیایل    شیهری خصوصیا اهمییت شیهربازی     میان فضیاهای فیممساز در 
را  شهربازی، شیهروندان  گذارد  تجربهها را به نمایش میسرگرمی و شتاب حرکتی این پارک

 کارنیاوال  ییک  در حضیور  داد و مشیابه تجربیه  میی  قرار شتاب و حرکت هیجان م رض در
 کیار  یکنیواختی  از رهیایی  بیرای  مفری عنوان به فراغت، ساعات در بود  شهروندان متحرک

هیجیان و   اوردند  شور،های شهربازی پناه میدستهاه الکتریکی و مکانیکی روزمره، به هیجان
هیا از  در ایین صیحنه    شید می ذهنی و روانی ارامش مومب انرژی تولید شده در این مشن

فیممسیاز بیه   کنید   فیم ، خصوصا موسیقی نیس این حس شتاب حرکتی را به خوبی منتقل می
های بازی آن را بیا نماهیایی از حرکیت    طور متناوب نماهایی از شهربازی و چرخش ماشین

رسید فیممسیاز بیه    (  بیه نظیر میی   0و  3زند)تصاویر ها در ه  برش میها در بسرگراهماشین
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هیا بیا ضیرباهنگ    شیهربازی  ایین  در حرکتیی  شتاب و ضرباهنگ ارتباط و پیوند میان تجربه
 نیوین  کند  این پیوند مییان تجربیه شیهربازی و احسیا     ری مدرن اشاره میزندگی کلانشه

و هیجان زنیدگی میدرن میورد تاکیید بسییاری از نظرییه       پدید امده بواسطه شتاب، سرعت،
لیذت بیردن    و سرگرمی و تفریح سایتی برای مثابه پردازان نیس قرار گرفته است  شهربازی به

 از برخواسیته  آن محتیوای  و فر  که بود شهری یدهپد یک اساسا تصن ی، هایپرتیاز حوا 
 هیای مشخصیه  تیرین مه  از یکی  (Rabinovitz, 2012, 1-3)بود  مدرن های کلانشهرمشخصه

شیوک  بود  شهربازی با ایجیاد  شهری هایمحرک و هاشوک با موامهه تجربه مدرنیته شهری
 و هیا شیوک  بیا  موامهه امادگی برای را ایت دیل و تنظی  شده، زمینه حسی هایمحرک و ها

 در هیا شهربازی این کرد  رهورمی فراه  شهرنشینان برای شهری کنترل از خارج هایمحرک
 سیده بیسیت    بیه  نیوزده   سده چرخش هایسال در اروپایی و امریکایی کلانشهرهای مدرن

 بیدل  شهرنشیینان  محبوب سرگرمی به قرن بیست  ابتدایی هایدهه در تدریج به و اتفام افتاد،
نظرییه  برخیی   بیود  سیینما همسمیان   رهیور  با تقریبا آنها پیدایش رو این از  (Ibid,2-5)شدند
  هیر   (Ibid, 10-11)انید داده قرار تاکید مورد را مدرن دو سرگرمی این میان هایقرابت پردازان
کنتیرل   امکیان تجربیه شیتاب و هیجیانی     شهرنشینان سینما، برای سالن و ها، شهربازیدو آن

کردند، و به مخاطبان خیود  می فراه  مند از حس شور و حرکت کلانشهری راشده و میانجی
 های کلانشهری تطبیق دهند کردند تا خود را با شوککمک می

   
 ماخذ: )تصاویر برگرفته شده از فیلم(   7و  7تصاویر   -
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 مند تهران مدرنبازنمود فضاهای عمومی جنسیت .4

رود و حرکت عابران و رههیذران شیهری   طور مکرر به درون فضاهای شهری می دوربین به
گیرد  آنچه بیش از هر چیس در اولین نماهایی که از فضاهای عمومی شهری بیه  را در قاب می
هیای میدرن در کنیار    ها و پوشیش کند حضور زنانی با لبا گری میآید مموهنمایش در می

راوی نییس ایین مجیاورت میدرن و سینتی در فضیاهای       های سینتی اسیت    افرادی با پوشش
هیای مدرنیتیه در   دهد، و آن را به مثابه تناقضکلانشهری تهران مدرن را مورد تومه قرار می

حضیور زن میدرن در    اساسا یکی از مضامین اصمی فییم  کشاند   موامع سنتی به تصویر می
ن مضمون میورد تاکیید قیرار    در سرتاسر فیم  بارها ایفضاهای عمومی شهری تهران است و 

های فرهنگ مردسالار سنتی بود کیه غالبیا زنیان را      حضوری که بر ه  زننده ارزشگیردمی
کیرد   کیرد و قممیروی عمیومی را مردانیه قممیداد میی      به فضاهای داخمی خانهی محدود می

های امتماعی نوین به دست آمده برای زنان، همچون حیق رای، حیق کیار در    بواسطه ازادی
 ایین  بیا  توامیان   نبودند خانهی کار به محدود دیهر کرد و تغییر در امتماع زنان بیرون، نقش

 ریاهری  چهیره  زنان، و حضور زنان در فضاهای عمومی شهری، امتماعی نقش در تغییرات
 عیومی  فضیاهای  در بیشتری ازادی به زنان به تدریج  کرد تغییر سرعت به نیس زندگی سبک و

 مردسیالارانه  فرهنیگ  مقاومیت  با ابتدا شهر در و ازادی زنان حضور این  یافتند  دست شهری
هیای امتمیاعی و   هیا و مجادلیه  از این رو زن مدید عنصری کمیدی بود که تنش  شد موامه

 ساخت فرهنهی شکل گرفته بواسطه تغییرات مدرنیساسیون را متبمور می

از ییک سیتاره زن    در بطن هرج و مرج کلانشیهری دوربیین پوسیتری بیا اب یاد بیسر       
کننید  در  ها حرکت میزمینه عابران پیاده و ماشیندهد، و در پیشموسیقی پاپ را نمایش می

توان پوستر را به صورت کامل تماشا کیرد و دائمیا حرکیت    طول مدت این نما به سختی می
ه بیه  کند  در ایین مییان صیدای آواز خواننید    زمینه قاب را اشغال میها در پیشافراد و ماشین

های صن ت سیرگرمی،  رسد  در این بخش فیم ، نقش ستارهداستانی به گوش میای غیرگونه
در درگیرکردن ذهنیت و حوا  مخاطبان حتی دربطن هرج و مرج کلانشهری میورد تومیه   

میی  نصیب  شیهر  سیطح  در بیسر   اب اد در و رنهی صورت به که پوسترهاگیرد  این قرار می
 نهیاه  و بودند، برخوردار شهری مدرنیته بصری فرهنگ به دهیشکل در کمیدی نقشی از شدند،

  نقش این پوسیترها در تبمییس سییمای زنیانهی میدرن      کردندمی مذب خود به را شهرنشینان
 ایین  طرییق  از کردنید  میی  عمیل  شیهر  سیطح  در ایتوده رسانه عنوان به نقشی کمیدی بود، و
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حضیور و تیاثیر    شید  میی  تسرییق  مام ه درون به مدرن زنانهی از تصاویر گونه این پوسترها،
گییرد  در  های پاپ در فرهنگ کلانشهری در اواخر فییم  نییس میورد تومیه قیرار میی      ستاره

خواننید  ایین سیتارگان    های موسیقی پاپ بر روی صحنه آواز میتفریحات طبقه مرفه، ستاره
ن و همهین از  دهیی بیه سییمایی میدر    خصوصا در ترویج انواع مدید مد، و در نتیجه شکل

 مام ه نقشی کمیدی داشتند      

 پوشیش  کیردن  مرتیب  حال در که بینی می را ایفروشنده مرد از در اواخر فیم  تصویری
را بیرای بیرای   « یک مهان تماما رویایی»ها ویترین فروشهاه  است ویترین پشت مانکن زنانه

هیا    بکارگیری میانکن (Schivelbusch, 1995, 152)کردندهای تماشاچی شهری فراه  میتوده
هیا در  های طراحی ویتیرین فروشیهاه  ترین استراتژیهای زن( یکی از اصمی)خصوصا مانکن
کننده مدرنیته از زیبایی و زنیانهی را  های داخل ویترین، دیدگاه همهنمانکن شهر مدرن بود 

 ,Gronberg, 1997) .سازی بدن زنانیه بخشیدند؛ دیدگاهی مبتنی بر کالاوارگی و بتتجس  می

ها در مذابیت بخشیدن به کالاها، و همچنیین میذب   ویترین فروشهاه هایمانکن (382 -377
 ایین  هیا ویتیرین  هیای مانکن با رابطه در مه  نهاه خیره رههذران نقشی کمیدی داشتند  نکته

 ماهییت  بیه  دهنیده  شیکل  و اساسیی  عنصیر  یک مثابه به پوسترها همچون هاان که بود نکته
هیا )وینیدو شیاپینگ( بیا     قرابت نهریستن به ویترین فروشیهاه   کردندمی عمل مدرن خیابان

تجربه نهاه به پرده سینمایی مورد تومه نظریه پردازان مت ددی همچون ان فرییدبر ، میاری   
پیردازان  همهی این نظرییه   (Friedberg, 1993, 93)ان دوان، و مولیانا برونو    قرار گرفته است

گیری سیینمایی در نظیر    ها را به مثابه پارادایمی برای نظارهه ویترین فروشهاهایین نهریستن ب
توانید از کیفیتیی خودارماعانیه    اند  از ایین رو ایین صیحنه هیا در فییم  سیینایی، میی       گرفته

 برخوردار باشد 

 

دهی به هویت ملی و بازنمود آن در مستند نقش فضاهای فرهنگی در شكل .3

 سینایی   

گیرد، و راوی بییان میی  تدایی فیم  دوربین برج شهیاد )ازادی( را در قاب میهای ابدر بخش
سیازد   را مجسی  میی  « روییای آینیده تهیران   »توان بنایی در نظر گرفت که کند که برج را می

داشت دو هسار و پانصدمین سیالهرد تاسییس   راوی دلیل ساخت این یادمان شهری را گرامی
سپس فیم  بیه نمیایی از سیردیس پهمیوی دو  کیه در درون      کند و پادشاهی ایران م رفی می
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کنید،  خورد  دوربین سپس در میان فضاهای داخل موزه حرکت میی موزه قرار دارد، برش می
کنید، و بارهیا   دهد  این روند در طول فییم  ادامیه پییدا میی    هایی تاریخی را نمایش میو ابژه

هیا  های تیاریخی نهیاه داشیته شیده در آن    ابژهها و ها، گالرینماهایی از فضاهای داخل موزه
حال اشاره فیممساز به برج شهیاد )آزادی( به عنیوان سیمبل اینیده    شود  با ایننمایش داده می

های تاریخی در درون موزه تامیل بیشیتری   تهران و سپس نمای سردیس شاه، و نماها از ابژه
گییری از گذشیته در   ت امیل و بهیره   توان بحم کرد که فیممساز شیوهطمبند  به ت بیری میمی

ها اساسا یکیی از  دهد  موزهدهی به آینده در فضای موزه را مورد تومه قرار میراستای شکل
دهیی  نهادهای فرهنهی مام ه مدرن بودند که در عین حال در ایجاد ادراک از تاریخ، و شکل

نههیداری و محفیوظ    کردند  میل برایبه هویت فرهنهی و هویت ممی نقشی کمیدی ایفا می
بنیدی قیرار دارد  ابیژه از    ها در پیوند با میل مدرن به کنترل، تصاحب، و طبقیه کردن در موزه

ای در کمییت تیاریخی   شود، و بیه مثابیه قط یه   اش مجسا و گسسته میبافت فرهنهی تاریخی
  (Pieterse, 2005, 171)شیود انتساعی برساخته شده و مطموب قدرت حیاک  نمیایش داده میی   

ها و م انی مدییدی را بیه قط یه    توان دلالتبندی و شیوه بازنمایی میهمچنین با نحوه طبقه
بنیدی و  دهنده و نقش قدرت حاک  در تولیید، طبقیه  حال فرایند شکلتاریخی بخشید  با این
هیا در بیه نمیایش گذاشیتن     های مدرن همواره از موزهماند  حکومتبازنمایی موزه پنهان می

کنند  بسع  دریدا هیچ قیدرت  گیری میدهی به یک اینده مطموب بهرهظور شکلگذشته به من
سیاسی بدون کنترل آرشیو ومود ندارد و از این رو همچنین، هیچ آرشیوی بیدون قیدرت و   

  فرایند آرشیو کردن و به نمایش گذاشیتن   (Christie, 2012, 241) سیاست آرشیو ومود ندارد
ون سرکوب، سانسور، و محو کیردن در ارتبیاط اسیت  شییوه     هایی همچگذشته با سواستفاده

دهی به آینده مطمیوب و ایجیاد   آرشیو کردن از خواست قدرت و حاکمیت در راستای شکل
 و ممیی  هیای میوزه  ایین  از گیریبهره در حاک  قدرت کند  نقشانسجا  امتماعی تب یت می

سیازمان  طرییق شییوه   است  ازیک امتماع خیالی از اهمیت فراوانی برخوردار  به دهیشکل
  شیود میی  اراییه  مخاطیب  بیه  حیاک   قیدرت  نظر مورد تاریخی روایت ها در موزه،دهی ابژه

کند تا خیود را بیه مثابیه    شهرنشین مدرن کمک می نامتجانس روایت تاریخی که به مم یت
هیا  فرهنگ پیوسته و منسج  تاریخی در نظیر بهیرنید  از ایین رو میوزه    -بخشی از یک ممت

بودند  فیم  این نکته را میورد   فرهنهی پیوستهی و امتماعی انسجا  خمق منظور به ادهایینه
دهد که در دوره حکومت پهموی و در تلاش برای مدرنیساسییون اییران، میوزه   تومه قرار می

شناسیی، میوزه فرهنهیی و         های فراوانی با مضامین متنوعی همچون موزه ممی، موزه مرد 
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بررسیی رابطیه مییان     های اخیر،در سالنکته را نباید از نظر دور داشت که  ساخته شدند  این
بیه یکیی از     (Bruno, 2007, 28)«سیینما  شناسیانه هتبارشناسی میوز »و تومه به  ،سینما و موزه

گیری  مباحم مه  در مطال ات سینمایی تبدیل گشته است؛ تومه به این نکته که تجربه نظاره
و فییم  میی توانید     ،میان فضاهای گالری و  موزه  قرابیت دارد  سینمایی با تجربه حرکت در

از ایین    (Bruno, 2014, 143)ای مشابه تجربه بازدید از موزه ارائیه دهید   برای تماشاگر تجربه
 تواند از ماهیت خودارماعانه برخوردار باشد ها میها و گالریرو تصاویر فیم  از موزه

ی از یک امرای تئاتری مدرن، بیه درون میوزه میرد    در ادامه همین فصل، تصویر از نمای
هیای سینتی و بازنمیایی کننیده     های مومی بیا لبیا   خورد که در آنجا پیکرهشناسی برش می

کنید کیه در حالیکیه چشیمانش     انید  راوی اشیاره میی   فرهنگ بومی، به نمایش گذاشته شده
اینحال ذهنش درگیر تصیاویری  کند، با بازیهران ایران مدرن را بر روی صحنه تئاتر تماشا می

انید، و  تسخیر شیده « سکوت ایستا»های متفاوت ایرانی گذشته است، که در یک از شخصیت
شناسی ممی یکی از نهادهیای بیود کیه    شوند  موزه مرد شناسی نمایش داده میدر موزه مرد 

 کیه  ودشی میی  در مطال ات آکادمیک کوشییده  غالبا حالیکه ثمره زندگی مدرن شهری بود  در
 گرفتیه شیود،   نظر در شهری ایتوده فرهنگ از مجسا و گرایانهنخبه نهادی عنوان به را هاموزه

پسیند فرهنهیی   های عامیه ها را باید بخشی از سرگرمیپردازان م تقدند این موزهبرخی نظریه
مالب اینجاست که رشد و گسیترش میوزه    (Schwartz, 1995, 8)قرن نوزده  در نظر گرفت

هیا در دهیه  شناسی تقریبا همسمان با رشد و گسترش سینما بود  این گونه از میوزه مرد های 
هیای فرهنهیی ممیی رهیور و     های انتهایی قرن نوزده ، به منظور حف  و نههداری از سنت

شناسی ممی در شهر مدرن کیارکردی نوسیتالژیک داشیتند، و    های مرد رواج یافت  این موزه
های فرهنهی سینتی کیه در موامهیه بیا     شده و تابمومانندی از گونههای منجمدها لحظهدر آن

سازی در حال زوال و ناپدید شدن بودند، به نمیایش گذاشیته   شتاب مدرنیته و فرایند صن تی
 ابیدیت  آنها به و کردندمی تسخیر را شدن ناپدید م رض در هایلحظه هاموزه شدند  اینمی
ها به شیکل کیاملا   ها رشد و تکامل پیدا کردند و پیکرهبه تدریج این گونه موزه  بخشیدندمی
هیا، بیه   تیر ایین میوزه   یافتیه تر و تکامیل های پیشرفتهشدند  در مدلای طراحی میگرایانهواقع

تدریج مرز مدا کننده میان صحنه نمایش ارایه شده و بازدید کننیده از مییان رفیت، و بیرای     
هیا و صیحنه چییدمان شیده  حرکیت      میان پیکیره  بازدیدکنندگان این امکان پدید آمد که در

خواندنید  ها مخاطبی متحرک را فرا میی این موزه حال عین در  (Sandberg, 2003, 19-21)کنند
هیا  هیای تیاریخی گسسیته، مییان آن    های منجمید شیده و لحظیه   که با حرکت در بین صحنه
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یافتیه  کیی چندحسیی و تین   ها، بیا ادرا از این رو تجربه این موزه پیوستهی خیالی ایجاد کند 
های منجمد شده بیه منظیور   توامان بود و مخاطب متحرک خود نیس بخشی از میسانسن پیکره
شید  مختصیات زمیانی متضیاد     شکل دادن به روایت تاریخی پیوسیته و منسیج  مبیدل میی    

ها و برخورد تحرک و پویایی مخاطب با سکون، سکوت و ایسیتایی لحظیه  مخاطب و پیکره
 نهریسیتن  خود منشا لذت و سرگرمی بود  از این رو برای نارر متحیرک لیذت  های تاریخی 

پیردازان  برخی نظرییه  آمد هستند پدید می م مق زندگی و مر  میان مرز در که هاییپیکره به
تیوان بحیم   اند  با این حال میی شناسی مومی با مر  اشاره کردهبه پیوند و قرابت موزه مرد 

حضیوری قیاطع    آنفیهیور میر  در مغرافییای     ت کهاس زدهشبحمحیطی  موزه ذاتاکرد که 
کشید،  هیا را میی  آنگسمد، شان میها را از بافت اصمیقط ه  موزه (Stead, 2004,89-90)  دارد

  سینما نیس در این ومهیه  (Ibid, 97)بخشدرستهاری و ماودانهی میبه قط ه اما در عین حال 
بیه ت بییر    در ارتباط با قممروی میر  هسیتند   هر دو و ، میرایی و مر  با موزه اشتراک دارد

غایتیا  نییس  در فضیای سیینمایی حکیاکی شیده اسیت، و فییم        « کالت میر  »برونو، مولیانا 
انچنان که ونسا شیوارتس اشیاره میی     (Bruno, 2002, 146)بخشدتکنولوژی مر  را تجسد می

ارند و از این منظر این صیحنه  های مومی مدرن و سینما در پیوند با ه  قرار دکند رهور موزه
ها در منجمید  تواند برخوردار باشد  مشابه عممکرد این موزهنیس از کارکردی خودارماعانه می

هیای امتمیاعی سینتی کیه دوران آنهیا      کردن و ماودان کردن و از این رو ثبت کیردن میدل  
یممسیاز در ضیبط   اند، نقش فای برای به نمایش گذاشتن در موزه مبدل شدهگذشته، و به ابژه

توان مورد تومیه قیرار   کردن و ماودانه کردن این فرایند گذار از مام ه سنتی به مدرن را می
ای ارمیانی حضیوری   داد  با این حال سمطه مر  در اینجا نیس، و در رویای برسیاختن آینیده  

رینهیای ویتی  توان همتایی بیرای میانکن  شناسی را میهای مومی موزه مرد قاطع دارد  پیکره
ای از ای، تجسی  گذشیته  هیای میومی میوزه   های شهری نیس در نظر گرفت  درحالیکه پیکیره 

های ویترین، تجس  لحظه حیال در م یرض   اند، مانکندست رفته و محبو  در فضای موزه
ای و میانکن های مومی موزهاند  پیکرهناپدید شدن هستند که در فضای ویترین محبو  شده

ها، هر دو با سکوت، سکون و ایستایی خود، به میرایی ذاتی نهفتیه در بطین شیور و نشیاط     
 (    62و  1کلانشهری و مهان مدرن دلالت دارند )تصاویر 
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 ماخذ: )تصاویر برگرفته شده از فیلم(   14و  3تصاویر   -

 
 خاطره در تهران مدرنهای بیمدرنیزاسیون شهری و ظهور خیابان .1

یان فیم  در یک مونتاژ موازی، تصاویری از بناهیا و فضیاهای تهیران قیدی  بیه نمیایش       در پا
شوند  بناهایی که تنها در پیکر تصاویر حضور دارند و دیهیر مسیمانیتی ندارنید     گذاشته می

سیاز و  ها و فضیاهای خیاطره  در مابین به نمایش گذاشته شدن این تصاویر ایستا از ساختمان
شود که با ماروی خیود در  روبی نمایش داده میدی ، تصاویری از زبالهدارای هویت تهران ق

توان بیر  های زرد ریخته شده در آسفالت خیابان است  میحال ممع کردن و زدودن بر 
هیای قیدیمی در نظیر گرفیت      زده و ریخته شده را از لحاظ م نایی در پیوند با بناهای خسان

بر فراز درخت بودند، و امیروزه طیراوت خیود را     هایی که روزگاری سرسبس وهمچون بر 
قدیمی ه  در فرایند مدرنیساسیون شهری، کارکرد خیود   پرشکوه اند، این بناهایاز دست داده

 ایین  رفیتن  بیین  از انید  بیا  گردییده  میایهسین  میدرن  هیای ساختمان اند و بارا از دست داده
 خیود  بیا  بناهیا  این که تاریخی و هاخاطره م مارانه، و شهری نوسازی فرایند در هاساختمان

 بیدون  شیهری  بیه  تدریج به تهران  (Hake, 2008, 159-160)شودمی محو نیس داشتند همراه به
 از گذشیته  که شهری دهد می نمایش را زمان خود در ردپایی بدون که شودمی تبدیل خاطره

میاروی زبالیه    شیود میی  محفوظ عکاسانه ایستای تصاویر پیکر در تنها و شودمی زدوده آن
تواند نمادی از فرایند مدرنیساسیون پهموی باشد کیه گذشیته و سینت را بیا نییروی      روبی می

های ایستا در این بخش خود تامل بیشیتری میی  استفاده فیممساز از عکس کند خود محو می
 مسییر  در هاعکس پیوندند، و پویایی در حرکت با سینمایی متحرک تصاویر حالیکه طمبد  در
 میر   و عکاسیی  مییان  ذاتی پیوند و قرابت به پردازاننظریه از کنند  بسیاریمی عمل دیهری
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انید  عکاسیی از چییسی ییا     ها یادآور میر  تما  عکس»کند: کردند  سونتا  اشاره می اشاره
هیا بیا تکیه تکیه کیردن      پذیری و ناپایداری آن است  عکسکسی مشارکت در میرایی، اسیب

، 6510، نتا وسی « )دهنید امان زمیان شیهادت میی   ها، بر ذوب بیمنجمد کردن آن لحظات و
(  لورا مالوی سکون و ایستایی تصویر عکاسانه را در تقابل با مریان سیال زمان در سیینما  02

کند و مت تقید اسیت   دهد  مالوی از پژواک قدرتمند مر  در  تصویر عکاسانه یاد میقرار می
  به مثابه گسست از سیلان زمان راهر می شود؛ این تصاویر ایسیتایی  تصویر عکاسانه در فیم

  ایین تصیاویر   (Mulvey, 2006, 59-62)دهید و توقفی را در رابطه با گذشته و آینده شکل میی 
عکاسانه، تحرک و پویایی تصاویر سینمایی را در تضاد با ایستایی و اهستهی مر  قیرار میی  

میرد  های مومی میوزه سانه از بناهای قدیمی، با مجسمههمچنین پیوند این تصاویر عکا دهد 
گذارند، نبایید از نظیر دور   ای منجمد شده به نمایش میشناسی که فرهنگ سنتی را در لحظه
و  66بخشند)تصیاویر  کشند و در عیین حیال ابیدیت میی    داشت  ه  موزه و ه  عکاسی می

60 ) 

پیوند با نخسیتین تصیویر فییم  میورد     از سوی دیهر، تصاویر بخش پایان فیم  را باید در 
ای بیود   بررسی قرار داد  آنچنان که بحم شد اولین تصویر فیم ، نمایی از درخیت خشیکیده  

توان بر  هیا فروریختیه   های ریخته شده بر روی آسفالت خیابان را میاز این رو نمای بر 
و تصاویر فییم  بیر   های خشک اولین تصویر فیم  در نظر گرفت  از این رشده از همان شاخه

گرد یک مدار بسته حرکت می کند  با یک بازگشت ابدی موامیه هسیتی  کیه از چرخیه آن     
گریسی نیست  مالوی در بحم خود پیرامون مر  تصیاویر عکاسیانه، در رابطیه بیا تصیاویر      

 هیا، گسست به سینمایی حرکت دهد  توه سینمایی نکته مه  دیهری را مورد تومه قرار می
گذرند، وابسیته اسیت  از   می پروژکتور مقابل از که فیم  نوار سمولوئیدی تاریک یهامداره و

 سیکون،  و ایسیتایی  صیرفا  نه این رو حرکت سینمایی از اسا  مبتنی بر سکون است  مالوی
 حرکیت  در شیده  پنهیان  کند؛ مر می اشاره سینمایی متحرک تصاویر در نهفته مر  به بمکه

 سیوی  بیه  کنید میی  حرکیت  مر  سوی به فیممی، هر که افساید،می   مالوی فیممی را تصاویر
از این رو این تصاویر سیینمایی   (Mulvey, 2006, 66). آغاز پروژکشن از قبل ایستایی وض یت

کشید را نییس در   که فرایند مدرنیساسیون و آرمان مبتنی بر پیشرفت پهمیوی را بیه تصیویر میی    
 مهیان  ایین  رک سینمایی باید ادراک کیرد؛ کیه  پیوند با مر  ذاتی نهفته در بطن تصاویر متح

غایتیا   خواهد بود، و آن نییس  «دیهر رویای یک» صرفا نیس وعده داده شده رویایی و آرمانشهر
  (Buck-Morss, 1995,5-6)واژگون خواهد شد
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 ماخذ: )تصاویر برگرفته شده از فیلم(   12و   11تصاویر  -

شدن بانویی سرخپوش از بطن مجادلیه مییان ترافییک    آنچنان که اشاره شد فیم  با پدیدار 
پیوش ییادآور   شود  رهیور بیانوی سیرلا   شهری و رهایی حرکت پرندگان در اسمان آغاز می

هیا در ترسیی    تیرین قط یه  شارل بودلر است که از آن به عنوان یکی از مه  زن رههذر قط ه
ناگهیان زنیی    در مییان تیوده متحیرک شیهری،    کیفیت زندگی کلانشهری ییاد شیده اسیت     

 از نظیر دور سیازد و سیپس   شود، شاعر را شیفته خود میی سیاهپوش در برابر شاعر راهر می
« شیود کشد و ب د ناپدید میدرخشد و ش مه میزند، میدر برخوردی آنی مرقه می: »شودمی

نید  کهای خود، بارها به این ش ر بودلر اشاره میوالتر بنیامین در نوشته ( 06، 6513)شایهان، 
در انتهیا همچیون بیانوی سییاه    کنید   و آن را تبمور درخشانی از ذات تجربه مدرن م رفی می

شیود، بیانوی سیرلا پیوش فییم  سیینایی نییس، در        پوش بودلر، که در دل مم یت ناپدید می
پیوش در طیول فییم     شود  این بانوی سیرلا آشوب ترافیک و هرج و مرج شهری ناپدید می

ای و آید  این حضور میاهیتی اسیطوره  کلانشهری به نمایش در می لای فضاهایبارها در لابه
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بخشید  ایین تصیاویر احساسیی از     ای به واق یت مبتنی بر پیشرفت زندگی شهری میی افسانه
کنند  سکون، سکوت، آرامش، و آهستهی بیانوی سیرلا  گسست از واق یت روزمره ایجاد می

گییرد  در حالیکیه   های فیم  قیرار میی  پوش در تضاد با تحرک، منبش و پویایی سایر قسمت
فیم  ضرباهنگ شتابان زندگی کلانشهری و تغییرات امتماعی و فرهنهیی مت اقیب آن را بیه    

تواند به ایسیتایی و توقی  نهفتیه در بطین     پوش میکشد، حضور این بانوی سرلاتصویر می
کیه بیرای    پوش، زنی بودشور و نشاط و تحرک مهان مدرن دلالت داشته باشد  بانوی سرلا

مدت چندین سال هر روز با پوشش سرلا خود در میدان فردوسی به امید ملاقیات م شیوم   
پوش تبمور و تمثیمی از مفهو  از دسیت  کشید  داستان بانوی سرلااش انتظار میاز دست رفته

تواند در نظر گرفته شود؛ از دست دادن آنچه که زمانی عسیس بیود  دادن در تهران مدرن نیس می
گیییری از بحییم مارگییارت  تییوان او را بییه چنییگ آورد  از اییین رو، بییا وا  ر نمیییو دیهیی
تیوان نمیاد مقاومیت، امتنیاع،     پیوش را میی  ، بیانوی سیرلا    (Werth, 2013, 1037-1038)ورت

پایداری، ایستادگی در برابر پذیرش واق یت لحاظ کرد، مقاومت در برابر پذیرش واق ییت از  
پوش مالب تومه است  او که بیه سیوی   یانی از بانوی سرلادست دادن  از این رو نماهای پا

شود، و سپس در هیاهو و آشیفتهی  کند، به تدریج از دوربین دور میدیهر خیابان حرکت می
شود  این محو شدن به از بین رفیتن پاییداری   ها و رههذران، محو و ناپدید میشهری ماشین

 (   60و  65 ویرتواند دلالت داشته باشد  )تصاتهران کهن نیس می

  
 ماخذ: )تصاویر برگرفته شده از فیلم(  10و  13تصاویر   -
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 گیرینتیجه .7

 یآنی  راتیتیاث  و رههیذر در شیهر،   کیی  به پرسیه  های یک شهر: تهران امروز،امپرسیون فیم 
شیباهت  در برابر دیدگان متحییر و شیهفت زده وی   تهران  ی تغییرات و تحولات شهرتماشا
ایستد، و به هییچ  های خود میداری از سوژهسینایی در سرتاسر فیم  در فاصمه ی م نی  دارد

شیود،  کدا  از این شاهدان و حاضران در تهران در حال گذر از سنت به مدرنیته، نسدیک نمی
هیای  ها، فضیاها و سیازه   گذارد کلانشهر تهران که برآیند گرده  آمدن تمامی این پیکرهو می

ی فییم  تبیدیل شیود  از ایین منظیر، فییم        ری است، خود به سوژه ی یهانیه م مارانه و شه
توان یکی از آثار درخشان سینمای مسیتند اییران، در بیازنمود تجربیه مدرنیتیه      سینایی را می

هیای  های شهری مرسو  که در پی بازنمایی زیباییشهری دانست   این اثر برخلاف سمفونی
ی متنیاقض  هیایی از تجربیه  اند، به نمایش بارقهر مدرندیداری و فضایی کلانشهرهای نورهو

هیای پدیید آمیده توسیط فراینید مدرنیساسییون       زیست کلانشهری در مام ه ی ایران و تنش
ی پیردازد، و بیه وییژه نقیش قیدرت حیاک  در پیشیبرد پیروژه        آمرانه ی پهمیوی در آن میی  

دهیی بیه انسیجا      شیکل ی فرهنهیی در راسیتای   اش از گذشیته گییری مدرنیساسیون و بهیره 
 دهد   امتماعی مطموب خود را در بوته ی نقد قرار می
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