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چکیده 

هنر گچ بری یکی از مهمترین آرایه های معماری ایرانی است که در منطقه خراسان بزرگ در ادوار مختلف پیش از اسلام و دوران اسلامی 
کاربرد داشته و با تنوع نقوش و کیفیت ممتازش شناخته می شود. تمرکز این پژوهش بر دو بنای ممتاز و باشکوه بندیان درگز از عصر ساسانی 
و رباط شرف از عصر سلجوقی است که نزدیک ترین بناهای شاخص خراسان از حیث زمان در دو دوره پیش از اسلام و اسلامی هستند و 
هنر گچ بری یکی از مهمترین آرایه های آنهاست. محوطه باستانی بندیان درگز در منطقه شمالی خراسان، بیشترین سازه های گچ بری دوره 
ساسانی را در خود جای داده و نمایان گر شکوه، عظمت و زیبایی این هنر در آن روزگار است. رباط شرف نیز دارای جایگاهی ویژه در تاریخ 
معماری خراسان در دوران اسلامی است که با آرایه های گچی زیبا و آمیختگی آن با آجرکاری شهرت جهانی دارد و یادآور تداوم هنر گچ بری 
از اعصار پیشین است. از آنجایی که در باب تاثیر هنر گچ بری ساسانیان و کاربرد نقشمایه های آن بر بناهای دوران اسلامی در منطقه خراسان 
کمتر مطالعه ای صورت گرفته، ضرورت انجام پژوهش هایی از این دست مطرح می گردد. بنابراین با توجه به اهمیت این موضوع در هنر و 
معماری ایران، مساله پژوهش بدین شکل مطرح می شود: چه ویژگی هایی در شیوه بازنمایی نقوش گچ بری های عصر ساسانی و سلجوقی 
در منطقه خراسان با تاکید بر بناهای بندیان درگز و رباط شرف وجود دارد؟ وجوه اشتراک و افتراق آنها در چیست؟ این پژوهش به روش 
تحلیلی-تطبیقی انجام گرفته و از نرم افزارهای رسامی گرافیکی استفاده شده است؛ نتایج کلی تحقیق، نشان از تداوم هنر گچ بری ساسانی 
در عصر سلجوقی منطقه خراسان دارد. چرا که بسیاری از تزیینات داخلی گچ بری های بنای رباط شرف بالاخص در نقوش گیاهی و هندسی 

مشابه بنای بندیان درگز است که خود نشانگر پایداری این هنر در گذر بیش از پنج سده است. 
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مقدمه
گچ یکی از مصالح پرکاربرد معماری ایرانی است که به واسطه 
و هنرمندان  معماران  توجه  مورد  ویژه اش همواره  قابلیت های 
بوده و علاوه بر جنبه ایستایی، به عنوان یکی از آرایه های بنا 
کاربرد داشته است. هنرمندان ایرانی فنون گچ بری را بدان درجه 
و ظریفی  بدیع  نقوش  و چنان  رساندند  تکامل  و  پیشرفت  از 
جلب  خود  به  را  هنرشناسان  توجه  امروزه  که  آفریدند  آن  با 
و  اسلام  با ظهور  گرفته اند.  قرار  تمجید همگان  مورد  و  کرده 
پیدایش مضامین جدید و ایجاد محدودیت هایی همچون منع 
تصویرنگاری و مجسمه سازی، تحولی عظیم در هنرهای تصویری 
به وقوع پیوست. نقوش مورد استفاده در گچ بری دوره ساسانی 
شامل نقشمایه های طبیعی، گیاهی، حیوانی، انسانی، انتزاعی و 
هندسی بود  که در دوران اسلامی مورد اقبال قرار گرفت و در 
صنایع هنری گسترش یافت و به تدریج به حد کمال رسید. این 
تاثیر را بیش از همه شاید بتوان در تزیینات گچ بری ابنیه قرون 
اولیه اسلامی مشاهده نمود. شاخص ترین و آخرین بنای پیش از 
اسلام خراسان که با هنر گچ بری شهرت دارد، بنای بندیان درگز 
است؛ بنای رباط شرف نیز به عنوانِ نزدیک ترین بنای اسلامی 
بنای  به  زمانی  و  جغرافیایی  موقعیت  حیث  از  گچ بری  دارای 
به  در خراسان  معماری عصر سلجوقی  درگز، شاهکار  بندیان 
شمار می آید و تنوع آجرکاری و گچ بری آن شکوه هنر دوران 
را در خاطر تداعی می سازد. بررسی های مقدماتی بین نقوش 
گچ بری دو بنای بندیان درگز و رباط شرف، این فرضیه را مطرح 
می سازد که احتمالاً سبک و شیوه ی اجرای گچ بری های بندیان 
با کیفیت آرایه های گچی بنای رباط شرف مرتبط باشد. پرسش 
این است: چه ویژگی هایی در کیفیت بصری نقوش گچ بری های 
عصر ساسانی و سلجوقی در منطقه خراسان با تاکید بر بناهای 
بندیان درگز و رباط شرف وجود دارد؟ و وجوه اشتراک و افتراق 
آنها در چیست؟ با توجه به قرارگیری هر دو بنا در خراسان به 
رباط شرف، شکل  بنای  نظر می رسد کیفیت گچ بری محراب 
تکامل یافته ی نقوش گچ بری بنای بندیان درگز و نقشمایه های 

آن، متاثر از سبک هنری پیش از اسلام باشد.

پیشینه تحقیق
در خصوص مساله تحقیق، مرور برخی منابع حائز اهمیت 

است: آرتور پوپ در کتاب مشهور خود با عنوان »سیری در هنر 
ایران« که یکی از مهم ترین دانشنامه های هنر ایرانی قبل و بعد 
از اسلام و از مفصل ترین و معتبرترین کتب مرجع درباره تاریخ 
هنر ایران محسوب می شود، فرهنگ و معماری ایران را معرفی 
کرد. ریزمعیارهای هنر ایرانی که از نظر پوپ در انتظام نظام 
فضایی معماری ایرانی مؤثر بوده عبارت است از: تداوم، انتزاعی 
گرایی، نمادگرایی، روشنی و دقت، خصلت اجتماعی و سنتی 
تاریخ هنر ایرانی و ارتباط و تاثیر معماری ایران و سایر تمدن ها 
و تاثیر آن ها بر هم )پوپ و اکرامن، بررسی هنر ایرانی، علمی 
فرهنگی،1387(. کتاب »هنر ایران در دوران پارتی و ساسانی« 
بهرام فروشی  با ترجمه  از رومن گریشمن  ارزشمند  پژوهشی 
است که فصل دوم نگاهی به هنر ساسانیان و به معماری و تزیین 
ساختمان دارد و به آثار صخره ای و بررسی هنرهای تجملی این 
دوره پرداخته است )گیریشمن، هنر ایرانی در دوران پارتی و 
ساسانی، علمی و فرهنگی،1350(. در زمینه هنر گچ بری ساسانی 
و اسلامی پژوهش های فراوانی انجام شده که از آن جمله می توان 
به مقاله ی جمال انصاری در فصلنامه هنر با عنوان »گچ بری های 
دوران ساسانیان و تاثیر آن در هنرهای اسلامی« اشاره کرد که 
از  از گچ و به کاربرد گچ و نحوه استفاده  به پیشینه استفاده 
نقش مایه ها و تاثیر آن بر گچ بری دوران اسلامی پرداخته است 
)انصاری، فصلنامه هنر، 1365-1366، شماره 13(. در مقاله ای 
دیگر با عنوان »بررسی هنر گچ بری دوره اسلامی« در فصلنامه 
علمی اثر، اشکال، تکنیک، ویژگی نقوش و همچنین مضامین 
گچ بری و سبک های آن در دوره اسلامی شرح داده شده است 
)سجادی، 1395، اثر، شماره 25(. محمدیوسف کیانی نیز در 
کتاب خود »معماری ایران دوره اسلامی«، موضوع آجرکاری، 
گچ بری، کاشی کاری و... را در معماری ایرانی اسلامی مدنظر قرار 
داده و کیفیت گچ بری را در معماری ادوار اسلامی شرح داده 
است)کیانی، سازمان میراث فرهنگی، 1376(. در زمینه قیاس 
تأثیر  مقاله ی »بررسی  به  اسلامی می توان  و  گچ بری ساسانی 
هنر گچ بری دوران ساسانی بر تزئینات گچ بری معماری قرون 1 
تا 5 هجری« اشاره کرد که نتایج آن در بردارنده توضیحاتی از 
گچ بری های خراسان و اصفهان با بیشترین تزیینات و همچنین 
بنای مسجد جامع نایین به عنوان پرکارترین گچ بری ها است 
که نشان از تاثیر هنر ساسانی بر گچ بری های معماری اسلامی 
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تا قرن پنجم هجری دارد )منتشری، فصلنامه علمی تخصصص 
نویسنده ی کتاب »تاثیر هنر  معماری سبز، شماره8، 1396(. 
ایران  تاریخی  جغرافیای  نخست  اسلامی«  هنر  بر  ساسانی 
توضیح  را  اسلامی  هنر  عمومی  و سپس خصوصیات  ساسانی 
داده و در ادامه به تفکیک، آثار هنری شامل: گچ بری، گچ کاری، 
نقاشی، مجسمه سازی، فلزکاری، بافندگی، سفال، کاشی کاری، 
سکه ها و... تاثیرات هنر ساسانی در بناهای مختلف و در قرون 
هنر،  و  فرهنگ  وزارت  )زمانی،  است  کرده  بررسی  را  متفاوت 
1355(. در کتاب »هنر و معماری اسلامی« بررسی مکاتب و 
سبک های مختلف هنر اسلامی در چهارچوب تاریخی ذکر شده 
تا خواننده دیدی کلی و نه منقطع، از یک دوره پیدا کند )هلین 
برند، روزنه، 1394(. مقاله ی »تاثیر هنر و معماری ساسانی بر 
معماری عصر سلجوقی«، معماری سلجوقی را رنسانس معماری 
پس از اسلام دانسته و کمال و اوج این هنر را در تاثیرپذیری 
بررسی  به  مقاله  این  در  همچنین  می داند.  ساسانی  هنر  از 
پرداخته شده  آن  جزییات  و  اسلامی  بناهای  داخلی  تزیینات 
است )اکبری، فصلنامه تاریخ فقه و تاریخ تمدن، 1390، شماره 
باستان  »کاوش های  عنوان  با  خود  اثر  در  رهبر  مهدی   .)27
پژوهش  و  کاوش  به  فصل  سیزده  در  درگز«  بندیان  شناسی 
و  مدارک  در هر فصل  پرداخته که  درگز  بندیان  بنای  درباره 
اسناد مفیدی در یک مقطع زمانی از دوره ساسانی آشکار کرده 
بندیان درگز، سازمان  باستان شناسی  )رهبر، کاوش های  است 
میراث فرهنگی کشور، پژوهشکده باستان شناسی، 1376(. علی 
صدرایی و همکارانش در پژوهشی با نام: »نبرد بهرام گور در 
کشمهین؛ بازنگری برخی نقوش گچ بری بندیان درگز«، نقوش 
تفاسیر موجود  و  با تحلیل ها  را  آتشکده  تالار  رفته در  به کار 
مطابقت داده اند. آنها با نگاهی دقیق تر به مدارک موجود اعم 
از نقوش گچبری، کتیبه های بکار رفته در تالار، سایر مدارک 
تاریخی و ادبی، پرسش های  باستان شناسی و همچنین متون 
بسیاری را طرح و سعی کرده اند تا حد امکان به آن ها پاسخی 
قانع کننده و علمی بدهند )صدرایی و همکاران،1398(. یعقوب 
دانشدوست در پژوهش خود با عنوان »رباط شرف« درباره بنای 
کاروانسرای رباط شرف علاوه به شرح اجزای بنا به طرح های به 
کار برده شده چه در آجرچینی و گچ بری محراب ها پرداخته 
است؛ و گچ بری های بنا را به دو دسته تقسیم کرده: دسته اول 

گچ بری های تزیینی و ساختمانی، دسته دوم کتیبه های گچی 
و محراب های گچی است )دانشدوست، یادگارهای رباط شرف، 
سازمان میراث فرهنگی تهران، اثر، شماره 5، پاییز1360(. در 
مقاله ای دیگر با عنوان »نقوش مهری و توپی های گچی ته آجری 
در تزیینات رباط شرف« به تحلیل تنوع تزیینات گچی موسوم 
به مهرهای تزیینی یا توپی های ته آجری در فضاهای مختلف 
اشکال  پایه  بر  را  نقوش هندسی  و  پرداخته  رباط شرف  بنای 
چلیپای  همچون  ایران  کهن  نقش مایه های  از  برخی  هندسی 
چهار و سه شاخه همانند بوده و نقوش گیاهی آن را تداوم نقوش 
گل نیلوفر و برگ کنگر دوره ساسانی دانسته است )شیخی و 
آدینه، نشریه هنرهای زیبا - هنرهای تجسمی، دوره 25، شماره 
1، بهار1399(. همان طور که ذکر شد هیچ یک از منابع موجود 
بنای رباط  نقشمایه های گچ بری دو  به تطبیق کیفیت بصری 
شرف و بندیان درگز اشارتی نداشته اند. پژوهش حاضر قصد دارد 
نقوش به کار رفته در گچ بری های بندیان درگز مربوط به دوره 
ساسانی و بنای رباط شرف متعلق به دوره اسلامی )سلجوقی( 
پایان،  در  و  دهد  قرار  ارزیابی  و  تحلیل  مورد  و  شناسایی  را 
با قیاس نقوش  تاثیر هنر گچ بری ساسانی بر دوره اسلامی را 
بکار رفته در هر دو بنا بررسی نماید. از این رو این پژوهش با 
رویکردی جدید به شناسایی وجوه تشابه و تفارق گچ بری های 
عصر ساسانی و سلجوقی در منطقه خراسان با تکیه بر دو بنای 

شاخص می پردازد.

روش تحقیق و جامعه آماری
پژوهش پیش رو، از طریق مطالعه منابع کتابخانه ای-میدانی 
و با روش تحلیلی- تطبیقی، انجام پذیرفته است. جامعه آماری 
این پژوهش را آثار گچ بری بنای بندیان درگز متعلق به دوره 
ساسانی و رباط شرف سرخس متعلق به دوره سلجوقی تشکیل 
می دهند که ضمن معرفی آنها، جهت تبیین ویژگی های بصری 
است.  شده  استفاده  گرافیک  رسامی  نرم افزارهای  از  نقوش، 
سپس آثار منتخب بر حسب قابلیت های مضمونی، نوع نقوش، 
شیوه  بازنمایی و تکنیک ساخت نقوش گچ بری در هر دو بنا 

مورد بررسی و قیاس قرار می گیرند.
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هنر گچ بری در عصر ساسانی 
سابقه استفاده از گچ و اینکه چه زمانی به صورت یکی از 
عناصر کاربردی معماری ایرانی درآمده، کاملا روشن نیست، 
به  آثار  قدیمی ترین  باستان شناسی،  یافته های  اساس  بر  اما 
دست آمده از گچ مربوط به دوران عیلامی است که از هفت 
)انصاری،318:1366؛  است  آمده  دست  به  خوزستان  تپه 
و  داخلي  سطوح  پوشاندن  ایران  در  نوروزی،105:1387(. 
خارجي بناها با تزیینات مختلف بخش جدایی ناپذیر معماري 
است.گچ  یافته  تداوم  نیز  اسلامي  دوران  بناهاي  در  که  بوده 
است.  داشته  بناها  تزیین  و  ساخت  در  متعددي  کاربردهاي 
سفیدکاري با گچ براي پوشش دیوارهاي خشتي براي حفاظت 
از بنا در برابر رطوبت در دوره اشکانیان تکامل یافت و در دوره 
سنگي  و  آجري  دیوارهاي  به  بخشیدن  زینت  براي  ساساني 
ساسانیان  روزگار  در  )پوپ،1373:88(.  شد  گرفته  کار  به 
داشتند  فوق العاده ای  پیشرفت  و  رونق  هنرها  همه  تقریبا 
و  مجسمه سازی  معماری،  مانند  هنری  شاخه های  برخی  اما 
درباری  و  تشریفاتی  هنر  با  مستقیم  ارتباط  در  که  گچ بری 
از توجه و خلاقیت بیشتری برخوردار بودند )احمدی  بودند؛ 
هاي  کاخ  بیروني  و  دروني  دیوارهاي  و شکفته،137:1390(. 
ساسانیان را زنجیره تزیینات رنگارنگ ملاط گچي زینت داده 
در  بعدها  و  اشکاني  دوره  برخلاف  ساسانیان  دوره  در  است. 
دوران اسلامي قاب هاي ملاط گچي عموما قالب گیري مي 
بر سطح دیوارها کنار هم  را مانند کاشي  این قاب ها  شد و 
نصب مي کردند تا حاشیه تزییني ایجاد کنند. مجموعه نقوش 
معمول در هنر ساساني شامل نگاره هاي تصویري و تزییني 
گچ  شاخص  اختصاصا  گیاهي  هاي  طرح  اگرچه  است.  توأما 
بري هاي ساساني است )Ferrier,1995:72(. هنر گچ بری در 
به صورت  آن  کاربردی  بر جنبه های  روزگار ساسانیان علاوه 
یا پوشش دیوارها و همچنین کنده کاری، به صورت  ملاط و 
قالبی )قالب گیری گچ برای به وجود آوردن نقوش و طرح ها و 
شکل های مورد نظر( نیز متداول بود. هرچند بعضی محققین 
وجود تکنیک گچ بری قالبی را در دوره ساسانی انکار می کنند، 
اما قطعات گچ بری بسیاری از این دوران به دست آمده که به 
طور مشخص به روش قالب گیری ساخته شده اند. از آن جمله 
می توان به گچ بری های به دست آمده از چال ترخان اشاره کرد. 

در این آثار، مضامین گچ بری جدا جدا قالب گیری شده و سپس 
در کنار هم قرار داده شده اند )سجادی،195:1374(. از دوران 
ساسانی مهم ترین یافته های گچ بری متعلق به نیشابور، حوالی 
ری، تیسفون، کیش، بین النهرین، دامغان و تخت سلیمان بوده 
است )شیپمن، 145:1390(. به طور کلی، نقوش گچ بری عصر 
ساسانی از نقطه نظر طرح های ارائه شده به چهار دسته تقسیم 

می شوند:
الف: نقوش هندسی )شامل طرح های استلیزه هم می شوند(،

ب: نقوش گیاهی،
نیز  اساطیری  فرم های  )شامل  انسانی  و  نقوش حیوانی  ج: 

می شوند(،
د: نقش خط و کتیبه)انصاری، 325:1365(.

بندیان درگز 

)URL 1( تصویر1 - نمایی از سایت موزه بندیان درگز

به  و  درگز  غربی  شمال  شمالی،  خراسان  در  بندیان  بنای 
است.  شده  واقع  شهر  این  از  کیلومتری  دو  حدود  فاصله ی 
با  را  بندیان می گذرد چند روستا  از کنار  جاده ای خاکی که 
شهر مرتبط می سازد؛ دشتی که اطراف آن را کوه هایی چون 
 .)1 )رهبر،1376:  است  کرده  احاطه  الله اکبر  و  مسجد  هزار 
و  سال های1373  در  بندیان  باستان شناختی  کاوش های 
1374 ه.ش منجر به پیدایی مجموعه نفیسی از گچ بری های 
نظیر  که  پنجم شد  بهرام  پادشاهی  زمان  به  متعلق  ساسانی 
بود.  نشده  مشاهده  ساسانیان  شرقی  قلمرو  در  پیش تر  آن 
صورت  به  آن  کاربردی  جنبه  بر  علاوه  ساسانی،  دوره  در 
ملات با پوشش دیوارها، مهم ترین عامل تزیین بنا بوده و به 
)منصوری  رواج داشته است  قالب گیری  و  صورت کنده کاری 
واقع  در  که  نیز  بندیان  آتشکده  در  کریمیان،74:1391(.  و 
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یک بنای مذهبی سیاسی است هنرمند به وسیله هنر گچ بری 
دست به بازسازی وقایع تاریخی زده که در نوع خود از اهمیت 
به سزایی برخوردار است. علاوه بر این، نحوه ایجاد نقوش و 
صحنه ها به گونه ای است که در جهت عقربه های ساعت بوده 
و همانند سکانس یک فیلم به شرح وقایع پرداخته است. این 
صحنه ها ماجرای حمله هیاطله به ایران در زمان بهرام پنجم 
را بازگو می نماید )طبری 662/2: 1366؛ ثعابی،360:1368(. 
تمامی صحنه ها از ارتفاع شصت سانتی متری کف تالار شروع 
شدت  به  نقوش  همه  بالایی  نیمه های  متاسفانه  است.  شده 
از بین  به طور کامل  بنا  از متروک شدن  بعد  آسیب دیده و 
رفته است. صحنه های مذکور از دیواره جنوبی آغاز و در دیواره 
شمالی به پایان می رسد که شامل: صحنه شکار، صحنه نبرد، 
 -13  :1376 )رهبر،  می شود  آیینی  صحنه  پیروزی،  صحنه 

14(. )تصویر1(.

هنر گچ بری در آرایه های معماری بنای بندیان درگز: 
بنای بندیان با وجود اینکه بزرگ ترین گچ بری های موجود از 
دوره ساسانی را به خود اختصاص داده و این نقوش، گرداگرد 
شرح  به  سینمایی  پلان های  از  نوار  یک  مانند  زیبایی  به  بنا 
فراوان  آسیب  متاسفانه  اما  می پردازد،  خود  دوره  داستان های 
دیده است. همانطور که ذکر گردید گچ بری های بندیان همانند 
پنل هایی کنار هم، به طور کاملا حساب شده نقش گردیده 
نقش  درمکانی  دقیقا  زمانی  بعد  لحاظ  به  نقوش  تمامی  اند. 
گردیده که رویداد مذکور به وقوع پیوسته است و هرجا کاتب 
احتیاج دیده نقش مورد نظر را معرفی نموده و تمامی صحنه 
ها به لحاظ منطق داستانی رعایت زمان را داشته اند )صدرایی و 
همکاران،1398:175(. در معماری بندیان کلیه دیوارها از چینه 
که گِلی متراکم است ساخته شده است. سطح این دیوارها را با 
گچ می پوشاندند و سپس نقوش مورد نظر را اجرا کرده اند. بیشتر 
نقوش گچ بری روی دیوارهای تالار است که دیوارهای جانبی با 
توجه به تحمل بار آثار قطر بیشتری دارند. سقف چوبی تالار 
هم بر چهار ستون گچی استوار بوده و در قسمت کف از گچ 
نیم کوب و شن استفاده شده است. تمام سطح دیوارهای تالار 
با موضوعات مختلف چون:  انسانی و حیوانی  را نقوش متنوع 
صحنه شکار، صحنه تاج بخشی، صحنه جنگ و پیروزی، صحنه 

آیینی و ... پر کرده است که اطراف آن نقوش گیاهی درون قاب 
تزیین شده است. نحوه اجرای نقوش و صحنه ها از چپ به راست 
همانند عقربه های ساعت بوده است و هر بخش، قسمتی از یک 

داستان را بازگو می کند )تصویر2(.

)URL 1( تصویر 2 - رنگ قرمز: محل قرارگیری گچ بری در پلان بندیان درگز

هنر گچ بری در عصر سلجوقی  
از اصلی ترین  به عنوان یکی  در هنر اسلامی، هنر گچ بری 
و عمده ترین پوشش تزیینی در معماری نیز مورد توجه قرار 
گرفت. بعد از اسلام هنرمندان ایرانی در استفاده از این عنصر 
و  شرق شناسان  نظر  از  که  یافتند  دست  مهارتی  چنان  به 
داده اند،  قرار  تحلیل  و  بررسی  را مورد  آثار  این  محققانی که 
بهترین شاهکارهای هنر اسلامی محسوب  آن ها را در زمره 
نموده اند تا جایی که در این باره پوپ رشد کامل گچ بری را 
بیشتر مرهون الهام و مهارت ایرانی می داند )پوپ، 47:1373(. 
کرد.  پیدا  رواج  گچی  حفره های  بر  رنگ کاری  عصر  این  در 
تفاوت های موجود در این تزیینات را در سیر تحول هنرهای 
قرون  بناهای  تزیین  سادگی  که  چنان  دید.  می توان  تزیینی 
سیر  از  حکایت  سلجوقی،  بناهای  تزیینی  تاپیچیدگی  اولیه 
هاي  بري  گچ  کاربرد  هیل،52:1375(.  )درک  دارد  تحول 
برجسته با اجراي زیبا و دقیق از نخستین سده هاي اسلامي 
براي آراستن تمامي سطوح در مسجد بوده است و نه فقط در 
محراب )پوپ و اکرامن،1387:1497(. در سده هفتم هجري 
پس از حمله مغول محراب هاي عالي با گچ بري هاي بسیار 
تناسب  داراي  طورکلي  به  ها  نمونه  این  شد.  ساخته  ظریف 
دقیق تر و برجستگي کمترند. مشهورترین آن ها که از محراب 
هاي سلجوقي ساختار معماري بیشتري دارد محراب اولجایتو 
در مسجد جامع اصفهان است )پوپ،1393:156(. در بیشتر 
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دیوارها،  طاق ها،  و  ساختمان  نمای  روی  دوره،  این  بناهای 
وسیله ی  به  پوشانیده  گچ  از  پوششی  را  صحن ها  و  منارها 
تزییناتی از نوع گل و بوته و نقش و نگار برجسته آن ها را مزین 
می ساختند تا بیننده از یکنواختی کار معمار خسته نشود. این 
تعادل  و  توازن  نوعی  نمایانگر  که  سلجوقی  دوران  در  مساله 
الگوهای  و  گذاشت  زیادی  تاثیر  بود،  ایرانی  معماران  برای 
جدیدی تثبیت کرد )حاتم،250:1379(. برای مسلمانان هنر 
الهام ذهني و  به میزاني که زیباست، بدون داشتن نشاني از 
فردي فقط دلیل و گواهي بر وجود خداست؛ زیبایی باید غیر 
شخصی باشد )بورکهارت، 1381:137(. از این دیدگاه هنرمند 
باید زیبایي را عیان کند، زیرا زیبایی از خداوند نشات می گیرد. 
هنر بر وفق کلي ترین بینش اسلامي، فقط روشي براي شرافت 

روحانی دادن به ماده است )همان،134(.
 

رباط شرف

 
)URL 2( تصویر 3 - نمایی از کاروانسرای رباط شرف و ایوان ورودی

کیلومتری  شش  در  سرخس،  و  مشهد  بین  شرف  رباط 
دوران  آثار  از  که  بنا  این  است.  شده  واقع  »شورلق«  جنوب 
ولی  مستحکم،  قلعه ی  یک  مانند  بیرون  از  است،  سلجوقیان 
از داخل تقریبا به سان یک کاخ جلوه می کند )تصویر3(. این 
به شکل  ایوان  بنا دارای دو صحن، و هر صحن دارای چهار 
چلیپا )صلیب( و شبستان است. آجرچینی و کتیبه هایی که 
این رباط به چشم می خورند، جلوه ای خاص دارند )زنده  در 
جاده  که  است  عصری  یادآور  شرف،  رباط  دل،84:1377(. 
خراسان دارای اهمیت وافر و محل اتصال شرق و غرب بود. 
این بنا 4863 متر زیربنا، شش برج از خارج، 2 حیاط بزرگ 
قبله  به  توجه  با  بنا  دارد.  کاری  آجر  به  مزین  وردی  یک  و 
ساخته شده است و 3 محراب در دو مسجد آن که در طرف 
چپ دالان منتهی به حیاط اول با دو ورودی و دالان منهی به 

حیاط دوم با 2 محراب واقع شده است )دانش دوست، 1360: 
3(. سردر رباط به صورت دو طاق نمای تودرتو است که اولی 
آجرکاری و دومی مزین به کتیبه کوفی گچ بری است. بناهای 
خصوصی و واقع شدن آن در جاده نیشابور- مرو که راه معظم 
خراسان بوده، این کاروان سرا را به مهمان سراهای درجه اول 
جا  به  تاریخ   .)85  :1379 )حاتم،  بود  کرده  تبدیل  شاهی  و 
تاق  پایه  ناحیه ی  ایوان رباط شرف در  انتهای  مانده در زیر 
قوس سردر به خط ثلث سال549 هجری ذکر شده و ترکان 
خاتون در این کتیبه احتمالا همسر سلطان سنجر بوده است. 
به«،  »ابن خرداد  نوشته های »حمدالله مستوفی«،  استناد  به 
»قدامه ابن جعفر« و »مقدسی: این مکان آبگینه نام داشته و 
چون راه زوال پیموده است، دوباره نام شرف می گیرد )گدار و 

همکاران،1371: 240(.

هنر گچ بری در آرایه های معماری بنای رباط شرف: 
رباط شرف را شاهکار آجرکاری ایران دانسته اند اما در این بنا 
علاوه بر آجر، محراب های گچی با تزیینات فوق العاده ای از سبک 
رازی موجود است که توجه هر بیننده را به خود جلب می کند. 
بیشتر گچ بری های به کار رفته شامل نقوش هندسی، اسلیمی یا 
گیاهی است. همچنین کتیبه نگاری که بیشتر با نقوش اسلیمی 
فرسوده  باران  بارش  براثر  متاسفانه  که  است؛  خورده  پیوند 
شده و از بین رفته است. از سه محراب رباط شرف دو محراب 
آن باقی مانده که هرکدام در یک حیاط جداگانه قرار گرفته 
است )تصویر4(. تزیینات گچ بری از شکل های ساده آغاز تا به 
شکل های پر پیچ و خم و تنوع در مرکز می رسد که نه تنها چشم 
بیننده را خسته نمی کند بلکه ترکیبی منتشر با نظمی خاص 
را نشان می دهد. در اینجا، هنرمند اسلیمی های ظریفی را برای 
پر کردن فضای منفی نقش کرده است. تلفیق گره های هندسی 
در بخش های بالایی خطوط کتیبه ای بر استحکام نقش ها تاثیر 
گذارده است تا حدی که علاوه بر زیبایی، بر مقدس بودن هرچه 
بیشتر آیات نیز تاکید کند. زیباترین نقش، نقش گردونه مهر یا 
چلیپاست که میان برگ های ظریف گیاهان به نمایش درآمده و 
نماد پایداری این نقش در تاریخ هنر ایران است که نشان از نور 
لم یزلی نماد وحدت الهی می باشد، چرا که خداوند نور آسمان ها 

و زمین است.
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تصویر 4 - رنگ قرمز: محل قرارگیری محراب ها و کاربرد گچ بری در رباط 
)URL 3( شرف

1. یافته های تحقیق
تحلیل تطبیقی نقوش گچ بری های بندیان درگز و رباط 
شرف: علیرغم فاصله زمانی ساخت دو بنای بندیان درگز و 
رباط شرف، آنها نزدیک ترین نمونه های موجود جهت تطبیق 
کیفیت گچ بری در دوران پیش از اسلامی و اسلامی در منطقه 
شباهت هایی  و  تفاوت ها  وجود  حقیقت  در  هستند.  خراسان 
شاخص میان آثار گچ بری بناهای بندیان درگز و رباط شرف 
سرخس، انگیزه انجام این پژوهش را شکل داده است؛ وجوهی 

با  و  دارد  پیشااسلامی  ایرانی  اصالت های  پیدایی  از  نشان  که 
روح اسلامی آمیخته شده و در گذر زمان تداوم یافته است. 
منطقه  و  ایران  شرق  در  قرارگیری  به  توجه  با  مورد  دو  هر 
قرارگیری  همچنین  خراسان،  شده  کشف  کمتر  و  اسرارآمیز 
با  از نقوشی متنوع دارند که  ابریشم ترکیبی  در مسیر جاده 
توجه به باورهای آیینی و سیاسی به کار گرفته شده و قابل 

بررسی هستند. 

1-1. جامعه آماری:
شامل  درگز  بندیان  بنای  در  پژوهش  این  آماری  جامعه 
دیوار تالار ورودی است که نقوش گچ بری شامل صحنه های 
از وقایع آن دوران نقش شده است)تصویر 5( و در  مختلفی 
دو  در  که  بناست  اصلی  محراب  دو  شامل  شرف  رباط  بنای 
حیاط جداگانه با گچ بری های نفیس و طرح های مختلف زینت 
یافته است)تصویر 6(. گچ بری های این آثار از طریق مطالعات 
عکسبرداری(  و  )مشاهده  میدانی  و  کتابخانه ای-الکترونیکی 

شناسایی و مورد استفاده قرار گرفته اند.

ب( صحنه نبرد و پیروزی و به زمین خوردن سربازان هپتالیالف( صحنه آیینی و نقش آتشدان و موبد )نقش انسانی(

)URL 1( تصویر5 - منتخب جامعه آماری بنای بندیان درگز

ب( محراب شماره دوالف( محراب شماره یک

)URL 2( تصویر6- منتخب جامعه آماری بنای رباط شرف
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2-1. مبانی تحلیل: 
مضمونی،  محتوای  همچون  ویژگی هایی  پژوهش،  این  در 
تکنیک ساخت )کنده کاری و برجسته کاری(، محل قرارگیری 
و نوع نقوش گچ بری ها )کتیبه نگاری، گیاهی، هندسی، انسانی و 

حیوانی( مورد مطالعه و بحث قرار می گیرند.

2-1. تحلیل و بررسی آثار
2-1-1. بنای بندیان درگز 

در  تزیینات  ساده ترین  از  یکی  هندسی:  نقوش  الف( 
زیباسازی گچبری های بنای بندیان، نقوش هندسی هستند که 
تکرار آن در کنار هم به ندرت دیده می شود. این نقوش معمولا 
از خطوط شکسته و مستقیم در حالات مختلف در قاب های 
هندسی  نقوش  جمله  از  می خورند.  چشم  به  شده  گچ بری 
پایه  پایین  است.  مستطیل  و  مربع  دایره،  طرح های  پرتکرار 
یا ستون آتشدان ها )تصویر7( به خوبی گواه تکرار این نقوش 
در یک قاب هندسی است. نقش و نگارهای هندسی در میان  
برای  معمولا  و  داشته  ویژه  جایگاهی  قالب گیری  نقشه های 
پرکردن  برای  آن  بر  است. علاوه  استفاده می شده  قاب بندی 
فضاهای خالی به عنوان یک عنصر تزیینی در گچ بری ها و برای 

تزیین لباس بزرگان از نقوش هندسی استفاده شده است. 

تصویر 7 - قطعه گل هندسی یا شش پر در قاب تزیینی )صحنه آیینی و 
)URL 1( )نقش بهرام شاه و موبد بزرگ در کنار آتشدان

کارگیری  به  شاهد  بندیان  بنای  در  گیاهی:  نقوش  ب( 
هستیم.  آن ها  ویژه ی  معانی  به  توجه  با  گیاهی  نقوش 
نقشمایه های گیاهی برگ های کنگر، پالمنت )نخل(، برگ مو 
و  برکت و حیاط  از  نشان  انگور، که هر کدام  )تاک(، خوشه 
جاودانگی دارد. در تصویر8 نقش برگ کنگر تداوم سنت های 
آن دوران را نشان می دهد. علاوه بر نقوش کنگر و پالمنت در 
صحنه آیینی چند گل زنبق در کنار ایزد آناهیتا نقش شده 
بیانگر جنبه ای  اساطیری  و  مقدس  گیاهان  این  وجود  است. 

تزیینی، کاربری، نمادین و اعتقادی بوده و ریشه در باورهای 
مذهبی آن دوران دارد که نمایانگر شگون و برکت، جاودانگی 

و دوام سلطنت و قدرت است.

 
تصویر 8- قطعه نخل در قاب تزیینی صحنه ی نبرد و پیروزی )سمت 
چپ بخش هایی از صحنه های نبردو زمین خوردن سربازان هپتالی، سمت 
چپ پای پادشاه ساسانی با ربان مخصوص در مچ پا در حال نبرد و زمین 

)URL 1( )زدن دشمن

ج( نقوش انسانی و حیوانی: نقوش انسانی در گچ بری های 
بندیان با جنبه تبلیغی همراه است. نقوش اهورامزدا و آناهیتا 
در کنار پادشاه تجسم انسانی پیدا کرده و بیشتر با اندیشه های 
تاریخی  بزرگ  جریان  یک  همچنین  و  شاه  دادن  نشان  برتر 
سیاسی کنده کاری شده است. تصویر بهرام پنجم یا بهرام گور 
و نقش آناهیتا، موبد بزرگ و دیگر نقوش انسانی، بازگوکننده 
است  خراسان  در  ساسانی  شاه  بهرام  از  تاریخی  دوره  یک 
نقوش  درگز  بندیان  تالار  صحنه های  تمامی  در  )تصویر9(. 
که  شکار  صحنه  چه  است؛  رفته  کار  به  حیوانی  و  انسانی 
صحنه ی نخستین است و با شکار گوزن آغاز شده تا صحنه 
پایانی که نقوش شکسته شده و بریده بریده نشان از ضیافت 
دارد.  را  هپتالیان  بر  پادشاه  جنگ  پیروزی  برای  شادمانی  و 
همچنین نقش اسب در صحنه های شکار و پیروزی در صحنه 
گذاشته  نمایش  به  تیشتر  ایزد  کنار  در  شخصیت ها  معرفی 
کوزه  با  یافته  انسانی  جنبه ی  که  آناهیتا  حضور  است.  شده 
آبی در دست نیز به نشان از مراسم آیینی را نشان می دهد. 
نقوش حیوانی و انسانی به صورت مبتدی در اتاق استودان ها 

نیز کنده شده است.

 
هپتالی  حاکم  و  اسب(  )نگهدارنده  تیشتر  ایزد  انسانی  نقش  تصویر9- 

)URL 1( دست نشانده بهرام که بر فرشی دایره ای نشسته است

د( كتیبه نگاری: نوشتن یا کتیبه نگاری به عنوان آرایه ای 
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استفاده  مورد  همواره  باستان  زمان  از  ایرانی،  معماری  در 
پهلوی  با خط  کتیبه هایی  درگز  بندیان  بنای  در  است.  بوده 
بازگو  بینندگان  برای  را  تصاویر  حکایت  که  شده  منقوش 
پیکره های  تصاویر  کنار  در  که  نوشته هایی  طبق  و  می کند 
اصلی  این بخش حک شده است، می توان هویت  موجود در 
آن ها را کشف کرد. آقای بشاش کنزق در خوانش کتیبه های 
معرفی  به  کتیبه  »هر  که  کرده  اشاره  نکته  این  به  بندیان، 
است«  مرتبط  آنان  حکومتی  مرتبه  و  آن  کنار  شخصیت 
به  ساسانی  هنر  در  کتیبه نگاری   .)34:1376 کنزق،  )بشاش 
دولتی،  یا  سلطنتی  کتیبه های  می شوند؛  تقسیم  دسته  چند 
کتیبه های یادبودی و کتیبه های خصوصی که به الفبای پهلوی 
حکومت  رسمی  دیدگاه های  کتیبه ها  این  است.  شده  نوشته 
دارد:  پنچ کتیبه وجود  اینجا  در  نشان می دهد.  را  ساسانیان 

را  واقعی  متن  یکدیگر  همراه  به  کتیبه  چهار  آن ها  میان  از 
تشکیل می دهند. کتیبه ی اول ویدمهرشاپور را معرفی می کند 
یزداد  پسر  یزد  انتصاب  حکم  دوم  کتیبه ی  )تصویر10-الف(. 
دژبان است)تصویر10-ب(. کتیبه ی سوم در یک جمله اشاره 
در  که  چهارم  کتیبه ی  )تصویر10-ج(.  دارد  دستگرد  این  به 
ایزد تیشتر قرار دارد ویدشاپوراردشیران سرور بزرگ را  کنار 
های  زمین  معنی  به  )تصویر10-د(. دستگرد  معرفی می کند 
شاهنشاهی است. رمز کتیبه ها در سومین کتیبه نهفته است 
که اشاره به این دستگرد دارد و از آن می توان چنین برداشت 
این دستگرد دریافت  برای مرو و  را  کرد: یزداد حکم دژبانی 
کرده است )مرو- مروگوش-مرگیانا( که اکنون در ترکمنستان 
اشاره به محلی که کتیبه  در آن نوشته  قرار دارد؛ دستگرد 

شده است یعنی بندیان درگز یا دستگرد یزدشاپوران دارد.

د( حکم انتصاب یزدج( کتیبه ویدمهر شاپورب(کتیبه ایزد تیشترالف( حکم دستگرد

)URL 1( تصویر10- کتیبه های پهلوی در محراب بندیان

از  جدایی ناپذیر  جز  مهر  گردونه  نشان  مهری:  نقوش  و( 
میراث فرهنگی اقوام آریایی است که گرامی داشت آن ریشه ای 
بس کهن دارد و از هزاران سال پیش به کار می  رفته و در بنای 
بندیان نیز به کار رفته است. تصویر11 نقش چلیپا )مهر( را 
دست نشانده  و  تیشتر  ایزد  کنار  در  جداکننده  قابی  همچون 
بهرام ساسانی در بنای بندیان درگز را نشان می دهد. این نقش 
در دو دیوار روبروی هم محراب بندیان که مربوط به صحنه 
اعطای منصب و صحنه معرفی وید مهرشاپوران در حاشیه و به 

صورت یک قاب اطراف شخصیت ها نقش شده است. 

 
)URL 1( تصویر 11- نقش گردونه مهر، محراب تالار بندیان درگز

2-1-2. بنای رباط شرف
شرف،  رباط  بنای  گچ بری های  در  هندسی:  نقوش  الف( 
تزیین  و  گچ بری   در  مستقل  عنصر  یک  هندسی  تزیین 
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بناست و رواج نقوش هندسی ته آجری، توپی یا مهری دیده 
می شود)تصویر12(. توپی های ته آجری نوعی بندکشی تزیینی 
است که به طور کامل به آجر وابسته است و جز در کنار آن 
نه  و  عمده  طور  به  توپی  تزیینات  و  طرح ها  نمی شود.  ظاهر 
همیشه از سادگی در بیرون آغاز شده و به تدریج در فضاهای 
درونی و تنوع ترکیب های آن افزوده شده است. این نقش در 

محراب ها، ایوان ها و سردر ورودی به یادگار مانده است. 

آجرهای  بند  در  توپی  )نقوش گچی  نقوش هندسی  قطعات  تصویر12- 
)URL 2( )رباط شرف

ویژگی های  شرف،  رباط  بنای  در  گیاهی:  نقوش  ب( 
شده  جدید  اسلیمی های  خلق  موجب  بنا  تزیین  در  افراطی 
پر  برای  و  کتیبه ای  نقوش  با  تلفیق  یا  مجرد  صورت  به  که 
از  )تصویر13(.  است  برده شده  کار  به  منفی  فضاهای  کردن 
دیگر ویژگی های نقشمایه های گیاهی تنوع اندازه آن ها است. 
هدف از اجرای این طرح های بزرگ همان نیایش کهن برای 
فراوانی نعمت و برکت است. با توجه به تفکر اسلام و گسترش 
و  برکت  نقوش گیاهی همانند  برکت خداوند در همه جهان 
روح پروردگار در محراب ها گسترده شده است. نقوش گیاهی 
پرکاربرد این بنا شامل برگ گنگر، پالمت، گل سه برگی که 
گاه با حروف تلفیق شده یا به صورت مجزا پیچیده تر و کامل تر 

شده و چون نواری پشت سرهم تکرار شده است. 

 
)URL 2( تصویر 13- قطعه نخل در قسمتی از ایوان بنا

رباط  بنای  گچ بری های  حیوانی:  و  انسانی  نقوش  ج( 
شرف فاقد نقوش جاندار است و هیچ گونه نقشی چه انسانی یا 

حیوانی در این بنا وجود ندارد. 
بخش  کتیبه ها  سلجوقی  دوران  در  كتیبه نگاری:  د( 
در  داده اند.  اختصاص  خود  به  را  معماری  تزیینات  از  مهمی 
محراب های بنای رباط شرف نیز شاهد کاربرد کتیبه نگاری چه 

برای حاشیه و چه به عنوان بدنه هستیم )تصویر14(. همچنین 
به  کتیبه نگاری  نیز  ایوان ها  از  بخشی  و  بنا  ورودی  در سردر 
کار رفته است. کتیبه های محراب های رباط شرف دربردارنده 
شعائر اسلامی، کلمات توحیدی و آیت الکرسی به عنوان آیه ای 
ویژه برای قرائت بعد از نماز که به خط کوفی نگاشته شده، 
موتیف های  با  زیبایی  به  خطوط  این  کشیدگی  می باشند. 

گیاهی تلفیق گردیده است. 

 
و  محراب شماره یک)سمت چپ(  در  نگاری  کتیبه  کاربرد  تصویر 14- 

)URL 2( )محراب شماره دو )سمت راست

معماری  تزیینات  در  چلیپایی  نقوش  مهری:  نقوش  و( 
رباط شرف از جایگاه ویژه ای برخوردار است و علاوه بر کاربرد 
مستقل، برای نوشتن نام بزرگان دین، نگاره های پیچیده، گل 
و بته ها و شاخ و برگ ها استفاده شده است )تصویر15(. چلیپا 
به صورت کامل و شکسته نشانه مقام وحدت و مظهر چهار 
جهت اصلی و فرشتگان ناظر بر چهار فصل، نماد روح و حیات 
مجدد به شمار می آید. علاوه بر محراب ها، نشان گردونه مهر 

بر سردر ایوان ورودی هم نقش شده است. 

 
)URL 2( تصویر 15- قطعه گردونه مهر در محراب شماره یک

2. بحث
هنر گچ بری دوره ساسانی و سلجوقی از ادوار پرشکوه تاریخ 
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هنر و تمدن ایران قبل از اسلام و بعد از اسلام می باشد. هنر و 
تمدن ساسانی که شکوه هنر ایران پیش از اسلام است و دوره 
سلجوقی نقطه اوجی بر شروع هنر ایران پس از اسلام به شمار 
می رود. در ایران باستان هنر گچ بری دوره ساسانی به بالاترین 
حد شکوفایی می رسد که در این میان بندیان درگز بزرگترین 
گچ بری ها را به خود اختصاص داده است. هنرمندان این دوره 
به  متنوع  طرح های  با  و  شیوه ها  در  نقوش  انواع  ساخت  در 
ویژه نقشمایه های انسانی برتری خود را نسبت به گچ بری های 
پیشین ثابت نمودند. همچنین در دوره سلجوقی پس از یک 
دوره رکود هنر اسلامی در ایران )قرون اولیه اسلامی( بسیاری 
حد  بالاترین  به  گچ بری  ویژه  به  اسلامی  ایرانی-  هنرهای  از 
گچ بری  هنر  می رسد  نظر  به  رسید.  خود  ترقی  و  شکوفایی 
چند  هر  ساسانی  باشد؛  گچ بری  هنر  پیرو  بیشتر  دوره  این 
هنرمندان دوره سلجوقی با تکامل در طراحی، ساخت و تزیین 
نوع های مختلف، طرح های متنوع را در هنر اسلامی به خود 
اختصاص داده اند. مطالعات این بخش به این مساله با تمرکز 
پرداخت  خواهد  اسلامی  و  پیشااسلامی  شاخص  بنای  دو  بر 
ساختاری  و  تصویری  مضمونی،  کیفیت  روی  بر  را  قیاسی  و 
بندیان  بناهای  در  سلجوقی  و  ساسانی  گچ بری  نقشمایه های 

درگز و رباط شرف انجام خواهد داد.

2-1. تحلیل مضمونی آثار
روی  درگز  بندیان  گچ بری های  درگز:  بندیان  بنای   -
دیوارهای تالار ورودی نقش شده و مانند یک فیلم رخدادهای 
نمایش  به  مختلف  زمان های  و  مکان ها  در  را  مختلفی 
روایتگر  داستان  مانند یک  نقوش  روی  به همین  می گذارند؛ 
مضامین  است.  آیینی  و  سیاسی  تاریخی،  مختلف  مضامین 
و  ترسیم شده  در دست  آبی  کوزه  با  آناهیتا  آیینی همچون 
ایران در  مضامین تاریخی همچون ماجرای حمله هیاطله به 
زمان بهرام پنجم و شکست آن ها در صحنه نبرد و پیروزی، 
همچنین صحنه شکار که نشان از حیله جنگی بهرام ساسانی 
حاکم  به  شخصیت ها  معرفی  صحنه  در  منصب  دادن  است؛ 
جدید منطقه و برپایی ضیافت برای این پیروزی بزرگ نقش 
شده و صحنه ها در کنار هم یک مجموعه از اخبار سیاسی و 

فرهنگی را به وجود آورده است. 

بر  بنا  این  گچ بری  نقوش  مضامین  شرف:  رباط  بنای   -
و  آیینی  کاملا  وجهه ای  نقوش  کاربرد  نوع  و  مکان  حسب 
برای  نمادی  محراب  دو  هر  گیاهی  نقش  دارند.  مذهبی 
نیز  کتیبه ای  نقوش  است.  بوده  جنت  و  آبادانی  دادن  نشان 
با تلفیق نقوش گیاهی حکایت از مقدس بودن آیاتی دارد که 
از سوی پروردگار نازل شده است. نوع آیات نقش شده در این 
محراب ها از شعائر اصلی دین اسلام و برگرفته از معانی دینی 
و معنوی است. گره های هندسی پرکار با کشیدگی حروفی که 
در انتهای آن به موتیف های گیاهی وصل می شود و فشردگی 
عناصر تزیینی، بیننده را به دنیایی پر رمز و راز دعوت می کند؛ 
حتی اگر متوجه خوانش آن نشود، فضای عرفانی و فرازمینی 

آن را درک خواهد کرد. 

2-2. تحلیل تکنیک و شیوه ساخت آثار
بندیان  بنای  گچ بری های  ساخت  شیوه  بندیان:  بنای   -
است، سپس  بوده  چینه ها  روی  گچ اندود  پوشش  ابتدا  درگز 
نقش مورد نظر را بر روی گچ بری های اجرا می کردند. از آثار 
این گونه دریافت کرد که  بندیان می توان  بنای  مانده  به جا 
قرار  بوده  نظر  مورد  که  جایی  یا  دیوار  روی  بر  را  گچ  ابتدا 
و  تراشیدن و فرم دادن گچ می پرداخته  به  می دادند سپس 
نقوش را از دل آن پدید می آوردند. معمولا گچ را بر دیوارها 
تا زمانی که خشک و سفت  یا محل مورد نظر می مالیدند و 
نشده طرح مورد نظر را روی آن پیاده می کردند. نقش ها به 
از پوشش گچ دیوارها  نیمه برجسته که  صورت مجسمه هایی 
تراش خورده و کنده شده اند نشان از ذوق هنرمندی است که 
با ظرافت و مهارت و سرعت در تمامی صحنه ها حضور داشته 
ظرافت  است.  شدن  خشک  حال  در  سرعت  به  گچ  که  چرا 
در کندن موتیف های انسانی، حیوانی و گیاهی همینطور در 
طراحی نقش و نگار و چین های لباس های فاخر پادشاه را به 

خوبی می توان دید. 
رباط  در  گچ  اجرایي  »تکنیک هاي  شرف:  رباط  بنای   -
شرف از جهت تنوع شامل دو گونه برجسته سازي شامل »کم 
برجسته« و »برجسته« مي شود که همگي با برش گچ بصورت 
درجا اجرا شده اند. از گروه شیوه »کم برجستـه«، گونه تزییني 
»شبه آجـري«، »کلوک بندي گچـي« و »آژده کاري« نیـز در 
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 .)104  ،1398 )شکفته،  رفته اند«  بکار  بنا  این  هاي  آرایه 
هنرمندان در این گچ بری ها، از تکرار طرح ها و نقوش در عین 
تکنیک های  ابداع  و  کشف  به  موفق  پیچیدگی  و  گستردگی 
از گچ، بین بندهای  با استفاده  ایجاد تزیین  گچ بری شده اند. 
عمودی دیوار آجری به کلوک بند معروف است که با نام های 
ته  توپی های  یا  کوربندی  مهری،  نقوش  جمله  از  دیگری 
آجری دیده شده است. در این شیوه، بندهای عمودی دیوار 
آجری را عریض تر کرده و یا قسمتی از آجر در امتداد عمودی 
تزیین  را  آنها  بین  گچی  مختلف  طرح های  با  و  تراشیده  را 
می کردند. طرح ها در این تکنیک با تراش دستی یا در بعضی 
موارد با مهر چوبی روی گچ حک می شدند که شامل طرح های 

ساده هندسی، گل و بوته و اسامی مقدس مانند الله هستند.

2-3. تحلیل نوع نقشمایه
این  به  بنا  این  گچ بری  نقوش  درون مایه  بندیان:  بنای   -
شرح است: تزییناتی که هم نشان از تکرار یک نقش هندسی 
ساده بوده یا تزییناتی پیچیده که با در هم تنیدگی خطوط 
ساده به وجود آمده است؛ همچون موتیف های گیاهی که به 
صورت یک قاب زیبا به استحکام صحنه ها کمک کرده و اطراف 
آن ها نقش شده مانند برگ  های نخل به نشان شگون و برکت 
از  پادشاهی و طبیعتی که همواره نشان  پروردگار، حاکمیت 
حیات و جاودانگی داشته است؛و نقش گردونه ی مهر که در 
گروه نقوش مقدس دوره ساسانی به شمار می رفته است. این 
اتاق استودان ها هم  نقش به صورت مینیاتوری و مبتدی در 
دیده شده است. بکارگیری نقوش هندسی و انتزاعی که نمونه 
آن در نقش و نگار لباس ها و روبان مچ پای پادشاه بهرام که 
بهرام  بر  اوست؛ علاوه  اهورایی  فر  و  فاخر  از شخصیت  نشان 
ایزدبانوی  لباس  و چین های  نقش ها  طراحی  در  فر  این  شاه 
آناهیتا، و مقام های کشوری نیز نقش شده است.گاهی دیده 
شده بعضی از نقوش چون پای اسب ها قاب تزیینی را شکسته 
بیننده  که  ایرانی  کنونی  مینیاتورهای  همانند  آمده  بیرون  و 
حیوانی  نقوش  می کند.  زنده  صحنه ای  تماشای  به  دعوت  را 
و انسانی از نخستین صحنه )صحنه شکار( تا صحنه ضیافت 
از  بخشی  بازگوکننده  و  می شود  دیده  است  پایانی  نقش  که 
تاریخ بهرام پنجم ساسانی در زمان حمله هپتالیان است. که 

علاوه بر نقوش تصویری با نگارش پنج کتیبه پهلوی در بندیان 
درگز که یک قسمت عقبی گونه در تالار ستون دار است و بنا 
به کاربردی نگارش شده به معرفی شخصیت های تاریخی آن 

دوره و بنای بندیان درگز می پردازد.
- بنای رباط شرف: ممنوعیت و محدودیت تصویر کردن 
شرک،  و  بت پرستی  با  مبارزه  برای  حیوانی  و  انسانی  نقوش 
برای هنرمندان  را  نقوش گیاهی و هندسی  به  اهمیت توجه 
مسلمان افزون کرده و به نوعی آثارشان را در تشبیه و توصیف 
به  این تفکر  نتیجه  نمایان ساخته است؛ در  درختان بهشتی 
وجود آمدن تکرار در نقوش و کاربرد آن در سطح های وسیع 
فضای  از  عالی  بهره گیری  قرینگی،  تناسب،  زیبایی،  با  همراه 
مقدس  و  معنوی  فضای  یک  آشکار شدن  به  منفی  و  مثبت 
از  است.  گردیده  گنبد  زیر  تاق های  ایوان ها،  محراب ها،  در 
پنج  و  سه  برگچه های  چون  گیاهی  های  موتیف  نمونه های 
لپی که با حروف تلفیق شده و بر ارزش آیات الهی اشاره دارد. 
همچنین  و  کنگر  برگ های  نخل،  درخت  پالمت،  نقش های 
ترکیب نقوس هندسی و گیاهی با چلیپا در حاشیه محراب با 
توجه به پیشینه ی بسیار کهن این نقش نشان از اهمیت نور 
ایزدی یا الهی در همه دوران داشته است. نقوش توپی گچی 
یا نقوش مهری نیز در بند آجرهای رباط شرف مورد استفاده 
قرار گرفته است. نقوش هندسی با درهم تنیدن و پیوستن با 
تشکیل  را  مجموعه ای  دیگر  نقوش  کنار  در  گیاهی  فرم های 
کنار  در  تزیینی  مستقل  عنصر  یک  حال  درعین  و  می دهد 
دیگر نقوش است. به این ترتیب نقوش گیاهی و کتیبه ای با 
خطوط کوفی گره دار تحت تاثیر این نقوش موجب پدید آمدن 
هماهنگی بصری و ریتمی بی شمار در ترکیب بندی تزیینات 
شده است. هدف از طراحی این نقوش که گاه به صورت درهم 
تنیده و گاه ساده نقش می شده به توصیف یک نیایش ساده 
برای فراوانی نعمت و برکت پروردگار در شکل گل و برگ و 
اما آرمانی و معنوی به  همچنین نشان از سرزمینی جادویی 
کار برده شده است. این ویژگی نشان از رشد تزیینات، تنوع 
بصری و نتیجه یک طرح منسجم، تحول و تکامل در آرایه های 

تزیینی در بنای مذکور در دوره سلجوقیان است.
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2-4. تحلیل محل قرارگیری آثار
آثاری  را  بندیان  تالارهای  دیوار  کل  بندیان:  بنای   -
توضیح  به  جداگانه  کدام  هر  که  پوشانده  فاخر  و  ارزشمند 
می پردازد.  خراسان  منطقه  در  تاریخی  روز  یک  از  بخشی 
بیشتر نقوش را روی دیوار تالارها نقش کرده اند به همین علت 
ضخامت آنها بیشتر است تا بتواند بار بیشتری را تحمل کند. 
با نقش شکار  را  تالار ستون دار سمت چپ  از ورودی  نقوش 
که دو سرباز درحال شکار گوزن هستند شروع و در ادامه آن 
دیوار  بعدی،  نقش  است.  هپتالیان  بر  پیروزی  و  نبرد  صحنه 
الهه  آناهیتا  نقش  با  آیینی  آتشکده یک صحنه  ورودی  کنار 
باران که کوزه ای در دست دارد در حال اجرای مراسم آیینی 
کنده شده است. در قسمت محراب تالار که یک قسمت عقب 
دیوار  سه  روی  بر  نقش  سه  است،  دار  ستون  تالار  در  گونه 
وجود دارد؛ نقش روبرویی شاه بهرام و موبد بزرگ در صحنه 
آیینی، ایزد تیشتر و پسر هپتالیت در دیوار سمت چپ، و نقش 
ویدمهر شاپور در دیوار سمت راست محراب که همراه جامی 
در دست و کتیبه ای در کنارش نقش شده است. صحنه ی 
پایانی ضیافتی است که برای این پیروزی بزرگ گرفته شده 

اما متاسفانه نقوش آن بسیار آسیب دیده است.
- بنای رباط شرف: با توجه به شیوه ساخت رباط شرف که 
تلفیقی از آجرکاری و گچ بری است؛ این بنا دارای محراب هایی 
حیاطی  در  هرکدام  که  است  ارزشمندی  گچ بری  نقوش  با 
جداگانه قرار دارد. تزیینات نقوش گیاهی و تکرار آن به صورت 
خطی و ساده که ریشه آن را می توان در هنر گچ بری ساسانی 
مشاهده کرد چه به صورت مجرد و یا تلفیق با نقوش کتیبه ای 
و هندسی در هر دو محراب و تزیین بخشی از ایوان ها می توان 
از جمله  رباط شرف  بنای  در  هندسی  یا  مهری  نقوش  دید. 
نقوشی است که فقط در یک فضای خاص به کار برده نشده 
و به صورت پراکنده در جای جای بنا چون: طاق نماهای زیر 
گنبد، دیوار و ایوان ها، سردر ورودی، بدنه سردرها ورودی و... 
استفاده شده و نشان از ویژگی خاص این نقش دارد. خطوط 
در  بوده  نقوش گیاهی  با  تلفیق  در  و کتیبه نگاری که  کوفی 
بخش های مختلف رباط شرف در تزیینات محراب ها، ایوان ها، 

سردر ورودی مشاهده می شود.

2-5. تحلیل یافته ها
تمام آرایه های به کار رفته در بنای بندیان را می توان در پنج 
دسته: نقوش هندسی، گیاهی، جاندار، کتیبه نگاری و نقوش 
مهری تقسیم کرد. هر کدام از این نقوش با توجه به ویژگی 
نمادین که ریشه در فرهنگ باستان دارد و به عنوان میراثی 
نیز  سلجوقی  معماری  است.  گرفته  قرار  توجه  مورد  گران بها 
اغلب ویژگی های تزیینی شیوه های گذشته معماری ایرانی را 
در بردارد. در این شیوه، نغزکاری شیوه پارسی، شکوه معماری 
می شوند؛  پدیدار  هم  با  خراسانی  شیوه  ریزه کاری  و  پارتی 
شکل  به  تزیین  سلجوقی  دوره  در  که  نکته  این  به  اشاره  با 
آجرکاری در نماهای بیرونی و گچ بری در نماهای داخلی به 
اوج خود می رسد. رباط شرف از نمونه های برجسته معماری 
ایرانی-اسلامی را  شیوه رازی است که می توان اصطلاح هنر 
در مقابل هنر سایر سرزمین های اسلامی، در تاثیرپذیری آن 
از دوره ساسانی به کار برد.  تطبیق آرایه های گچ بری این بنا 

با بنای بندیان بدین شرح می باشد:
نقوش هندسی: نقوش هندسی در تزیینات معماری بنای 
طبیعی  نقشمایه ها  متناوب  یا  ساده  تکرار  به  شکل  بندیان 
دارای  نقوش  قرارگیری  محل  و  است  رفته  بکار  انتزاعی  و 
کادربندی صحنه عطای منصب، در پایه آتشدان و لبای های 
هنر  از  تاثیرپذیری  با  سلجوقی  هنر  در  است.  بزرگان  فاخر 
و  مربع  مشخص  کادرهای  در  نقوش  قرارگیری  و  ساسانی 
دایره، نقوش هندسی تر و ساختارها پیچیده  تر شده و نقوش 
تجلی  معماری  به  وابسته  تزیینات  پیشرفته   در  صورتی  به 
یافته است. از مهمترین تحولات هنر گچ بری دوران ساسانی، 
بکارگیری ریتم است که از حالت تکرار ساده با یک نقش، به 
تکرار متناوب نقوش تغییر یافت. تغییرات بوجود آمده در هنر 
تزیینات  در  آن  کاربرد  و  هندسی  نقوش  زمینه  در  ساسانی 
وابسته به معماری، زمینه  ساز بزرگترین تحولات در طراحی 
نقوش هندسی در معماری اسلامی شد که شاهکارهای آن را 

در هنر سلجوقیان و در بنای رباط شرف می توان دید.
نمادین  نقوش  بیشتر  دوران ساسانیان  در  نقوش گیاهی: 
الگوهای موجود در خاستگاه های مذهبی گچ بری است؛ اگرچه 
این ارقام به صورت اشکال گیاهی متعدد و متنوع به تصویر 
از  نمادی  عنوان  به  ها  آن  از  هریک  اما  است،  شده  کشیده 
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اعتقادات مذهبی در نظر گرفته شده است. برگ کنگر یا نخل 
از جمله نمادهایی هستند که با برکت و جاودانگی و پیروزی 
آثار  در  همیشه  دوره  این  در  و  شده  شناخته  ساسانیان  نزد 
گچ بری دیده شده است. همچنین زیست بوم که همواره برای 
تا  راحتی  به  اندیشه  این  و  بوده  اهمیت  مورد  پرستان  مزدا 
بنای  قرار می گیرد چنان که در  توجه  نیز مورد  اسلام  از  بعد 
پرداخت هایی  با  و  کامل تر  شکلی  به  نقوش  این  شرف  رباط 
بی نظیر دیده شده، نشان از روح معنوی است که پروردگار در 
همه مانند دیگر نعماتش گسترانیده است و آنچه که بیشتر 
می توان از تشابه این نقوش در بنای بندیان و رباط شرف دید 

خواستگاه مذهبی برای بکارگیری نقوش گیاهی است.
نقوش انسانی حیوانی: نقوش انسانی در گچ بری های بنای 
همراه  تبلیغی  جنبه  با  و  بوده  اهمیت  اول  درجه  در  بندیان 
تجسم  پادشاه  کنار  در  آناهیتا  و  اهورامزدا  نقوش  است.  بوده 
انسانی پیدا کرده و بیشتر با اندیشه های برتر نشان دادن شاه 
و همچنین یک جریان بزرگ تاریخی سیاسی کنده کاری شده 
تصویر  به  می توان  درگز  بندیان  بنای  گچ بری های  در  است. 
بهرام پنجم یا بهرام گور و نقش آناهیتا، موبد بزرگ و دیگر 
نقوش انسانی اشاره کرد که بازگوکننده یک دوره تاریخی از 
تمامی  در  می دهد.  نشان  را  خراسان  در  ساسانی  شاه  بهرام 
صحنه های تالار بندیان درگز نقوش انسانی و حیوانی دیده 
شده چه صحنه شکار که صحنه نخستین است و با شکار گوزن 
آغاز شده تا صحنه پایانی که نقوش شکسته شده و بریده بریده 
بر  پادشاه  جنگ  پیروزی  برای  شادمانی  و  ضیافت  از  نشان 
هپتالیان را دارد. همچنین نقش اسب در صحنه های شکار و 
پیروزی در صحنه معرفی شخصیت ها در کنار ایزد تیشتر به 
نمایش گذاشته شده است. حضور آناهیتا که جنبه ی انسانی 
یافته با کوزه آبی در دست نیز از مراسم آیینی خبر می دهد. 
با منع تصویرنگاری در اسلام کمتر به نقوش حیوانی و انسانی 
پرداخته شد. علی رغم تفاوت عصر سلجوقی با دوره  های قبل، 
گاهی نشانه  هایی از اصول قدیم را می توانیم در آنها ببینیم. به 
این صورت که همانند دوره ساسانی، پرندگان و حیوانات در 
دور  نوشته   ها  تزئینات،  به جای  و  می  گرفتند  قرار  قاب  هایی 
قاب و حاشیه را تشکیل می دادند. با توجه منع تصویرنگاری 
در اسلام در هنر دوران سلجوقی از نقوش جاندار استفاده شده 

است اما بنای رباط شرف فاقد هرگونه نقوش جانوری بوده و 
هیچ گونه نقشی چه انسانی یا حیوانی در این بنا وجود ندارد.

رویدادها  ثبت  جهت  کتیبه نگاری  كتیبه نگاری:  نقوش 
استفاده  مورد  زمان  آن  بناهای  تمام  در  ساسانی  دوران  در 
کار  به  نیز  بندیان  بنای  در  ویژگی  این  شده  سبب  و  بوده 
آید. این کتیبه ها در بخش محراب تالار بندیان و در صحنه 
معرفی شخصیت ها قرار گرفته و مضمون آن ها شامل معرفی 
آنان  و مرتبه حکومتی  و معرفی شخصیت کنار آن  دستگرد 
در  فراواني  نوآوري هاي  نیز،  رباط شرف  بنای  در  است.  بوده 
زمینه کتیبه نگاری به دست آمده است. کاربرد کوفي گره دار 
و تزیینی با مضامین الهی و شعائر اسلامی و تلفیق آن با انواع 
نقوش اسلیمي و هندسي، زینت بخش محرابها شده است. در 
اینجا هنرمند با تلفیق موتیف های گیاهی با خطوط به معنویت 
آن افزوده و تلاش خود را در هرچه زیباتر کردن کلام الهی به 

یادگار گذاشته است. 
نقوش مهری: نقوش چلیپایی در ادوار پیش از اسلام برای 
معماری  تزیینات  در  و  رفته  کار  به  مختلف  هنرهای  تزیین 
هنرمندان  است.  برخوردار  ویژه ای  جایگاه  از  نیز  اسلامی 
و  نمادگرایی  اهمیت  به  ابتدا  همان  از  اسلامی  دوران  متفکر 
زیبایی شناسی این نقوش پی بردند و بر همین اساس با کاربرد 
اسلامی  دوره  اصلی  عناصر  از  یکی  به  را  نقوش  این  آن ها، 
تبدیل کردند. عناصر چلیپایی شکل در بنای رباط شرف نیز 
به کار رفته و علاوه بر کاربرد مستقل، برای نوشتن نام بزرگان 
دینی، نگاره های پیچیده، گل و بته ها و شاخ و برگ ها استفاده 
شده است. چلیپا به صورت کامل و شکسته در دوره اسلامی 
فرشتگان  و  اصلی  و مظهر چهار جهت  مقام وحدت  نشانه ی 
ناظر بر چهار فصل، نماد روح و حیات مجدد به شمار می آید. 
ایوان ورودی  علاوه بر محراب ها، نشان گردونه مهر بر سردر 
نیز  ایران  کهن  نقشمایه های  از  برخی  است.  شده  نقش  هم 
یا  تکی  صورت  به  شاخه  سه  و  چهارشاخه  چلیپاهای  چون 
همراه با نقوش هندسی دیگر قابل مشاهده است. قطعه گردونه 
مهر را می توان در حاشیه محراب شماره یک بنا، در دو محراب 
و کتیبه نگاری و ایوان اصلی و همینطور دنباله نقوش گیاهی 
و متصل به آن ها دید. این نشان رازآمیز یکی از پرکاربردترین 
نقوش دوران قبل اسلام تا دوران اسلامی است؛ گسترش آن 
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از ایران باستان به جهان اسلام را می توان در معنای آن در نور 
اهورامزدا به نورالانوار دانست چرا که انسان همواره از تاریکی 
به روشنایی و نور پناه برده و همیشه با نور الهی به همه جا 
نگریسته است. نوع دیگری از نقوش همچون توپی یا مهری 
نیز در بندکشی بین دیوارها به کار گرفته شده است. در واقع 
یک نوع بندکشی تزیینی است که در کنار آجر ظاهر می شود 
و در سرتاسر دیوارها، ایوان ها، پایه های گنبد می توان مشاهده 
فرهنگی  میراث  از  جدایی ناپذیر  جز  مهر  گردونه  نشان  کرد. 

اقوام آریایی است که گرامی داشت آن ریشه ای بس کهن دارد 
و از هزاران سال پیش به کار می  رفته است. این نقش در بنای 
بندیان همچون قابی جداکننده در کنار ایزد تیشتر و دست 
نشانده بهرام ساسانی به کار رفته و در دو دیوار روبروی هم 
محراب که مربوط به صحنه اعطای منصب و صحنه معرفی 
وید مهرشاپوران در حاشیه است، به صورت یک قاب اطراف 
شخصیت ها نقش شده و نشان از اهمیت آن دارد )جدول 1(. 

جدول1- تحلیل تطبیقی کیفیت نقوش گچ بری بناهای بندیان درگز و رباط شرف )نگارندگان(
رباط شرفبندیان درگز

هندسی، گیاهی، کتیبه ای، مهریهندسی، گیاهی، انسانی-جانوری، کتیبه ای، مهریانواع نقوش

ش
قو

ی ن
مای

ازن
ت ب

فی
كی

عنصر تزیینی با جنبه مذهبی، نماد فره، نقوش هندسی
عنصر تزیینی و پرکردن فضاهای منفینشانه های سلطنت و نشانه های کیهانی

موتیف مذهبی با جنبه تقدس، نماد پادشاهی و نقوش گیاهی
پیروزی، شگون، برکت و حیات و جاودانگی 

نشان طبیعت و بهشت عدن پروردگار، و ایجاد 
یک فضای روحانی و معنوی

نقوش انسانی- جانوری
ارائه تصویری آرمانی از بهرام ساسانی و 

رخدادهای مربوط به شاه، همراه با واقعگرایی و 
حضور نقوش اساطیری

________________________

آیات آسمانی و شعارهای توحیدیمعرفی صحنه های تاریخی و شخصیت های روایتکتیبه نگاری

نقوش مهری
عنصر تزیینی، با جنبه اسطوره ای و مذهبی خوش 

یمن، نشان نور و روشنایی، احترام به عناصر 
چهارگانه

نگرش توحیدی )یکتایی مبدا خلقت(، اشعه نور، 
دنیا مرحله تکامل، گذار کل خلقت، سیر در انفس 

و آفاق

بنا
در 

ش 
قو

ی ن
یر

رگ
قرا

ل 
مح

نقوش هندسی
پایه آتشدان در صحنه ی آیینی محراب تالار، 

تزیین لباس ها و حتی ربان شاهی مچ پای پادشاه 
در صحنه نبرد

مسجد حیاط دوم تاقنمای زیر گنبد

نقوش 
گیاهی

نقوش برگ کنگر 
نقش برگ نخل به صورت تکامل یافته و در در حاشیه و به صورت قاب در تمام صحنه هایا نخل

ترکیب با نقوش دیگر در محراب ها و ایوان ها

بین نقش نخل ها و در حاشیه تمام صحنه ها به گیاه سه برگی
صورت بخشی از قاب به کار برده شده است

حاشیه ایوان ها، محراب ها، که در بیشتر موارد با 
نقوش دیگر ترکیب شده است.

نقوش انسانی- جانوری
صحنه های شکار، نبرد و پیروزی، آیینی، معرفی 
شخصیت ها و صحنه ی ضیافت و شادمانی نقش 

انسانی و حیوانی دیده شده است.
________________________

کتیبه نگاری پرکار در طاق ایوان ورودی، ورودی محراب تالار ستون دارکتیبه نگاری
حیاط دوم، ایوان شاه نشین و محراب ها

نقوش مهری/ نقش گردونه مهر، 
چلیپا

اطراف صحنه های آیینی و اعطای منصب در 
دیوارهای درونی و بیرونی ایوان و محراب هامحراب تالار
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نی
مو

مض
ی 

ژگ
وی

حماسی-اسطوره ای

صحنه ی آیینی با حضور آناهیتا و صحنه ی اعطای 
منصب با حضور ایزد تیشتر، اهورامزدا که در هر 
صحنه ایزدان به اجرای مراسم آیینی مذهبی 

می پردازند.

نقش چلیپا و نقوش مهر با توجه به مقدس بودن 
نور الهی در محراب ها و ایوان ها وجود دارد.

مذهبی
صحنه های آیینی بهرام شاه و موبد بزرگ در حال 
نیایش و وقف آتش، آناهیتا و کوزه آبی در درست 

در حال اجرای مراسم آیینی است.

کتیبه نگاری و نگارش آیات قران و شعار دین 
اسلام، نقوش گیاهی مقدس که در تلفیق با 

کتیبه ها نقش شده است.

صحنه های شکار، نبرد، ضیافت، آیینی، اعطای تاریخی-روایی
منصب

حاوی روایاتی از کتاب آسمانی مسلمانان و 
باورهای توحیدی 

ت
اخ

 س
وه

شی
 و 

ک
کنی

ت

زمینه ابتدایی
تمامی دیوارهای تالار ستون دار بر چینه کار شده 
است سپس گچ روی آن کشیده شده و نقوش را 

تراشیده اند.
گچ بری بنا بر روی آجر 

در بیشتر نقوش چون طراحی لباس، حیوانات، تکنیک تراش
نقوش گیاهی، و نقوش انسانی

در نقوش اسلیمی یا گیاهی و هندسی همچنین 
نقوش مهری، تلفیق نقوش دارای ظرافت در تراش 

است. گاهی نقوش را با مهرها می ساختند و بر 
دیوار نقش می زدند.

همانند نقش برجسته گچ بری های تمامی صحنه ها گچ بری های برجسته و برهشته
فقط دارای برجستگی است.

چه در نقوش چه در کتیبه نگاری محراب شماره 
یک و محراب شماره دو، ایوان ها و سردرورودی 
گچ بری ها برجسته و برهشته نقش شده است.

________________________کلوک بند
تزیینی گچی با نقوش مهری بین آجرهای 

عمودی دیوار درونی و بیروی ایوان ها بکار برده 
شده است.

2-5-1. وجوه تشابه:
تزیینات و پیوستگی نقوش به روشنی تاثیر گچ بری ساسانی 
را در عصر سلجوقی به تصویر می کشد. در قیاس بین دو بنای 
بندیان و رباط شرف، این پیوستگی بیشتر شامل نقوش گیاهی 
و  پر(  )چند  هندسی  نقوش  برگی(،  سه  گیاهان  نخل  )برگ 
نقوش گچی مهری است. هر دو بنا شامل کتیبه نگاری است 
هنرمندان  شده اند.  بیان  تاریخی  آیینی  مقاصد  بیان  در  که 
مسلمان با به کاربردن نقوش گیاهی)اسلیمی( بخشی از تاثیر 
محدود  اشکال  به  سلجوقیان  داده اند.  نشان  را  ساسانی  هنر 
نبوده و غنای طرح های تزیینی و نقشمایه های شاخص پیچیده 
و درهم بافته شده را از آن خود کردند. تکرار نقوش به عنوان 
عمیق  تاثیر  از  نشان  شرف،  رباط  محراب های  در  الگو  یک 
فرهنگی و هنری ساسانیان بر سلجوقیان است. همچنین بکار 
بردن خط یا نوشته در هر دو بنا با وجود تفاوت زبان نشان از 
اهمیت به یادگار گذاشتن پیغامی مهم بوده است. هر دو بنا با 
انتخاب گچ برای تزیین و همینطور تکرار نقوش به عنوان یک 
الگو چه در محراب های رباط شرف و چه در صحنه های بنای 
بندیان درگز نشان از تاثیر عمیق فرهنگ و هنر ساسانیان بر 

سلجوقیان دارد. در نقوش گچ بری رباط شرف و بندیان دارای 
ظرافت در تراش است. این ظرافت در تزیین لباس پادشاه یا 
بزرگان یا در چین لباس ها الهه آناهیتا و در تمامی صحنه ها 

اجرا شده است.

2-5-2. وجوه تفارق:
مهمترین تفاوت کاربرد نقوش گچ بری در دو بنای بندیان و 
رباط شرف در نقوش انسانی-جانوری است چرا که تحت تاثیر 
اعتقادات اسلامی عصر سلجوقی، کاربرد نقوش انسانی-حیوانی، 
در بنای رباط شرف دیده نمی شود و همین بخش تفاوت بارز 
تفاوت  نیز  کتیبه نگاری  در  می دهد.  نمایش  را  گروه  دو  بین 
چشمگیری در هر دو بنا وجود دارد که علت اصلی آن تفاوت 
در نوع زبان، خط و مضمون کتیبه هاست. تنوع نقوش گیاهی 
بندیان در قیاس با بنای رباط شرف اندک است با وجود اینکه 
نقوش اسلیمی ریشه در هنر ساسانی دارد جز تعداد محدودی 
نقش، نقوش دیگری در بندیان دیده نمی شود. با توجه به منع 
بیشتر  شرف  رباط  بنای  گچ بری های  شمایل نگاری  به  اسلام 
نقوش  این  درکتیبه ها   حتی  می شود؛  گیاهی  نقوش  شامل 
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استفاده شده و خطوط با نقوش گیاهی به زیبایی پیوند خورده 
است. این نکته در نقوش هندسی نیز تکرار شده است. فراوانی 
نقوش هندسی بکار رفته در بنای رباط شرف که گاه مشجر 
است یا ساده، در بنای بندیان درگز مشهود نیست. نکته دیگر 
به کار رفته  بندیان درگز  اینکه گچ بری در تمامی دیوار های 
اما در بنای رباط شرف فقط در محراب ها شاهد گچ بری هایی 
درگز  بندیان  بنای  گچ بری های  ساخت  شیوه  هستیم.  پرکار 
نقش  که سپس  بوده  روی چینه ها  بر  پوشش گچ اندود  ابتدا 
مورد نظر را بر روی گچ بری ها اجرا می کردند. هنرمندان این 
بنا ابتدا گچ را بر روی دیوار یا جایی که مورد نظر بوده قرار 
می دادند سپس به تراشیدن و فرم دادن گچ پرداخته و نقوش 
را از دل آن پدید می آوردند. معمولا گچ را بر دیوارها یا محل 
نشده  سفت  و  خشک  که  زمانی  تا  و  می مالیدند  نظر  مورد 
طرح مورد نظر را روی آن پیاده می کردند. نقش ها به صورت 
مجسمه هایی نیمه برجسته هستند که از پوشش گچ دیوارها 
تراش خورده و کنده شده اند و نشان از ذوق هنرمندی دارد که 
با ظرافت و مهارت و سرعت در تمامی صحنه ها حضور داشته 
است. ظرافت در کندن موتیف های انسانی، حیوانی و گیاهی، 
همینطور در طراحی نقش و نگار و چین های لباس های فاخر و 
روبان دور مچ پای پادشاه را به خوبی می توان دید. اما در بنای 
تکنیک  از  و  گرفته  آجر صورت  روی  بر  گچ بری  رباط شرف 
طراحی  در  است.  شده  استفاده  گچ بری  برهشته  و  برجسته 
از خطوط ساده و پیچیده  نقوش گچ بری رباط شرف تنوعی 
این  استفاده شده و کتیبه نگاری سهم عمده ای در آن دارد؛ 
بنای  گچ بری  نقوش  طراحی  در  تنوع  این  که  حالی ست  در 
از  و کتیبه نگاری بخش کوچکی  دیده می شود  بندیان کمتر 
شرف  رباط  بنای  است.  برگرفته  در  را  بندیان  تالار  محراب 
و  گیاهی  و  هندسی  طرح های  را  گچ بری ها  و  نقوش  بیشتر 
آژده کاری در اشکال مختلف مانند شکل های هندسی به شکل 
لانه زنبوری ها، لوزی ها تشکیل می دهند. هنرمندان این بنا، از 
تکرار طرح ها و نقوش در عین گستردگی و پیچیدگی موفق 
به کشف و ابداع تکنیک های جدیدی در گچ بری شدند. ایجاد 
تزیین با استفاده از گچ بین بندهای عمودی دیوار آجری به 
از جمله نقوش مهری،  با نقوشی  کلوک بند معروف است که 
کوربندی یا توپی های ته آجری همراه است که در دیوارهای 

درونی و بیرونی ایوان های بنای رباط شرف دیده شده است. 
در این شیوه بندهای عمودی دیوار آجری را عریض تر کرده و 
یا قسمتی از آجر در امتداد عمودی را تراشیده و با طرح های 
این  در  تزیین می کردند. طرح ها  را  آن ها  بین  مختلف گچی 
تکنیک با تراش دستی یا در بعضی موارد با مهر چوبی روی 
گچ حک می شدند که شامل طرح های ساده هندسی، گل و 

بوته و اسامی مقدس مانند الله هستند.

3. نتیجه گیری
تاثیر آن در  با توجه به اهمیت هنر گچ بری عصر ساسانی و 
هنر اسلامی، این پژوهش نقوش گچ بری دو بنای شاخص از 
دو دوره ساسانی )پیشااسلامی(  و سلجوقی )اسلامی( را در 
منطقه خراسان بزرگ مدنظر قرار داده تا از این طریق رابطه 
کیفیت نقوش به کار رفته در گچ بری های این دو بنا مشخص 
گردد. دو بنای بندیان در درگز و رباط شرف در سرخس به 
بناهای  نزدیک ترین  یکدیگر،  از  کیلومتر  فاصله حدودی400 
زمانی  و  مکانی  حیث  از  که  هستند  نفیس  گچ بری  دارای 
قیاس  نتیجه  گردیدند.  گزینش  اسلامی(  و  )پیشااسلامی 
که  می دهد  نشان  بنا  دو  گچ بری  نقوش  کیفیت  ارزیابی  و 
)نقوش  هندسی  گیاهی،  نقوش  همچون  مهمی  شباهت های 
مهری( و کتیبه  نگاری در هر دو بنا وجود دارد که نشان از 
تاثیر فرهنگی هر قوم دارد. در عین حال تفاوت های بارزی نیز 
مشهود است که از آن جمله می توان به فقدان نقوش انسانی و 
حیوانی و کاربرد وسیع کتیبه نگاری در رباط شرف اشاره کرد 
که عوامل تاثیرگذاری همچون سیاست و دین در وجود این 

تفاوت ها نقش کلیدی داشته اند. 
در مجموع می توان به این نکته اذعان داشت که رابطه گچ بری 
کیفیت  سنجش  بر  تکیه  با  اسلامی  دوران  با  ساسانی  عصر 
نقوش دو بنای شاخص بندیان درگز از دوره ساسانی و رباط 
شرف از دوره سلجوقی، تا بدآن حد است که نه تنها ارتباط 
می دهد  نشان  اسلامی  هنر  با  را  پیشااسلامی  گچ بری  روش 
و  قرن  چند  گذر  در  را  هنر  این  کیفی  سطح  ارتقای  بلکه 
ویژگی هایی  می گذارد.  نمایش  به  مشخص  منطقه  یک  در 
در  ممتاز  کیفیتی  و  ظرافت  نقش مایه ها،  تکامل  همچون 
در  را  اسلامی  هنرمند  مهارت  که  غنی  نقش مایه هایی  خلق 
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کاربست سنجیده ملات گچ در تکنیکی مناسب و نمایش تنوع 
بی نظیری از نقوش گیاهی و هندسی و در هم آمیزی زیبای آن 
با کتیبه نگاری به اثبات می رساند. جلوه ی شکوهمند آرایه های 
گچی بر دیواره ی محراب ها، مقدس ترین بخش آرایه های رباط 
شرف، آنچنان ستودنی است که چشم هیچ بیننده ای فقدان 
نقش مایه های انسانی-حیوانی را نشانی بر ضعف آن نمی داند؛ 
علیرغم  را  اسلامی  گچ بری  هنر  که  است  ویژگی  همان  این 
وجود محدودیت هایی در کاربست عناصر بصری، مافوق هنر 

پیشااسلامی قرار می دهد.
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Abstract 
One of the most significant Iranian architectural elements employed in the interior decoration of structures dur-
ing the Great Khorasan era, before Islam, and the Islamic era is plaster design, which is renowned for its wide 
range of designs and superior craftsmanship. The closest comparable examples may be found in the Seljuk period. 
It appears that the plaster decorations of the Islamic period of Khorasan were produced based on the history of 
pre-Islamic plaster art. The two historical monuments of Robat Sharaf from the Seljuk era and Dargaz from the 
Sassanid era, which are the nearest landmarks of Khorasan in terms of time in both the pre-Islamic and Islamic 
periods, are the subject of this study. Plastering is one of its significant arrays. The majority of Sassand-era plas-
tering structures can be found at the Dargaz Archaeological Site in northern Khorasan, which also displays the 
magnificence and splendor of that period’s plastering culture. Additionally, Robat Sharaf holds a unique place in 
the history of Khorasan architecture during the Islamic era. This building is renowned throughout the world for its 
stunning gypsum arrays and their combination with brickwork, which is reminiscent of the continued practice of 
plastering from earlier times. The need for such research is highlighted by the paucity of research on the impact 
of Sassanid bedding art and the use of its motifs on buildings from the Islamic era in Khorasan. Consequently, the 
following inquiries are made in light of the significance of this matter in the development of Khorasan’s art and ar-
chitecture: what features, focusing on two renowned historical sites, distinguish the plaster patterns of the Sassanid 
and Seljuk eras in Khorasan? What similarities and distinctions exist between them? The analytical-comparison 
method was used in this study, and the findings demonstrate the stability of this art form after more than five cen-
turies by demonstrating how many of the interior plaster decorations of the Robat Sharaf building, particularly in 
plant and geometric designs, are similar to Dargaz building.

Key words: Plasterwork, Sassanid, Seljuk, Dargaz, Robat Sharaf.


