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چکیده

سابقه طولانی هنر افغانستان، تأسیس نهادهای هنری مانند مکتب صنایع نفیسه و نیز دارالمعلمین کابل، توسط شاه امان الله، ظهور 
استادان دانش آموخته هنر غربی و پس از آن تجربه های جستجوگرانه هویت در نگارگری معاصر و نیز استقبال گسترده زنان 
در دوره زمامداری کرزی، منجر به تولید انبوهی از آثار و خلق مضامین متنوعی در نقاشی گشت، که در جای جای دنیا پراکنده 
شده اند. هدف پژوهش حاضر، جمع آوری، بررسی، طبقه بندی و تحلیل مضمونی آثار نقاشان شاخص در نقاشی معاصر افغانستان 
 است. سؤال این است که مضمون های اصلی و فرعی و رمزگان اولیه در تحلیل مضمون شناسانه نقاشی معاصر افغانستان شامل چه 
موضوعاتی است؟ و نیز چه روابطی میان عناصر تحلیل مضمون شناسانه نقاشی معاصر افغانستان برقرار است؟ این پژوهش به روش 
تحلیل مضمون شناسانه و به صورت توصیفی انجام گرفته است. نوع نمونه گیری، غیر تصادفی به روش هدفمند است که در آن، آثار 
صد و نود و دو نقاش، از آغاز دوره ی دوم اصلاحات امانی، بررسی و آثار نقاشان شاخص مذکور در کتاب ها و یا آرشیوهای معتبر، 
منتخبین جشنواره ها و دوسالانه ها و نیز برگزارکنندگان نمایشگاه انفرادی و جمعی در داخل یا خارج، انتخاب و مورد تحلیل 
قرار گرفت. یافته ها نشان می دهد که تم های اصلی و فرعی عبارت اند از نقاشی با موضوعات دینی )مفاهیم قرآنی، مضامین بودایی(، 
نقاشی فرمالیستی )آثار بدون مضمون، نقاشیخط(، نقاشی مردم نگارانه )بناهای تاریخی، زندگی روزمره، مناظر شهری، بازی ها( که 
در نقاشی مردان، بیشتر به مناظر شهری و بازی بزکشی، و در نقاشی زنان، همگام با اصول مینیاتور با موضوعاتی نظیر عروسی و 
محافل زنانه به انجام می رسد. مضامین اجتماعی و سیاسی)زنان، جنگ، کودکان، غرور ملی، وضعیت افغانستان(، مناظر طبیعی 
)باغ ها، جنگل ها و رودخانه های افغانستان(، طبیعت  بی جان، مضمون چهره، مضامین عرفانی )رقص، چهره( همچنین در برخی 
موارد مسائل، مشکلات و افتخارات افغانستان به عنوان رمزگان اولیه در نقاشی بازتاب می یابند. برخی تم های اصلی، با یکدیگر، 

تداخل صوری و برخی دیگر تداخلی محتوایی برقرار می کنند.
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واقعه تاریخی یا افسانه ای و یا یک رؤیا(« )پاکباز، 1387: 550( تحلیل 
مضمون شناسانه، تحلیلی مبتنی بر استقراء است که پژوهشگر از طریق 
یک  به  برون داده ای،  و  درون داده ای  الگویابی  و  داده ها  طبقه بندی 
سنخ شناسی تحلیلی دست می یابد. در حقیقت تحلیل مضمون شناسانه سعی 
می کند از طریق کدگذاری داده ها و تحلیل آن ها مشخص کند که داده ها 
به ما چه می گویند. این تحقیق در پی الگویابی در داده هاست )محمدپور، 
1392: 66(. تم یا مضمون، ویژگي تکراري و متمایزي در متن می باشد 
که به نظر پژوهشگر، نشان دهنده درک و تجربه خاصي، در رابطه با 

.)King & Horrocks, 2010: 150 ( سؤالات تحقیق است
به طورکلی در تحلیل کیفی، بر محور دو نوع روش می توان عمل کرد. 
روش هایی که از حوزه نظری و معرفت شناسانه خاصی نشأت می گیرند و 
روش دوم که از اساس مستقل از جایگاه نظری و یا معرفت شناسانه خاصی 
 Boyatzis,( است  دوم  نوع روش  از  تحلیل مضمون شناسانه،  هستند. 
4 :1998(. روش تحلیل مضمون شناسانه، مهارت های اساسی مورد نیاز 

 .)Holloway & Todres, 2003( برای تحلیل های کیفی را مهیا می کند
این روش، فرایندی برای دیدن متن، درک مناسب از اطلاعات ظاهراً 
بی ارتباط، تحلیل اطلاعات کیفی، مشاهده نظام مند و تبدیل داده های کیفی 

.)Boyatzis, 1998: 4( به کمی می باشد
تحلیل  با  محتوای مضمون شناسانه،  تحلیل  که  دارند  اعتقاد  برخی 
مضمون شناسانه متفاوت است. تحلیل محتوای مضمون شناسانه، تحلیلی 
تفسیری  تحلیلی  مضمون شناسانه،  تحلیل  حالی که  در  است  توصیفی 
است )بنابراین پژوهشگر در این نوع تحلیل، صرفاً به نمایش و توصیف 
بلکه  نمی پردازد  پژوهش  سؤالات  با  متناسب  تکراری  ویژگی های 
روشی است که هم برای بیان واقعیت هم برای تبیین آن به کار می رود 
)Anderson, 2007: 3(. اما این نظر عمومیت ندارد. چراکه مضمون 
نموده اند.  متفاوتی طبقه بندی  اشکال  به  را  تحلیل مضمون شناسانه،  در 
مضمون ها از نظر ماهیت، به سه شیوه توصیفی )آنچه در متن آمده، 
همان گونه توصیف مي شود(، تفسیری )آنچه در متن آمده، تعبیر و تفسیر 
مي شود.( و رابطه ای )نوع رابطه در متن را بیان می کند( تشریح می شوند 
)King & Horrocks, 2010: 153(. در این پژوهش، مضمون ها از 
منظر ماهیت در متن مورد تحلیل قرار می گیرند. و تنها از شیوه توصیفی 

در جهت تحلیل مضمون شناسانه استفاده می شود.
در این پژوهش، نمونه برداری غیر تصادفی4 به روش هدفمند5 می باشد 
و به این ترتیب آثار صد و نود دو نقاش معاصر افغانستان از دوره دوم 
اصلاحات امانی تا پایان عصر کرزی که از منابع کتابخانه ای، اینترنتی 
و آرشیوی هنرمندان، جشنواره ها، نمایشگاه ها و دوسالانه های داخل و 
خارج از افغانستان، جمع آوری شده و سپس، مضامین آثار نقاشان شاخص با 
استفاده از روش تحلیل مضمون شناسانه توصیفی، مورد بررسی و تحلیل قرار 
گرفت. آثار نقاشی معاصر افغانستان، عموماً بر روی بوم و یا مقوا و ندرتاً 
بر روی دیوار یا کف و با مصالحی مانند گواش، آبرنگ، رنگ و روغن 
و اکریلیک، انجام گرفته اند. در تاریخ هنر معاصر افغانستان، طیف وسیعی 

مقدمه
تاریخ نقاشی افغانستان، همواره با فرازونشیب های فراوانی همراه بوده 
و محصول آن، گمنامی هنرمندانی بزرگ و به فراموشی سپرده شدن قریحه 
و استعداد هنرمندان این سرزمین و هم چنین، عدم دسترسی به مضامین آثار 
آنان بوده است. برشنا1 و حبیبی2 در دهه پنجاه شمسی تأکید کرده اند که 
هنرمندان گذشته ما غالباً شهرتشان را با خود به گور برده و دیگر نامی از 
ایشان باقی نمانده است. هم چنان که هنرمندان در دوره سلطان میرزا و یا 
دوره سدوزائی و محمدزائی، به فراموشی سپرده شده اند. منابع و مراجع به 
زبان های خارجی و فارسی درباره تاریخ هنر سابق افغانستان وجود دارد. 
اما راجع به هنروران متأخر کتابی در دسترس نیست )شهرانی، 1350: 
2-7(. به همین دلیل، علی رغم همه دشواری ها، نقاشی در افغانستان، با 
غنای تصویری و تجسمی فراوان، پویا و جاودان است، اما پژوهش ها در 
این زمینه بسیار مختصر و عدم دسترسی به آن ها، سبب دشواری کشف 
مضامین در نقاشی معاصر افغانستان شده است. تاریخ نقاشی افغانستان را 
می توان به چهار دوره پیش اسلام، پس از اسلام، دوران رئالیسم و پایان 
جنگ  های داخلی تقسیم کرد. تاریخ نقاشی در دو دوره سوم و چهارم، 
که دوران زمامداری شاه امان الله خان یعنی از 1300 ه..ش تا امروز را در 
برمی گیرد، به عنوان تاریخ نقاشی معاصر افغانستان می دانند که در آن، 
شاهد تحولات شگرفی در نقاشی از قبیل کثرت و تنوع آثار نقاشی چه در 
سبک و چه در مضمون، همچنین استقبال گسترده مردم، علی الخصوص 

بانوان هستیم )عمرزاد، 1397: 14-16؛ رفیعی راد،1401: 16(.
مضامین آثار نقاشی معاصر افغانستان، متنوع و متکثر هستند. این 
یا  و  طبیعت پرداز  گزارشی،  انتقادی،  اشکالی  است  ممکن  مضامین 
طبقه بندی  آرشیو،  تهیه  و  جمع آوری  باشند.  داشته  دیگری  شکل های 
و تحلیل این نقاشی ها، جهت شناخت نقاشی معاصر افغانستان و تبیین 
جایگاه آن در هنر خاورمیانه و جهان اسلام، امری ضروری است. یکی 
از ابزارهای تحلیل مضمون، روش تحلیل مضمون شناسانه توصیفی است 
که روشی جهت شناخت، تحلیل و گزارش الگوهای موجود در داده های 
کیفی است و داده های متنی و پراکنده و متنوع مضمونی را به داده هایی 
غنی و تفصیلی بیان می کند )Braun & Clarke, 2006: 80(. سؤال این 
است که تم های اصلی و فرعی و رمزگان اولیه در تحلیل مضمون شناسانه 
توصیفی نقاشی معاصر افغانستان شامل چه مضامینی است؟ و نیز چه 
روابطی میان عناصر تحلیل مضمون شناسانه نقاشی معاصر افغانستان برقرار 

است؟

روش پژوهش
پژوهش حاضر، از نوع کیفی است که با روش تحلیل مضمون شناسانه3 
توصیفی و با استفاده از منابع آرشیوی، کتابخانه ای و اینترنتی به انجام 
رسیده است. مطابق تعریف، مضمون، موضوع، نقش مایه یا محتوا، عبارت 
است از »کارمایه هنرمند، اشیاء، جانداران، رویدادها، و موقعیت هایی 
که او برای کار خود برمی گزیند. موضوع ممکن است عینی و واقعی 
باشد، یا ذهنی و تصوری )مثلًا منظره طبیعی، چهره آدمی، اشیاء بی جان، 

رضا رفیعی راد و همکاران
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جنگ و آسیب های آن، انتشار مجموعه آثار استادان و هنرمندان انستیتو 
)سروری هروی،  است  نموده  اعلام  را  بهزاد  استاد کمال الدین  مسلکی 
1392: 8(. همچنین می توان به کتاب آرشیو ملی افغانستان نوشته عابده 
حیدری و همچنین مقدمه دکتر دبورا هوتون، گالری »تی، سی، ان جی«6 
در دانشگاه نیوجرسی در مورد نمایشگاه »هنر علیه جنگ« و نیز آرشیو 
دوسالانه های نقاشی و نگارگری افغانستان اشاره نمود. در ایران نیز یک 
پایان نامه در سال 1393 با عنوان »معرفی و بررسی موضوعی نگارگری 
افغانستان از سال 1360 تا 1390« از حمیده انصاری، وجود دارد که 
متأسفانه به دلیل عدم جامعیت این پژوهش در معرفی تنها پنج نگارگر و 
نیز عدم وضوح روش تحلیل مضامین، قابل توجه نیست. همچنین کتاب 
مربوط به نمایشگاهی در قطر که در سال 2013 برگزار شد با عنوان 
فیروزکوه: سنت و پیوستگی در هنر افغانستان7 به معرفی صنایع دستی و 

مینیاتور از چند هنرمند افغانستانی پرداخته است. 

مبانی نظری پژوهش
نقاشی معاصر افغانستان

برخی از پژوهش ها، آغازگاه نقاشی معاصر افغانستان را، هم زمان 
با آغاز زمامداری شاه امان الله خان هم زمان می دانند. نویسندگانی که در 
گذشته قصد نوشتن کتاب و جمع آوری آثار نام آوران نقاشی افغانستان 
را داشته اند، با مشکلات عدیده ای از جمله عدم همکاری هنرمندان از 
در اختیار قراردادن آثار و بیوگرافی، تردید و شک نسبت به نویسندگان 
از گوشه و کنار کشور روبه رو  یافتن هنرمندان  و هم چنین دشواری 
بوده اند. در سال های زمامداری طالبان، نیز مشکلات سیاسی، سبب ساز 
دشواری های مختلفی از جمله ممنوعیت ها، تخریب آثار و مخالفت ها، 

بر این دشواری ها افزود )شهرانی،1350: 7-2(.
نمود  افغانستان می توان مشاهده  تاریخ هنر  به  نگاه کلی  در یک 
که بیشتر آثار به دست آمده از باستان شناسی افغانستان پیش از اسلام، 
به نقوش روی سکه ها، مهره های استوانه ای و ظروف سفال در دوران 
هخامنشی و نیز آثار کشف شده از معدن مس عینک، حفاری های منطقه 
خیرخانه شهر کابل و شهرهایی چون بامیان و غزنی و هرات، حاکی 
از تخصص مردمان بومی آن منطقه در هنر پیکرتراشی و نقاشی است. 
همچنین مدارکی نشانگر وجود نقاشی و پیکرتراشی در سواحل اکسوس 
)آمودریا( کشف شده و هرتسفلد آن مکتب را مبدأ صنعت بودایی و 
صنایع مستظرفه مرکزی و صنعت دوره های )پارتی، کوشانی و ساسانی( 

می داند )برشنا، 1333: 15(. رحیمی به نقل از پوپ می گوید: 
از قرن پنجم پیش از میلاد تا قرن هشتم میلادی نقاشی 
آریایی و خراسانی حدود 13 قرن تمام برابر با قرن دوم 
هجری قمری تأثیری پرنفوذ روی نقاشی چینی داشته است. 
امروزه اما جز منابع باستانی مکشوفه، نقاشی های دیواری 
مغاره های بامیان دیگر آثاری از هنر نقاشی دوران پیش از 

اسلام در افغانستان باقی نمانده است. )رحیمی، 1389: 5(
پس از اسلام، با جلوس بایقراء و امیرعلی شیر نوایی، هرات به عنوان 
یافت  ادامه  نیز  صفویه  در  که  درآمد  ظریفه  صنایع  و  ادبیات  مهد 
)خواندمیر، 1380، ج. 1: 3-4(. در این دوران هنرمندان تحت توجهات 

از نقاشان زن و مرد )فارغ التحصیل هنر یا غیره( فعالیت می کنند که گاهی 
سن آن ها، حتی به سی سال هم نمی رسد و مشخص نیست که آیا آن ها 
به صورت حرفه ای به نقاشی ادامه خواهند داد یا کارهایشان در مقطعی 
به پایان خواهد رسید. به همین دلیل در این پژوهش، انتخاب  نقاشان، بر 
اساس احراز ویژگی های حرفه ای نظیر سن بالای سی  سال به همراه دوره 
بلندمدت کار حرفه ای نقاشی، فارغ التحصیلان دانشکده های هنر داخل 
یا خارج افغانستان که حداقل یک نمایشگاه داخلی یا خارجی برگزار 
کرده اند و منتخبین جشنواره های معتبر داخلی و یا خارجی و یا برگزاری 

نمایشگاه های انفرادی در داخل و خارج از کشور، محدود گردید.

پیشینه پژوهش
متأسفانه به دلایل مختلف از جمله جنگ  های داخلی، مخالفت های 
افراطی، عدم استقبال پژوهشگران کشورهای همسایه و دیگر عوامل، 
پژوهش علمی در زمینه نقاشی معاصر افغانستان بسیار اندک است. از 
پژوهش های علمی انجام  شده در زمینه نقاشی معاصر افغانستان می توان 
به پژوهش عبدالواسع عمرزاد در سال 1397 با عنوان »هنر افغانستان 
در سده اخیر« در نشریه علمی ـ تحقیقی هنرهای زیبای دانشگاه کابل 
و یک مقاله دیگر که محصول پژوهش های یکی از نگارندگان مقاله 
حاضر و پژوهشگری دیگر در همین نشریه است، تحت عنوان »کارکرد 
پیکره در نقاشی دو دهه اخیر افغانستان« در سال 1397 و نیز » تحلیل 
بازنمایی معماری در نقاشی های چهار دهة اخیر افغانستان« معماری در 
نقاشی معاصر افغانستان« در سال 1401 اشاره نمود. در مقالات دیگر 
در سال )1398( با عنوان »راهبردهای زنان نقاش افغانستان در بازآفرینی 
این کشور«، و  نقاشی معاصر  در  نگارگری  میراث تصویری  احیای  و 
همچنین »مقایسة شیوه های کاربست سنت های تصویری نگارگری در 
آثار نقاشان زن معاصر در ایران و افغانستان« اشارات مختصری به تاریخ 
نقاشی افغانستان داشته  و ضمن معرفی آثار نقاشان زن معاصر این کشور، 
به تحلیل فرمی و محتوایی آن ها پرداخته اند )رفیعی راد و محمدزاده، 
»تطبیق  عنوان  با  مقاله ای  همچنین   .)107-71 همان:  1-16؛   ،1399
بازنمایی تصویر زن در نقاشی معاصر افغانستان و تاجیکستان« به بررسی و 
مقایسه سیمای زن در نقاشی معاصر افغانستان و تاجیکستان پرداخته است 
)رفیعی راد و دیگران، 1400: 6-39(. مقالة دیگری از عبدالقدیر سروری 
نیز به معرفی چند نقاش معاصر مانند »غلام محمد میمنگی« و »عبدالغفور 
 .)Sarwary, 2020, 17-20( برشنا« و معرفی آثارشان پرداخته است
همچنین مقاله »سیر تاریخی نقاشی و نگارگری در افغانستان« در سال 
1389، نوشته عبدالکریم رحیمی در نشریه افق، و کتاب هنر در افغانستان 
نوشته عنایت الله شهرانی، منتشرشده در سال 1350 شمسی، نگاه مختصری 
به نقاشی معاصر افغانستان داشته اند. کتاب ها و مقالات دیگری نیز به 
نحو جسته وگریخته، مطالبی در این زمینه عنوان نموده اند، که از این 
جمله می توان به کتاب صنایع دستی افغانستان، نوشته محمد عارف فرهاد، 
کتاب در امتداد هنر، که گردآوری آثاری از چند هنرمند در هرات و 
توسط سروری هروی در سال 1392 منتشر شده که در مقدمه آن، پس از 
اشاره به استادن بین المللی افغانستان مانند برشنا و میمنگی، و نیز سه دهه 

تحلیل مضمون شناسانه ی نقاشی معاصر افغانستان
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رأس توجه قرار گرفت. پس از این تحول، خلاقیت، تأکید بر قدرت 
فکر، نواندیشی، نوگرایی و آزادی بیان در هنر بیشتر از هر زمانی مورد 
تأکید قرار گرفت. در این دوره همچنین، به موضوعات انتقادی، سیاسی 
و اجتماعی بیش از گذشته پرداخته شده )عمرزاد، 1397: 16(. یکی از 
نکات دیگر که پس از دوران سوم و چهارم صورت گرفت، حضور انبوه 
و تأثیرگذار نقاشان زن در تاریخ نقاشی معاصر افغانستان است که تا قبل 

از آن مسبوق به سابقه نبود.

تحلیل مضمون شناسانه نقاشی معاصر افغانستان
تحلیل  براون،  و  کلارک  استقرائی  تم  تحلیل  مراحل  اساس  بر 
پژوهشگر  ابتدا  آن،  در  است که  دارای شش مرحله  مضمون شناسانه 
پس از ترانویسی داده ها همراه با جزئیات توصیفی، به بازخوانی مکرر 
داده های کیفی برای استخراج الگوها می پردازد. در وهله دوم، کدهای 
اولیه )رمزگان( که ممکن است، به صورت کلمه یا کلمات، عبارات، 
جمله ها و پاراگراف  باشند، توسط پژوهشگر، کدگذاری می شود. در 
مرحله سوم، پژوهشگر به جستجوی تم های بالقوه می پردازد. یعنی تصمیم 
می گیرد بر اساس ارتباط معنایی، رمزگان های اولیه را، در یک دسته یا 
یک تم، قرار دهد یا برخی از آنها را حذف نماید. در مرحله چهارم، با 
بازبینی و مرور تم ها و بررسی روابط میان آنها با رمزگان های سطح اول 
و دوم، به »نقشه تماتیک تحلیل« می رسد. که در واقع با ادغام تم های 
فرعی در تم های بزرگ تر و سطح بالاتر، ساختار یافته است. سپس تم  های 
اصلی، بر مبنای محتویات، نام گذاری می شوند. در مرحله آخر، پژوهشگر 
با مجموعه ای از تم های اصلی و منطبق با ساختارهای زمینه ای پژوهش، 
یک گزارش علمی ـ تحلیلی تولید و ارائه می کند. بر اساس این شیوه، 
تحلیل مضمون شناسانه )به روش کلارک و براون( توصیفی نقاشی معاصر 

افغانستان، در شش مرحله، به قرار زیر است:
مرحله اول: داده ها، شامل نقاشی ها با انواع تکنیک  ها و مضامین، 

جنسیت نقاشان، و دیگر جزئیات توصیفی، جمع آوری شد.
مرحله دوم: در این مرحله، رمزگان اولیه نقاشی معاصر افغانستان، 
به صورت ویژگی های موضوعی مورد بررسی قرار گرفت. آیات قرآن، 
چه به صورت سنتی و یا مدرن، در برخی آثار نقاشی وجود دارد. گاه 
به صورت  گاه  و  بوم،  بر  شده  نقاشی  بنای  کالبد  بر  کتیبه  به صورت 
نقاشی هایی که برای یک آیه، تصویرسازی نقاشانه شده اند. برخی آثار 
از اساس فاقد مضمون هستند و بیشتر بر ترکیب بندی و عوامل تجسمی 
تأکید دارند. در میان این نوع آثار، نقاشی خط نیز دیده می شود. آثاری 
که بر روی مقوا انجام شده اند، نسخه برداری و نیز تصویرسازی به شیوه 

سنتی هستند.
و  کودکان  جنگ،  سنگسار،  زنان،  مسائل  زمینه  در  آثار  برخی 
تکنیک های  با  نیز  دیگری  آثار  شده اند.  انجام  اجتماعی  مشکلات 
متفاوت، اشیائی مانند کاسه، کوزه، گل، سبد میوه، خصوصاً با رنگ  و 
 روغن به تصویر کشیده شده اند. از دیگر موضوعاتی که در آثار، خصوصاً 
با تکنیک رنگ و روغن مشاهده می شود، نقاشی از طبیعت است. گاهی 
جنگل ها و باغ ها و گاهی گل و گیاه در باغچه، خیابان و مکان های 

بایسنقر،  مانند  بایقرا و شهزادگانی  ابوسعید و سلطان حسین  شاهرخ، 
اما از  ابراهیم، مؤمن و مظفرحسین )حبیبی، بی تا: 558( قرار داشتند. 
نقاشانی که بعد از عصر تیموری در افغانستان کار می کردند، نام و نشانی 

باقی نمانده است.
در زمان امیر عبدالرحمن خان8 که توجه خاصی به نقاشان داشت 
اشاره  یار   بیک  میر  و  میرزمان الدین  ابکم،  عظیم  محمد  از  می توان 
امیر  دربار  نقاش  نقاش،  حسام الدین  زمان،  همین  در  همچنین  نمود. 
عبدالرحمن خان، شاگردان زیادی از جمله پرفسور غلام محمد میمنگی 
را پرورش داد، که بعدها سرمنشاًء تحولات بزرگی در نقاشی افغانستان 
شد. شاه امان الله خان، که آزادی های زیادی به هنرمندان داده بود )حبیبی، 
1383: 7(، استاد میمنگی را به آلمان فرستاد و او پس از بازگشت با 
حضور فیض محمد خان )وزیر معارف( و همکاری دولت آلمان، »نخستین 
مکتب هنرها و صنایع« را در کابل تأسیس کرد )کشککی، 1303: 34؛ 
برشنا، 1381: 32(. بعدها عبدالغفور برشنا، نیز در این مکتب به تدریس 
پرداخت. در حدود سال 1351، پس از یک تحول در نوع حکومت، از 
شاهنشاهی به جمهوری، دومین مرکز هنری به نام »صنایع مستظرفه« 
از جانب وزارت اطلاعات و فرهنگ، تأسیس شد. که بعدها به نام 
نیز دانشکده  داد. در سال 1345  نام  تغییر  استاد میمنگی«  »نگارستان 
حمایت  به  حیدرزاد،  امان الله   توسط  کابل،  دانشگاه  زیبای  هنرهای 
سال  یک  از  بعد  شد.  تأسیس  داودخان،  محمد  سردار  رئیس جمهور 
استاد حامد نوید نیز به آن ها پیوست. از آنجا که در این دوران، استادانی 
چون میمنگی، برشنا و دیگران بیشتر بر دریافت واقع گرایانه از طبیعت، 
کوچه های قدیمی، خانه های گلی و زندگی مردم متمرکز بودند و نوعی 
آکادمی گرایی، پذیرش معیارهای طبیعت گرایانه و مطلق ساختن آن در 
عرصه آموزش و آفرینش و تداوم و یکنواختی ممتد و محافظه کارانه در 
صورت و محتوای هنر افغانستان حاکم شده بود )عمرزاد، 1397: 15( این 

دوران را، دوره رئالیسم اطلاق می کنند.
با کودتای هفت ثور سال 1357 اسباب رکود هنر افغانستان فراهم 
شد. و هنر در خدمت شعار سوسیالیسم قرار گرفت. در این زمان، آثار 
نگاه،  مقدس  سید  پارسا،  امان  الله  شکورولی،  سیمین  مانند  هنرمندانی 
اسرائیل رؤیا، یوسف کهزاد، شبنم غزنوی، و تعدادی دیگر، در حدی نبود 
که بتوان از آن به عنوان یک تحول در نقاشی افغانستان نام برد )همانجا(. 
جنگ میان طالبان و اتحاد جماهیر شوروی، سبب از بین رفتن مراکز 
هنری، فرهنگی و آموزشی گردید. در سال 1375 با پایان جنگ، طالبان 
تدریس هنر را به کلی از برنامه مکتب ها حذف کرده و هنرهایی مانند 
مجسمه سازی، موسیقی، عکاسی، سینما و نقاشی )خصوصاً مدل  زنده( 

به کلی ممنوع اعلام شد.
پس از شکست طالبان، حامد کرزی از سال 2001 تا 2014 حکومت 
را به دست گرفت. روی کارآمدن دولت حامد کرزی، روزنه ای جهت 
تعالی هنر را به سوی هنرمندان معاصر افغانستان باز کرد. در این دوران 
سفارش هایی که از طرف خارجی ها به هنرمندان افغانستان می شد از 
یک طرف سبب رونق نقاشی و از طرف دیگر سبب دوری از نگارگری 
اثر در  )به دلیل عدم سفارش( گردید. همچنین جنبه های تجاری خلق 

رضا رفیعی راد و همکاران
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دقت های ساختاری بوده و وجه زیبایی شناسانه در آن ها نیز حذف نشده 
است.

تم اصلی نقاشی مردم نگارانه در نقاشی معاصر افغانستان را می توان با 
استفاده از تعریف این نوع نقاشی ها، که شامل صحنه های آشنای زندگی 
مردم عادی و به دور از مضمون های مذهبی و اساطیری و یا اشخاص معین 
و مشهور هستند )همان: 529( یا مانند تزئینات نقاشی شده در مقبره های 
مصر باستان، شامل ضیافت ها، تفریحات و صحنه های عمومی، یا مانند 
نقاشی های پمپئی با مضامین مغازه ها، آرایشگاه ها، مواد غذائی در جشن ها 
 Pliny,( و در قرون وسطی نیز صحنه هایی از زندگی روزمره دهقانی

112 :1938( هستند، پیدا  کرد.

تم اصلی طبیعت  بی  جان12، نقاشی هایی را شامل می شود که در آن ها، 
از نزدیک به اشیاء نگریسته شده است. میوه، گل، میز، پارچه، کتاب، 
آلت موسیقی، ظرف و اشیائی ازاین دست، موضوع متداول در این گونه 
نقاشی ها است. گهگاه جمجمه، پرنده مرده و ماهی )پاکباز، 1387: 347( 
اشیاء معمول13 و طبیعی مانند غذا، گل، حیوانات مرده، گیاهان، سنگ ها 
و یا ساخته دست بشر مانند عینک، کتاب، گلدان، جواهرات، سکه، 
لوله و مانند آن ها )Langmuir, 2001: 6( در نقاشی معاصر افغانستان، 

به ندرت به دست ساخته یا اشیائی مانند جمجمه یا غذا برمی خوریم.
مرحله چهارم: پس از بررسی تم ها و رابطه آن ها با رمزگان سطح 
اول، برخی از تم ها مانند تم های اجتماعی و سیاسی، تم نقاشی مردم نگارانه 

با هم ادغام گردیده است.
مرحله پنجم: در این مرحله تم های اصلی بر مبنای محتویات آن ها، 
نام گذاری و تعریف گردیدند. بدین  ترتیب ساختار کلی یافته ها به صورت 

نقشه مضمون شناسانه در جدول )1( نشان داده شده است.
مرحله ششم: در مورد مضامین دینی، اسلام و بودیسم، به عنوان دو 
موضوع تأثیرگذار، در نقاشی معاصر افغانستان، به اشکال مختلفی حضور 
دارند. برخی از آثار، به نحوی مستقیم، تصویرسازی از آیات قرآن هستند 
که به عنوان نمونه، اثر عبدالناصر صوابی، آیه 17 از سوره غاشیه )تصویر 
1( و صابر نقشبندی، آیه دهم از سوره حجرات )تصویر 2( را به عنوان 
مضمون نقاشی انتخاب نموده اند. همچنین روش دیگر، تصویرسازی قصص 
قرآنی است که می توان به نمونه های نقاشی از داستان حضرت ابراهیم )ع( 

در آتش در آثار نقاشان اشاره نمود.
نقاشی با مضمون بودا نیز در افغانستان بسیار رایج است. تجسم بودا، در 
هنر بودایی، به دو شکل نمادین و فیگوراتیو، )شاد قزوینی، چادها، 1395: 
75( صورت می گرفت، که در نمونه های نقاشی های افغانستان، به صورت 
فیگوراتیو نمایش داده شده است. پیشینه عینیت نگاری از بودا نیز به قرن 
اول میلادی می رسد. نکته مهم این است که بوداهای بامیان که به مکتب 
گاندهارا تعلق دارند، پیش از حمله مغول ساخته شده اند و تداوم نوعی 
واقع گرایی و خصلت های حوزه راه ابریشم در آن ها مشاهده می شود. 
»سبک این مجسمه های بودا را می توان به راحتی با عصر جهان وطنی جاده 
ابریشم مرتبط دانست، که با خشونت و تخریب همراه با تهاجم مغول 
در تضاد است« )Kerr Chiovenda, 2014: 411(. بیشتر نقاشی های 
بودا در افغانستان بازنمایی مجسمه های بودای بامیان است که می توان 

دیگر، نقاشی می شوند.
تاریخی،  بناهای  عروسی،  شهری،  مناظر  از  بی شماری  موضوعات 
زندگی روزمره مردم نیز در میان آثار وجود دارد که هم با شیوه گواش و 
به صورت سنتی و هم با مصالح مدرن مانند رنگ و روغن به انجام رسیده 
است. در برخی از آن ها رقص، موضوعی دوگانه است که گاهی به صورت 
رقص در عروسی یا مکان های دیگر و گاهی نیز به صورت رقص عرفانی 
نقاشی شده است. موضوع برخی از آثار، مستقیماً به روابط زیباشناسانه 
فیگور انسان مربوط است. این آثار معمولًا در پی شناخت طراحانه اندام 
انسانی، از طریق تمرین های مکرر، برای به دست آوردن فرمول های نوین 
زیبایی شناسی فیگور، انجام شده اند. نقاشی از چهره، در افغانستان رایج 
است. این نقاشی ها معمولًا از چهره افراد سیاسی، یا پرتره های سفارشی 
از متمولین ولایات و یا برای یادبود درگذشتگان، نقاشی شده اند. همچنین 
پرتره هایی از مردم معمولی مانند کودکان، مادران، پیرمرد ها نیز از دیگر 
موضوعاتی است که در این نوع نقاشی ها دیده می شود. برخی چهره ها، 

نشانگر پیر و مرشد در نحله های عرفانی است.
در آثار برخی از نقاشان، نقاشی از بودا، به  صورت های گوناگون رایج 
است و برخی از نقاشان سعی در کشف فرمول های فیگوراتیو از طریق 

زیبایی شناسی اندام بودا داشته و به موفقیت هایی نیز دست یافته اند.
مرحله سوم: در این مرحله، تم ها بر اساس رمزگان اولیه مشخص 
مضمون،  بدون  آثار  قرآنی،  مضامین  از:  عبارت اند  تم ها  این  شدند. 
مضامین اجتماعی، مناظر طبیعی، مناظر شهری، بناهای تاریخی، نقاشی 
مردم نگارانه، نقاشی با مضمون بدن انسان، مضمون چهره، مضامین بودایی، 

مضامین عرفانی، مضامین سیاسی و مضمون طبیعت  بی  جان.
لازم به ذکر است که نقاشی هایی که  با مضامین قرآنی کار شده اند، 
در اصطلاح شناسی هنر، به نقاشی های تاریخی بسیار نزدیک است. نقاشی  
صحنه های  که  هستند  نقاشی هایی  قدیم،  مصطلح  معنای  در  تاریخی9 
اساطیری داستان های کتاب مقدس یا افسانه های کهنی که مفاهیم عقلانی 
را، همراه با شورهای آدمی، بازنمایی می کنند، به تصویر می کشند. آلبرتی 
اصطلاح ایستریا10 را برای توصیف هر تصویری که دارای بیش از یک 
پیکر بود، به کار برد. در سده هفدهم، نقاشی  تاریخی، در هنر اروپا، معنای 
نقاشی صحنه های اساطیری یا دینی را به خود گرفت. از آغاز سده نوزدهم 
نیز بازنمایی رویدادهای واقعی در تاریخ با اشخاص معین، در جامگان 
زمانه، مربوط بیان می شد )پاکباز، 1387: 580(. در این پژوهش، به دلیل 

تفاوت های موجود، از این اصطلاحات استفاده نشده است.
ازاین دست،  باغ، کوه و مناظری  نقاشی های جنگل،  تم  اصلی برای 
به عنوان مناظر طبیعی، با نقاشی هایی که در اصطلاح، منظره نگاری، نامیده 
شده و به شیوه های مختلف بازنمایی چشم انداز و صحنه های طبیعی که 
گاه انسان و حیوان نیز در آن حضور دارند، اطلاق می شوند )همان: 544(، 
مطابقت دارد. تم های فرعی مناظر شهری و بناهای تاریخی، در ذیل تم 
اصلی نقاشی مردم نگارانه، قرار گرفتند. از اصطلاح موضع نگاری استفاده 
نشد، زیرا موضع  نگاری11 یا جای نگاری، بازنمایی دقیق ویژگی های طبیعی 
و ساختمانی یک مکان است، که معمولًا جنبه های زیباشناسانه را در 
نظر ندارد )همان: 550(. اما نقاشی های مناظر و بناهای افغانستان، فاقد 

تحلیل مضمون شناسانه ی نقاشی معاصر افغانستان



نشریه رهپویه  هنر/  هنرهای تجسمی   دوره 5  شمارۀ 2  تابستان 1401
62

به آثار تیمورشاه فاروق، سم مسعود، حفیظ پاکزاد )تصویر 6(، هاشم 
سنجر و دیگر هنرمندان اشاره نمود. برخی دیگر از هنرمندان مانند باقر 
احمدی )تصویر 3( و حامد حسن زاده )تصویر 4( نیز، مضمون بودا را در 
فیگور انسان جستجو کرده و برخی دیگر نیز به جنبه های سیاسی آن 
پرداخته اند. مانند اثر شبیراحمد محبی )تصویر 5( که لحظات پرالتهاب 
حضور طالبان در کنار آن ها را به تصویر کشیده است که در رمزگان 
اولیه به صورت توصیفی بر تخریب سازمان یافته بوداهای بامیان در مارس 
2001، صحه می گذارد و از وجه تفسیری تحلیل مضمون شناسانه، نقدی  
است بر دستور اعمال مشابه طالبان در جای جای افغانستان، که می توان 
به تخریب مجسمه های موزه ملی کابل که تازه بازسازی شده بودند و 
 Ragh-i Bibi Simpson,( همچنین نقش برجسته صخره ای بی نظیر در

98 :2011( اشاره نمود.

دو  در  می توان  را  افغانستان  معاصر  نقاشی  در  فرم گرایانه  آثار 
فرمی  زیبایی شناسی  بر  متکی  آثار  برخی  نمود.  مشاهده  مختلف  نوع 
این آثار، معنا و مفهوم  نقاشی خط هستند. در  خوشنویسی، به صورت 
خاصی در متن خوشنویسی شده، وجود ندارد. مانند آثار عبدالحق نوری 
)تصویر 7(، اسرائیل رؤیا )تصویر 8(، فرامرز سروری هروی. همچنین تنها 
مضمون آثار نقاشی مدرن که در رده آثار فرمالیستی قرار داشته و فاقد 
بیانگری هستند، ترکیب بندی و زیبایی شناسی عوامل تجسمی است. آثار 
هنرمندانی مانند نبیله هورخش )تصویر 9( و مریم فرمولی )تصویر 10(، 
زهرا اورنا کاظمی، شبنم رؤیا و مقدسه یوریش نمونه هایی از این نوع 

آثار هستند.
نقاشی مردم نگارانه: برخی آثار نقاشان معاصر افغانستان، به نقاشی 
مردم نگارانه اختصاص دارد. مضامین آنها زندگی روزمره مانند مشاغل 
از  مسعود  سم  آثار  به  می توان  نمونه  به عنوان  که  است  کار کردن  و 
نمونه های نقاشی مردم نگارانه، می توان به آثار ایمل میخائیل )تصویر 11(، 
سم مسعود )تصویر 12(، حمید سیار صدر، محمد طارق حبیبی )تصویر 
13( و دیگران اشاره نمود. نقاشی از بناهای تاریخی مانند مساجد، مناره ها 

و بناهایی ازاین دست، نیز در افغانستان رواج دارد.

جدول 1. نقشه مضمون شناسانه نقاشی معاصر افغانستان.
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،35×35 cm ،تصویر 1. آبرنگ روی مقوا
عبدالناصر صوابی. منبع: )آرشیو هنرمند(

تصویر 2. صابر نقشبندی، رنگ و روغن 
cm 50×70. . منبع: )کاتالوگ نمایشگاه آثار، 

مدیوتک مزار شریف(

تصویر 3. باقر احمدی14 مختلط بر روی کاغذ، 
cm 50×60. منبع: )رفیعی راد و تومیریس، 

)23 :1396

رضا رفیعی راد و همکاران
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به مضامینی اختصاص دارد که می توان در رأس تم های فرعی و رمزگان 
اولیه مانند جنگ، مسائل زنان، سنگسار، مسائل کودکان، غرور ملی و 
وضعیت کنونی افغانستان در نظر گرفت. اثر حمید کابلی، زنی با لباس 
سفید است که دستانش بر دوش دو سرباز افغانستانی و آمریکایی قرار 
دارد، و در نقد جنگ نقاشی شده است )تصویر 18(. اثر مینا نایب خیل 
نیز، لحظه لگدکوب شدن زنی به نام فرخنده را به تصویر می کشد. تعداد 
تهمینه  مانند رضا هزاره، محسن حسینی،  افغانستان  نقاشان  از  زیادی 
تومیریس، جهان آرا رفیع، مشتری هلال، لیلا موسوی، ملینا سلیمان و 
خدیجه حمیدی آثاری با موضوع حقوق زنان خلق نموده اند. در نقاشی 
کودکان  زیبایی  و  معصومیت  معمولًا  افغانستان،  معاصر  نقاش  مردان 
دستمایه اثر قرار می گیرد و کم تر به خشونت علیه کودکان مانند برخی 

آثار خلیل امیرواک پرداخته می شود.

به عنوان نمونه می توان به آثار فراوانی که هنرمندانی مانند محمد 
طارق حبیبی، صابر نقشبندی و دیگران از مسجد شاه دوشمشیره در کابل، 
خلق کرده اند، اشاره نمود. همچنین نقاشی با مضمون مناظر شهری مانند 
بازارها، کوچه ها را می توان در آثار هنرمندانی مانند عبدالله شهنواز، 
عنایت الله شهرانی، استاد حاج محمد اسحاق، عبدالحسین رشیدی، استاد 
مجتبی  رستاقی،  حسام الدین   ،)14 )تصویر  رحمانی  راشد  غوث الدین، 
حسینی )تصویر 15(، ضیاء افغان )تصویر 16(، نقشبند حیدری )تصویر 
17( و دیگر هنرمندان مشاهده نمود. مراسم عروسی و بازی نیزاز دیگر 
مضامین مردم نگاری است که به نحو کثیری در نقاشی معاصر افغانستان، 
مشاهده می شود. چنان که بیشتر مردان نقاش و شاخص افغانستان حداقل 

یک نقاشی از بازی بزکشی، در میان آثار خود خلق کرده اند.
تم اصلی اجتماعی و سیاسی، در عمده نقاشی های معاصر افغانستان، 

تصویر 4. حامد حسن زاده مرکب بر روی مقوا، 
cm 50×40. منبع:  )رفیعی راد و تومیریس، 

)23 :1396

تصویر 7. عبدالحق نوری، 
cm 100×80 رنگ و روغن. 
منبع:  )آرشیو نگارستان ملی(

تصویر 11. ایمل میخائیل، 
 40×30 cm ،رنگ و روغن

منبع:  )آرشیو هنرمند(

تصویر 8. اسرائیل رؤیا15 مختلط روی 
.70×50 cm ،مقوا

منبع:  )آرشیو هنرمند(

تصویر 12. سم مسعود، رنگ و روغن روی بوم، 
cm 50×25. منبع:  )آرشیو هنرمند(

 ،65×90 cm ،تصویر 9. نبیله هورخش
رنگ و روغن روی بوم.

)Rafiei Rad, 2022: 118( :منبع

تصویر 13. محمد طارق حبیبی رنگ و روغن، 
cm 70×35، مسجد شاه دوشمشیره.

منبع: )آرشیو هنرمند(

تصویر 10. مریم فرمولی، اکریلیک
.90×130 cm ،روی بوم

)Rafiei Rad, 2022: 84( :منبع

تصویر 14.  راشد رحمانی، 
 40×30 cm ،آبرنگ روی مقوا
(CCAA،2010: 110) :منبع

تصویر 5. شبیر احمد محبی، رنگ و روغن بر روی بوم،
cm 50×70. منبع: )آرشیو هنرمند(

تصویر 6. حفیظ پاکزاد، رنگ و 
روغن بر روی بوم. cm 60×80. منبع: 

)رفیعی راد و تومیریس، 1396: 22(
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معاصر  نقاشان  آثار  در  موجود  مضامین  دیگر  از  طبیعی،  مناظر 
افغانستان است که از سال های اولیه استقلال کشور، در میان نقاشان رواج 
داشته است. از قدیمی ترین آثار با این مضمون می توان به آثار حاج محمد 
نقاشی ها  نوع  این  اشاره کرد )تصویر 22(.  اسحاق، در سال های 1330 
عموماً با مضمون زیبایی باغ ها، جنگل ها، رودخانه ها در ولایات مختلف 
افغانستان از جمله بامیان، کابل، هرات، پنجشیر به تصویر کشیده شده اند. 
سالنگ،  نظیر  مناظری  نقشبندی  صابر  و  بامیان  مناظر  هاشمی،  سارا 
سمنگان، پل آرتل کابل را به تصویر کشیده اند )تصاویر 23 و 24(. ذکر 
این نکته ضروری است که نقاشی منظره در افغانستان، بسیار رایج است 
و اکثر نقاشان، در آثارشان، به منظره نیز پرداخته اند. همچنین طبیعت 
 بی  جان نیز یکی از مضامینی است که در نقاشی ها وجود دارد. در بیشتر 

پرچم پرتلاطم افغانستان از سال 1880 تا 2012 یعنی در مدت صد 
و سی ودو سال، بیست و  یک بار تغییر کرده است. با این حال شکل پرچم 
کنونی، در نقاشی ها، مفهوم عمیق خود را حفظ نموده است. مثلًا در نقاشی 
انزورگر فولاد، بازیکن فوتبال، با در دست گرفتن آن، غرور ملی خود 
را به منصه ظهور می رساند )تصویر 19(. از طرف دیگر در نقاشی وفا 
جواد، کشتی با پرچم افغانستان در دریای متلاطم در حرکت است، و در 
بالادست، سمت چپ، دیگر کشورها در ساحلی آرام با پرچم هایشان نشان 
داده  شده اند. این نقاشی، گویای وضعیت کنونی افغانستان است که در دریای 
متلاطم ناامنی و جنگ و اضطراب سرگردان است )تصویر 20(. نقاشی  با 
مضمون جنگ، در آثار استادان پیشکسوت نقاشی معاصر، اغلب به سبک 

کلاسیک دیده می شود مانند آثار عبدالحسین رشیدی )تصویر 21(.

تصویر 15. مجتبی حسینی، رنگ و روغن 
.70×50 cm ،روی بوم
منبع: )آرشیو هنرمند(

تصویر 16. ضیا افغان، رنگ و روغن روی بوم، 
)CCAA, 2010: 175( :30×50. منبع cm

تصویر 22. حاجی محمد اسحق، منظره
سرچوک سابقه کابل رنگ و روغن.

منبع: )شهرانی،1350: 48(

تصویر 23. سارا هاشمی، منظره بامیان، رنگ و 
)CCAA،2010: 183( :روغن روی بوم. منبع

تصویر 17. نقشبند حیدری، رنگ و روغن روی بوم،
cm 50×30. منبع:  )آرشیو موزه نگارستان ملی(

تصویر 18. حمید کابلی، رنگ و روغن روی بوم،
cm 50×70. منبع: )آرشیو هنرمند(

تصویر 20. صالحه وفا جواد cm 40×60، گواش بر 
روی مقوای اشتنباخ، دوسالانه  نگارگری دانشگاه 

هرات. منبع: )رفیعی راد و همکار: 1399: 11(

تصویر 21. عبدالحسین رشیدی، جنگ انگلیس و افغانستان، 
.50×80 cm ،رنگ رو روغن روی بوم

منبع: )شهرانی،1350: 75(

تصویر 19. انزورگر فولاد، رنگ و روغن روی بوم، 
cm 100×70. منبع:  )آرشیو هنرمند(

رضا رفیعی راد و همکاران
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27 و 28(. همچنین نقاشانی چون حمدلله ارباب )تصویر 29(. ادریس 
حسن، سعید کریم پرتو و حمدالله ارباب و بسیاری دیگر نیز پرتره هایی 
ازاین دست دارند. بیشتر چهره ها، در آثار نقاشانی چون راشد رحمانی، 
توفیق رحمانی، اکبر فرهاد )تصویر 30(، ایمل میخائیل و برخی دیگر، 
به انسان های طبقات پایین اجتماع اختصاص دارد. از هنرمندان قدیمی 
می توان به میرمن سیمین شکور ولی )تصویر 32( و استاد خیرمحمد خان 

که چهره مادر خود را به تصویر کشیده است )تصویر 31(، اشاره نمود.
میدان،  صد  خالق  چون  عارفانی  مهد  افغانستان،  عرفان:  مضامین   
قندهار و کابل روی  خواجه عبدالله است. همچنین شهرهای هرات، 
هلالی واقع شده اند که سالیان دراز تحت تأثیر افکار صوفیانه دو خاندان 
با نفوذ »مجددی« و »گیلانی« قرار داشته اند )متقی و رشیدی،1391: 90(. 
همچنین، مبانی بودیسم نیز به گرایشات عرفانی در این کشور دامن زده 
است. مضامین عرفانی در نقاشی معاصر افغانستان را می توان در تم های 

آثار با مضمون طبیعت  بی  جان، شاهد به ثمر نشستن آموزش های غربی 
با همان شیوه  استیل لایف16 هستیم )تصویر 25(. اما گاهی نیز طبیعت 
 بی  جان چنانکه در برخی آثار عارف بهادری مشاهده می شود، در لایه های 

مفهومی، همراه با کارکرد نقش مایه های سنتی بیان می شود )تصویر 26(.
پرتره، به عنوان یک تم اصلی، خود دارای تم های فرعی و رمزگان 
اولیه است. کار با موضوع چهره، معمولًا در افغانستان به سه شکل انجام 
می شود. شکل اول، دریافت سفارش از متمولین و خصوصاً سیاسیون است. 
تحسین رهبران،  و  از روی علاقه  است که  دوم، چهره هایی  و شکل 
سربازان، هنرمندان و شاعران نقاشی می شوند. شکل سوم هم، نقاشی از 
چهره های مردم معمولی است که در حوزه نقاشی مردم نگارانه قرار 
می گیرد. حنیف شبگرد، یکی از نقاشانی است که پرتره های فراوانی از 
افراد مشهور مانند برهنه معصوم، احمد ظاهر، حمیدالله فاروقی، محمد 
ظاهرشاه و بسیاری از مفاخر افغانستان را نقاشی کرده است )تصاویر 

تصویر 25. صبغه الله عطایی، آبرنگ روی مقوای.
منبع: )آرشیو هنرمند(

تصویر 26. سارا هاشمی، منظره بامیان، 
رنگ و روغن روی بوم.

)CCAA،2010: 183( :منبع

تصویر 27. حنیف شبگرد- نقاشی چهره قادر 
فرخ، هنرپیشه طنز رنگ و روغن روی بوم. 

منبع: )کاتالوگ مجموعه آثار(

تصویر 28. حنیف شبگرد، 
بلقیس روشن، نماینده ولایت فراه در 
مجلس سنا،  رنگ و روغن روی بوم. 

منبع: )کاتالوگ مجموعه آثار(

تصویر 29. حمدالله ارباب، 
پرتره دکتر ناکامورا.
منبع: )آرشیو هنرمند(

تصویر 30. اکبر فرهاد، 
رنگ و روغن روی بوم.
منبع: )آرشیو هنرمند(

تصویر 31. استاد خیر 
محمدخان، تصویر مادر، 

رنگ و روغن. منبع: 
)شهرانی، 1350: 37(

تصویر 32. سیمین شکور 
ولی، 30×40 سانتیمتر، رنگ 

و روغن روی بوم. منبع: 
)Rafiei Rad, 2022: 120(

تصویر 24. صابر نقشبندی، سالنگ جنوبی، رنگ 
و روغن روی بوم. منبع: )کاتالوگ نمایشگاه آثار، 

مدیوتک مزار شریف(

تحلیل مضمون شناسانه ی نقاشی معاصر افغانستان

تصویر 33. اکبر خراسانی، رنگ و 
. 70×50 cm ،روغن روی بوم

منبع: )رفیعی راد و تومیریس، 1396: 22(
تصویر 34. معصومه میرزایی، مختلط 

روی بوم، cm 50×50. منبع:
)Rafiei Rad, 2022: 118(
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شهری، بازی( مضامین اجتماعی و سیاسی )زنان، جنگ، کودکان، غرور 
ملی، وضعیت افغانستان(، مناظر طبیعی )باغ ها، جنگل ها و رودخانه های 
افغانستان، طبیعت  بی  جان )میوه ها، گل، سبد گل و میوه(، مضمون چهره 
)پرتره سفارشی افراد سیاسی و یا متمول، پرتره افراد مشهور فرهنگی، 

پرتره مردم عادی(، مضامین عرفانی )رقص، چهره(؛
ب( در برخی موارد، مسائل بومی، مشکلات و افتخارات افغانستان 
به عنوان رمزگان اولیه در نقاشی بازتاب می یابند. مانند مفاهیم قرآنی و 
بودیسم )مضامین دینی(، مضامین عرفانی، زیبایی شناسی خوشنویسی )نقاشی 
بدون مضمون(، رسوم افغانستان )در نقاشی مردم نگارانه(، نقد جنگ، 
حقوق زنان، سنگسار و غرور ملی )مضامین سیاسی و اجتماعی(. همچنین 
نقاشی منظره، عموماً بر زیبایی جغرافیایی کشور افغانستان متمرکز است 

تا بر الگوهای رایج از منظره سازی غربی؛
ج( مضامین نقاشی معاصر افغانستان، از یک طرف، با مضامین رایج 
به نحوی،  بوده و  غربی مانند طبیعت  بی  جان، منظره همسان و هم نوا 
تکرار مکررات آموزه های غربی است که به جهت آموزش، تمرین و 
گاه درآمدزایی صورت می گیرد. از طرف دیگر به شدت انتقادی است. 
اصول و مبانی محتوایی نقاشی های انتقادی معاصر افغانستان، عموماً منطبق 
و  استقلال  زنان،  حقوق  آزادی،  مانند  کلیدواژگانی  غربی  تعاریف  بر 

شعارهایی ازاین دست می باشد؛
د( تم اصلی مضامین عرفانی )با رمزگان اولیه چهره پیر و مرشد( با تم 

اصلی چهره، تداخل صوری دارند؛
ه( تم اصلی مضامین بودایی، با تم اصلی مضامین سیاسی و اجتماعی 
تداخل معنایی پیدا می کنند. مانند نقاشی هایی از بودای بامیان با حضور 
نظامیان در اطراف. در این نقاشی ها می توان خصلت های پیشامغولی نظیر 
تقابل با خشونت را در هنر افغانستان، در آثار معاصر از طریق بازنمایی 

تصویری بودا مشاهده نمود؛
و( تم اصلی مضامین عرفانی، با کد اولیه رقص در تم اصلی نقاشی 

مردم نگارانه، تداخل صوری دارد؛
ز( مضامین دینی، چه با مفاهیم قرآنی و چه با مفاهیم بودایی، در 
آثار مردان نقاش معاصر افغانستان، بیشتر از نقاشی های زنان به کار رفته 
است. حال آنکه، مفاهیم قرآنی، تنها در آثار زنان مینیاتوریست بروز و 

ظهور دارد؛
ح( مضامین اجتماعی و سیاسی، بالاترین میزان مشارکت زنان و مردان 
را به  خود اختصاص داده و در آثار زنان بیشتر دیده می شود و مسائل زنان، 
تم اصلی اکثریت نقاشان زن معاصر افغانستان است. اصولًا بازنمایی زن 
در آثار مردان نقاش معاصر افغانستان، بر زیبایی زن، نقش مادرانه زنان و 
معصومیت کودکانه دختران، تأکید دارد و به ندرت به مسائل سیاسی و 
حقوق زنان اشاره می کند. همچنین، تصویر افغانستان در آثار زنان، متلاطم 
و با تلخی سرنوشت تصویر می شود حال آنکه در آثار مردان، گاهاً، همراه 

با افتخاراتی نظیر استقلال و غرور ملی نیز مشاهده می شود؛
ط( تم های اصلی »مناظر طبیعی« با انواع تکنیک ها و »چهره«، اغلب 
در آثار مردان، دیده می شود و نمود اندکی در آثار زنان دارد. چهره افراد 

فرعی و رمزگان اولیه به صورت رقص و سماع و نیز چهره پیر و مرشد 
مشاهده نمود. این مضمون، بسیار پرتکرار بوده و هنرمندان قدیمی )دهه 

40 شمسی( نظیر اکبر خراسانی )تصویر 33( آن را بازنمایی نموده اند.
همچنین هنرمندان متأخر نظیر معصومه میرزایی )تصویر 34(، النا 
نوروزی )تصویر 35( با تکنیک های معاصر آن را اجرا نموده اند. همچنین 
در مینیاتور افغانستان نیز، چهره مولانا )تصویر 36(، به عنوان یک الگوی 

ترسیمی پرتکرار، مشاهده می شود.
به طور  که  معاصر  نقاش  چهارصد  آثار  از  کلی،  بررسی  یک  در 
میانگین از هرکدام، پنج اثر در دسترس قرار داشت، پس از دسته بندی 
تعداد نقاشان و تفکیک نقاشان زن و مرد از یکدیگر، نتایج نشان می دهد 
که مضمون اجتماعی و سیاسی، بالاترین میزان مشارکت نقاشان را به خود 
اختصاص داده، که بالاترین میزان مشارکت زنان، متعلق به این مضمون 
و بالاترین میزان مشارکت مردان، در پرداختن به مضمون مناظر شهری 
و طبیعی است. کم ترین میزان مشارکت نیز متعلق به مضمامین عرفانی 
است که میزان مشارکت زنان در این مضمون نیز، بیشتر از مردان است.

نتیجه گیری ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
نقاشی افغانستان، از سال های زمامداری شاه امان الله، با تأسیس نخستین 
مکتب هنرها و صنایع و دارالمعلمین کابل و در سال های بعد نیز دانشکده 
 هنرهای زیبای دانشگاه کابل و ظهور استادانی چون غلام  محمد  میمنگی، 
استاد برشنا و امان الله حیدرزاد و دیگر استادانی آن زمان، که همگی 
هنر را در غرب آموخته بودند، چه در زمینه مضمون و چه در سبک 
و شیوه، به سوی هنر مدرن و آزمودن سبک های غربی سوق داده شد. 
تمرکز اقتصاد هنر بر سفارشات آثار غربی، در دوران کرزی، نقاشی سنتی 
را به حاشیه راند و بر شدت گرایش نقاشان معاصر به این سمت وسو 
دامن زد. بدین ترتیب، مضامین بیشتر نقاشی های معاصر افغانستان، بر اساس 
رهیافت های غالب مدارس و دانشکده ها، با تأکید بر آموزه های نقاشی 
غرب صورت گرفته و تنوعات فراوانی را تجربه کرده است. تحلیل 
افغانستان، نشان  مضمون شناسانه در وجه توصیفی آثار نقاشی معاصر 

می دهد که:
الف( تم های اصلی )و فرعی( عبارت اند از: نقاشی با موضوعات دینی 
)مفاهیم قرآنی، مضامین بودایی(، نقاشی بدون مضمون )آثار فرم گرایانه، 
نقاشی خط(، نقاشی مردم نگارانه )بناهای تاریخی، زندگی روزمره، مناظر 

تصویر 35. النا نوروزی، رنگ و 
روغن روی بوم، cm 100×70. منبع: 

)رفیعی راد و همکار، 1396: 23(
تصویر 36. رمزیه عسگرزاده، 
آبرنگ و گواش روی مقوا 

cm 30×40 . منبع: )رفیعی راد و 
همکار، 1396: 23(
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سیاسی یا متمول که بیشتر به جهت درآمدزایی صورت می گیرد، در آثار 
زنان دیده نمی شود. اما چهره های زنان ناشناس ستمدیده و نیز پیران و 

مشایخ در آثار هر دو جنسیت خصوصاً زنان دیده می شود؛
ی( نقاشی با مضمون مردم نگارانه، هم در آثار مردان بیشتر دیده 
می شود. تفاوت میان آثار زنان و مردانی که با این مضمون نقاشی کرده اند، 
این است که در آثار زنان، تکنیک کار با اصول و روش های مینیاتور 
صورت می گیرد اما در آثار مردان، به شدت رئالیستی است. تم های بناهای 
تاریخی، مناظر شهری و خصوصاً بازی بزکشی، در آثار مردان کثرت 
فراوانی دارد، اما در آثار زنان، مناظری نظیر عروسی، آب آوردن زنان از 

چشمه و محافل زنانه، دیده می شود.
که  دیگری  پژوهش های  زمینه ی  می تواند  حاضر،  پژوهش  نتایج 
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رویکردها که به دلایل گرایشات زنان و مردان نقاش معاصر افغانستان به 

هر یک از این مضامین، می پردازند را فراهم آورد.
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حبیبی، عبدالحی )بی تا(، هنر عهد تیموری و متفرعات آن، کابل: انتشارات 

بنیاد فرهنگ ایران.
حبیبی، عبدالحی )1383(، په شلمه سدی کی د افغانستان هنر، کابل: د احمد 

صنعتی مطبعه.
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The history of Afghan painting has always been as-
sociated with many ups and downs. The anonymity of 
prominent artists and the forgetting of artistic talent and 
taste, as well as the lack of access to the themes of their 
works have been the result of these ups and downs. Just 
as artists have been forgotten in the period of Sultan 
Mirza or the period of Saduzai and Mohammadzai. Al-
though, there are references in foreign languages and 
Persian about the history of the former art of Afghani-
stan but no book is available on late artists. Despite all 
the difficulties, painting in Afghanistan, with its visu-
al richness, is dynamic and timeless. However, due to 
the limited research in this field and the lack of access 
to them, it has made it difficult to discover themes in 
contemporary Afghan painting. The history of Afghan 
painting can be divided into four periods: pre-Islamic, 
post-Islamic, realist and the end of the civil war. The 
history of painting in the third and fourth periods, which 
covers the governorship of Shah Amanullah Khan, ie 
from 1923 to the present day, is known as the history 
of contemporary painting in Afghanistan, which wit-
nessed dramatic changes in painting such as the multi-
plicity and variety in both style and theme. Also in this 
period, we see a wide acceptance of painting by people, 
especially women. The themes of contemporary Af-
ghan paintings are diverse. These themes may include 
critical, narrative, naturalistic, or other forms.
In order to understand the contemporary painting of 
Afghanistan and explain its place in the art of the Mid-
dle East and the Islamic world, it is necessary to collect 
and prepare archives, classify and analyze these paint-
ings. The question is, what are the main and secondary 
themes and primary codes in the descriptive thematic 
analysis of contemporary Afghan painting? This study 
is a qualitative research which has been done by de-
scriptive thematic analysis method using archival, li-

brary and internet resources. Thematic analysis is an 
inductive analysis in which the researcher achieves 
an analytical typology through data classification and 
modeling of inputs and outputs. In fact, thematic anal-
ysis tries to determine what the data tells us by encod-
ing and analyzing the data. Theme is a repetitive and 
distinctive feature in the text that, in the researcher’s 
opinion, indicates a special understanding and experi-
ence in relation to research question. In this study, the 
type of sampling is non-random with purposive sam-
pling method and paintings from the second period of 
Amanullah Shah’s reforms (1923) to the end of Hamid 
Karzai’s presidency (2014) are studied. The number of 
samples is the work of 192 painters who have at least 
one of the following characteristics: Someone whose 
biography or work has been published in authoritative 
books. Artists who have studied painting at art universi-
ties in or outside the country and own work in archive. 
Individuals who have been selected at prestigious art 
festivals at home, such as the Afghan Painting Bienni-
al, or abroad. People in Reputable galleries inside or 
outside Afghanistan has had at least one solo or group 
exhibition. Then, the most significant indicators in each 
period were identified and analyzed. Findings of the 
research show that The main (and secondary) themes 
are: painting with religious subjects (Quranic concepts, 
Buddhist themes), Theme less painting (formalistic 
works, calligraphy), Ethnographic painting (historical 
monuments, daily life, urban landscapes, games), So-
cial and political themes (women, war, children, nation-
al pride, the situation in Afghanistan, Landscapes (gar-
dens, forests and rivers of Afghanistan, still life (fruits, 
flowers, flower baskets and fruits), Face-related themes 
(portrait of political or wealthy people, cultural celeb-
rities, ordinary people), Mystical themes (dance, face). 
In some cases, Afghanistan’s indigenous issues, prob-
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lems and honors are reflected as the primary codes in 
the painting.Such as Quranic concepts and Buddhism 
(religious themes), mystical themes, aesthetics of cal-
ligraphy (non-thematic painting), Afghan customs (in 
ethnographic painting), critique of war, women’s rights, 
stoning and national pride (political and social themes).
It should also be noted that landscape painting general-
ly focuses on the geographical beauty of Afghanistan 
rather than on common patterns of Western landscap-
ing. The themes of contemporary Afghan painting, on 
the one hand, are consistent with common Western 
themes such as still life, and in a way, it is a repetition of 
Western teachings that are done for education, practice 
and sometimes income generation,on the other hand, 
it is highly critical. The principles and content of con-
temporary Afghan critical paintings generally conform 
to Western definitions of keywords such as freedom, 
women’s rights, independence, and similar slogans. Re-
ligious themes, both Qur’anic and Buddhist, have been 
used more in men’s artworks. However, Quranic con-
cepts appear only in the works of miniaturist women. 

Social and political themes occupy the highest propor-
tion in the work of men and women and are seen more 
in the works of women, and women’s issues are the 
main theme of the majority of contemporary Afghan 
women painters. 
Ethnographic themes are also more common in male’s 
work. 
The difference between the works of men and women 
who have painted with this theme is that in the works of 
women, the technique of working with miniature prin-
ciples and methods is done, but in the works of men, it 
is very realistic. 
The themes of historical monuments, urban landscapes 
and especially Buzkashi play are abundant in male’s 
works, but in women’s works, scenes such as wed-
dings, bringing water from river and women’s circles 
can be seen.

Keywords
Art of Afghanistan, Painting, Contemporary Painting of 
Afghanistan, Theme in Painting.




